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«Ein illustrirtes Zeitalter» — neue
Medien, Kunst und Literatur um 1900

«Wir schwimmen in Bildern! Auf Schritt und Tritt, tdg-
lich in neuer Fiille, in allen Variationen, auf Stralen
und Plitzen, in Schauldden und Trambahnwagen, in
Tagesblattern, Wochen- und Monatsschriften ... ein
illustrirtes Zeitalter.»' Was den Autor dieser Zeilen
1go1 als Herausgeber einer «Internationalen An-
sichtskarten-Revue» mit Freude erfiillen multe, die
zunehmende Bebilderung des Alltags, gehort bis
heute zu den meist diskutierten kulturellen Phé-
nomenen der letzten 150 Jahre. Die Bewertung die-
ses«illustrierten Zeitalters» schwankt zwischen einer
positiven als Demokratisierung des Bildes und einer
negativen, die heute gelegentlich als «visuelle Um-
weltverschmulzung» und schon 19o6 mit dem Schlag-
wort «barbarischer Amerikanismus»? disqualifiziert
wird.

Ein «llustrirtes Zeitalter»

Die Jahre vor dem Ersten Weltkrieg markieren einen
ersten Hohepunkt der Bildverbreitung und mit der
Expansion des Kinos zugleich die endgtiltige Etablie-
rung der Massenkultur.s An eine neuartige Nutzung
von Bildern hatte man sich freilich im 19. Jh. gewohnt,
angefangen mil der Durchsetzung biirgerlicher Bild-
gattungen wie Portrat, Genre und Vedute auf Kosten
des weltlichen und religiosen Historienbildes und
deren Verbreitung durch neue Drucktechniken wie
dem Stahlstich und der Lithographie. Diese Tech-
niken ermoglichten seit der Mitte des Jahrhunderts
auch die Illustration von Magazinen, wie seit 1853 der
allseits beliebten «Gartenlaube». Seit etwa 1880 ver-
wendelen Zeilschriften die Photographie als Vorlage
fiir Holzstiche und 1883 die Illustrierte Zeitung in
Leipzig erstmals auch fiir die fein gerasterten Auto-
typien. Bis zur ersten illustrierten Beilage zu Tages-
zeitungen sollte es bis 1904 dauern.+ Sieben Jahre
nach der Pionierin, der Berliner Zeitung, brachte die
Konstanzer Zeitung 1911 eine illustrierte Wochen-
beilage heraus.s

Die Nutzung der meisten neuen Bildmedien aller-
dings blieb, wie auch die der ab 1840 sich verbrei-
tenden Photographie — sieht man ab von den Billig-
verfahren —, noch bis zum Ersten Weltkrieg weitge-
hend auf mittlere Einkommensschichten beschrankt
~gleiches gilt fiir den Besitz eines Photoapparats.® Die
Demokratisierung des Bildes geschah auf ganz ande-
ren und vom Bildungsbiirgertum zum Teil heftig kri-
lisierten Wegen. Eine Vermitilerrolle {ibernahmen
die populdren Volksbelustigungen wie Kirchweih und
Jahrmarkt. AuBer Tanzbéren und Akrobaten fanden
dort immer haufiger gedruckte Bldtler mit Katastro-
phenbeschreibungen, illustrierte Kalender, religiose
und weltliche Druckgrafik, Laterna Magica und bald
auch Wanderphotographen und Kinematographen
ihr Publikum. Um 18go ist die Aufnahme vom Ra-
vensburger Jahrmarkt zu datieren, die einen solchen

Wanderphotographen zeigl. Zu dieser Zeil wurden
schon Automaten aufgestellt, mit denen man sich fiir
50 Pfg. selbst portritieren konnte, 1912 wurde eine
«Photo-Wunder-Granate» angeboten, «Leistungsfihig-
keit bis 300 Bilder pro Stunde», mit der ein Schau-
steller innerhalb einer Minute ein Photo herstellen
konnte.” Grofistddter konnten dariiber hinaus in den
riesigen Rundbildern der Panoramen schon vor 1800
und in Dioramen seit den 20er Jahren des 19. Jh.s
erste «Kino-Effekte» mit Rauch, Nebel und wechseln-
der Beleuchtung erleben, bevor das Kino selbst alle
Rekorde in den Schatten stellte. Etwas wie die Dio-
ramen wird das «Mechanische Theater» geboten
haben, das 1874 in Rorschach «cycloramische An-
sichten von Schlachten mit héchst ergétzlichen Ver-
wandlungsszenen» zeigte. «Da ziehen Wagen, Reiter
und Fuligdnger voriiber, wild braust ein Dampfwagen
dahin, dort schwankt ein Schiff auf wogenden Wellen
... dort geht der Mond auf, Wolken ziehen dahin.»® Bei
der 1905 im Internationalen Panorama in Konstanz
gezeiglen Serie liber die deutschen Kolonialgebiele
wird es sich noch um statische Bilder gehandelt
haben.o

Die meisten neuen Medien verdankten ihren Erfolg
einer verdnderten Definition von Freizeit. War Mulle
bis ins friithe 19. Jh. durch religiose, korporative und
stindische Gemeinschaften organisiert, wurde sie
nun zunehmend zur «freien Zeit», die durch Famili-
enaktivitdten, Vereine, Sport und kommerzielle Ver-
gniigungen ausgefiillt wurde. Ohne die gesellschaft-
lichen Vorausselzungen sinkender Arbeilszeit bei

Eva Moser

Wanderphotograph
auf dem Ravensburger
Jahrmarkt um 1890.
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Um die Jahrhundert-
wende gab es Pano-
ramen, die nicht mehr
von Jahrmarkt zu Jahr-
markt zogen, sondern
ihre Bilder in festen
Hausern zeigten.

Sie boten dem Publikum
ein wechselndes thema-
tisches Programm.

In Konstanz war das
«Panorama international»
in der Zollernstrae.

Inneres eines solchen
Panoramas.

P o
Original-Kaiser - Panorama

welches im Schul- und Volksbildung-Interesse von Behdrden, Geistlichen, Rektoren,
Ménnern der Wissenschaft und Lehrern bestens empfohlen ist, @

zeigt das Interessante und Sehenswerte der Erde, zauberhaft, plastisch, lebenswahr.
Welt-Panorama, Panorama international, Diorama imperial, Photoplasticon genannt.

zum Teil steigenden Realeinkommen allerdings war
offene Freizeitgestaltung kaum denkbar. Und auch
der massenhafte Kino-Besuch war ohne die Formie-
rung einer Art «Freizeitgesellschaft» undenkbar. Was
Volkspadagogen mit ihrem Leitbild «<innerweltlicher
Askese» (Max Weber) dabei beunruhigte, war der
Aufstieg der Unterhaltung zum vorherrschenden
Gebrauchswert. So beschiftigte sich denn auch der
Rorschacher Gemeinderat am 17.11.1874 kritisch mit
Jahrmarktsvergniigungen, «bei deren sog. Produk-
tion ein Kunstinteresse nicht obwaltet».'°

Die Erfolgsgeschichte der Photographie, an der
der Bodenseeraum mit J.B.Isenring in St.Fiden und
J.B.Taeschler in St.Gallen schon von Anfang an, ab
1859 Anteil hat, beginnt zunéchst mit der dem Alltag
enthobenen Nutzung fiir Einzel- und Familienportriit,
zur Dokumentation von Festen und Héhepunkten im
Lebenslauf. Miilliges Interesse fiir die grolle weite
Well zeigl sich in der Mode des Sammelbildes, der zu-
nehmende Tourismus tragt den Boom der Ansichts-
karten-Industrie.

Bis 1870 haben sich in allen groeren Stadten der
Region Photographen-Ateliers etabliert, J. Thoma in
Lindau 1859, G.Wolf in Konstanz 1864, G.Hotz in
Stockach 1865, A.Lauterwasser in Uberlingen 1867
und A.Bopp in Bregenz 1869. Und um die Jahrhun-
dertwende erobern Photographen auch die Dérfer,
wofiir der erst 1995 entdeckte Friedrich Pohler in der
protestantischen Briidergemeinde Wilhelmsdorf und
G.A. Hory in Markdorf Beispiele sind. In einem Ra-
dius von wenigen Kilometern haben sie ldndliches
Leben Oberschwabens und am See im Bild festge-
halten. Als Reaktion auf die wachsende Konkurrenz
sollten sich einige der Atelier-Photographen gegen
Ende des Jahrhunderts spezialisieren, etwa als Chro-
nist laufender Ereignisse A. Lauterwasser, als Doku-
mentar gefahrdeter Denkmaler G. Wolf, 1910 schliel3-
lich der Thurgauer Ernst Hausamann als Beauftrag-
ter der Heimatschutzbewegung. Diesen ortsfesten
Ateliers, im Gegensatz zu der ansonsten weilgehend
tiberregional arbeitenden «Medienindustrie», ver-
danken wir das, was man als das «optische Gedécht-
nis» der Region bezeichnen kénnte.'

Am Beispiel Friedrich Pohler zeigt sich um 1900
eine neue Konkurrenzsituation durch die Amateur-
photographie. Ihm gelang es nicht, sich im speziellen
Wilhelmsdorfer Kulturmilieu mit den vielen Arzten
und Pédagogen an den dortigen pdadagogischen An-
stalten einen Markt zu schaffen, weil hier ab 1go1
Amalteure tdtig wurden, die bereits 1906 gesellige
Abende mit eigenem Diaprojektor gestalten konnten
und ab 1908 iiber eine eigene Dunkelkammer ver-
fligten.'> Selbst in Egnach belétigte sich um diese Zeit
Theodor Briischweiler, «Amateurphotograph und
Haarkiinstler» auf dem Markt der Ansichtskarten-
industrie.'s

Der Begriff Amateurphotographie deckte sich um
1900 nicht unmittelbar mit unserem heutigen, wes-
halb Fachleute fiir die Jedermann-Photographie den
Ausdruck «Knipserphotographie» bevorzugen. Da-
mals, als der Besitz einer Kamera — das war seit 1888
vor allem die leichte handliche Kodak —noch die Aus-
nahme war, wurde damit einerseits die Praxis der
Durchschnitt-Nutzer, «Sportsleute und Ausfliigler»'4,
andererseits auch ein spezieller «Dilettantismus der
hoheren Stande»'s bezeichnet. Deren Anspruch ziel-
te hdufig aufdie Gestaltung von «Kunstphotographie»,



eine Tendenz der Natur- und Genrephotographie, die
ihre Vorbilder aus der Malerei des Impressionismus
und des Jugendstils bezog. Nur ausnahmsweise
waren in dieser privilegierten Amateur-Gemein-
schaft von Aristokraten und GroBbiirgern, die sich in
Vereinen organisierte — wie etwa dem 1905 gegriin-
deten Konstanzer Amateurphotographenverein'® —
und aninternationalen Ausstellungen beteiligte, auch
Berufsphotographen vertreten. Einer von ihnen war
Peter Scherer aus Ravensburg. Er schuf stimmungs-
volle groBformatige Photos vom Landleben in Ober-
schwaben, deren aufwendiges Verfahren des Gum-
midruckes jedes einzelne zum Unikat macht. Auch
die Portrdts des St.Galler Ateliers Taeschler in der
sogenannten «Sarony-Manier» mit starker seitlicher
Beleuchtung miissen als kiinstlerische Photographie
hewertet werden. Eine Ausstellung «Kunstphotogra-
phie» zeigte die Konstanzer Wessenberg-Galerie
1907.

«Wenn man auf der Alm heute auch bisweilen keine
Milch und keinen Kése erlangen kann, eine An-
sichtskarte erhdlt man auf alle Félle.»'7 Herslellung
und Vertrieb von Ansichtskarten sicherte so manche
Photographen-Existenz, was angesichts der Zahl von
300 Millionen in Deutschland, 225 Millionen in Oster-

4 DA
Portrait-Studie in Sarony-Manier von Ludwig Taeschler,
St.Gallen um 1897

reich und 43 Millionen in der Schweiz beférderten
Exemplaren im Jahre 1900 plausibel erscheint. Die
ersten Postkarten waren lithographiert, und nutzten
Photos hdufig als Vorlage, ab etwa 1895 setzten sich
Bildkarten als Lichtdruck und Autotypie durch und
bald auch direkte Photoabziige. Eingedruckt in diese
Karten finden sich die Namen einer Vielzahl mehr
oder weniger kleiner Betriebe von Ort zu Ort, und mit
ihnen gerieten die kleinen und grofien Fakten des All-
tags ins Bild: Sdngerfest und Glockenweihe, Kirchen-
chor und Feuerwehr. Als Verlag firmierte eine Buch-
handlung oder Papeterie, auch schon einmal ein Wirt
oder in Guntershausen der Hindler des Konsum.
Doch das ganz groBe Geschéft auf diesem Markt lag
um 1900 nicht bei den regionalen Herstellern, son-
dern bei groBen Kunstdruckanstalten, von denen es
allein 25 in Leipzig gab. Von Bedeutung waren auch
Guggenheim oder Orell-Fiissli in Ziirich, schlieBlich
Gebr. Metz in Tiibingen. Diese Verlage schickten ei-
gene Photographen durch das Land, deren Professio-
nalitdt wir den so héufig standardisierten Blick und

die Optimierung der Situation durch Retusche, Staf-
fage und Collage verdanken. Der Zeppelin schwebte
dank dieser Techniken iiber jedem beliebigen Ort des
Kontinents. An Karten mit diesem beliebtesten Moliv
der Bildpostkarten vor dem Ersten Weltkrieg ist ex-
emplarisch der Schritt von der Dokumentation zum
Kitsch zu beobachten. Zeppelin-Kitsch bildete denn
auch eine ansehnliche Sparte bei der von G.E.Pa-
zaurek 19og im Stuttgarter Landesgewerbemuseum
organisierten Ausstellung «Sammlung der Ge-
schmacksverirrungen».

Die reine Quantitdt provoziert seit je die Frage nach
der Qualitat. Obwohl Massenkultur aufhort, Klassen-
kultur zu sein, tendiert jedes Medium dazu, aulier
Masse auch Klasse hervorzubringen. «Zum Volke
stieg die Kunstvon hoher Warte, sich ihm verméhlend
durch die Bilderkarte.»'® So beharrte selbst das Me-
dium Postkarte auf einem traditionellen Kunstan-
spruch. «ldyllen» und «Pastoralen» vom See [inden
sich im Bestand der Gebr. Melz, dariiber hinaus ent-

Ernst Hausamann:
Photographie fir den
Thurgauer Heimatschutz
1910: Partie in Kesswil
bei Romanshorn

Aufnahme eines
unbekannten Amateur-
Photographen um 1900.
Nordliches Bodenseeufer
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Ansicht von Friedrichs-
hafen. Klinstlerpost-
karte von Zeno Diemer
um 1910

Ernst Hausamann:
Photographie fir den
Thurgauer Heimatschutz
1910: Partie am Rhein
in Diessenhofen
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wickelte sich um 1900 die sogenannte Kiinstlerpost-
karte, fiir die renommierte Maler und Grafiker aus
der Region wie Z. Diemer, E. Felle und A. Heitinger
Motive entwarfen und fiir die man die aufwendige
Technik der Chromolithographie anwandte. Die
Photo-Ansichtskarten Ernst Hausamanns fiir den
Thurgauer Heimatschutz sind Nachkldnge der Kunst-
photographie.

Der Konflikt Quantitat/Qualitdt beriihrte auch jene
andere Bildkunst, die seit der Mitte des 19. Jahrhun-
derts mehr und mehr Flachen im 6ffentlichen Raum
fiir sich beanspruchte, die Reklame. Frithe Werbung,
das waren auf Mauern gemalte Bilder, Blech- und
Emailschilder und erst seit den goer Jahren auch
Papierplakate. Und diese fand man vorerst nur in In-
nenrdaumen, in Bahnhofen, Hotels, Rathdusern, da es
sich bei ihnen oft um empfindliche, aufwendig her-
gestellte Chromolithographien handelte und erst
nach 19oo auch im Auflenbereich. Hier provozierte
vor allem die Quantitat — die «Blechpest», die «Plakat-
seuche» — offizielle Proteste, wie die des anfangs
zitierten Schweizer Heimatschutzes.'9 Und auch in
Konstanz erregte das Bekleben eines Bauzaunes mit
«marktschreierischen, meist geradezu hdfilichen Pla-
katen» Widerspruch in der Regionalpresse, der aller-
dings mit dem Hinweis, es habe sich um «kiinstlerisch
wirkende, farbige Plakate» gehandelt, abgewehrt
wurde.2°

Tatsédchlich war das Plakat schon seit den 8oer
Jahren nach franzésischem und englischem Vorbild
zum Objekt kiinstlerischer Bemiihungen geworden.
Schon 1882 wurde ein gesamtschweizerischer Pla-
katwettbewerb ausgeschrieben, 1891 entwarf Fer-
dinand Hodler sein erstes Plakat. 19oz wurde in
Deutschland der «Verein der Plakatfreunde» gegriin-
det,>' 1906 fiithrte die 19oo gegriindete Schweizer Pla-
katgesellschaft das Weltformat als Normgrofie ein.
Offensichtlich war in der offiziellen Wertschétzung
das Plakat ein forderungswiirdiges Objekt der Wirt-
schaftspolitik. Die Gegenstdande der Plakatwerbung
zeigen dariiber hinaus, dali sie als Adressaten vor
allem den finanzkraftigen Mittelstand im Auge hatte.

Fiir die Frihzeit des kiinstlerisch gestalteten Pla-
kats ist die Verwendung von traditionellen Stilzitaten
in kleinteiligen vielfarbigen Chromolithographien
typisch, bevor sich Jugendstil und Werkkunstbewe-
gung des Mediums annahmen und es durch farbstar-
ke, stilisierte Entwiirfe zum fernwirksamen Kunst-
werk machten. Schon vor dem Ersten Weltkrieg
haben Ostschweizer Kiinstler wie Fritz Gilsi, Emil
Huber, Carl Liner und Ernst E. Schlatter auf diesem
Gebiet Hervorragendes geleistet. Auf deutscher Seite
erlangten Ernst Emerich und Zeno Diemer, in Vorarl-
berg Josef Berchtold eine gewisse Bedeutung.

Doch wie bei der Ansichtskarte bestand fiir Plakat-
kunst ein iiberregionaler Markt. In Deutschland
galten Berlin und Miinchen, die Metropolen des
Fortschritts, auch als Zentren der Medienkiinste. So
beauftragten Geschéftsleute gerne namhafte, auch
international renommierte Kiinstler mit Plakatent-
wiirfen. Der Miinchner Ludwig Hohlwein zum Bei-
spiel entwarf Werbe-Plakate sowohl fiir Ravensbur-
ger Tekrum Makronen wie fiir Decken der Hohen-
emser Textilfabrik Rosenthal. Und auch fir die tech-
nische Ausfithrung hatten sich nur wenige regionale
Kunstdruckanstalten wie die Lithographischen An-
stalten J.A.Pecht in Konstanz qualifiziert. Ansonsten
lief man in Ziirich bei Wolfensberger, in Karlsruhe
beim Kiinstlerbund, in Stuttgart bei den Werkstétten
Graphische Kunst drucken. In den fiir den Bodensee-
raum relevanten Beispielen spiegelt sich die wirt-
schaftliche Realitédt dieser Landschaft: Die Bedeutung
des Fremdenverkehrs mit seinen sportlichen Be-
gleiterscheinungen, der Textilindustrie und der Luft-
fahrttechnik.

«Vielleicht 500 Entwicklungsschritte fithrten zum
Kino der Gebriider Lumiere»22, sienannten sich Thau-
matrop, Cosmorama oder Tachyskop, und die Photo-
gaphie war nur eine der technischen Voraussetzun-
gen. 1895/96 entstehen mehr oder weniger unab-
héngig voneinander innerhalb weniger Monate an
verschiedenen Orten funktionsfihige Kinematogra-
phen. Dutzende von Patenten werden erteilt, und
wenn das der Gebriider Lumiere sich durchsetzte,
dann dank ihres Kapitals und einer perfekten Ver-
marktung. Schon 1897 fithrte die Firma 358 Filme in
ihrem Katalog.

Die ersten Schritte des neuen Mediums fiihrten
iiber Jahrmarkt und Rummelplatz, durch die Séle der
Gastwirtschaften, und sie fithrten von Anfang an auch
in die Provinz. Schon 1897 wurden in St.Gallen Kine-
matographen als «stdndige Erscheinung auf unserem
Jahrmarkte» bezeichnet.>s Im Jahre 1g9oo erlebten
35000 Besucher wihrend der Dornbirner Gewerbe-
Ausstellung Kino im nagelneuen «Uraniatheater».*
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Im Oktlober des gleichen Jahres gastierte ein Kine-
matograph auf dem Rorschacher Kurplatz. 1go1 so-
dann fanden auf dem Bregenzer stddtischen Ried Vor-
fahrungen eines Riesen-Kinematographen mit dem
Phonographen von der Pariser Weltausstellung statt
und 19o7 eine Vorfithrung im Saal des Café Central.

Im Unterschied zu den meisten anderen neuen Me-
dien trug der frithe Film «die Ziige eines Gassenjun-
gen und war ein verwahrlostes Geschopf, das sich in
der Unterschicht der Gesellschaft herumtrieb».>s Er
bestand aus einzelnen kurzen Szenen, die, zusam-
mengeklebt, ein Programm von 15 bis 30 Minuten er-
gaben und sich inhaltlich von den Szenen der Schau-
steller nicht sehr unterschieden. Als dies gegen Ende
des Jahrhunderts als langweilig empfunden wurde,

diegene redalilionelle Beal
Verlag von OffoMaier inRavensbur g

HREUZLNEEN SDM

Finschlag/und / Verfei(un
Enfwiirfe/und/ Ligfery
von/modern-hkiinstleris
SJzzPlakaten sz Telephon

nvsone

KIDONSTERNZ. 11. warz 19013,

Huetlinsfr:2.

brachte der Franzose G. Melies ersle kleine insze-
nierte Filmhandlungen auf den Markt und wurde bis
1912 zum grofiten Produzenten der Well. Seine «Reise
zum Mond» von 1go2 war der grofite Erfolg. Mit die-
sem Ubergang vom «Kino der Allraklionen» zum
Spielfilm gelang dem Kino der Eintritt in die birger-
liche Welt. So warb das 1911 in Konstanz erdffnete
«Eden» damit, «nicht nur das Theater des kleinen
Mannes, sondern eine Stétte des Vergniigens und der
Bildung aller Gesellschaftsklassen» zu sein.20. Der
Hinweis auf Bildung war an die Adresse der Volks-
pddagogen gerichtet, die wie bei allen neuen Bild-
medien beim Kino die Unkultur, die Darstellung von
Sexualitdt und Verbrechen verurteilten und sich um
den Seelenfrieden von Frauen und Kindern sorgten.

|
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Briefkopf des «Bodensee-
Plakat-Instituts» um 1910,
im Original beschnitten

Bild links:

Plakat fur den Otto Maier
Verlag in Ravensburg
von Suchodolski,
Lithographie 1913

Bild rechts:

Plakat fur die Tekrum
Makronen Erzeugnisse
von Theodor Krumm in
Ravensburg von Ludwig
Hohlwein 1914
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Plakat fir Wasseralfinger
Ofen aus der Konstanzer
Werkstatt Schmidt-
Pecht, Offset 0.J.

Lubeziehen durch die Eisenhandlungen.

Die seit 1910 beliebten «sozialen Dramen», Langlilme
von 1-2 Stunden Dauer, setzten nachdriicklich auf
biirgerliche Akzeptanz. Mit ihnen wurden Asta Niel-
sen und Henny Porten zu den ersten Weltstars des
Kinos.

Das nunmehr serios gewordene Kino machte die
Etablierung fester Theater sinnvoll. Und diese Ent-
wicklung ging fast allgemein auf Kosten des traditio-
nellen Theaters.>” In unserer Region scheint St.Gal-
len 1907 damit den Anfang gemacht zu haben. Das
«Radium» zeigte am 8. Juni 1907 «Die franzosischen
Militdrzuchthéduser in Algerien — spannendes Sen-
sationsriesentableau in 10 Szenen und 20000 Photo-
graphien... nebst mehreren anderen komischen und
Kkolorierten Neuheiten». Sogar eine Art Farbfilm war
dort schon zu sehen.>® 1908 folgten Konstanz und Ror-
schach miteigenen Kinohdusern nach. Es iiberrascht,
dal in einigen Stadten mit vielen Fremdenverkehrs-
gédstenvon Kino nochlangenichtdie Rede ist: In Fried-
richshafen 146t sich ein solches bis 19135 nicht nach-
weisen2, in Uberlingen nicht vor den 20er Jahren.
In Bregenz kann man aus dem Bericht tiber die Re-
novierung des Lowenkinos 1914 auf dessen ldnger-
[ristige Existenz schliefen.>'

Kino war zum internationalen Massenmedium ge-
worden, die Filme kamen aus Frankreich oder Déne-
mark, deutsche Firmen deckten nur knapp ein Fiinf-
tel des heimischen Bedarfs an Spielfilmen, so daf
heimische Produktionen sich weitgehend auf Wo-
chenschauprogramme beschriankten. 1go7 filmte die
deutsche «Tonbild-Theater-Gesellschaft» «die tiber-
haupt erste kinematographische Aufnahme eines

Zeppelinschen Luftschiffes»3, spéter waren die Eroff-
nung der Mittelthurgaubahn oder die Konstanzer
Flugtage im Film zu sehen3s, und «Das Wettschwim-
men in Schaffhausen am 20.August 1911».5¢

Jenseits der Massenkultur — die kiinstlerische
und literarische Szene

Man stellt fest: Was die Durchsetzung der neuen Bild-
medien betrifft, waren die Uhren tiberall in Mittel-
europa, und damit auch rund um den Bodensee,
anndhernd auf Gleichzeitigkeit eingestellt. Anders
sah die Situation fiir die traditionellen bildenden Kiin-
ste und die Literatur aus, in denen nicht selten das
vertraule Muster Zentrum-Peripherie wiederkehrt.
Peripherie war die Bodenseeregion vielleicht noch
am wenigsten aufl dem Gebiet der Architektur: See-
straen-Bebauung und Jugendstil in Konstanz, die
Verwaltungsbauten der Textilindustrie in St.Gallen,
die Hotels in Friedrichshafen, Schachen und Lochau,
das waren sehr eigenstdndige zeitgemaéle Leistungen
von hoher Qualitdt. Wenn aber gleichzeitig Carl von
Héberlin, in Stuttgart schon «aus der Mode», in Kon-
stanz, Friedrichshafen, Stein am Rhein und Rankweil
GroBauftriage fiir die Bemalung von Fassaden im Stil
des spdlen Historismus erhielt, kann von einer pro-
vinziellen Verspdtung schon die Rede sein. Auch so
mancher heimische oder zugereiste Kiinstler be-
kannte sich zu einer eher konservativen Grundhal-
tung - wie etwa Otto Marquard und spéter auch Hein-
rich Lotter als Schiiler des alten Hans Thoma. Doch
was die Situation von Kunst und Literatur um 1goo in
der Region kennzeichnet, ist weniger Stilverspédtung
als das Fehlen von Ausbildungszentren, von Kunst-
markt, von progressiv eingestellten Ausstellungs-In-
stitutionen und — mit Ausnahmen - von «literarischen
Szenen»3.

Wohl bot die Zeichenschule in St.Gallen, die 1867
vor allem fiir den Bedarf der Stickereiindustrie ge-
grindet worden war, eine kiinstlerische Grundaus-
bildung, von der zum Beispiel Fritz Gilsi, Hedwig
Scherrer und Sophie Taeuber profitierten. Doch wer
weiter hinaufwollte, mufBite die Heimat verlassen. Die
néchstliegenden deutschsprachigen Kunsthochschu-
len lagen in Miinchen, Karlsruhe und Stuttgart. In
Miinchen bekamen die Ostschweizer Maler Carl Au-
gust Liner und Martha Cunz Kontakte zur jungen
Freilichtmalerei, Fritz Gilsi und der durch seine Kin-
derbuchillustrationen bertihmte Ernst Kreidolflielien
sich vom Jugendstil béeinflussen. Andere wie Hans
Brithimann und Otto Meyer-Amden schlossen sich
dem Stuttgarter Hoelzel-Kreis an. Im Raum Stuttgart
entstanden Brithlmanns wichtigste Arbeiten, Wand-
malerei-Auftrdge fiir das Kunsthaus Ziirich blieben
unausgefiihrt.

Ahnlich wie in der Ostschweiz war die Situation fiir
junge Kiinstler in Vorarlberg und im deutschen Bo-
denseeraum. Fiir manche wurde der Abschied von
der Heimat endgiiltig, auch wenn fiir diese hin und
wieder Arbeiten entstanden. Der aus dem Hegau
stammende Ernst Wiirtenberger, Holzschneider und
Maler von volkstiimlichen Szenen, nach 19o2 «Por-
tratist des geistigen Ztirich», wurde schliellich Pro-
fessor in Karlsruhe. Auch Gebhard Fugel verliel3 das
heimatliche Ravensburg, studierte in Stuttgart und
blieb dann in Miinchen, wo er 1893 die Deutsche Ge-
sellschaft fiir christliche Kunst griindete. Er schuf



Wwand- und Tafelmalereien fiir zahlreiche Kirchen der
Region, fiir Brochenzell, Liebenau, Hergensweiler,
Hohenweiler und Bregenz. In Miinchen blieb auch
der Montafoner Maler Hans Bertle, Landschafter und
Portratist im Stil eines malerischen Realismus. Wie
Fugel gehorte Joseph Huber, der seinen Geburlsort
Feldkirch spédter seinem Namen anlligte, zu den Er-
neuerern christlicher Kunst, vor allem auf dem Ge-
biet der Monumentalmalerei, von der er Zeugnisse
unter anderem in Lauterach und Dornbirn hinterlief3.
Doch es gab auch Heimkehrer: Der Vorarlberger
Alfons Luger brachle einen verspiteten Impressio-
nismus mit sich. Sein Landsmann Josef Berchtold
hatte sich in Miinchen dem Jugendstil angendhert
und in der Zeitschrill «Jugend» verdffentlicht. Spéter
hat er vor allem Landschaften gemalt und sich kunst-
gewerblich betéatigl.

Der«Wanderungsverlust» an heimischen Kiinstlern
wurde nur geringfiigig durch den «Wanderungsge-
winn» an zureisenden Kiinstlern wettgemacht, denn
diese kamen meist nur als Sommerfrischler oder zu
kiirzeren Malaufenthalten an den See: Aus Karlsruhe
Friedrich Kallmorgen, Wilhelm Triihner und Gustav
Schonleber, aus Stuttgart Christian Landenberger,
und Albert Kappis, aus Miinchen Peler Halm, der mit
einer Reihe anderer Kiinstler — darunter Carl Theo-
dor Meyer-Basel und Hans Garnjobst — tiber mehre-
re Jahre hinweg die Reichenau zu einer sommerli-
chen Kiinstlerkolonie machte. Andere blieben elwas
linger, wie etwa die deutschen Maler Robert Weise in
Gottlieben und Bruno Goldschmitl in Berlingen.>®

Und wie stand es mit der Literatur?s” Von «litera-
rischen Szenen» kann man weder in der Ostschweiz
noch im Vorarlberg der Jahrhundertwende sprechen.
Die wenigen relevanlen Namen sind die von Einzel-
gingern. Einzelgidnger im Kanton St.Gallen war der
Priester-Dichter Heinrich Federer, der die «Winkel-
seligkeit» seiner Heimat in «Berge und Menschen»
und «Lachweiler Geschichten» (1911) mit wachem
sozialem Gespiir beschworen hat. Der in Deutschland
geborene Redakteur am St.Galler Tagblatt Victor
Hardung hat der Stickereistadt St.Gallen den Roman
«Brokatstadt» gewidmet, und am St.Galler Stadtthea-
ter erlebten mehrere seiner Dramen ihre Urauf-
fiihrung, die ihn, wie auch seine Lyrik, als einen Epi-
gonen erwiesen. Dichterische Zentralfigur im «grii-
nen Kanton» Thurgau ist in dieser Zeit nicht zufallig
der Bauerndichter Alfred Huggenberger aus der
Gegend von Frauenfeld. «Hinterm Pflug» (19o8) heilit
seine frithe erfolgreiche Gedichtsammlung, der Ro-
mane und Erzdhlungen und fast ein halbes Hundert
Volkstheaterstiicke von naiver Realistik folgten. Paul
llg hat als Hausierer, Schlosser, Koch eine noch
schwierigere Ausgangssituation gehabt als Huggen-
berger und brachte es doch zum Redakteur der
angesehenen Berliner Zeitung «Die Woche». Hier in
Berlin hat er seine sozialkritischen Romane «Lebhens-
drang» (1906) und «Der Landstortzer» geschrieben,
die im Milieu von Mietshdusern und Fabriksdlen
spielen. Doch die meisten Ostschweizer und auch
Vorarlberger Dichter blieben im heimatlichen Milieu
befangen, wie etwa Gebhard Wolfle als Schreiber von
Bregenzerwilder Dialektstiicken oder der Schrift-
steller Josef Wichner aus Bludenz, der eine regional-
geschichtlich interessante dreibdndige Autobiografie
und eine Fiille von kleinen Erzdhlungen aus dem
Vorarlberger Volksleben hinterlassen hat.
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Das erste Kino

im Kanton St.Gallen.
Rorschach, Hauptstralie 41,
um 1910. Gespielt wurde
«Romeo auf dem
Geschaftsrade»

Guido Seeber filmt
fur die Wochenschau
den Aufstieg eines
Zeppelins 1908

ren 2
flcider

3
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Ganz anders war im frithen 20. Jahrhundert die
Situation auf der deutschen und schweizerischen
Seite des Untersees. Fiir einige Jahre wurde diese
stillste der Landschaften am See zur lebhaftesten Sze-
nerie literarischen und kiinstlerischen Lebens. Der
Bielefelder Ernst Bacmeister, Schopfer historischer
Dramen, war 1go1 der erste, der in Wangen die Ein-
heit mit «der sprachlosen Natur» zu finden hoffte.®
1904 sollte sich Hermann Hesse in Gaienhofen nie-
derlassen, dem der Erfolg seines «Peter Camenzind»
eine Existenz als freier Schriftsteller méoglich ge-
macht hatte. Und 1905 folgte ihm sein langjahriger
Freund Ludwig Finckh an den See, Schopfer des bis
heute beliebten «<Rosendoktor» (1905), der sich spéter
in eine befremdliche Ndhe zu nationalsozialistischem
Gedankengut begeben sollte.

Ohne Zweifel war Hermann Hesse die Schliissel-
figur der literarischen Szene am Untersee, denn
schon bald befand er sich in lebhaftem Austausch mit
Wilhelm von Scholz in Konstanz, Alfred Huggenber-
gerin Gerlikon, mit dem aus T¢ss stammenden Volks-
schriftsteller Jakob Christian Heer, der wie der Lyri-
ker und Dramatiker Emanuel von Bodman in Gott-
lieben lebte, mit Paul Ilg und Norbert Jacques, dem
Erfinder des «Doktor Mabuse» im nahen Salenstein.
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Hans Brihlmann,
Dreifigurenbild 1909,
Ol auf Leinwand

Reisende Maler
entdecken den See.

Was die meisten dieser Literaten miteinander ver- Albert Kappis, Fischer
band, war die gemeinsame Sehnsucht nach einem am Bodensee 1896,
«einfachen, ldndlichen, gesunden und méglichst be- Ol auf Leinwand

dirfnislosen Leben», war «Stadtflucht... mit mora-
lisch-kiinstlerischer Begriindung».59 «Abseits» ist der
charakteristische Titel der Bodensee-Erzidhlungen,
die Erich Scheurmann 1913 veroffentlichte.

Hesse pflegte lebhafte Kontaklte zu bildenden
Kiinstlern wie Max Bucherer, Hans Sturzenegger,
Cuno Amiet und Ferdinand Hodler, zum Komponisten
Othmar Schoeck, und er zog auch Besucher an den
See - Ludwig Thoma, Stefan Zweig und Bruno
Frank. Schon bald, spitestens nach seinen Erfah-
rungen mit den lebensreformerischen Idealen des
Monte Verita bei Ascona 1907, deutlicher noch nach
seiner Reise nach Indien in Begleitung des Maler-
freundes Hans Sturzenegger 1911, war fiir Hesse die
Riickkehr zur Natur kein Lebensmuster mehr: Sowohl
Stadtflucht als auch Zivilisationsflucht hatten sich als
Umwege erwiesen. Mit seinem Wegzug 1912 verlor
die kiinstlerische Szene am Untersee ihre Faszinati-
0n,um erstin den zo0er Jahren erneut aufzuleben, nun
aber unter veranderten, zum Teil diisteren politi-
schen Vorzeichen.




Hermann Hesse

(ganz links), der Maler
Max Bucherer und seine
Frau Elsa, der Komponist
Othmar Schoeck und
dessen Frau beim Baden
am Untersee 1905
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