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Maria Geroe-Tobler 1895-1963

Leben und Werk

Ein Beitrag zur Schweizer Textilkunst des 20. Jahrhunderts

Die Ostschweizer Textilkiinstlerin Maria Geroe-Tob-
ler — in St.Gallen aufgewachsen und auch Biirgerin
der Stadt — hat ein dusserst interessantes Werk ge-
schaffen, das in der Schweiz einzig dasteht. Sie war
Schiilerin von Paul Klee und Wassily Kandinsky am
Bauhaus in Dessau und lebte seit 1925 in Montagno-
la TI im UmKkreis des Schriftstellers Hermann Hesse,
der die Kiinstlerin sehr schétzte und ihr auch einen
Aufsatz widmete. Die Bildwirkerin war vor allem in
der Zwischenkriegszeit bekannt. So nahm sie u.a.
1957 an der Weltausstellung in Paris und 19359 an der
Landesausstellung teil. Eine erste grosse Wiirdigung
ihres Werkes erfuhr die mit dem ungarischen Dich-
ter und Dramaturgen Marcel Geroe (1899-1975) ver-
heiratete Kiinstlerin unmittelbar nach dem Zweiten
Weltkrieg. Der Direktor der Offentlichen Kunst-
sammlung Basel, Georg Schmidt, richtete ihrim Friith-
jahr 1945 eine vielbeachtete Einzelausstellung ein.
Ihre letzte Ausstellung fand 1966 im Kunstmuseum
St.Gallen statt, wo sich seither ein Teppich befindet.
Der vorliegende Aufsatz stellt die gekiirzte Fassung
einer an der Universitédt Ziirich entstandenen kunst-
historischen Dissertation dar, die 1997 in der Buch-
reihe «St.Galler Kultur und Geschichte» als Band 27
erschienen ist.* Gegeniiber der Dissertation wird auf
das ausfiihrliche Werkverzeichnis, den vollstindigen
Literaturnachweis und die «Ausgewdéhlten Schriften»
der Originalausgabe verzichtet. Einzig der wichtige
Aufsatz von Hermann Hesse tiber den «Liebepaar II»-
Teppich, der in Das Werk 6/1945 erschien, ist am
Schluss vollstandig abgedruckt.

* Isabella Studer-Geisser, Maria Geroe-Tobler 1895-1963. Ein
Beitrag zur Schweizer Textillkunst des zo. Jahrhunderts, Redak-
tion Silvio Bucher, Gestaltung Hans-Peter Kaeser, Satz und
Druck E. Lépfe-Benz AG, St.Galler Kultur und Geschichte 27,
hrsg. von Staatsarchivund Stiftsarchiv St.Gallen, St.Gallen 1997.

Einleitung

Die Geschichte der Frau in der Kunst befindet sich
seit tiber zwanzig Jahren in Aufarbeitung.' 1971 pu-
blizierte die Amerikanerin Linda Nochlin ihren weg-
weisenden Aufsatz «Why Have There Been No Great
Women Artists?», eine grundlegende Studie zum Pro-
blem weiblicher Kunst und Kreativitdt aus explizit
feministischer Sicht.> Acht Jahre spéter erschien 7he
Obstacle Race von Germaine Greer, eine systemati-
sche Untersuchung der Frage: Warum hat es keinen
weiblichen Leonardo, Raffael oder Tizian gegeben?s
Vielerorts sind «Geschichte und Geschlecht» heute in
den Mittelpunkt der kunsthistorischen Forschung
geriickt. Davon zeugt nicht nur eine reiche Fachlite-
ratur.+ Einfithrungen in die Kunstgeschichtes bertick-
sichtigen das Thema ebenso wie populdrwissen-
schaftliche Abhandlungen. Die Zeitschrift DU wid-
mete im Juli 1989 in ihrer Expressionismus-Ausgabe
vier deutschen Kiinstlerinnen einen ausfiihrlichen
Artikel, womit ein breiteres Publikum mit der spe-
ziellen Problematik der Frau als Kiinstlerin vertraut
gemacht werden konnte.® Man ist sich allgemein be-
wusst geworden, dass Kunst bisher an ein Geschlecht
gebunden war. Bei der Erforschung der Geschichte
der Frau in der Kunst interessiert nicht nur die Wi-
derspiegelung ihrer sozialen Rolle, sondern auch die
Entwicklung des weiblichen Selbstbewusstseins in
der é&sthetischen Tradition. «Und ich sehe nichts,
nichts als die Malerei», zitierte Renate Berger die
selbstbewusste russische Malerin Marie Bashkirtseff
(1859-1884).7 Berger, Herausgeberin von autobio-
graphischen Texten von Kiinstlerinnen des 18. bis 20.
Jahrhunderts, hatte ihre 1980 vorgelegte Disserta-
tion mit Kunstgeschichte als Sozialgeschichie tibertilelt
und die «<Malerinnen auf dem Weg ins 20. Jahrhun-
dert» begleitet.®

Auch in der Schweiz wird in jiingster Zeit vermehrt
die Frage nach dem Anteil der Frauen an der allge-
meinen Kunstentwicklung gestellt. Hier begann die
Beschéftigung mit «Frauenkunst» anldsslich der er-
sten «Schweizerischen Ausstellung fiir Frauenarbeil»
(Saffa) in Bern vom 26. August bis 30. September
1928.9 Maria Weese und Doris Wild publizierten Die
Frau in Kunst und Kunsigewerbe', und im August
1928 erschien eine Sondernummer von Das Werk, in
der sieben Autorinnen - u.a. Maria Geroe-Tobler —
iber verschiedene Bereiche der Frauenkunst berich-
teten.'" Die Kunsthistorikerin Ruth Nobs-Greter ging
in ihrer 1984 veroffentlichten Dissertation u.a. der
Frage «Gibt es eine weibliche Asthetik?» nach'z, und
Dorothee Huber verfasste einen Aufsatz «Zur Pra-
senz der Kiinstlerinnen im schweizerischen Kunst-
betrieb 1890-1928»'5. Beide Beitrdge sind sowohl
von frauenspezifischem als auch von kunstwissen-
schaftlichem Interesse.'+ Die Reihe liesse sich erwei-
tern.
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Die angehende Kinstlerin.
Aufnahme um 1920.
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Wenn bis anhin auf die geschlechtsbedingte Ab-
hingigkeit von Kunst aufmerksam gemacht wurde,
so brachte Anneliese Zwez auch die Materialkompo-
nente zur Sprache.'s Ubertitelt mit «Die Textilkunst
hat es doppelt schwer» meinte sie im Kunstbulletin
vom November 1989: «<Ein Kunstbereich darf schliess-
lich nicht ausser acht gelassen werden [...]. Gemeint
sind die Textilkunst und ihr verwandte Kunstformen,
welche den Durchbruch zur Anerkennung fast nurim
Ghetto des Gleichgerichteten gefunden haben.»' Fast
immer wurden ausserhalb von Malerei, Graphik oder
Bildhauerei stehende Arbeiten der bildenden Kunst
tiefer bewertet. Selbst eine Autorin wie Doris Wild
erlag dieser Auffassung, als sie 1928 tiber die von ihr
hochgeschitzte Expressionistin Helen Dahm (1878-
1968)'7 schrieb:

«Ldngere Zeit war sie aus materiellen Noten ge-
zwungen, mit kunstgewerblichen Arbeiten zu ver-
dienen. Es ist nicht zu leugnen, dass auch ihre Male-
reiin einer Phase einen kunstgewerblichen Einschlag
hat.»'$

Im letzten Satz bezieht Wild implizit Stellung fiir die
«hohe Kunst» und weist dem Kunstgewerbe den ihm
angeblich angemessenen Platz zu.

Mit Kunstgewerbe, wo dem Nutzwert eines Gegen-
standes ein Schonheitswert hinzugefiigt wird, wollte
aber auch die Gobelinweberin Maria Geroe-Tobler
nichts zu tun haben. Sie zédhlte ihre Bildteppiche nicht
zur angewandten Kunst, sondern zu den freien Kiin-
sten und distanzierte sich davon, «<Kunstgewerblerin»
zu sein. Ausdriicklich hielt sie fest: «Dieses Wort be-
deutet Kitsch machen.»' In ihrem oben erwéhnten

Beitrag, in der Sondernummer von Das Werk, unter-
schied Maria Geroe-Tobler zudem zwischen maschi-
nell hergestellten Textilien und dem Einzelstiick:

«Das neue Textilwerk wird von der Maschine her-
gestellt werden, unter Anleitung von Frauen, die den
neuen Lebensstil, die modernen Verhiltnisse mei-
stern werden, und deren Beruf es sein wird, der Ma-
schine immer neue Anregungen zu geben. Daneben
werden diese Frauen als erstes das individuelle Ein-
zelstiick pflegen.»2°

Dieses «individuelle Einzelstiick» zéhlte Maria
Geroe-Tobler zu den freien Kiinsten und nicht zum
Kunsthandwerk.

Die Begriffe Kunst und Kunsthandwerk implizieren
natiirlich auch Qualitdtsunterschiede. Beim Kunst-
handwerk wird der handwerkliche Teil hoher be-
wertel als der kiinstlerische.?’ Auch Anneliese Zwez
gehtin ihrem erwédhnten Aufsatz von 1989 auf dieses
Problem ein:

«Textilkunst sei Kunsthandwerk, heisst es meist la-
konisch, und souverdn werden alle verwandten Ma-
terialien und Techniken gleich mit in denselben Topl
geworfen. Auch Malen oder Bildhauern sind Hand-
werke. Doch so wie man Sonntagsmalerei von der
professionellen Kunst zu unterscheiden gelernt hat,
so kann man auch textiles Kunsthandwerk von kiinst-
lerischem Ausdruck mit textilen Materialien trennen.
Dass dies kaum geschieht, hat seinen Grund zwei-
felsohne in der engen Verkniipfung des Materials mit
der Tradition des Weiblichen.»*2

Gerade die Weberei war indessen nie reine Frau-
ensache. [n den mittelalterlichen Ziinften wurden die
Frauen teilweise aus dem Arbeitsprozess ausge-
schlossen.>s Die heutige Verkniipfung des Materials
mit der Tradition des Weiblichen ist eine neuere Er-
scheinung und liegt in der Gesellschaftsordnung des
19. Jahrhunderts begriindet.>* Noch am Bauhaus in
Weimar und Dessau waren den Frauen nach dem Vor-
kurs nicht alle Abteilungen zugénglich. Dies obwohl
Walter Gropius®s in seiner Antrittsrede von 1919 die
Gleichstellung von weiblichen und mannlichen Stu-
denten betonte. Der grosse Andrang der Frauen ver-
anlasste ihn dann aber zur «scharfen Aussonderung
gleich bei der Aufnahme, vor allem bei dem der Zahl
nach zu stark vertretenen weiblichen Geschlecht»26.
Gropius befiirchtete, dass sein Bauhaus zu einer
Kunstgewerbeschule herkémmlicher Art werden
konnte. Weiter achtete man darauf, die Frauen nach
dem obligatorischen Vorkurs nur noch in die Webe-
rei zu schicken. Alles was Frauen produzierten, be-
sonders die fiir das weibliche Geschlecht als typisch
bezeichnete Textilkunst, zu der sie ja praktisch ein-
zig Zugang hatten, wurde als Kunstgewerbe ausge-
grenzt.

Die Verbindung der Textilkunst mit dem Begriff des
«Weiblichen» oder des «<Kunsthandwerks» drangt sich
somit auf und riickt sie auch in die Ndhe der Hand-
arbeit im traditionellen Sinn. Damit verschiebt sich
die Diskussion auf eine andere Ebene. Eine objek-
tive Antwort, ob nun textile Werke der «freien» oder
«angewandten Kunst» zuzuordnen sind, wird noch
schwieriger.

Obwohl noch immer nicht als vollwertige kiinstle-
rische Tatigkeit anerkannt — und somit auch fiir die
kunsthistorische Forschung nur von untergeordneter
Bedeutung®” -, ist in den letzten Jahren eine ver-
mehrte Beschiftigung mit dem Thema «Textilkunst»



festzustellen. In der Schweizer Kunstgeschichte sind
es im Bereich der Tapisserie die Kiinstlerinnen Elsi
Giauque (1900-1989)*% und Lissy Funk (geb. 1909)2,
welche grossere Beachtung gefunden haben. Uber
Elsi Giauque entstand 1989/9o an der Universitét
Zirich eine Lizentiatsarbeit mit dem Titel «<Homma-
gen», die von ihrer Autorin, Johanna Morel, zu einer
Dissertation mit Oeuvrekatalog ausgeweitet wird.

Im Gegensatz zu Elsi Giauque, deren Arbeiten zum
Teil in offentlichem Besitz und somit einem breiten
Publikum zugénglich sind, entstanden die Bildteppi-
che von Maria Geroe-Tobler mit wenigen Ausnahmen
fiir den privaten Bereich. Die beiden Kiinstlerinnen
sind auch insofern unterschiedlich, als sich die Ziir-
cherin der experimentellen Textilkunst zuwandte
und Maria Geroe-Tobler immer dem traditionellen
Bildteppich verpflichtet blieb.

Das Schaffen derjenigen Kiinstlerinnen und Kiinst-
ler, die sich im Bereich einer konservativen Moderne
bewegten, ist infolge einer einseitigen Beschéftigung
mit der Avantgardekunst oft vernachlédssigt worden.
Erstinletzter Zeitwerden auch diese Werke vermehrt
beachtet.

Biographie

Kindheit und Schulzeit

Maria Tobler wird am 12. Dezember 1895 als jiing-
stes von drei Kindern in St.Gallen geboren. Ihre Mut-
ter Maria Cécilia Tobler-Wirth (1865-1921) ist die
zweite Frau von Arnold Tobler (1856-1915) und die
Stiefmutter von Bertha und Arnold junior. Die Eltern
fiihren die Gastwirtschaft «Gemsli» an der Schwert-
gasse 25. Nach der Volksschule besucht Maria Tobler
vier Jahre die Realschule am Talhof in St.Gallen und
schétzt dabei den Zeichenunterricht bei Fritz von
Martini. Dort beginnt sie sich auch fir Kunst zu
interessieren. Riickblickend schreibt sie dariiber:

«Die Augen gingen mir auf fiir die Kunst, ich sam-
melte Biicher und Bilder und versuchte meinen Ge-
schmack zu bilden. Ich beachtete die Farben, in die
ich mich kleidete, damit sie gut zu meinen roten Haa-
ren passten. Die moderne Kunst, das moderne Kunst-
gewerbe hatten eine kolossale Anziehungskraft fiir
mich, ich trank die Farben und wiinschte nichts sehn-
licher, als selbst schone Sachen schaffen zu konnen.
Ich fithlte einen heftigen Drang, selbst gestalten zu
wollen und aus dem Drang heraus zeichnete, dichte-
te und stickte ich und war nachher etwas beruhig-
ter.»3°

Uber ihren Schwager, den Hoéhlenforscher Emil
Béchler (1868-1950)3, lernt Maria Tobler die St.Gal-
ler Holzschneiderin und Malerin Martha Cunz (1876
1961)> kennen. In ihrem Tagebuch bekundet sie
grosse Bewunderung fiir die neunzehn Jahre altere,
in Miinchen arbeitende Martha Cunz. Maria Tobler
dussert nun immer hdufiger den Wunsch, selber
Kiinstlerin zu werden. Sie wendet sich an Martha
Cungz, die ihr antwortet:

«Du schriebst in Deinem Brief [...] von einem Auf-
satz liber den Kiinstlerberuf, welch letzterer Dir als
das Vollkommenste unter den Berufen scheine. In
einer gewissen Beziehung hast Du wohl recht, aber
eines hast Du gewiss nicht bedacht, dass er darum der
schwerste ist, weil man stdndig mit sich selbst im

Kampfe liegt, weil Idee u. Ausfithrung sich nie voll-
kommen decken, dann auch aus dem weitern Grund,
weil der Kiinstlerberuf der Offentlichkeit u. somit
Jedem, auch dem Unberufensten, das Recht der Ab-
urteilung gibt. Je ausgesprochener aber ein Werk in
sich abgeschlossenen persénlichen Charakter hat,
desto mehr wendet es sich nur an einen bestimmten
kleinen Teil der Menschen, die iibrigen bleiben
gleichgiiltig od. lehnen es energisch ab, bekdmpfen
es sogar als schidlich, weil es ihrem Wesen allzusehr
contrair ist.»33

In den Tagebuchnotizen dussert sich Maria Tobler
auch begeistert iiber Hermann Hesses Roman Ger-
trud und tiber seine Gedichte.

Beginn der kiinstlerischen Ausbildung

Nach einem Welschlandjahr tritt die junge Frau
Ende Mai 1915 in die Gewerbeschule St.Gallen ein
und notiert dazu im Tagebuch: «Seit dieser Woche be-
suche ich die Gewerbeschule, was fiir mich ein neues
Feld zu Schénem und Edlem bedeutet.»3+ Wieviele
Stunden und welche Facher sie dort belegt, geht aus
ihren Notizen nicht hervor. Im Winter 1915/14 macht
sie erste Stickversuche nach eigenen Entwiirfen.
Maria Tobler ist sehr unternehmungslustig, besucht
Konzerte und Bille. 1916 zieht Schwester Bertha
Béchler-Tobler mit der Familie ins Haus «Zum Acker»
an der Kleinbhergstrasse 1 dstlich der Linsebiihlkirche
in St.Gallen. Die Frau des Kantonsschullehrers Stei-
ger fiihrt dort eine Pension fiir Mittelschiiler. Maria
Tobler weilt oft bei ihrer Schwester und lernt so 1916
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Der ungarische Dichter
Marcel Geroe.
Aufnahme um 1920.
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Marcel Geroe (1899 Galgocz — 1975 Zirich) kennen,
einen in der Schweiz lebenden ungarischen Staats-
biirger jludischer Herkunft. Geroe, dessen ungari-
scher Familienname nach 1924 in Gero abgeédndert
wurde, besuchtin St.Gallen die Kantonsschule und ist
Pensionidr im «Acker».3s Es entwickelt sich, besonders
von seiten der jungen Frau, eine innige, romantische
Liebe, zu der sie in ihren Aufzeichnungen bemerkt:

«Am néchsten Sonntag ist es ein Jahr seit [dem] 6.
Okt.[ober] 1916, wo meine Liebe zu Marcel Gero [sic|
hegann. Er sagte, er habe schon im Sommer von mir
getraumt. Mit diesem Tage beginnt mein Sonnenjahr,
das meinem Leben Inhalt und Ziel und Zweck brach-
te.»30

Obwohl der junge Ungar einen grossen Drang zur
Wissenschaft verspiirt, gilt sein Hauptinteresse der
Literatur. Fasziniert von Marcel Geroes Texten, he-
ginnt auch Maria Tobler Mérchen zu schreiben. Zu-
gleich illustriert sie diese. Es entstehen Zeichnungen,
Aquarelle und Scherenschnitte, die ihre Wirkung vor
allem durch eine expressive Form- und Farbgestal-
tung erreichen. Die ornamentale Auffassung Maria
Toblers—aberauchihre Farbigkeit-stehen unter dem
Einfluss des Jugendstils.

Waihrend des Ersten Weltkrieges besucht Maria
Tobler weiterhin die kunstgewerbliche Abteilung der
Gewerbeschule in St.Gallen. Dort wird sie von August
Wanner (1886-1970) unterrichtet. Im Nachlass findet
sich ein Zeugnis aus dieser Zeit, in dem Wanner be-
statigt, dass Maria Tobler «<wédhrend 5 Semestern die
kunstgewerbli.[che] Abteilung der Gewerbeschule
St.Gallen mit grossem Erfolge besucht»s7 hat. Spéater
bezeichnet sie den St.Galler Kiinstler als einen ihrer
wichtigsten Lehrer, der «<entscheidenden Einfluss auf
meine kiinstlerische Entwicklung ausiibte»®. Der
geblirtige Basler Wanner hatte eine Flach- und Deko-
rationsmalerlehre absolviert und immatrikulierte
sichnach Lehr- und Wanderjahren 1911 an der Kunst-
akademie in Miinchen. Zwischendurch betétigte er
sich immer wieder als Kirchenmaler.?® Im Sommer
1916 wurde er als Nachfolger Albert Millers (1874—
1916) an die kunstgewerbliche Abteilung der Gewer-
beschule St.Gallen gewéhlt. Dort unterrichtete er bis
1924 zahlreiche Schiiler im Zeichnen und Malen.+
Einige seiner Schiiler haben sich ebenfalls der reli-
giosen Kunst zugewandt (z.B. Ferdinand Gehr, Jo-
hannes Hugentobler, Albert Schenker, Klara Fehrlin-
Schweizer, Josefl Biisser), andere wurden tber die
Ostschweiz hinaus bekannt (Varlin, Maria Geroe-
Tobler, Otto Teucher, René Gilsi, Charles Hug). Allen
gemeinsam ist eine liefe Verehrungihres Lehrers und
das Bewusstsein, bei einem bedeutenden Talentfor-
derer der St.Galler Kunst gelernt zu haben. Das be-
zeugen auch die zahlreichen Schreiben ehemaliger
Schiiler im Nachlass Wanners.

Zu den Bekannten Maria Toblers gehort auch Se-
bastian Oesch (1893-1920), den sie wahrscheinlich
im Gasthaus ihrer Eltern kennengelernt hat. Der
bereits mit siebenundzwanzig Jahren verstorbene
Maler und Radierer lebte einige Zeit in Paris im Um-
kreis von Amadeo Modigliani. Er ist zu den besten
St.Galler Kiinstlern seiner Zeit zu zéhlen. Seine Schil-
derungen des Appenzeller Brauchtums stehen in der
Tradition von Edouard Vallet oder Max Buri.+

Im Industrie- und Gewerbemuseum St.Gallen
(heute Textilmuseum), dem die Zeichnungsschule
fiir Industrie und Gewerbe angegliedert ist, lernt

Maria Tobler 1917 den St.Galler Kaufmann, Textil-
kenner und Alpinisten Fritz [klé (1877-1946) kennen.
Der Sohn des bedeutenden Donators der St.Galler
Textilsammlung, Leopold Iklé (1858-1922), sammelt
ethnographische und volkskundliche Objekte. Er
leiht der jungen Frau koptische Wirkereien aus, die
sie zu Hause kopiert. Von der Zeichnungsschule fiir
Industrie und Gewerbe hdlt sie hingegen nicht viel.+
Riickblickend und im Hinblick auf die Ausbildung
ihrer Nichte Ursula Bédchler nennt sie diese die
«abtotendste und schlechteste Schule der ganzen
Schweiz, wo nach abgestorbenen, verstaubten Re-
zepten gelehrt wird». Ausdriicklich hilt sie fest:

«Viele Schiiler, die dort 5 Jahre hingehen, kommen
vollig abgestorben heraus, Zeichnen jammerlich
(ausser fiir Maschinensticken hat es noch nieman-
den gegeben, der etwas wurde [aus] dem Gewerbe-
museum) und werden bestenfalls Verkduferinnen in
einem Handarbeitsladen. [...] Also keinen Fuss in
dieses Mausoleum setzen, wenn etwas aus ihr [Ursula
Béchler| werden soll. Ausser der Iklésammlung soll-
te man das ganze Gewerbemuseum anziinden und
mit Petrol ibergiessen.»*s

Kunstgewerbeschule Miinchen

Von 1918 bhis 1g20 studiert Maria Tobler an der
Kunstgewerbeschule in Miinchen. Zu diesem Zeit-
punktbeginntauch der Briefwechsel mitihrer um sie-
ben Jahre dlteren Schwester Bertha Bachler-Tobler,
zu der sie ein inniges Verhéltnis hat. Am 1. Oktober
1918 schreibt Maria:

«Morgen beginnt erst die Aufnahmepriifung. Ich
zeigte Herrn Dir. Riemerschmid# meine Arbeiten
und sagte, ich mochte zu Herrn Prof. Engels (der nur
Fortgeschrittene nimmt); da sagte mir Herr Dir. Rie-
merschmid «ch glaube, Sie werden aufgenommen,
Herr Prof. Engels wird sich fiir Sie interessieren!> —
Nun, wir wollen sehen. Es sind mit mir etwa 8o-100
Schiiler und Schiilerinnen, die sich anmeldeten. Mor-
gen ist die Entscheidung. Ich bin ganz ruhig, und
wenn ich nicht ankomme, fang ich etwas anderes
an.»4s

Die St.Gallerin besteht die Aufnahmepriifung und
kannin die Klasse von Robert Engels (1866-1926) ein-
treten. Begeistert berichtet sie dariiber:

«Ich bin von 8-12 und 2-7 in der Schule. [...] Herr
Profess. Engelsist ein vornehmer, feiner, dlterer Herr,
der jeden Tag eine Viertelstunde zur Korrektur er-
scheint. Er ist sehr streng und geféllt mir als Lehrer
wie als Mensch.#8 Wir miissen jetzt farbige Wand-
dekorationen machen und vom Menschen ausgehen,
ich z.B. male jetzt ein 150 cm grosses Wandbild, ein
Festmit 6o Menschen darauf, dann Tiere, Biume, Blu-
men etc. Wir miissen es ziemlich naturalistisch be-
handeln, was mir anfangs gar nicht einleuchtete, aber
Herr Prof.[essor| erklédrte mir seine Griinde und durch
welche Art er mich vorwérts bringen kénne.+7 Ich
muss daneben immer skizzieren und schauen, wie
alle Dinge sind. Gestern sagte H.[err] P. zu einem
Schiiler: Wie alt sind Sie? «20 Jahres, «und seit Sie 7
Jahre alt sind, beobachten Sie, das sind also 15 Jahre
und wissen nicht besser, wie ein Pferd aussieht!) — Wir
sind 12 Schiiler in 4 Séle verteilt, 5 alte und 7 neue.
Jeden Abend 2 Stunden Akt zeichnen, das ist mir rie-
sige Freude; in einiger Zeit diirfen wir bei Herrn Prof.
E.[ngels] etwa 3-4 Wochen lang den ganzen Tag



Aktzeichnen, welche Freude! Ich muss auch einen
Schriftkurs mitmachen, der mir sehr geféllt und die
Kunstgeschichtsvorlesungen v. Herrn Prof. Papp tiber
alte, christliche Kunst sind gldnzend.»

Maria Tobler fiihlt sich wohl an der neuen Schule,
und im Zeugnis fiir das erste Semester 1918/19 heisst
es: «Zeigt frische Begabung und lasst eine gute Ent-
wicklung erwarten.»

In Miinchen hért Maria Tobler an der Universitdt
kunstgeschichtliche Vorlesungen von Heinrich Wolff-
lin (1864-1945). Der berithmte Schweizer Kunsthi-
storiker hat einen grossen Horerkreis. In der bayeri-
schen Metropole lernt die St.Gallerin auch die zwei
Jahre jiingere Gunta Stolzl (1897-1983), die spétere
Werklehrerin der Abteilung Weberei am Bauhaus
Dessau, kennen. Die beiden sollten sich 1928 in Des-
sau wieder begegnen.

Wihrend der Miinchner Zeit entstehen einige ex-
pressive Linolschnitte, die stilistisch an Blétter des
St.Gallers Theo Glinz (18go-1962) erinnern. Maria
Tobler hat Glinz persénlich gekannts, und es ist an-
zunehmen, dass sie einige frithe Arbeiten des spéte-
ren Bodenseemalers geschétzt hat.s

Die ersten Wandteppiche

1920 heiraten Maria Tobler und Marcel Geroe. Das
Paar zieht nach Ziirich, wo Geroe 1923 an der Uni-
versitdt mit der Dissertation «Beitrag zur Verwendung
des Rhodanins zu organischen Synthesen» zum Dok-
tor der Chemie promoviert. In dieser Zeit entstehen
nach Angaben der Kiinstlerin ihre ersten Entwiirfe

zu grossen Wandteppichen.s> Dabei arbeitet Maria
Geroe-Tobler auch mit ihrer Freundin Klara Fehrlin-
Schweizer (1895-1985) zusammen. Letztere wurde in
der Offentlichkeit vor allem durch ihre Puppen- und
Marionettenspiele bekannt.ss 1924 unternimmt das
Ehepaar Geroe-Tobler eine Reise nach Stidamerika.
In Naschel (Argentinien) besitzt Marcels Vater, Lu-
dovico Geroe, eine Farm. Unterwegs schliessen die
beiden Bekanntschaft mit Friedrich Wilhelm Murnau
(1888-1931), Filmregisseur bei der Berliner Ufa. Er
kauft derjungen Kiinstlerin die erste Arbeil, den «Lie-
bespaar I»-Teppich ab, der aber erst im Entwurf be-
steht.

In einem Brief an Klara Fehrlin-Schweizer finden
sich die einzigen bekannten Angaben zu diesem er-
sten Teppich:

«Vormittags arbeite ich an den Zeichnungen fiir den
Teppich. (fiir Herrn Dr. Murnau) Ich mache ihn aus
dem Florgarn, es sind fast lauter Madnner darauf und
28 Tiere, darunter auch Elefanten, Tiger, Pferde und
Hirsche.s+ Der Teppich macht mir grosse Freude. |...|
In Brasilien fuhren wir einen Tag mit dem Auto durch
die Walder und erlebten das, was wir auf unseren
Teppichen ausdriicken wollen. Dicke, grosse Baume,
ohne Blatter, aber dicht bewachsen mit violetten Blii-
ten, dazwischen griine Papageien und riesige schil-
lernde blaue Schmetterlinge und Libellen. Uberall
weiden Kithe und Pferde. Die Arbeiter und <Hausdie-
ner> sind die <Trioschos> [?], Nachkommen der India-
ner. Sie reiten wundervoll, spielen Guitarre und sin-
gen dazu einténige Gesédnge. Sie weben sehr bunte
Tiicher, wollen aber begreiflicherweise von den Eu-

Mutter Maria Cacilia Tobler-
Wirth, Maria Tobler, Marcel
Geroe (von links nach rechts).
Aufnahme um 1918.



Das neue Haus «Roccolo» in
Montagnola. Vor dem
Eingang Maria Geroe-Tobler
bei der Arbeit.

Aufnahme um 1930.
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ropédern nichts wissen. Sie arbeiten nur, wenn sie un-
bedingt miissen, sind traurig und schlau, als wiissten
sie von der Vergewaltigung durch die Européer, und
von der Bliitezeit ihres fast ausgestorbenen Volkes.
Die sogenannten «zivilisierten> Amerikaner hier sind
wie Knaben in den Bengeljahren, roh, wild, unter-
nehmend, vergeudend und naiv. Sie passen in das
neue Land, wo die Reichen in wahnwitzigem, geist-
losem Luxus sich mésten und die Armen auf jedem
Weg zu Geld kommen wollen. [...]

In Buenos-Aires herrscht ein furchtbarer Waren-
hausgeschmack, alles oberflachlich, protzig, ganz
billig oder ganz teuer. In den Bambus- und Bana-
nenfeldern arbeiten schwarzhédutige Menschen. Sie
schauen uns mit frommen Augen an, sie passen in
die Landschaft wie Pferde und Rehe und gehen und
bewegen sich wunderbar. Wenn sie tragen, so tun
sie es auf dem Kopf, das gibt herrliche Linien, dabei
schwanken sie mit den schmalen Hiiften wie im

. Tanz.»5s

Nach Ziirich zuriickgekehrt, erlernt Maria Geroe-
Tobler bei Edith Naegeli (1896-1982) die schwedi-
sche Handweberei, die sich durch einfache Form- und
Farbgebung auszeichnet. In dieser Zeit entsteht der
erste gewobene Bildteppich, der «Paradies»-Teppich»,
der auch von Friedrich Wilhelm Murnau gekauft
wurde. Edith Naegeli und Maria Geroe-Tobler waren
sich wahrscheinlich erstmals an der Kunstgewerhe-
schule in Miinchen begegnet, wo Naegeli von 1915 bis
1918 ebenfalls bei Robert Engels studierte.’% 1923
griindete sie die erste Werkstatt fiir Handweberei in
der Schweiz in Ziirich.s” Hier besucht Maria ihre
Freundin mehrmals.s® Edith Naegeli kommtvor allem
in Briefen zwischen dem 19. Januar 1925 und dem 25.
September 1927 vor. Darin ist immer wieder die Rede
von Edith, mit der sie zusammenarbeite. Kontakte mit
Edith Naegeli lassen sich noch im Mai 1939 und im

September 1940 nachweisen. Im Friihling 1941 weilt
Naegeli in Montagnola in den Ferien.

Thre erste kinstlerische Anerkennung erfahrt
Maria Geroe-Tobler am 12. Dezember 1925, also an
ihrem dreissigsten Geburtstag. Sie wird in den
Schweizerischen Werkbund (SWB) aufgenommen.
Im Novemberheft 1925 von Das Werk erscheint auch
erstmals eine Arbeit der Kiinstlerin.s Es handelt sich
dabei um den sogenannten «Liebespaar I»-Teppich.
Erfreut schreibt sie Bertha Bachler-Tobler:

«Also ich weiss seit einigen Tagen, dass mein Tep-
pich, der jetzt in Bern ist, im November- oder De-
zemberheft im Werk erscheint. Dass man mir so eine
grosse Freude macht.»%

Erste Jahre in Montagnola

1925 dussert Maria Geroe-Tobler ihrer Schwester
Bertha Béchler gegeniiber erstmals den Wunsch, ins
Tessin zu ziehen. Am 1. Oktober gleichen Jahres halt
sich das Paar Geroe-Tobler einige Tage in Locarno
auf, um spéter weiter nach Montagnola in die «Casa
Lombarda» umzusiedeln. Dort verbringen sie die
Wintermonate und vermieten vorerst ihre Wohnung
in Zirich. Am 1. April 1926 unterschreiben sie einen
langeren Mietvertrag fiir ein Vierzimmerhaus mit
Garten und Terrasse fiir 850 Franken jdhrlich und
geben ihre Unterkunft in Ziirich auf. Das neue «Haus
Roccolo» befindet sich direkt hinter der «Villa Ca-
muzzi», in welcher der Dichter Hermann Hesse
(1877-1962) eine Wohnung gemietet hat. Klara Fehr-
lin-Schweizer, die in den zwanziger Jahren fiir lan-
gere Zeitin Montagnola weilt, beschreibt die neue Be-
hausung der Geroes wie folgt:

«M. und M. Geroe zogen sich nach dem Doktor-
examennach Montagnola zurtick und bewohnten den
Vogelturm, in dem in jedem Stock ein Zimmer lag,
zu unterst die Kiiche und Wohnstube, dariiber Wohn-
zimmer, dariiber Schlafzimmer und zuoberst war die
Dichterstube von Marcel.»

Im Tessin wendet sich Marcel Geroe ganz von sei-
nem erlernten Beruf als Chemiker ab und arbeitet als
freischaffender Schriftsteller. Geroes finden schnell
Kontakt zu anderen im Tessin lebenden Kiinstlern, so
zum Zurcher Maler Amadeus (Amadé) Barth (1899
1926)% und seiner schwedischen Frau Signe. In diese
Zeit fallt auch die erste Begegnung mit Hermann
Hesse. Der Schriftsteller wohnte seit 1912 in der
Schweiz, ab 1919 im Tessin, voriibergehend in So-
rengo, dann in Montagnola in der «Villa Camuzzi»,
einem spétbarocken Schlgsschen. Dieses bildet auch
den Schauplatz seiner Malernovelle Klingsors letzter
Sommer.

Uber ihre erste Begegnung mit Hermann Hesse be-
richtet Maria Geroe-Tobler:

«Am Sonntag besuchte mich Hesse, der den ganzen
Winter weggeht, und vorher noch gerne seine neuen
Nachbarn begriisst hatte. Er hat ein schweres Au-
genleiden, wenn er dabliebe, wiirde ich ihm manch-
mal vorlesen, aber die langen Wintertage, wo er nicht
lesen darf, sind natiirlich nicht durchzubringen. In
der Ndhe sind seine Ziige sehr graugefurcht, und
seine Auffassung von der heutigen Welt dunkel und
bedriickend.»%

1928 lernen Geroes die Kunsthistorikerin Ninon
Dolbin, die zukiinftige Frau des Schriftstellers, ken-
nen. In der Folge entwickelt sich eine tiefe Freund-
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schaft zwischen Maria Geroe-Tobler, Hermann Hesse
und Ninon Dolbin, die bekennt: «Liebe Mareili,ich bin
so froh, dass es Sie gibt!»%+ Hesse bringt Maria immer
wieder kleine personliche Geschenke, leiht ihr Bii-
cher und Bilder aus. Die Bildwirkerin versucht, sich
bei ihrem Dichterfreund mit Zeichnungen zu re-
vanchieren:

«lch muss heute einige Stunden an einer Zeichnung
fiir Hesses Geburtstag am 2.Juli arbeiten; wo er mich
so beschenkt hat, muss ich ihm auch etwas Schones
machen.-So oft, wenn ich morgens die Haustiir 6ffne,
steht ein Korbchen mit frischen Himbeeren davor,
ein herrlicher Strauss und heute zwei wunderschéne
antike Leuchter.»%

Erster Aufenthalt an der staatlichen Gobelin-

Manufaktur in Paris

Ende Januar 1927 reist die Kiinstlerin nach Paris,
um sich der franzosischen Gobelin-Weberei zu wid-
men. Sie schreibt nach St.Gallen:

«lch muss fort von hier, ich fithle es, wenn ich mich
auch nicht leicht von Montagnola 16se, ich muss wie-
der in die Welt, ich muss wachsen und grosser wer-
den, um /mit/ Marcel einigermassen Schritt halten zu
konnen. [...] Dort [in Paris| zu lernen [reu ich mich
riesig, das kannst Du glauben. Gobelin weben ist
wunderbar. Diese Moglichkeiten.»%

Zum Unterricht und zu ihren Milschiilerinnen
meint sie:

«Sie sitzen hinter riesigen Webstiihlen, die Kett-
faden verschleiern ihre Gesichter. Marionettenhaft
machen sie stets die gleichen Bewegungen.»%

In einem Aufsatz fiir Das Werk beschreibt sie Leben
und Arbeit in der Gobelinmanufaktur. Zu den Tapis-
serien meint sie:

«Was hier gewebt und gestaltet wird, ldsst sich nur
schwer beschreiben. Man treibt, vom jedem guten
Stern verlassen, jeglicher Empfindung bar, uferlos in
allen Stilen umher.»%

Maria Geroe-Tobler wohntbeiihrer Freundin Signe
Barth, welche im Februar 1927 in der Galerie Granoff
eine Gedichtnisausstellung far ihren verstorbenen
Mann erdlfnet.% Die St.Gallerin bemerkt dazu:

«lch wohne sehr schon bei meiner Freundin, sie
hat eines der besten Ateliers hier, prdchtig einge-
richtet mit alten Mobeln. Es ist Tag und Nacht ein
riesiger Lirm vom Bahnhof, Autos und Menschen.
Geslern waren wir, als erster Ausgang, in der scho-

nen Galérie Granoff, die ganz voll von den Bildern
Amadé Barthsist. Esisttrotz seiner 26 Jahre ein gros-
ses Werk, das er geschaffen, und die bedeutendsten
Kunstverstandigen von Paris schreiben dariber.
Viele wollen Bilder kaufen, aber statt dessen kauft
Frau Signe alles zuriick, was sie kann, sie will keine
Geschifte machen mit der Kunst ihres Mannes, sie
will sein Werk aufbewahren und von Zeitzu Zeit aus-
stellen. Sie selber malt den ganzen Tag und macht
ebenfalls sehr gute Malerei. [...] Heute nachmittag
gehe ich mit Frau von Vietinghoff in die Manufac-
tures des Gobelins, wo ich dann den Unterricht be-
ginnen werde.»7°

Neben der Gobelinweberei nutzt die St.Gallerin
ihre Freizeit dazu, die Atmosphére der Seinestadt voll
in sich aufzunehmen: «Es ist eine grossartige Stadt,
ich mochte den ganzen Tag auf der Strasse sein, um
diese Architektur und dieses Leben der Menge zu
sehen.»

Maria Geroe-Tobler bleibt bis zum Friithjahr 1927
in Paris. Dann fahrt sie zuriick nach Montagnola. Im
gleichen Jahr kann sie auch an der Ausstellung
«Europédisches Kunstgewerbe» in Leipzig teilnehmen.
Dazu erscheint ein Artikel in der Juni-Nummer von
Das Werk. Abgebildet ist der «Leipziger»-Teppich.?*
Im Herbst 1928 ist die Kiinstlerin auch an der ersten
Ausstellung der Saffa in Bern vertreten. In diesem
Zusammenhang erscheint in Das Werk 8/1928 ihr
Aufsatz zum Thema «Die moderne Frau und die
Handarbeit».7s Maria Geroe-Tobler berichtet erfreut:

«An die Saffa habe ich meine beiden Teppiche
geschickt, der eine davon wird im Katalog der Aus-
stellung abgebildet sein, und der andere wird samt
meinem Aufsatz in der Saffanummer des Werks»
erscheinen. Beides eine gute Reklame.»7+

Mit dem Beitrag zur Saffa in Das Werk ist die Kiinst-
lerin allerdings nicht zufrieden, und sie kommentiert
entschieden:

«Die Nummer vom <Werk> finde ich nicht gut. Es
ist nicht mit Geschmack ausgewéhlt, Gantners hitte
nie eine solche Nummer herausgegeben. Bernoulli7®
ist eben ein Architekt, Gantner ist Kunsthistoriker,
das ist zweierlei. — Mein Teppich ist lieblos reprodu-
ziert. Mein Aufsalz ist kurz und etwas hart, besonders
zwischen dem Geplétscher der ibrigen Damen, mei-
ner ist vielleicht zu knapp, aber was ich sagen wollte
ist darin.»77

Am Bauhaus in Dessau

AufAnraten ihres Mannes und motiviert durch ihre
Erfolge in Leipzig und an der Saffa in Bern, bewirbt
sich Maria Geroe-Tobler um einen Studienplatz am
Bauhaus in Dessau.’ Sie wird fiir das Winterhalbjahr
1928/29 in den Vorkurs aufgenommen, erhéalt die Im-
malrikulationsnummer 31379 und notiert:

«Aus Dessau schrieben sie mir heute, dass ich an-
genommen sei. [ch habe dort 12 theoretische Stun-
den pro Woche, die tibrige Zeit kann ich Weben und
Zeichnen. Sie schreiben, dass das Leben dort monat-
lich ungefahr 1350 Mark kostet, man wohnt in Sied-
lungen, die zur Schule gehoren, man isst dort, es gibt
eigenes Theater und ein Caffé mit Arbeiten der
Schiiler geschmiickt. [...] Es sind 150 junge Leute, die
Hélfte sind Frauen. Die Weberei leitet eine Frau
[Gunta St6lzl], die mitmir bei Engels war. - Sie schrieb
mir sehr freundlich.’ — Im Bauhaus kann ich viel ler-



nen, habe Anregung und lebe billig, nur muss ich
schon am 30. Okt.[ober| dort sein.»®

In Dessau erhalt Maria Geroe-Tobler Unterricht
bei Wassily Kandinsky (1866-1944,), Paul Klee (1879-
1940), Josef Albers (1888-1976) und Oskar Schlem-
mer (1888-1943). Bereits einige Tage nach Studien-
beginn ist die Bauhausschiilerin «ganz dumm von
all dem Neuen, das an mich herantritt», und sie
schreibt:

«Die Stunden bei Kandinsky, Klee, Albers und
Schlemmer sind ganz herrlich und sehr anregend, sie
haben /weiter/ nichts mit Schullehrern zu tun.s:
Abends sind oft Vortrdge von einem Russen, der uns
zu einfachem Leben erziehen will. Es sind tiber 200
junge Leute, auch die Lehrer sind jung. Viele von
ihnen leben monatlich im Ganzen aus 6o Mark. Alle
sind heiter und lebendig. Das Bauhaus ist fast ganz
aus Glas, man sieht iiberall in die Klassen hinein. Wir
sind ausserhalb der Stadt, ich wohne 15 Minuten ent-
fernt. Ich habe ausser Samstag jeden Vormittag Un-
terricht und Nachmittags frei, da kann man in Werk-
stitten arbeiten. Ich webe dann.Ich bin abends immer
riesig miide. [...] Ich werde viel lernen kénnen und
darf alle Facher nehmen, die mich interessieren. [...]
Meine Adresse, M. G. Bauhaus Dessau.»$

Die Umgebung von Dessau schildert die aus dem
Tessin nach Deutschland gekommene Schweizerin
wie folgt:

«[...] hier draussen gibt es schone Fichtenwdlder,
ganz ohne Unterholz, wie lauter gemusterte Saulen
stehen sie nebeneinander. Das Land ist ganz flach,
als einzige Vertikale gibt es viele Fabrikkamine und
Alleen mit hohen Baumen. Sonst hat das Land etwas
Odes, Melancholisches. Der Boden, die Erde ist iiber-
all weich und schwarz. Hier draussen gibt es eine
grosse Gegend mit unzdhligen kleinen, nigelnagel-

neuen Hausern. Alles ist bewohnt mit kinderreichen
Familien, es gibt hier riesig viel kleine Kinder. Die
Menschen sind so einfach und anspruchslos, wie ich
esselten sah, sie sind zufrieden, ein Dach tiberm Kopf
zu haben und die Zeiten von Krieg und Revolution
hinter sich zu wissen.»% '

Die neue Schiilerin fithrt auch ein Tagebuch. Darin
notiert sie sich alle ihr wichtig erscheinenden Sélze
der Lehrer, machl dazwischen aber auch personliche
Bemerkungen. So findet sich unter dem 4. Dezember
der Eintrag: «[...] bei Albers® zum Mitlagessen einge-
laden. Schéne Stunden, dabei waren Wittwer und
Schawinsky.» Oder am 8.Dezember: «|...] abends bei
Schlemmer®, Zeichnungen gezeigt, gute Kritik, ich
soll mehr nach der Natur zeichnen, bes.|onders|
Hande, Fiisse und Kleider.»®” Weiter zu einem Besuch
bei Schlemmer: «Er wohnt in einem der neuen Hau-
ser, die Gropius®® gebaut hat, mit flachem Dach, in-
wendig alles farbig getiincht und dazu die metallenen
Bauhausmobel. Das ganze sieht sehr schon aus.»®

Die Schweizerin verbringt ihre Freizeit vor allem
mit jiidischen Polen. Diese jungen Studenten sind
sehr arm, haben nichts zu verlieren und glauben
schwirmerisch an eine bessere Zukunft mit sozialer
Gerechtigkeit. Das veranlasst Maria Geroe-Tobler zur
Bemerkung: «Es sind zum grossen Teil Leute zwi-
schen 18 und 26, in der grossten Begeisterung glau-
ben sie Wunder wie sie die Welt umdrehen werden!»o

Die Aufbruchstimmung am Bauhaus, der neue Ge-
danke des Zusammenlebens, zeigl sich u.a. darin,
dass alle sich duzen, was Maria Geroe-Tobler aber
nichtschétzt. Ansonsten istsie aber doch beeindruckt,
denn «es herrscht ein lauter, frohlicher Ton, es wird
viel Ldrm gemacht und viel gearbeitet». Ausdriicklich
hélt sie fest:

«Alle wollen modern sein um jeden Preis, nur keine
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Sentimentalitédt! — Vor einer Woche war ein grosses
Fest zu Ehren der 40 neuen Schiiler, es ging bis am
Morgen, es war sehr schon, ich war hauptsachlich mit
Hans Wittwere' zusammen, dem Leiter der Architek-
tur, ein sehr netter Schweizer, ein Freund von Gant-
ner. — Es wurde fast kein Alkohol getrunken, aber es
war so viel Stimmung. [...] Ich lebe fast nur von Obst,
im Bauhaus besteht mein tédgliches Mittagessen aus
Joghurt, Obst und Brot, was jeweils 50-70 Pfennige
kostet.»9?

Maria bleibt bis zum Frithjahr 1929 in Dessau. Noch
am Bauhausfertigt sie den ersten Teil des «Liebespaar
II»-Teppichs an. Der Weberei steht zu diesem Zeit-
punkt erstmals eine Frau vor: Gunta Stolzl. Die
Miinchnerin hatte wie Maria Geroe-Tobler bei Robert
Engelsin derIsarstadt studiert. Seit der Er6ffnung des
Bauhauses 1919 in Weimar war sie Schiilerin; ab 1925
halfsie mit, die Weberei aufzubauen. Ihr Anliegen war
es, neben dem Einzelstiick auch Meterware fiir die

. serielle Produktion zu schaffen. Nach ihrer Bauhaus-

zeit leitete sie ab 1931 eine eigene Werkstatt in Ziirich
und arbeitete mit Architekten und Textilfirmen zu-
sammen.

Im Gegensatz zu Gunta Stolzl interessiert sich Maria
Geroe-Tobler vor allem fiir das Einzelstiick. Neben
ihrer Arbeit am Webstuhl entstehen wéhrend der
Bauhaus-Zeit erste Zeichnungen in klarer, linearer
Auffassung. Es sind vor allem Menschen- und Tier-
darstellungen, die durch reine Umrisslinien in stark
vereinfachter Form grosse eigenstdndige Aussage
erhalten.

Das Winterhalbjahr 1928/29 verbringt auch Marcel
Geroe in Deutschland. Er mietel sich ein Zimmer in
Berlin, schreibt Theaterstiicke und versucht, fiir seine
Werke Verleger oder Intendanten zu gewinnen.

Zweiter Aufenthalt an der staatlichen Gobelin-

Manufaktur in Paris

Wihrend der Sommermonate 1929 weilt Maria
Geroe-Tobler in Montagnola und arbeitet an ver-
schiedenen Wandteppichen. Daneben pflegt sie en-
gen Kontakt zu Hermann Hesse und dessen Bekann-
tenkreis. Die Anwesenheit Hesses in Montagnola
bewog viele Kiinstler und Schriftsteller, diesen abge-
legenen Ort iiber Lugano auf der Collina d’Oro auf-
zusuchen. Hesse liebte den Kontakt und das Gespréach
mit anderen Kunstschaffenden. Maria Geroe-Tobler
gehorte zum engsten Freundeskreis des Schriftstellers.
Ende Juli 1929 berichtet sie ihrer Schwester Bertha:

«Wir hatten ein feines Gartenfest im Palazzo [Ca-
muzzi|] unten mit Hesse, Ninon, ihrer Schwester aus
Ruménien, eine schone, 26-jahrige Frau, deren Mann
soz.[ialistischer] Abgeordneter ist, dann Annemarie
[Hennings] und ihrer Mutter Frau Ball, Marcel und
ich. Hesse schenkte mir ein Mappchen mit Aufsatzen,
und wir lachten und tranken |[...] bis morgens 3 Uhr.
Es war eine herrliche Mondnacht. Auch sonst war ich
viel driiben.»9

Im Herbst entschliesst sich Maria, ihre Ausbildung
in Paris weiterzufiithren. Sie verbringt das Winter-
halbjahr 1929/30 erneut an der staatlichen Gobelin-
Manufaktur in der Seinestadt. Threr Schwester
schreibt sie:

«Denk Dir, ich habe gestern und vorgestern schon
meinen Webstuhl aufgerichtet, und nun steht hier in
meinem Zimmer am Fenster, ein prédchtiger Web-

stuhl, an dem ich gleich arbeiten werde. [...] Ich fuhr
also letzten Samstag mit dem Autobus [...] in die Go-
belinmanufaktur und traf dort meinen alten Prof. (er
ist nicht alt). Ich sprach mit ihm, und er borgte mir
einen Webst.[uhl], den ich am gleichen Nachm.[ittag]
abholte. Am Montag kam dann der Prof. zu mir und
half mir, alles schon zu richten. [...] Mein Tag ist etwa
so: Levée de la reine um g Uhr. Dann geh ich auf die
Strasse, einkaufen, in 4 Minuten zu Fuss bin ich an
der Seine, am Louvre und in den wunderbarsten alten
Strassen. [...] Ich geh zuriick, und arbeite dann etwa
5 Stunden, esse dazwischen, und so von 3 oder 4 an,
geh ich zu Signe [Barth], oder manchmal in eine Aus-
stellung und abends dann weben.»%

Aus den Briefen der Kiinstlerin geht hervor, dass sie
sich in Paris vor allem die alte Technik der Gobelin-
Weberei aneignen will. (Allgemein war die staatliche
Gobelin-Manufaktur zu diesem Zeitpunkt eher dar-
auf ausgerichtet, traditionelle Webereien herzustel-
len.ss) Neben dem Erlernen des Handwerks hat Maria
haufig Gelegenheit, Ausstellungen zu besuchen. So
notiert sie anfangs Dezember 1929: «<Am Sonntag war
ich im Louvre, sah Watteau und David, haupts.[4ch-
lich] Bildnisse [von] 1825 etwa, aber die moderne
Kunst interessiert mich viel mehr.»9%

Montagnola 1950/51

Nach der Ausbildung in Paris will sich Maria Geroe-
Tobler endgiiltigin Montagnola niederlassen und ihre
Erfahrungen praktisch umsetzen. Sie ist bald mitten
in der Arbeit: «Ich bekomme immer wieder Aufforde-
rungen zum Ausstellen, niemand will begreifen, dass
ich so lange nichts fertig habe.»%7 Im November 1930
ist es ihr moglich, mit dem «Liebespaar II»-Teppich
an der Ausstellung im Kunstgewerbemuseum Ziirich
teilzunehmen.®® Es folgt gleich ein begeisterter Brief
an die Schwester:

«[...] ich habe eine Anzahl Briefe von Ziirich be-
kommen, lauter Lobgesénge fiir den Teppich, [...] und
denk Dir, am ersten Tag der Ausstellung ein Kédufer!
Ich weiss noch nicht wer es ist und ob etwas daraus
wird, ob man sich einigt, der Teppich /ist/ 2 Tausend
2 hundert Franken angeschrieben. (2200.-) Hesse
und Ninon schrieben begeistert und Frl. Tappolet
schrieb «weitaus das schonste Stiick der Ausstellung,
und auch der Redaktor des <Werks> liess mir sagen,
wie sehr ihm die Arbeit gefalle.»%

Der Teppich wird in Das Werk vom April 1931 mit
mehreren Schwarzweiss-Abbildungen und einem
Begleittext der Kiinstlerin vorgestellt.'> Im néchsten
Brief notiert die Bildwirkerin: «<Es vergeht kein Tag,
ohne dass ich Briefe bekomme, die den Teppich be-
treffen. Es ist mir wie im Traum, dass er verkauft ist,
und ich nicht mehr so in Geldnot bin.»'*!

Den Namen des Kdufers muss die Kinstlerin auf
dessen Wunsch noch einige Zeit verschweigen. Es ist
Hermann Hesse, der den Bildteppich fiir sein neues
Haus in Montagnola erworben hat. Maria freut sich
iiber die Aussage des Dichters, der «erzdhlte, dass er
seit Jahren nie etwas einkaufe oder kaufe; als er aber
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