Zeitschrift: Rorschacher Neujahrsblatt
Band: 85 (1995)

Artikel: Der Silberschatz zu St. Kolumban und Konstantius in Rorschach :
geschichtliches Herkommen - liturgische Verwendung -
kunstgeschichtliche Bedeutung

Autor: Huber, Johannes
DOl: https://doi.org/10.5169/seals-947342

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 01.04.2026

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-947342
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

Johannes Huber

Herrn Kaplan Arthur Kobler
in grosser Verehrung zugeeignet

Der Silberschatz zu St.Kolumban
und Konstantius in Rorschach

Geschichtliches Herkommen
Liturgische Verwendung
Kunstgeschichtliche Bedeutung

Auf den 8. Dezember 1778, den Tag des Kir-
chenfests der Unbefleckten Empfangnis Ma-
riens, stiftete der dbtische Kammerrat und Lein-
wandkaufmann Josef Felix Wutterini (1726—
1796) zusammen mit seiner ersten Gemahlin,
Maria Anna Franziska geb. von Bayer (1728-
1786), der Pfarrkirche St.Kolumban und Kon-
stantius in Rorschach eine aus Silberblech ge-
triebene Maria-Immaculata-Darstellung (Maria
der Unbefleckten Empfiangnis). [Abb. 1] Wohlim
Jahr zuvor hatte das Rorschacher Stifterpaar, das
ex officio intensive Geschaftsbezichungen auch
nach Siiddeutschland unterhielt, die Marienfigur
beim Augsburger Goldschmied Ignaz Caspar
Bertholt (um 1719-1794) * bestellt. Bertholt, der
in Augsburg, dem europaischen Zentrum spét-
barocker Goldschmiedekunst, zwischen 1750
und 1794 eine Werkstatt mit gutem Ruf leitete
und im Kloster St.Gallen’ oder der Luzerner
Jesuitenkirchet Kunden von ausgewiesener Be-
deutung besass, diirfte sich bei der Umsetzung
dieses Auftrags nach einem bereits bestehenden
Modell des bekannten Augsburger Bildhauers
Ignaz Wilhelm Verhelst (1729-1792) orientiert
habens; denn die Ubereinstimmungen zwischen
der Arbeit Verhelsts von 1763/64 mit Standort
in der Kapelle des Meersburger Priesterseminars
und der Madonna der Wutterini, die fur Ror-
schach bestimmt war, sind erstaunlich. Sie zei-
gen sich etwa im Vergleich von Gesichtsziigen,
Faltenwurf und — entfernter —in der Beinstellung
der beiden Heiligenfiguren. Zur Wahl des Bild-
inhalts diirften die Wautterini das Thre beige-
steuert haben. Gleichwohl kann man nicht von
einem aussergewohnlichen Motiv  sprechen:
weder fiir eine Landkirche im Herrschaftsbe-
reich des Klosters St.Gallen, in dessen Hauskir-
che das Marienprogramm selbst zu einem iko-
nographischen Schwerpunkt erhoben worden
war, noch fiir die Stifterin Maria Anna Franzis-
ka von Bayer, die mit dem Weihetag (8. Dezem-
ber) und dem Bildinhalt gleichsam programma-
tisch auf ihre Namenspatroninnen Maria und
Anna anzuspielen gedachte.

Als Bertholts Figur 1778 in Rorschach ein-
traf, stand die Pfarrkirche vor dem letzten gros-
sen Umbau ihrer Geschichte, den man Baumei-
ster Johannes Haag (1755-1800), von Brug-
gen/SG gebiirtig, zur Ausfithrung tibertrug. Das
Gotteshaus sollte — gegen den Willen P. Iso Wal-
sers (1722-1800), des dbtischen Offizials von
1759 bis 1785 —nach Westen eine Verldngerung
erfahren, um so der bereits seit geraumer Zeit
bestehenden Raumnot in Rorschach Abhilfe zu
schaffen. Weil Iso Walser einen grossziigigen
Neubau des Gotteshauses vorschlug und daher
entschieden gegen die Westerweiterung war, op-
ponierte er wohlauch gegen Kunstler und Kunst-
handwerker, welche der fiir den Umbau zustan-
dige Gerold Brandenberg (1733-1818), Pfarrer
in Rorschach von 1774-1785, zur Auszierung
der Pfarrkirche heranziehen wollte. So stand ins-
besondere Andreas Brugger aus Langenargen’,
den man in Rorschach mit der Ausmalung der
Gewolbe beauftragt hatte, in der Ungnade des
energischen Offizials, der dem siddeutschen
Kiinstler mangelnden Kunstsinn ~ vorwarf.
Gleichwohl ging Brugger mit einigem Selbstbe-
wusstsein an die Arbeit und entwarf in kurzer
Zeit ein reiches Decken- und Ausstattungspro-
gramm fiir die vergrosserte Pfarrkirche. Nicht
nur die ikonographischen und ikonologischen,
sondern auch die theologischen und liturgischen
Aspekte, die Brandenberg eingehend in einer
schriftlichen Erklirung der Deckengemilde aus-
geleuchtet hat, geben Zeugnis einer fast be-
schworenen Autarkie gegeniiber dem Kloster
St.Gallen, dessen Offizial man in Rorschach mit
den eigenen Vorstellungen tberstimmt hatte.

Liturgischen Uberlegungen entsprang offen-
bar auch die Idee, fiir die Muttergottestigur
Bertholts auf dem neuen Muttergottesaltar, der
—als weitere Stiftung der Eheleute Wutterini aus-
gewiesen® — seit 1783 links vom Triumphbogen
im Aufbau begriffen war, eine flexible Zone vor-
zusehen. Diese hatte zum Zweck, an den gros-
sen Marienfesten des Kirchenjahres? die Mut-
tergottesfigur aufzunehmen. Gleichzeitig ersetz-



te sie dann die wihrend den Hochimtern iibli-

cherweise hier stehenden Ausstattungsgegen-
stande — vier Silberleuchter, ihnen beigestellte
«gemischte» Reliquiare aus dem letzten Viertel
des 17. Jahrhunderts bzw. der neuere Reli-
quienbehalter'® von Johann Jakob I Bruglocher
(1678-1752) mit Augsburger Beschauzeichen
von 1737/39, eine Kanontafel mit Beistucken
und ferner das Tabernakelkreuz.'* An besagten
Tagen marianischer Preisung musste sich die
Figur Bertholts besonderer Verehrung erfreut
haben, gehorte es doch allgemein zur frommen
Praxis, Abbilder von Heiligen mit Rosenkrin-
zen zu behingen; auf diese Weise wurden solche
der Rorschacher Pfarrkirche bis ins 19. Jahr-
hundert in grosser Zahl vermacht.'*

Die der Stilstufe des Rokoko verpflichtete,
vor ihrer Oberflichenversiegelung stilgerecht
patinierte Marienfigur der Wutterini ist heute
das hinsichtlich kiinstlerischem und materiellem
Aufwand bei weitem herausragende Stiick im
Kirchenschatz der katholischen Pfarrkirche
St.Kolumban und Konstantius; auch einem (in-
ternationalen) Vergleich mit anderen Beispielen
gleichen Inhalts hilt die Rorschacher Marienfi-
gur mehr als stand: stolz erhebt sich die Gottes-
mutter auf der Erdkugel tiber einem geschweif-
ten Sockel mit reicher Silberrocaillendekoration
und Vergoldung, welche die frontal angebrach-
te Stifterkartusche locker umrahmen. s Diein ein
Unterkleid und einen mit punziertem Blumen-
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muster bedeckten Mantel mit vergoldeten Bor-
diiren gewandete Madonna zertritt — womit sie
sich als Siegerin tiber das Bose erweist — mit dem
linken Fuss das Schlangentier des Paradieses,
welches den Erdball umwindet und im Schlund
ein Astchen mit der verhingnisvollen Apfel-
frucht mitfithrt. Das nach links abgedrehte und
leicht gesenkte Haupt Mariens wird von einem
zwolfsternigen, mit Steinen besetzten Nimbus
umfangen. Andichtig liegt die linke Hand der
Brust auf, in der abgewinkelten Rechten hilt
die Gottesmutter ein Konigsszepter. Es ersetzt
offensichtlich ein abgegangenes Szepter mit Li-
lienbliiten; mit diesem, als Attribut der Reinheit
dem ikonographischen Kanon dieser Darstel-
lung doch eher nahestehend, ist die Figur auf
alten Photographien'+ noch ausgestattet. Eben-
so biblisch befrachtet der die Gottesmutter hin-
terfangende, dichte Strahlenkranz: auf der li-
terdren Grundlage der apokalyptischen Schau
des Johannes offenbart er die Bekleidung des
Weibes mit der Sonne (Apk 12,1), exegetisch zu
deuten als Macht Gottes.

Das zwar nicht gestalterische, aber gleich-
wohl inhaltliche Gegenstiick zur Marienfigur ist
cine bedeutend kleinere Reliquienbuste [Abb.z].
Sie stellt den hl. Joseph dar, als dessen Standort
sinngemiss der ihm geweihte dussere Seitenaltar
der nordlichen Querschiffhalfte vermutet wer-
den darf. Das Brustbild zeigt einen reifen, barti-
gen Mann mit dem Lilienstengel, der ikonogra-

Ignaz Caspar Bertholt (um 1719-1794),
Maria-Immaculata-Statue, 1776/77.

Joseph Anton Seethaler (um 1737-1811),
Josephsbiiste tiber Religienpostament, 1775.



phischen Ableitung des blihenden Stabs aus der
Geschichte seiner gottlichen Erwahlung, der als
analoges Attribut zur Keuschheit Mariens auf
dieihrentsprechende Jungfraulichkeit des Nihr-
vaters deutet. Dem demiitigen Gestus der Lin-
ken —auch hier eine deutliche Analogie zur Got-
tesmutter Bertholts — entspricht der versunkene
Gesichtsausdruck des Heiligen, dessen Augen
leicht geschlossen sind. Die in mystischer Schau
erfahrene Einsicht in das Urteil des gerechten
Gottes, das den Zimmermann der unerwarteten
Braut zufiithren liess, wandelt sich zum inneren
Wohlwollen; als Preisgabe iberzeugten Zu-
spruchs ist die vor die Brust gelegte Linke wohl
tiefer zu deuten.

Das Josephsbild ruht auf einem vergoldeten,
aus vier gegenldufigen Voluten anschwingenden
Sockel mit iippigen Rokokobeschlagen, die auf
der Frontseite des Sockels das Reliquienfenster
einfassen.'s Biiste und Postament stammen aus
Augsburg und wurden 1775 von Joseph Anton
Seethaler (um 1737—1811)'* ausgefiihrt. Freilich
miissen die Stifter der Josephsfigur in der Fami-
lie von Bayer gesucht werden, die — als Stifterin
des Altars — diesen bereits mehrfach zum Objekt
familidgrer Zuwendungen gemacht hatte'”; viel-
leicht war es Joseph Ferdinand Albert von Bayer
(1742-1803) oder — wie jiingere Inventare vor-
geben — dessen Frau Maria Franziska Josepha
Pillier (?>-1786).

Diese beiden einzigen figiirlichen Treibarbei-
ten von grosser Plastizitit im Rorschacher
Kirchenschatz zeigen hinsichtlich Motivwahl,
Standort, Verehrung, Gebrauch und regelmassi-
gem Unterhalt, der die intensive Inanspruch-
nahme der gesamten Rorschacher Paramente,
des «Kirchen-Schmucks»'* im weitesten Sinn,
nur bruchstiickhaft erahnen lisst, augenfillig
deren Eingebundenheit und wichtige Stellung in
einer lebendigen und farbigen Rorschacher Li-
turgie des ausgehenden 18. und frithen r9. Jahr-
hunderts; dank der materiellen Grundlage und
dem gutbiirgerlichen Geschmack des einsitzen-
den und stiftenden Kleinadels, der im dritten
Viertel des 18. Jahrhunderts den Zenit im be-
triebenen Leinwandgeschift erreicht hatte', ist
das kirchliche Gerit von St.Kolumban und Kon-
stantius von erstaunlicher Qualitdt. Weniger zu
erstaunen vermag deshalb der Umstand, dass
die Uberlieferung sowie die erfolgreiche Zu-
schreibung der beiden Silberfiguren an doch
namhafte Augsburger Kunstschmiede des 18.
Jahrhunderts durchaus keine Zufilligkeit noch
Einzigartigkeit darstellt, sondern lediglich eine
bescheidene Auswahl ist aus der reichen Ror-
schacher Sammlung an tiberdurchschnittlichem
Silbergerit. Denn neben Bertholt und Seethaler
haben viele andere mit gutem Namen umfang-
reiche, wenn auch historisch weniger gut doku-

mentierte Kirchenzier* nach Rorschach gelie-
fert. Mehrheitlich ist diese erhalten geblieben als
Sammlung grossziigiger Stifter. Zu ihnen zihl-
ten nicht nur die Wutterini (18. Jahrhundert)
und von Bayer (17./18. Jahrhundert), welche
1781 die grossten Steuerzahler Rorschachs stell-
ten*', sondern auch die nobilitierte Familie Hoff-
mann von Leuchtenstern (17./18. Jahrhundert).

Nicht ohne tieferen Grund haben Vergabun-
gen dieser Familien die Pfarrkirche erreicht.
Denn der zugewanderte und mit finanziellem
Kalktl von abtischer Seite handelsbevorteilte
Rorschacher Adel sah den eigenen Reichtum
wohl ebenso bewusst auf der Protektion des
Landesfuirsten gegriindet. Diese gegenseitige Ab-
hangigkeit bekunden nicht zuletzt jene zeitlichen
Phasen, in denen Haufungen materieller Wohl-
tatigkeiten zu registrieren sind. Eine solche stellt
das erste Drittel des 18. Jahrhunderts dar, wel-
ches den Rorschacher Handelshdusern durch die
Zuwanderung der Leinwandkaufleute Johannes
(1684-1754) und Joseph (1688-1768) von Al-
bertis*> erhohten Konkurrenzdruck brachte und
sie um langjihrige Absatzgebiete fiirchten liess.
Denn im merkantilen Adel war man interessiert
an moglichst guten wirtschaftlichen Rahmenbe-
dingungen. Thnen alles zu opfern, gab man sich
durchaus bereit; dies zeigt das Beispiel der
opportunen Gastfreundschaft der Familie von
Bayer gegeniiber der bernischen und ziircheri-
schen Besatzungsmacht wihrend der Zeit abti-
scher Abwesenheit (Zwolfer oder Toggenburger
Krieg, 1712-1718).%

Mit Bertholts Meisterzeichen versehen sind —
um die Reihe der mit seinem Namen verbunde-
nen Werke hier weiterzufithren — nebst qualita-
tiv durchaus gutem Kirchengerit, das hier nur
in bescheidenen Ansitzen besprochen werden
kann®, auch verschiedene silberne Altarleuch-
ter. Sie stammen ebenfalls aus dem 18. Jahr-
hundert. Bei unterschiedlicher Feingestaltung
zeigen sie mit dem jeweils tber gestauchten Ku-
geln anschwingenden dreiseitigen Volutentuss,
woraus der stark rhythmisierte Balusterschaft
wichst, eine ausgeprigte formale Verwandt-
schaft. Von diesen Altarleuchtern iibergaben die
Wutterini 1780 der Pfarrkirche gleich acht
Stiicks, die zuvor bei Bertholt in Augsburg be-
zogen und aus einem Legat Franz Ferdinand von
Bayers finanziert wurden. Vier dieser Leuchter*
zeichnen sich in der gestalterischen Qualitit
nicht nur durch die Ausbildung des Schaftes zu
einem wuchtig ausschwingenden Baluster aus,
sondern auch durch den figiirlichen Schmuck an
dem mit Bandelwerk verzierten Leuchterfuss,
der mit drei vollplastischen, den Volutenstegen
aufgesetzten Puttenkopfchen bestiicke ist.>”

Wesentlich frither, wohl kurz nach 1691,
gaben die Erben Ferdinand von Bayers (1633—

1691) und seiner Frau, der Maria Barbara
Schmid (?-1691), der Kirche «...das groste paar
der silbernen kertzen-stokhen, ohngefahr per fl.
300.—», welches man bei Andreas Meiting (um
1652—1712)*" in Augsburg bestellte und wohl
fir den Josephsaltar vorsah.> Stilistisch gehort
es noch in den Hochbarock, was sich zeigt an
der eher tppigen Fillung der ausschwingenden
Fusswandungen mit verdichtetem Laubwerk, in
das an jeder Sockelseite eine mit Perlstab um-
fasste Hochovalkartusche mit Wappengravur
eingelassen ist. Auf den Volutenstegen sowie am
vasenformigen Nodus sitzen auch hier Put-
tenkopfchen. Noch etwas dlter, namlich gemass
Gravur auf das Jahr 1681 datiert, sind zwei Al-
tarleuchter’® von Caspar Riss (?>~1712), die als
Stiftung der Familie Hoffmann von Leuchten-
stern wohl fiir den Antoniusaltar gedacht waren.
[Abb.3] Sie weisen vergleichbaren Schmuck wie
die beiden vorhergehenden auf, werden aber zu-
siatzlich bereichert durch Friichte und Bluten, die
sich gedrangt zwischen das Blattwerk legen. Zu
diesen beiden Leuchtern diirften zwei weitere,
dhnlich gestaltete Stiicke’* gehoren, ebenfalls
mit insgesamt neun Puttenk6pfchen an Fuss und
Nodus besetzt und mit dhnlichem Schmuck ver-
ziert. Die fliessenderen Ubergidnge zwischen den
einzelnen Balusterabschnitten und die schwung-
vollere Form des Fusses, dessen Wandungen we-
niger stark ausgeschnitten sind, lassen allerdings
eine gewisse Verjiingung erahnen; denn auch
diese beiden Leuchter stammen von Caspar Riss,
das leicht verwischte Beschauzeichen weist sinn-
gemiiss auf die zweite Halfte der 8oer Jahre des
17. Jahrhunderts hin.

Es ist durchaus wahrscheinlich, dass die
Vergabung fiir den Antoniusaltar einen Zusam-
menhang hat mit der Griindung der Antonius-
pfriinde. Diese war durch grossziigige Zuwen-
dungen des Rittmeisters Paul Franz Hoffmann
von Leuchtenstern (1624—1707) im Jahr 1665
erfolgt, fand in der Antoniusbruderschaft breite
Abstiitzung und fiihrte zu einer materiellen Auf-
wertung des Altars. Folgt man der hier vorge-
schlagenen Zuordnung — und die am Fuss zwei-
er Leuchter festzustellende Antoniusplakette
weist deutlich in diese Richtung -, so mussen
sechs weitere, dieser Stilstufe bereits entwachse-
ne Stiickes* in drei verschiedenen Grossen, die in
die Zeit ab 1730 datieren, fiir den Hochaltar be-
stimmt gewesen sein; zu seiner Errichtung wurde
bekanntlich die Familie Hoffmann von Leuch-
tenstern — vielleicht als Gegenleistung zur er-
laubten Ausschachtung einer Familiengruft im
Vorchor der Kirche — seit der Visitation vom 8.
November 1726 gedringt.’* Als die Errichtung
des Choraltars wenige Jahre spater (1731) ab-
geschlossen war, standen die sechs Leuchter —die
einst auf einer der Sockelplaketten das Wappen
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der von Bayer getragen haben sollen’+ — der
Kirchgemeinde noch nicht zur Verfiigung, da sie
bereits Rokokoschmuck tragen; dass sich dann
spater gerade die Familie von Bayer in dieser
Angelegenheit sehr grossziigig gab, steht mog-
licherweise in Zusammenhang mit dem inzwi-
schen auch an sie ergangenen Privileg zur Be-
stattung der mannlichen Nachkommenschaft in
der Kirche. An den sechs Leuchtern, die dem
Choraltar zugeordnet werden durften, ist weder
ein Beschau- noch ein Meisterzeichen feststell-
bar, was kein definitives Urteil zuldsst. Nur
wenig zur Klarung der Frage, wer diese Leuch-
ter mit vergleichsweise groben Zierformen her-
gestellt haben konnte, tragt der Eintrag im Stif-
tungsverzeichnis von 1695 bei. Es ist gefthrt mit
der unverkennbaren Handschrift Johann Georg
Schenklis (1654-1728), Pfarrer und Dekan in
Rorschach von 1691-1728, und nennt Lorenz
Bachmann (1649-1727), den Rorschacher
Goldschmied, der «... aus altem Silber ...» Ker-
zenstocke hergestellt habe.ss

Zu den elegantesten Altarleuchtern, ausge-
fuhrt in den beschwingten Stilformen des Ro-
koko, gehoren die beiden Paare von Caspar
Xaver Stippeldey (173 5-1808) mit Beschauzei-
chen von 1773/75.%¢ Sollten diese zierlichen
Stuicke, deren Volutenstege am Sockel phanta-
sievoll in geflugelte Puttenhermen tberzugehen
scheinen, einst fir den Marienaltar bestimmt ge-
wesen sein, so konnte wiederum das Ehepaar
Joseph Felix Wutterini und Anna Maria Fran-
ziska geb. von Bayer als Stifter vermutet werden.
Bekanntlich kam durch sie nur wenige Jahre spé-
ter die Marienfigur auf den gleichen Altar. Blei-
ben eine definitive Zuordnung dieser Leuchter
und die mit ihr verbundene Frage der Stifter-
schaft vorerst noch offen, so gilt dies auch fiir
die noch bleibenden Objekte. Wohl insbesonde-
re aus jenem Legat, welches bereits weiter oben
mit dem Stifter Franz Ferdinand von Bayer ge-
nannt worden ist, erfolgte die Bestiickung der
bisher unerwahnten oder noch nicht kompletten
Seitenaltdre. Das grossziigige Legat diirfte aber
ohnehin zu einem gewissen Uberhang an Leuch-
tern in der Rorschacher Pfarrkirche, die noch
heute zwei Dutzend vorweisen kann, und
schliesslich auch zu ihrer alternativen Nutzung
gefithrt haben. So standen aus der umfangrei-
chen Schenkung des Jahres 1780 mindestens
zwei «... kleine silberne Leuchter neben dem
Hochwiirdigen ...», also dem Zelebranten. Thn
versorgte man zu Beginn des 19. Jahrhunderts
zudem mit einem neuen Rauchfass samt zu-
gehorigem Schifflein von Johann Alois (alias Jo-
hann Nepomuk) Seethaler (1775-1835); offen-
sichtlich ersetzten sie eine dltere Garnitur, deren
Existenz im Bericht tiber die Konstantius-Trans-
lation offengelegt wird.>”
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Ebenfalls dem 18. Jahrhundert entstammtein
Gutteil der noch vorhandenen Messkelche im
Rorschacher Kirchenschatz. Unter ihnen sticht
insbesondere die feine Arbeit von Johann Cas-
par Lutz (?-1748) heraus, eine Stiftung Karl
Anton Hoffmann von Leuchtensterns (1667—
1729) aus dem Jahre 1729. Anton Dinser, Ka-
plan in Rorschach von 1753-64, hat ihn als den
«... silberen kelch so ganz verguldet ...»3% inven-
tarisiert. [Abb.4] Ganz im Regence-Stil gehalten,
zeigt der vergoldete Fuss zwischen von Bandel-
werk gerahmten und mit Blumen gefillten Kar-
tuschen sich aus punziertem Goldgrund abhe-
bende, gefliigelte Putten in silberner Treibarbeit;
verspielt ruhen sie auf Wolken und fiithren die
vergoldeten Arma Christi (Martersaule, Kreuz,
Stab mit Schwamm, Speer des Longinus) mit
sich. Uber dem dreipassformigen Nodus, der den
Schaft markant unterbricht und zwischen dem
ihn berandenden Rollwerk Engelskopfchen auf-
nimmt, entwickelt sich schliesslich der Korb der
Kuppa, der sich — in Entsprechung zum Kelch-
fuss —auflostin reiches Bandelwerk; dieses formt
sich wiederum zu Kartuschen aus und wird be-
reichert durch zusitzliche Putten, welchen eben-
falls Leidenswerkzeuge beigegeben sind (Kelch
[Symbol des Opfers Christi], verschiedene Mar-
terwerkzeuge).

Durch die Erben Franz Anton von Bayers
(1667-1711) kam etwas friher ein weiterer
Kelch unter die kirchlichen Geritschaften des
Rorschacher Gotteshauses. Laut Meisterzeichen
stammt er von Franz Josef Schneider (?-1762),
wobei das stark verwischte Beschauzeichen noch
auf die zwanziger Jahre des 18. Jahrhunderts
verweist. Stilistische Merkmale dieses Kelches,
der zu den schonsten im Rorschacher Kirchen-
schatz gehort, bestatigen die zeitliche Einord-
nung: besonders elegant setzt der vergoldete,
sechspissige Fuss an tber drei tatzenartigen
Scheitelvoluten am reich profilierten Rand. En-
gelpaare und einfaches Bandelwerk, das sich
dreimal zu einer Kartusche verdichtet und in
jeder von ihr zentral auf punziertem Untergrund
eine Blite tragt, wechseln sich rhythmisch ab.
Uber dem fiinfpdssigen, vasenformigen Nodus
mit gliederndem Rollwerk und Miuschelchen in
den Interkolumnien offnet sich der silberne
Korb der Kuppa, der vollstindig im Bandel-
werkstil durchgearbeitet ist und mit den Put-
tenpaaren und Kartuschen gestalterische Paral-
lelen zum Fuss aufweist. Der Hinweis Kaplan
Anton Dinsers, dass die Erben Franz Anton von
Bayers einen «...kleineren weiss smaltierthen
kelch...»+ an die Pfarrkirche vergaben, diirfte
sich auf Franz Josef Schneiders Kelch beziehen;
dies bestatigt sich nicht zuletzt auch im Gros-
senvergleich der beiden bisher vorgestellten
Stuicke.

Weitere Kelche aus dem gleichen Jahrhundert
stammen von Caspar Xaver Stippeldey (1735~
1808)+ und einem Meister GIM.+* Jene des letz-
teren [Abb.s], eine siddeutsche Arbeit, ist eine
Stiftung aus dem Jahre 1766 durch die Vertreter
der drei Handelshauser von Bayer, Franz Ferdi-
nand (1695-1774), Franz Ignaz (1696-1778),
Georg Wendel (?-1788) sowie Andreas von
Albertis (1703-1782), dem verschwigerten In-
timus des Franz Ignaz von Bayer+. Sie fillt durch
ihren kinstlerischen Reichtum auf, der darin
besteht, dass sich die Kelchform vollstindig
auflost in ein tppiges, aus Rocaillen gebildetes
Schlingwerk, welches sich bis in den Korb der
Kuppa zieht. Unbestreitbar bestehen Ahnlich-
keiten zwischen diesem Kelch und der Arbeit des
Augsburger Goldschmieds Joseph Wilhelm Gut-
wein (1722 bis zwischen 1766 und 1769), die
sich unter den Geritschaften der Stiftskirche
St.Gallen befindet. Wesentlich einfacher gestal-
tet ist das Werk von Stippeldey mit Augsburger
Beschauzeichen von 1769/71;es muss wohl eben-
falls als Legat der Erben Ferdinand Joseph von
Bayers (1696-1774) identifiziert werden; sicher-
lich wurde diese Schenkung noch durch ithn mit
jener Auflage in die Wege geleitet, «... dass wenn
der alte Rhein zur Pfarrey sollte erhoben werden,
die [Rorschacher] Pfarrkirche einen Kelch nach
belieben dorthin zu geben verbunden wire».+

Bedeutend dlter als die bisher besprochenen
Arbeiten ist der Fuss eines Kelches mit dem
Meisterzeichen des Augsburger Silberschmieds
Johann Wagner (1646-1724), der gemiss (ver-
wischtem) Beschauzeichen in die Soer Jahre des
17. Jahrhunderts zuriickreichen durfte. Dies
bestitigt ein schwungvoller Akanthusdekor,
gegossener Silberschmuck, der im wesentlichen
aus drei Puttenkopfchen besteht, sowie die am
Schaft emporsteigenden oblongen Silberbander.
Als wesentlich jiinger allerdings erweisen sich
Korb und Baluster, welche in die Zeit um
1760/70 datieren und eine Kuppa tragen, die in
unserem Jahrhundert erneuert wurde.

Die iibrigen Kelche im Rorschacher Kirchen-
schatz, hinsichtlich Qualitit mit den hier be-
schriebenen Stiicken kaum vergleichbar, oft an-
onym, einerseits in traditionellen Formen aus-
gefithrt und anderseits bereits den Willen be-
zeugend, neuen stilistischen Gedanken Form zu
verleihen, sind zumeist dlter und noch ins 17.
Jahrhundert zu datieren*s. Als Meister konnten
fiir sic auch lokale Silberschmiede in Betracht
kommen, von denen Rorschach — nebst der
«Bachmann-Dynastie» — mit Andreas Raiss
(Mitte 17. Jahrhundert, erwihnt 1653/54), Do-
minik Rothfuchs (1673— 1709), einem Meister
IH (oder HI) und CI (oder IC) - 17. Jahrhundert
— und vielleicht Kaspar Bertschi (Jahrhundert-
wende 16./17. Jahrhundert) eine doch ansehn-



Caspar Riss (?=1712), Altarleuchter, um 1681.

ohann Caspar Lutz (?-=1748), Messkelch, um 1729.
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liche Zahl aufweisen konnte. Angeftigt werden
sollte hier auch das einzige Ciborium+® mit gros-
serem Alter im Kirchenschatz von St.Kolumban
und Konstantius, eine durchaus qualitdtvolle
Augsburger Arbeit des ausgehenden 18. Jahr-
hunderts, die mit einer Ciborienstiftung der Fa-
milie Wutterini*” in Verbindung gebracht wer-
den muss.

Das Prunkstiick unter den Monstranzen, dem
Schaubehilter fiir die Aussetzung der Euchari-
stie auf dem Altar und bis heute Gegenstand
grosser Verehrung, istdie Arbeit von Hans Jakob
I Wild (um 1650-1733), die 1686 angefertigt
worden sein diirfte.# [Abb. 6] Sie geht auf eine
Stiftung des Rorschacher Hauptmanns Johannes
Rheiner (163 1-1697) und seiner Frau, Elisabeth
Hensler (1638-1702), zuriick, deren Wappen im
emaillierten Schildbuckel am gewolbten, von sil-
bernen Akanthusranken und zwei gegossenen
Puttenkopfchen besetzten Fuss der Monstranz
auftreten und dort — in mythologischer Spielerei
— von einer Harpyie gehalten werden.# Der
Reichtum dieser Strahlenmonstranz besteht vor
allem in der aufwendigen Rahmung des herz-
formigen Schaugehduses, in dem hinter Glas die
Lunula (sichelférmiger Halter der Hostie) sicht-
bar wird. Die Zierrahmung, scheinbar gehal-
ten durch einen auf dem Nodus des Schaftes
stechenden Engel mit ausgebreiteten Armen
(Karyatide), besteht aus dicht verschlungenen
Ranken, die von farbigen Edelsteinen besetzt

sind. Zwischen den Ranken machen sich figura-
tive Darstellungen bemerkbar, so unter dem
Strahlenkreuz und der Taube des HI. Geistes die
Kronung Mariens durch Gottvater (rechts) und
Sohn (links), assistiert von zwei betenden Put-
ten. Weitere Figuren treten in der Fassung als
Isaias mit langem Bart und dem Buch (rechts),
als Samuel in der gottlichen Aufrufung zur Sal-
bung Davids (links mit Olhorn) und als Anna
(mit Buch in der Linken und abgebrochenem
Lilienstab in der Rechten) in Erscheinung.

Die andere Monstranzs°, die erwahnt werden
muss und die der Spendung des Wettersegens
dient, kam offenbar nur kurz nach der grossen,
wetterbedingten Teuerung und Hungerkrise der
Jahre 1770/7 15" in die Rorschacher Pfarrkirche.
Sie ist eine Stiftung der Magdalena de Menz
aus Bozen (1696-1782), der Ehefrau des
Leinwandkaufmanns Joseph Anton von Bayer
(1694-1734), was aus der Gravur auf dem riick-
seitigen Deckel des Schaugehauses hervorgeht.s
Zentral zeigt das hochovale Fensterchen der
Vorderseite eine in Stickereien gefasste Partikel
des hl. Kreuzes; daher sollte man bei diesem Kir-
chengerit eigentlich von einer Reliquienmon-
stranz sprechen, welche auch «... dem Volcke zu
kiissen vorgehalten und gezeiget ...» 5 wurde. Im
Vergleich zur Arbeit von Hans Jakob IT Wild ist
die Gestaltung der Reliquienmonstranz wesent-
lich bescheidener. Der Vierpassfuss geht im Ban-
delwerk tiber in den Schaft, der im Nodus einen



starken Akzent erhilt. Das Gehause, im stilglei-
chen Bandelwerk ausgefuhrt und mit rautigem
Gitterwerk verstrebt, weist am Rand Akanthus-
ranken auf. Das Schaugehause wird schliesslich
hinterfangen durch einen Strahlenkranz und
bekront durch das Kreuz, dessen Endungen
eigentlich eine Kombination sind aus Anker-
(= Hoffnung) und Kleeblattkreuz (= Glick). Das
Meisterzeichen dieses Stiicks gehort zu Johann
Ignaz Caspar Bertholt, das Beschauzeichen, wel-
ches nicht mit dem Stiftungsdatum iiberein-
stimmt, sondern auf die Mitte des 18. Jahrhun-
derts hinweist, entspricht dem Stil der Mon-
stranz, die als ein frithes Werk Bertholts gelten
durfte.# Die zeitliche Spanne zwischen Ferti-
gung und Vergabung dieses Stiicks an die Pfarr-
kirche fuhrt zur berechtigten Vermutung, dass
sich diese Monstranz zuvor wohl fiir langere Zeit
unter den Familienstiicken der von Bayer be-
fand. Die Schenkung eines dhnlichen Gerits aus
dem Privatbesitz der Grafen von Thurn und
Valsassina an die Kapelle Wilen-Wartegg bei
Rorschach, diesmal allerdings mit Augsburger
Beschau von 1773/75 und aus der Hand Caspar
Xaver Stippeldeys stammend, mag zur Erhar-
tung der ausgesprochenen Vermutung beitra-
gen.’s

Erwihnenswert aus dem iibrigen Kirchen-
schatz ist ein qualititvolles, bereits mehrfach re-
stauriertes Vortragekreuzs¢[Abb.7| in ornamen-
talem Bandwerkdekor, das offenbar um 1700
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ein alteres Stiick, das auch als Pfarrkreuz
bezeichnet wird, ersetzt hat7; als plastischen
Schmuck weist es den hageren Christuskorpus
und die Darstellungen der vier Evangelisten mit
ihren gefligelten Symbolen in den vergoldeten
Medaillons der dreipassformigen Kreuzenden
auf. Rickseitig werden diese Plitze durch die
Heiligen Kolumban (oben), Gallus und Otmar
(unten), Eusebius und Notker (rechts), Gabriel
mit schutzbefohlenem Midchen (links), zentral
durch Gottvater tber der heiligen Familie be-
setzt. Ein in den vergoldeten, umlaufenden
Strahlen- und - stilistisch dlteren — Muschelstil-
kranz gefasster, geschliffener Edelstein schiitzt
eine Kreuzpartikels® auf der Vorderseite des
Stammes. Eine Zuschreibung dieses Vortrage-
kreuzes, das ohne auffindbare Meister- oder an-
dere Merkzeichen ist, wurde bereits versuchs-
weise unternommen; die Vermutung nannte den
Rorschacher Gold- und Silberschmied Dominik
Bachmann (1682-1727), der am Rorschacher
Kirchplatz wohl die Werkstatt, sicherlich aber
den Beruf seines Vaters Lorenz Bachmann wei-
tertrug und nachgewiesenermassen auch Pfarr-
kirchen in Rorschachs Nachbarschaft (Morsch-
wil) mit dhnlichen Stiicken wie dem Rorschacher
Kreuz belieferte; die zugegebenermassen ver-
lockende Zuschreibung kann allerdings nicht
dariiber hinwegtiduschen, dass das Stiftungsver-
zeichnis von 1695, welches Vergabungen der
vorangegangenen Jahre akribisch festhilt, Lo-

Abbildungen links:
Meister GIM, Messkelch (stiddeutsche Arbeit),
gestiftet 1766.

Hans Jakob I Wild (um 1650-1733), grosse
Monstranz um 1686.

Abbildungen rechts:
Lorenz Bachmann (1649-1727), Vortrage- oder

Prozessionskreuz, um 1700.

Georg Ignaz Baur (?-1790), Kruzifix, 1775/77.



renz Bachmann erwiihnt, der kurz vor der Jahr-
hundertwende ein Kreuz hergestellt habe, indem
er das Silber — und vielleicht auch den Korpus —
eines dlteren verwertete.’* Uber den Gebrauch
des Vortragekreuzes in der Rorschacher Litur-
gie geben die verschiedenen Inventarien reich-
lich Hinweise: «..wenn man mit Kreuze
geht...», finde das «Pfarrkreuz» Verwendung,
oder «... bey den Kreuzgingen gebrauchig ...» ',
was allgemein auf Bitrginge hinweisen diirfte.
Zu erwihnen sind freilich noch andere,
gestalterisch dusserst kostbare Kruzifixe, von
denen der Rorschacher Kirchenschatz eine um-
fangreiche Sammlung aus verschiedenen Stil-
epochen vorweisen kann. Als Gegenstand sa-
kraler Verehrung standen sie einst auf den Sei-
tenaltiren und erinnerten die dort zelebrieren-
den Priester und das ihm folgende Volk visuell
an den Opfertod Christi.** Die Schauseite der
Kruzifixe, die oftmals auf einem Untersatz, etwa
auf dem Tabernakel, standen, war daher gegen
den Priester und das betende Volk gerichtet; die
erhobene Position und die Grésse der Kreuze er-
moglichte also deren stindige Wahrnehmung
wihrend des Gottesdienstes.® Zu den besten
Rorschacher Stiicken gehért die Arbeit von
Georg lgnaz Baur (>-~1790). Sie ist um 1775=77
gefertigt worden. [Abb.8| Dieses Kruzifix, eine
Silbertreibarbeit mit mehreren gegossenen Ele-
menten, verkorpert den reinen Rokokostil: Vier
gegenliufige vergoldete Voluten, reich bedeckt

durch getriebenen Rocailledecor, gehen iiber in
einen schwungvoll betonten Aufsatz, an dessen
Enden schneckenformige Hocker sitzen. Aus
dem Aufsatz steigt der Sockel des Kreuzes, auf
dem der Totenkopf und die Gebeine Adams
ruhen. Hinter ihnen wichst der vergoldete
Kreuzstamm empor, bescheiden bereichert
durch eine steigende Palmette, tiber welcher der
qualititvolle, in der Nachfolge des Giovanni da
Bolognas stehende Christuskorpus mit zur Seite
gesenktem Haupt hingt. Das obere und die
seitlichen Kreuzenden sind mit silbernen Ro-
caillen besetzt, hinterfangen wird das Kruzifix
durch einen viergabeligen Strahlenkranz. Dieses
Kreuz, «...von sehr schoner Arbeit...» und —
wenn nicht am Hochaltar stehend — zum Anto-
niusaltar gehorend, ist—so wie dieser — eine Stif-
tung der Familie Hoffmann.*

Ein weiteres Silberkruzifix kam als Stiftung
des Landeshauptmanns Johann Baptist von Buol
(1676—= 1756)* in die Pfarrkirche und war be-
stimmt fiir den Konstantiusaltar.®® Es ist vor
1758 hergestellt worden, wie der Geistliche
Anton Dinser in seinem Zusatz zu der damals
bereits bestehenden Turmkugelurkunde aus-
fihre. Es ist durchaus moglich, dass diese Schen-
kung eine letztwillige Verfiigung von Buols war;
moglich aber auch, dass das Kreuz auf den Tod
der Gattin von Buols, der Maria Magdalena von
Buol geb. Riipplin von Kefikon (?=1742), unter
die kirchlichen Geritschaften von St.Kolumban

und Konstantius fand. Um welches Silberkreuz
im Rorschacher Kirchenschatz es sich handelt,
ist nicht auf den ersten Blick erkennbar. Folgt
man der genauen Innenansicht der Pfarrkirche
von Joseph Martignoni (1803-1873), die 1867
entstanden ist, so stellt man auf dem Konstan-
tiusaltar ein feines, schwarzstimmiges Kruzifix
mit silbernem Korpus fest. Kruzifixe mit dieser
Gliederung gibt es im Rorschacher Kirchen-
schatz eigentlich zwei®”, von denen allerdings
jedes unterschiedlichen Epochen zugeordnet
werden muss, gleichwohl undatiert sind und
vonanonymen Meistern stammen. Rechnet man
das dltere, noch im 17. Jahrhundert entstande-
ne Kreuz mit Stufensockel, midanderartig ausge-
schnittenem Kreuzschaft und einem verquilten
Christuskorpus® dem Josephsaltar zu, so bleibt
fiir den Konstantiusaltar das gleich grosse Klee-
blattkreuz mit Verzierungen, dic Ansitze zum
Bandelwerkstil zeigen, als Stiftung von Buols
tbrig.

Das im Stil jingste unter den hier vorzustel-
lenden metallenen Kruzifixen®, das am Volu-
tensockel mit Elementen des strengeren Louis-
XVI-Stils (gehdngte Blattwerkgirlanden mit her-
abfallenden Blitenzweigen, Perlstabrahmun-
gen, Schlaufen und hochovales Medaillon) ver-
ziert ist, scheint offenbar mit der grossen Mon-
stranz von Hans Jakob II Wild in Zusammen-
hang zu stehen, deren Standort an Tagen der
Aussetzung des Allerheiligsten unbestreitbar die
Expositionsnische am Hochaltar gewesen war.
Dieses Kruzifix kam 1815 als Stiftung in die
Pfarrkirche, «... zum Gebrauch, wenn die Mon-
stranz aufgestellt wird ...».”> Obgleich die hier
angetonte, sonst liturgisch eher ungebrauchliche
Kombination von Monstranz und Kreuz ernst-
haft hinterfragt werden sollte — es sei denn, die
Rorschacher Liturgie kombinierte diese Stiicke
wirklich, indem sie das Kreuz unter die Mon-
stranz stellte™ —, so liegt doch die Vermutung
nahe, dass es sich beim Kruzifix von 1815 um
das bis heute als solches verwendete Werktags-
kreuz der Expositionsnische handeln konnte. In
diese Richtung weisen auch die Grossenverhalt-
nisse des Schaurahmens. Geht man weiter der
Frage nach, welches Stiick als Feiertagskruzifix
Verwendung fand, so kime —auch aufgrund pro-
portionaler Uberlegungen — ausser dem Stiick
Georg Ignaz Baurs (s. oben) das Vortragekreuz
mit ausgepragtem Fussdorn in Frage; wohl nie
stak es, sollte es wirklich zur Besetzung der ur-
spriinglichen Nische (wie sie bis 1912 bestanden
hat) gedient haben, direkt im Boden derselben,
sondern in einem fur die Aufstellung bestimm-
ten Holzsockel, der sich ebenfalls erhalten hat.
Eigentlich musste mindestens dieser auf Marti-
gnonis erwihnter Innenansicht der Pfarrkirche
sichtbar werden. Er wird es aber nicht. Uber-
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haupt scheint die Expositionsnische leer zu sein,
daftr steht auf ihr eine Figur des auferstandenen
Christus anstatt des sonst tblichen Pelikans:
alles Hinweise, die eigentlich auf das Auferste-
hungsfest Ostern oder die ihm nachfolgenden
Tage deuten.

Von guter Qualitat ist der Elfenbein-Korpus
eines schwarzstaimmigen Kreuzes™ [Abb. 9], das
am wurzelstockartigen Volutenfuss eine silber-
ne Kartusche aufweist mit Doppelwappen der
Familie Wutterini und von Albertis™ (offenbar
Allianzwappen), das sich auch am Marienaltar
der St.Kolumbans-Kirche findet und an die zwei-
te Ehe Felix Joseph Wutterinis mit Maria Anna
von Albertis (1753-1834) erinnert. Das Kreuz
scheint nach 1787, dem Jahr des Eheschlusses,
und noch vor 17987+ an die Kirche gelangt zu
sein. Wohl kaum ist es je auf einem der vier Sei-
tenaltdre der Pfarrkirche gestanden, da es sich
durch sein spezielles Aussehen und seine Gros-
se nur sehr unbefriedigend in die Reihe der fei-
nen, stark mit Silber verzierten Seitenaltarkreu-
ze eingepasst hatte. Lasst sich der Gebrauch die-
ses Stucks in der historischen Ferne noch be-
stimmen? Kann es sein, dass es im Zusammen-
hang mit der Toten-Liturgie erklart werden soll-
te und als besonders ausdrucksstarkes Tumba-
Kreuz seinen Dienst tat? Gleichwohl kann seine
Grosse kein ausreichendes Argument sein, um
dieses Kreuz definitiv den Seitenaltiren abzu-
sprechen; denn das letzte hier zu erwihnende
Stuick, das regelmassig in alten Inventarlisten als
«... das schone Kreuz mit Sammet unterlegt, u.
reich mit Silber ausgeziert ...»™s erscheint, ist
ebenso hoch wie jenes mit dem elfenbeinernen
Korpus. Es durfte — als Stiftung der Wutterini —
wohl einst seinen Platz auf dem Marienaltar ein-
genommen haben. Dieses Kruzifix, eigentlich ein
Reliquientrager, musste in seinen textilen Teilen
bereits 1819 restauriert werden™ und durfte —
geschlossen aufgrund des stark vorherrschenden
Bandelwerkstils —in die erste Halfte des 18. Jahr-
hunderts gehoren. Das kurzlich entdeckte Be-
schauzeichen, das auf 1737-39 lautet, bestitigt
die zeitliche Einordnung ebenso wie die Lesung
des leicht verwischten Meisterzeichens mit ED,
was offensichtlich auf den Augsburger Silberar-
beiter Emanuel Drentwett (168 1-1753) bezogen
ist. Drentwett war zum Zeitpunkt der Fertigung
dieses Kreuzes Geschaumeister der Augsburger
Silberzunft und belieferte auch das Kloster
St.Gallen mit seinen Arbeiten. Mag sein, dass
Josef Felix Wutterini dort auf Emanuel Drent-
wett aufmerksam wurde.

Ebenfalls von Drentwett oder aus seinem
engeren Umkreis dirften auch die drei Kanon-
tafeln™ mit kalligraphischen Messtexten Johann
Franz Roths (Rorschacher Kupferstecher, 173 1-
1798) von 1793 stammen, welche dhnlichen

Rahmenschmuck tiber rotem Samt aufweisen,
wie ihn der Sockel des letztbesprochenen Kreu-
zes zeigt. Geht man davon aus, dass Drentwetts

Kreuz fir den Marienaltar bestimmt war, dann
waren es wohl auch diese Kanontafeln. Ubrigens
war deren Funktion eine denkbar einfache, aber
mitunter durchaus wichtige: wahrend des Got-
tesdienstes standen sie auf der Mensa des Altars,
wo sie halfen, das Gediachtnis des Priesters zu
unterstiitzen.”

Unter den tibrigen Kanontafeln, deren letzte
Exemplare erst zu Beginn des 19. Jahrhunderts
in die Pfarrkirche gekommen sind™, fallen jene
von Georg Ignaz Baur, des Schopfers des weiter
oben bereits besprochenen Kruzifixes, durch
ihren reichen Rokokoschmuck besonders auf.*
[Abb.1o] Sie waren - folgt man der Zusam-
menstellung von Dora Fanny Rittmeyer — noch
bis vor kurzem mit den originalen Texttafeln
vielleicht des Augsburger Stechers Johann Bap-
tist Klauber (1712 bis nach 1787) versehen.®:
Gemiss Beschauzeichen von 1775/77 durften
diese Stucke schon recht frih in die Pfarrkirche
gekommen und wohl fur den Hauptaltar be-
stimmt gewesen sein; bekanntlich war dieser —
wie gemiss Inventar auch die Kanontafeln —
ebenfalls eine Stiftung (173 1) der Adligen Hoff-
mann von Leuchtenstern, deren adeliger Stamm-
vater Johann Balthasar (1638-1726) die Kirche
bereits mit einer neuen Emporenorgel und - in
den 8oer Jahren des 17. Jahrhunderts — mit einer

silbernen  Chorampel®* (Ewiglicht) bedacht
hatte. Als Schopfer dieses grossten Stiicks in der
dlteren Serie von Ewiglichtlampen — Rorschach
besitzt insgesamt zwei vollstandige Gruppen zu-
sammengehérender Ampeln fiir den Chor und
die beiden Seitenkapellen — kommen gemass
Meisterzeichen AL entweder Antonius Leser
(?-1699) oder Andreas Lutz (um 1641-1722),
beide titig in Augsburg, in Frage. Phantasievoll
ist die Losung, die der Meister AL fur die
Gestaltung seines Werks gefunden hat: drei aus
hangenden Palmetten steigende Puttenhermen,
deren geblihte Fligel mit schwungvollen Gir-
landen aus Friichten und Blittern untereinander
verbunden sind, umgeben als eigentliche Hin-
gearme den Hauptwulst der Ampel, der in rei-
cher Kartusche das Stifterwappen trigt. Wohl
etwas jlinger sind die beiden Ampeln «... fur die
untren Altdre ...» in den Seitenkapellen; die
durchbrochenen und in noch recht grobe Blatt-
ranken aufgelosten Hauptwulste dieser beiden
Stiicke werden einmal von Puttenhermen, dann
wieder von Puttenképfen umspielt. Diese beiden
Seitenampeln stammen nicht vom gleichen Mei-
ster. Das eine Ewiglicht®s, ein Bregenzer Beschau-
und das Meisterzeichen FH tragend, kann wohl
dem Vorarlberger Franz Hogger (seit 1660 ge-
nannt) zugeschrieben und in die Zeit zwischen
1680 und der Wende zum 18. Jahrhundert da-
tiert werden, wihrend die Meistermarke des an-
dern Stiicks® entferntere Ahnlichkeiten mit dem



Anonymus, Tumba-Kreuz, zwischen 1787 und 1798.

Georg Ignaz Baur (?-1790), Kanon-Tafeln, 1775/77.

Stempel des Rapperswilers Hans Adam Ruch
(1658-1737) zeigt; der Zeitpunkt ihrer Ferti-
gung diirfe sich bei beiden seitlichen Ewiglich-
tern im gleichen Rahmen bewegen, die Stifter-
frage bei der zweiten Nebenampel in Beriick-
sichtigung der Grabliegen (entweder Griifte der
von Thurn und Hoffmann von Leuchtenstern
oder Grablege der von Bayer), iiber denen sie
hing und wieder hingt, aufgelost werden. s

Ein Rickblick auf die liturgischen Gerit-
schaften der Kirche St.Kolumban und Konstan-
tius, die sich heute in der oberen Sakristei befin-
den und dort in hellen Vitrinen ausgestellt sind,
bestitigt den vielfiltigen kulturellen und mate-
riellen Reichtum der Rorschacher Pfarrei am
Ende des 18. Jahrhunderts. Sicherlich kann der
Rorschacher Kirchenschatz hinsichtlich seines
Umfangs nicht mit dem Kloster St.Gallen, den
alten Stadtpfarreien Wil oder Rapperswil mit-
halten, die zur Anschaffung mannigfaltigen Kir-
chengeriits bereits frither geschritten waren oder
mit Stolz auf eine ausgeprigte einheimische
Goldschmiedetradition zuriickblicken konnten;
hinsichtlich seiner Qualitat und geschichtlichen
Bedeutung aber darf sich der Schatz in St.Ko-
lumban und Konstantius ohne weiteres in deren
Reihe stellen.

/'\nmel‘/\’unge?z

1 Zur Vorgeschichte, Geschichte und Restauration
der Marienfigur s. insb. Hering-Mitgau, Mane, und
Tannheimer, Josef, Die Restaurierung der barocken
Silberstatue in Rorschach. In: Die Kunst und ihre Er-
haltung. Rolf E. Straub zum 70. Geburtstag gewid-
met, Worms 1990, S. 227-240. Der Text erschien auch
als Separatdruck. Vom gleichen Autorenpaar liegt eine
iltere Fassung dieser Arbeit aus dem Jahre 1978 vor,
die mir freundlicherweise von Josef Huber, alt Mes-
mer in St.Kolumban und Konstantius zu Rorschach,
iiberlassen wurde. Erstmals wurde die Marienfigur
besprochen in: Fib, Adolf, Werke in Edelmetall der
Pfarrkirche in Rorschach. In: Rorschacher Neujahrs-
blatt, 18. Jg. (1928), S. 17-22. Speziell: S. 17 f. Fih
l6ste allerdings den Meisternamen unrichtig auf. —
Den Stifterhinweis liefert die Kartusche am Statuen-
fuss: «Ex dono / los. Felicis loa. Nep. Butterin [Wut-
terini| / de Gaudenthurn, eiusque / Ch. Coniugis Ma-
riae Annae / Franciscae de Bayer / die 8ua Xbris /
1778.» Uber der Gravur sind die Wappen des Stifter-
paars angebracht. = Die Maria-Immaculata-Figur ist
als Nr. 81 aufgefithrt im Inventar des Kirchenschatzes
der Katholischen Kirchgemeinde Rorschach, das die
verdiente St.Galler Kunsthistorikerin Dora Fanny
Rittmeyer im Auftrag des katholischen Konfessions-
teils des Kantons St.Gallen im Entwurf angelegt hat
(bei den folgenden Stiicken jeweils zitiert mit Ritt-
meyer + Inventarisations-Nummer, die der Numerie-
rung der Dias bzw. Abbildungen im momentan giilti-
gen Inventar entspricht) und welches von Walter Graf,
Rorschach, in die bestehende Fassung gebracht wor-
den ist. — Als Grundlage der vorliegenden Arbeit dien-
ten zudem bestehende Inventare. Das dlteste von ihnen

stammt aus dem Jahre 1796 und ist eine Zusammen-
stellung aufgrund einer Umfrage Abt Pankraz Vorsters
(1796—=1805) bei den st.gallischen Pfarreien: Bericht
itber den Kirchenschatz der Pfarrey zu Rorschach —
1796. In: Kirchenschatz der Pfarreien des Klosters
St.Gallen. 1797, resp. 1793-96. In: Bischofliches Ar-
chiv St.Gallen, M 8,3 XII, Nr. 63. — Weitere Inventa-
rein PfAR [II/2.5 von 1798-1827 (|Nr. 4, erstellt von
Anselm Caspar von Lachen, Pfarrer in Rorschach von
1800-1826, vorher Pfarrvikar in der gleichen Kirch-
gemeinde| Vergabungen an die Kirche St.Columbani
zu Rorschach), 1809 ([Nr. 1| [nventarium der Kirchen
Paramenten der [6blichen Pfarrkirche St.Columbanj
zu Rorschach angehérig aufgenommen Anno 1809)
und 1810 ([Nr. 2-3]| Jnventarium der Kirchen Para-
menten / Nachtrag von 1819). Weitere Inventare, die
hier ebenfalls erwihnt werden, stammen aus den Jah-
ren 1809 (mit Revidur von 1813), 1828, 1828 (bis
1848), 1849, 1868, 1868—1885, 1884. Sie befinden
sich ebenfalls im PfAR, eingereiht unter den dortigen
Folianten. Alle zitiert mit [nv. + Entstehungsjabr.

2 Grundlegend fir die Geschichte dieses Augsburger
Kunsthandwerks: Seling, Helmut, Die Kunst der
Augsburger Goldschmiede 1529-1868, 3 Bde. (Bd. 1:
Meister — Marken — Werke; Bd. 2: Tafeln; Bd. 3: Mei-
ster — Marken — Beschauzeichen), Miinchen 198o. Er-
ganzungsband (Bd. 4) von ? - Vgl. zu Ignaz Caspar
Bertholt insb. Bd. 3, S. 394 f., Nr. 2405. Die dort auf-
gefithrte Werkliste ist — was fiir alle bei Seling zitier-
ten Meister gilt — leider nicht vollstandig. Ich danke
Herrn P. Dr. Victor Buner, Rheineck, Herrn Dr. des.
Cornel Dora, St.Gallen, Herrn Prof. Dr. Johannes
Duft, St.Gallen, Herrn Gerhard Fischer, Rorschach,
Herrn Josef Goldi, Rorschach, Herrn Walter Graf,
Rorschach, Frau Dr. Mane Hering-Mitgau, Zirich,
Herrn Messmer Bruno Hiestand, Rorschach, Herrn
Kaplan Arthur Kobler, St.Gallen, Herrn Angelo Stec-
canella, Lutzenberg AR, und Herrn Dr. Werner Vog-
ler, St.Gallen, fiir wertvolle Hinweise und Unterstiit-
zung.

3 Vgl. dazu Rittmeyer, Dora Fanny, Die Gold-
schmiedewerke der Kathedrale in St.Gallen (= 71.
Neujahrsblatt, hg. vom Historischen Verein des Kan-
tons St.Gallen), St.Gallen 193 1.

4 Vgl. dazu Rittmeyer, Dora Fanny, Geschichte der
Luzerner Silber- und Goldschmiedekunst von den An-
fangen bis zur Gegenwart, Luzern 1941 (Luzerner Ge-
schichte und Kultur Bd. III, 4).

5 Darauf hingewiesen worden ist bereits in Felder,
Peter, Barockplastik der Schweiz, Bern 1988 (= Beitra-
ge zur Kunstgeschichte der Schweiz 6, hg. von der Ge-
sellschaft fiir Schweizerische Kunstgeschichte), S. 208
(andere Schreibweise des Namens). — Ahnlichkeit mit
der Verhelst-Figur bestitigt bei: Hering-Mitgau/Tann-
heimer (1990), S. 233 f. = Vgl. auch: Dietrich, Dag-
mar, Aegid Verhelst 1696—1749. Ein flamischer Bild-
hauer in Siiddeutschland, Weissenhorn 1986, S. 172
und Abb. ro8.

6 Zusammenfassende Darstellung bei: Willi, Franz,
Baugeschichte der Stadt Rorschach, Rorschach 1932,
S. 50-56. = Staehelin, Johann, Geschichte der Pfarrei
Rorschach, Rorschach 1933, S. 389 ff. —= Griinenfel-
der, Josef, Beitrage zum Bau der St.Galler Landkirchen
unter dem Offizial P. Iso Walser 1759-1785 (=Son-
derdruck aus den Schriften des Vereins fiir Geschich-



5. Heft,
1967), S. 92-95. — Knappere Ubersicht bei: Studer,
Daniel, Stadt Rorschach. Ortsbilder und Kulturob-
jekte. Geschuitzte Ortsbilder — Besondere Quartiere —
Schiitzenswerte, erhaltenswerte und erwihnenswerte
Kulturobjekte, Rorschach 1991, S. 74 f. = Vgl. auch
Anm. 7und 11.

te des Bodensees und seiner Umgebung,

7 Jungst untersucht von: Hosch, Hubert, Andreas
Brugger (1737-1812). Maler von Langenargen. Ein
Beitrag zur Kunstgeschichte des Bodenseegebietes und
seiner Umgebung zwischen Barock und Romantik,
Sigmaringen 1987, S. 116 f. (F 21 a—c) und Doku-
mente.

8 Dazu: Staehelin (wie Anm. 6), S. 390 und 394. Die
bei thm erwihnte «Cupel», wohl ein Baldachin, ist
heute nicht mehr vorhanden.

9 So im Marienmonat Mai, im Rosenkranzmonat
Oktober, in der Adventszeit mit dem Fest der Imma-
culata am 8. Dezember.

1o Entsprechend Rittmeyer (wie Anm.), Nr. 82. —
Gravur auf dem Reliquiar des hl.Joseph: <EX DONO
/ JOSEPHI/ ANTONI DE / BAYER ». Gemeint ist Jo-
seph Anton von Bayer (1694-1734).

11 Vgl dazu: Hering-Mitgau/ Tannheimer (1990),
S. 231. — Die Entstehungsgeschichte der Seitenaltire
wird ausfihrlich dargestelle bet Medici-Mall, Ka-
tharina, Lorenz Schmid (1751-1799). Wessobrunner
Altarbau zwischen Rokoko und Klassizismus in der

Schweiz, Sigmaringen 1975 (= Bodensee-Bibliothek
Bd. 21, Monographien zur Kunstgeschichte des Bo-
denseeraumes), S. 56—60. Medici-Mall bietet auf die-
sen Seiten auch eine kurze Baugeschichte. Im Vertrag
mit Lorenz Schmid vom 29. September 1782 heisst es:
«Es ist ebenfalls bedungen worden dass auf dem Mut-
ter Gottes altar unter dem Altar blatt ein zierlicher
Tabernacul vom gleichen alabaster tiberzogen mit
gehoriger Cupel, welche aber zum herwegnehmen ge-
macht seyn muss, damit bey anldssen die silberne Sta-
tua der Mutter Gottes fuglich darauf gestellt werden
konne...» Original in PfAR, III/2.1a), Dok. 26. — Auf
die — wohl mehrheitlich werktagliche — Altarausstat-
tung hin weist das Olbild (650 X 780 mm) von Jo-
seph Martignoni (1803-1873) mit der Ansicht des
Kircheninneren. Das Bild ist 1867 entstanden. Vgl.
dazu: Weber, Joseph Reinhard, Stadt und Bezirk Ror-
schach in alten Ansichten. Ergdanzung zum Inventar
der Druckgraphik bis um r9oo. In: Rorschacher Neu-
jabrsblatt, 83. Jahrgang (1993), S. 37, Nr. 48.

12 Vgl. zu diesem Brauch: Duft, Johannes, Die Glau-
benssorge der Furstabte von St.Gallen im 17. und
18. Jahrhundert. Ein Beitrag zur Seelsorgsgeschichte
der katholischen Restauration als Vorgeschichte des
Bistums St.Gallen, Luzern 1944, S. 192 ff.

13 Texts. Anm. 1.

14 Vgl. dazu die Abbildung bei Fah (wie Anm. 1),
St

15 Rittmeyer (wie Anm. 1), Nr. 82. — Erstmals be-
sprochen in: Fah (wie Anm. 1), S. 19.

16 Vgl. dazu Seling (wie Anm. 2), Bd. 3, S. 412,
Nr. 2512,

17 Vgl. dazu Inv. 1809, unpaginiert (S. 7). Auch spa-
ter werden durch die Familie von Bayer Vergabungen
an den Josephsaltar gemacht, beispielsweise einen sil-
berbestickten, textilen Untersatz fur die Josephsfigur.
Vgl. dazu: Inv. 1798/1827, unpaginiert (S. 5).

18 Zum Begriff in seiner urspriinglichen Bedeutung:
Zedlers grosses vollstindiges Universallexikon alle
Wissenschaften und Kiinste ..., Leipzig und Halle
1740, Bd. 26, Sp. 8oo.

19 Allgemein dazu: Griinberger, Richard, Die Ror-
schacher Kaufmannsfamilie von Baver. In: RNJ/B,
62. Jg. (1972), S. 9—47.

20 Eine Ausnahme bilden sicherlich auch die ble-
chernen Buckeltafeln mit den gemalten 15 Rosen-
kranzgeheimnissen, einer Stiftung der Rorschacher
Rosenkranzbruderschaft, die ihre Grindung bereits
im 17. Jahrhundert erlebte. Die Tafeln werden erst-
mals fir das Jahr 1648 (Stiftungsjahr) erwihnt, dann
wieder 1674 im Zusammenhang mit der Translation
der Reliquien des hl.Konstantius nach Rorschach. Die
Tafelbilder, die wohl von einem lokalen Meister in be-
achtlicher Qualitit angelegt worden sind und teilwei-
se spitere Ubermalungen aufweisen, befinden sich
heute in der Schatzkammer der Rorschacher Pfarr-
kirche St.Kolumban und Konstantius. Quellen und
Literatur: StiA St.Gallen, Bd. 222, S. 443. — Demiitig-
Danckbares Denckel-bliimle Auf desse fiinf Blitlen
gemablet die Freudenvolle: TRANSLATION Des
Obniiberwiindtlichen Heldens Und Heldenmiitigen
Uberwinders S.CONSTANTII ..., St.Gallen 1674,
S. 44.—Staerkle (wie Anm. 6), S. 336. - Silbernes Kir-
chengerit wird im Bericht tiber die Translation noch
mehrfach erwihnt, kann aber in aller Regel nicht mit
heute noch existierenden Objekten identifiziert wer-
den.

21 Vgl. dazu die Ubersicht bei: Staerkle, Paul, Vom
Steuern im alten Rorschach. In: RNJB, 52. Jg. (1962),
S. 49-54. Speziell: S. 53 f. Gemass dem Anlags-Rodel
vom 15. Dezember 1781 versteuerten beispielsweise
Joseph Felix Wutterini zusammen mit Rittmeister
Franz Joseph Ferdinand von Bayer (1737-1800) ein
Vermogen von 264000 fl.

22 Vgl. dazu Griinberger, Richard, Die Rorschacher
Kaufmannsfamilie von Albertis. In: RNJB, 42. Jg.
(1952), S. 21-39. Speziell: S. 24-27.

23 Vgl. dazu: Buner, Victor, Otfizial Johann Georg
Schenkli 1654=1728. Der st.gallische Klosterstaat
im Spannungsfeld zurich-bernischer Politik wihrend
des dbtischen Exils, 1712-1718, Rorschach 1974,
S: 30

24 Sobeispielsweise mit Meisterzeichen von Bertholt:
zwei vollstindige Messgarnituren in Silber, teilweise
vergoldet. Entsprechend: Rittmeyer (wie Anm. 1), Nr.
16 (mit deutlichem Meister- und Beschauzeichen von
1781/83 |Tablett] und 1783/85 [Kédnnchen]; Stif-
tungsgravur: «Von Jungfrau Maria / Elisabetha Un-
terseein hiesi / ger Lobl: Pfarrkirchen / verehret Anno
1784.» Bei der Stifterin handelt es sich um Maria Eli-
sabeth Untersee [1701-1784] aus Bruggen/SG); Nr.
17 (mit deutlichem Meister- und Beschauzeichen von
1777/79). = Von Bertholts Vater, Franz Ignaz Berdolt
(Berchtold) (?—1762), stammt Rittmeyer (wie Anm.
1), Nr. 15 (mit deutlichem Meister- und verwischtem
Beschauzeichen um 17302 — auf Unterseite Stifter-
wappen der Familie Schenkli, uberfangen von
M.A.D.S = Maria Anna de Schenkli, 1656-1746).
25 Wohl Rittmeyer (wie Anm. 1), Nr. 44—45 und
47-48.

26 Rittmeyer (wie Anm. 1), Nr. 44—45. Zur Autor-
schaft vgl. Anm. 27.

27 Bestitigt werden kann = auch aufgrund stilisti-
scher Erwidgungen — die Feststellung Mane Hering-
Mitgaus (wie Anm. 1), S. 240, Anm. 13, dass Bertholts
Altarleuchter adltere Beschau- und z.T. auch andere
Meisterzeichen aufweisen. Dies hinderte Bertholt
nicht daran, scinen eigenen Meisterstempel und die
Beschau von 1780 cinzuschlagen.

28 Vgl. dazu Seling (wie Anm. 2), Bd. 3,S. 244, Nr.
1767. Das Meisterzeichen ist nur noch schlecht les-
bar. Deutlicher ist das Beschauzeichen.

29 In Frage dafiir kime etwa Rittmeyer (wie Anm.
1), Nr. 42 (dort allerdings noch ohne Zuschreibung
und Datierung). Vgl. dazu Kobler, Arthur, Inhalt der
Kugel auf dem Turm der Pfarrkirche Rorschach
(= Maschinengeschriebenes Manuskript im Pfarrar-
chiv der Kirchgemeinde Rorschach), Dok. 1 (1694),
S. 2 (Handpaginierung). = Dem entsprechend: Bau-
Rechnung der Pfarrkirchen zu Rorschach de Anno
1693. In: StiA St.Gallen, Bd. X 26, S. 8. = Auf den Jo-
sephsaltar deutet das Medaillon am Leuchterfuss, das
den hl.Joseph mit Jesuskind und Lilie zeigt. Die Zu-
teilung der insgesamt 24 Altarleuchter auf die ver-
schiedenen Altare erfolgt nach den verschiedenen In-
ventarlisten. Demnach bestand = von links nach rechts
— folgender Rhythmus: 2 [Josephsaltar| — 4 [Marien-
altar| - 6 [Choraltar| = 4 [Antoniusaltar| - 2 [Kon-
stantiusaltar].

30 Entsprechend Rittmeyer (wie Anm. 1), Nr. 51,
Meisterzeichen undeutlich. Beschauzeichen verweist
auf die frithen 8oer Jahre des 17. Jahrhunderts. — Ob-
jekte wohl kaum identisch mit den beiden «Kertzen
Stocken» in: Demiitig-Danckbares Denckel-bliimle
(wie Anm. 20), S. 43.

31 Entsprechend: Rittmeyer (wie Anm. 1), Nr. 46.
32 Entsprechend: Rittmeyer (wie Anm. 1), Nr. 43, 49
und s0. Ohne Beschau- und Meisterzeichen; stark re-
stauriert.

33 StiA St.Gallen, Rubr. 66, Fol. 22, Nr. 7.
34 Vgl. dazu Inv. 1849, S. 10.

35 Bau-Rechnung der Pfarrkirchen zu Rorschach de
Anno 1693. In: StiA St.Gallen, Bd. X 26, S. 11.

36 Entsprechend: Rittmeyer (wie Anm. 1), Nr. 41.
37 Inv. 1798/1827, unpaginiert (S. 3). — Stiicke mit
deutlichem Meister- und Beschauzeichen von 1802. -
Demiitig-Danckbares Denckel-bliimle (wie Anm. 20),
S. 49.

38 Entsprechend Rittmeyer (wie Anm. 1), Nr. 7. -
Vgl. dazu Kobler (wie Anm. 29), Dok. 4, S. 7 (Hand-
paginierung). Das Dokument stammt aus dem Jahre
1758 (18. August) und wurde geschrieben von Kaplan
Anton Dinser. Es vermerkt unter den Stiftungen:
«...den silberen kelch so ganz verguldet kommet her
von Titl.herr Carl Antony Hooffman von Letichten-
stern...» Entsprechende Gravur am Fussrand: «CA-
ROLVS ¢ ANTONIVS ¢ HOFMAN e DE : L: A:
MDCCXXIX:». — Deutliches Beschauzeichen von
1725-30. — Zu Johann Caspar Lutz vgl. Seling, (wie
Anm. 2), S. 323 f, Nr. 2086. Dort mit weiterer
Literatur,

39 Entsprechend Rittmeyer (wie Anm. 1), Nr. 9, ohne
Patenc. — Vgl. die Gravur auf der Unterseite des Kelch-
fusses: «FRANCISCVS / ANTONIVS / DE BAYER».
40 Vgl. dazu Kobler (wie Anm. 29), Dok. 4, S. 7
(Handpaginierung). — «smaltierth»: = mit gegossenen
Silberverzierungen oder mit emaillierten Teilen verse-



hen? —wohl cherist damit der in Silber gegossene Korb
der Kuppa gemeint.

41 Entsprechend: Rittmeyer (wie Anm. 1), Nr. 4.

42 Entsprechend: Rittmeyer (wie Anm. 1), Nr. 6. -
Meister- und Beschauzeichen sind erncut vertreten an
einem Kelch (um 1760) in Mustair/Minster. Vgl.
dazu: Poeschel, Erwin, Die Kunstdenkmaler des Kan-
tons Graubtinden, Bd. 5 (Die Taler am Vorderrhein,
2. Teil, Schams, Rheinwald, Avers, Munstertal, Ber-
gell), Basel 1943, S. 336, 474 f., Nr. 8 und 24.

43 Gravur auf Fussberandung oben: «EX Dono .
Praen : 4 . D:D: Franc : Ferd: , Franc: Ign : Georg :
Wend : De Bayer . et And : De Albertis: A 1766:»

44 Zitiert nach Inv. 1798/1827, unpaginiert (S. 4). —
Vgl. dazu auch Inv. 1809, unpaginiert (S. 7).

45 Beispiclsweise Rittmeyer (wie Anm. 1), Nr. 11,
Gravierte Datierung 1601, Doppelwappen der Fami-
lien Heer und Wittwiler (?), tiberfangen mit H * W.
Der Kelch zeigt noch Stilmerkmale der Spatgotik. Mei-
sterzeichen: 2, Beschauzeichen: ?. = Nr. 3. Wohl um
1650. Zwei Wappenschildchen auf dem Fuss: Familie
Heim und Familie 2, flankiert von D H und K H. = Nr.
1 (bereits von Rittmeyer einem Landgoldschmied zu-
gewiesen. Die beiden bei Rittmeyer genannten Wap-
penschildchen mit den Initialen H H und E H sind
nicht mehr vorhanden. Die drei bestehenden Silber-
medaillons im Fuss mit den Darstellungen der Mut-
tergottes mit Jesuskind, den HI. Franziskus und An-
tonius von Padua sowie das Fehlen einer Darstellung
des hl.Konstantius ldsst an eine Stiftung vor 1674 den-
ken); Nr.2 (mit originellen Putten am Fuss, welche die
Leidenswerkzeuge tragen, Ahnlichkeit mit entspre-
chenden Arbeiten von Adam Ruch, Rapperswil. Wei-
tere Leidenswerkzeuge in Silber am Korb der Kuppa;
insgesamt wohl eine Arbeit der 2. Hilfte des 17. Jahr-
hunderts mit einem 1879 durch Peter Il Bick, Wil, er-
neuerten Standring).

46 Entsprechend: Rittmeyer (wie Anm. 1),
47 Vgl. dazu Inv. 1809, unpaginiert (S. 7).
48 Entsprechend: Rittmeyer (wie Anm. 1), Nr. 19. —
Vgl. dazu Kobler (wie Anm. 29), Dok. 1, S. 2 (Hand-
paginierung). Gemiss den dortigen Angaben des Orts-
pfarrers Georg Johann Schenklis vom 9. Oktober
1694 kostete die Monstranz ca. fl. 400.-. - Seling (wie
Anm. 2), Bd. 3, S. 22, Beschauzeichen Nr. 159.

49 Zuschreibung an Rheiner definitiv durch Bau-
Rechnung der Pfarrkirchen zu Rorschach de Anno
1693. In: StiA St.Gallen, Bd. X 26, S. 9.

50 Entsprechend: Rittmeyer (wie Anm. 1), Nr
20-21.

51 Vgl. dazu: Griinberger, Richard, Die Teuerung
1770/71 nach den Tagebiichern der Statthalterei Ma-
riaberg. In: Rorschacher Neujabrsblatt, 64.]g. (1974),
5. 65-68. = Specker, Louis, Die grosse Heimsuchung.
Das Hungerjahr 1816/17 in der Ostschweiz (=133.
Neujahrsblatt, hg. vom Historischen Verein des Kan-
tons St.Gallen), St.Gallen 1993.

52 Gravur: «1773./den 30t April.ist/diser H.Creiitz
Partickel / von der hoch Edel Gebohr: / Frau Frau Ma.
Magtalena / v: Bayer geb: v Menzin / der Lobl: Pfarr-
kierchen / St.Columbani zu Ror / schach zur Anbett:
/ung verehrt / worden.»

53 Zur Funktion von Monstranzen im 18. Jahrhun-
dert vgl. Zedler (wie Anm. 18), Leipzig und Halle
1739, Bd. XXI, Sp. 1221-1223.

Nr. 14.

54 Rittmeyer (wie Anm. 1), Nr. 20-21, vertritt hier
allerdings einen anderen Standpunkt. Sie ist ausge-
gangen vom Stiftungsdatum, das mit dem Stil der
Monstranz nicht iibereinstimmt. Fiir sie spricht allen-
falls der Umstand, dass das Beschauzeichen stark ab-
gewischt ist; die Konturen lassen aber eher an eine
hochovale Form denken.

55 Vgl. dazu: Kobler, Arthur, Uberreste der einstigen
Ausstattung des Schlosses Wartegg. In: Unsere Kunst-
denkmiler, 10.Jg. (1969), Heft 3/4,S. 374-382. Hier:
S. 378 und 382. — Ebenso im Inventar der Kirchen-
schitze von Wilen-Wartegg (Kobler/Rittmeyer), das
demjenigen der Pfarrkirche St.Kolumban und Kon-
stantius (s. Anm. 1) angegliedert ist.

56 Rittmeyer (wie Anm. 1), Nr. 24/25.

57 Vgl. dazu den Hinweis von 1674 auf ein «... hei-
lig-sighafftes Creutz-Zeichen von Silber ...» in:
Demiitig-Danckbares Denckel-bliimle (wie Anm.
20), S. 43 und 48. - 1694/95 stiftet Anton Roth «... zu
einem grossen silbernen Creiitz...» 8o fl. Eine weitere
Stiftung von 6o loth Silber erfolgt durch Anastasia
Schmid. Vgl. dazu Bau-Rechnung der Pfarrkirchen zu
Rorschach de Anno 1693. In: StiA St.Gallen, Bd. X
26, S. 8 und ro.

58 Authentik ausgestellt auf das Jahr 1729.

59 Rittmeyer, Dora Fanny, Von den Goldschmieden
Laurenz und Dominik Bachmann in Rorschach. In:
RNJB, 50.Jg. (1960),S. 63-67. Speziell: S. 66 f. - Vgl.
den Eintrag in: Bau-Rechnung der Pfarrkirchen zu
Rorschach de Anno 1693. In: StiA St.Gallen, Bd. X
26, S: 11.

60 Inv. 1809, unpaginiert (S. 7).

61 Inv. 1828, unpaginiert (S. 14).

62 Identisch mit Rittmeyer (wie Anm. 1), Nr. 26.

63 Vgl.dazu Braun, Joseph, Art. Altarkreuz. In: Real-
lexikon zur deutschen Kunstgeschichte, Bd. 1, Stutt-
gart 1937, S. 500 ff.

64 Vgl. dazu Inv. 1809, unpaginiert (S. 7).

65 Hinweise auf die bisher wenig erforschte Famili-
engeschichte bei: Willi, Franz, Alte Grabmaler in Ror-
schach. In: RNJB, 21. Jg. (1931), S. 19—-24. — Ders.,
Baugeschichte der Stadt Rorschach, Rorschach 1932.
— Staerkle, Paul, Die Obervogte von Rorschach. In:
RNJB, 41.]g. (1951),S. 23-29. Speziell: S. 28. - Kob-
ler, Arthur, Die Krypten, Epitaphien und Graberhal-
len in, an und bei der Pfarrkirche Rorschach. In: Gut-
achten und Antrige an die Kirchgenossenversamm-
lung betreffend die Erteilung eines Projektierungskre-
dits fiir die Aussenrenovation der Pfarrkirche St.Ko-
lumban, November 1960.

66 Vgl. dazu Kobler (wie Anm. 29), Dok. 4, S. 8
(Handpaginierung): «TitlL.herr Johan Baptista von
Buohl Landshaubtman verehrt der kirchen 200 fl.
samt dem silbernen crucifix auf S.Constantii altar per
40 fl»

67 Vgl. Rittmeyer (wie Anm. 1),Nr. 29 und 31. = Nr.
27 entfillt hier als Moglichkeit, da dieses «...schone
Kreuz mit Sammet unterlegt, u. reich mit Silber aus-
geziert...» im [nv. 1809, unpaginiert (S. 7) gesondert,
die beiden schwarzstimmigen Kreuze aber zusammen
aufgelistet und dem Josephs- und Konstantiusaltar zu-
gewiesen werden.

68 Entsprechend Rittmeyer (wie Anm. 1), Nr. 29.
69 Entsprechend Rittmeyer (wie Anm. 1), Nr. 50.
70 Inv. 1798/1827, unpaginiert (S. 5).

71 Vgl. dazu Inv. 1828-1841, S. 10: «kleineres ganz
silbernes Creutz, unter dem Monstranz hinzustellen».
72 Entsprechend Rittmeyer (wie Anm. 1), Nr. 28.
73 Vgl. dazu Griinberger, Richard, Die Rorschacher
Kaufmannsfamilie von Albertis. In: RNJB, 42. Jg.
(r952); S. 21-39.

74 Wird nicht unter den Vergabungen zwischen 1798
und 1827 genannt (vgl. I, 1798/1827), taucht al-
lerdings im In22. 1809, unpaginiert (S. 7), auf.

75 Inv. 1809, unpaginiert (S. 7).

76 Inv. 1798/1827, unpaginiert (S. 7).

77 Entsprechend: Rittmeyer (wie Anm. 1), Nr. 76.
78 Vgl. dazu: Braun, Joseph, Liturgisches Handlexi-
kon, Regensburg 1924, S. 153 f.

79 Fur den Josephsaltar bestimmt waren drei Ka-
nontafeln aus versilberter und vergoldeter Bronze. Sie
waren eine Stiftung Franz Karl von Bayers (1766-
1832) und kamen vor 1809 in die Pfarrkirche; viel-
leicht identisch mit der Anschaffung von «..drei
prachtig vergoldete[n] Kanontafeln von neuester
Facon in Augsburg verfertiget, aus der St.Josephs-
pflegschaft angeschaft ...» (ebenfalls vor 1809). Vgl.
dazu: Inv. 1798/1827, unpaginiert (S. 4).

8o Entsprechend: Rittmeyer (wie Anm. 1), Nr. 71.
81 Rittmeyer gibt C. Klauber als Stecher an. Mogli-
cherweise ist das C hier falsch gelesen worden, da es
auch Catholici bedeuten konnte. Unter den verschie-
denen protestantischen Augsburger Stechern hoben
sich die Angehorigen der Klauber-Dynastie oft als
katholisch hervor.

82 Entsprechend: Rittmeyer (wie Anm. 1), Nr. 64. —
Beschauzeichen verwischt.

83 Entsprechend: Rittmeyer (wie Anm. 1), Nr. 62. —
Zwei Wappenkartuschen (als Blutenzentrum) am
Hauptwulst: von links steigender Pegasus uber
schwach angedeutetem Dreiberg, iberfangen von den
Initialen EF fiir Elisabeth Fessler (?~1674); das ande-
re Wappen gehort zur Familie Buchli, die es tiberfan-
genden Initialen EB stehen fiir Erhard Buchli (>-1679),
Hofammann von Rorschach. Da Erhard Buchli bei der
Translation der Konstantiusreliquien eine hervorge-
hobene Rolle spielte, wire es naheliegend, die von ihm
gestiftete Ampel der rechten Seitenkapelle zuzuord-
nen. S. dazu auch Anm. 85.

84 Entsprechend: Rittmeyer (wie Anm. 1), Nr. 63.
85 Geht man bei der anderen Nebenampel von einer
Zuordnung an die rechte Seitenkapelle aus, so kame
als Stifterin fiir dieses Stiick wohl am ehesten die Fa-
milie von Bayer in Frage.

Eine ausfithrliche Bibliographie zur Pfarrkirche
St.Kolumban und Konstantius in Rorschach ist in
der Festschrift «St.Kolumban Rorschach:
erschienen.
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