Zeitschrift: Rorschacher Neujahrsblatt

Band: 83 (1993)

Artikel: St. Mauritius in Goldach : ein geschichtliches und kiinstlerisches
Ereignis

Autor: Huber, Johannes

DOl: https://doi.org/10.5169/seals-947416

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 02.04.2026

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-947416
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

Johannes Huber
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St. Mauritius in Goldach — ein geschichtliches
und kinstlerisches Ereignis

Lagc

Goldach liegt am sich abflachenden Hang des
Golderbergs. Noch im letzten Jahrhundert be-
stand die Siedlung aus dem gegen den See hin ge-
legenen Unter-Goldach und dem weiter in der
Hohe erbauten Ober-Goldach, die raumlich
voneinander deutlich getrennt waren. Obwohl
die beiden Dorfteile nach Jahrzehnten wirt-
schaftlicher Prosperitit heute fest miteinander
verwachsen sind, hat sich die frihere Bezeich-
nung weiterhin erhalten.

Die katholische Pfarrkirche St.Mauritius
liegt im stidlichen Dorfbereich von Ober-Gold-
ach, wo sie sich auf einem niedrigen Molassehii-
gcl nahe der Bahnlinie Rorschach—St.Gallen er-
hebt. Dort bildet sie den wiirdigen Prospekt des
sogenannten Dorfplatzes, dem Zentrum Ober-
Goldachs, der auch heute noch von Bedeutung
ist. In seiner Nihe liegen der Bahnhof, die Post
und die Gebdude der Gemeindeverwaltung.
Auch kirchlich gesehen bildet der Bezirk um
St.Mauritius ein wichtigcs Zentrum. Unmittel-
barzuihm gehorendas 1868/69 errichtete Pfarr-
und das 1705 erstellte Mesnerhaus (frither Dorf-
schule) sowie der parititische Friedhof. In seiner
Nihe, etwas unterhalb der Bahnlinie, stehen das
katholische Pfarreizentrum und das Pfrundhaus
der katholischen Kirchgemeinde, in dem
Schwestern des Instituts Ingenbohl wohnen.

Geschichte

Die Geschichte Goldachs lasst sich in schriftli-
chen Dokumenten bis ins Jahr 789 zurtickver-
folgen. In jener Zeit war die Goldacher Gegend
alemannisch besiedelt und gehoree als Teil des
Arbongaus zum Bistum Konstanz. Bereits frih
erwarb das nahe Kloster St.Gallen Grundbesitz
in «Goldaha». Der Flecken kam 1463 unter Abt
Ulrich VIII. Rosch (1463—1491) im Abtausch
mit dem Bodenseedort Horn definitiv aus dem
Einflussbereich von Konstanz an die exempte

Abtei St.Gallen. Schliesslich errang Goldach
1826 als Teil der Kreisgemeinde Morschwil den
Status einer souveranen Gemeinde innerhalb des
Kantons St.Gallen.

Weniger weit zuriick, ndmlich nur bis 1275,
reichen die schriftlichen Nachrichten dber die
Kirche St Mauritius. Hingegen liessen sich dltere
Spuren im Boden der heutigen Kirche feststel-
len.

Die Ausgrabungen, die in St.Mauritius 1979
durchgefithrt wurden, belegen fiinf Vorginger-
bauten. Sie alle standen im Bereich der heutigen
Kirche. Vom «altesten» Gebaude konnten keine
Spuren mehr nachgewiesen werden. Der inner-
halb jiingerer Mauern festgestellte und aus der
Zeit dieses ersten Kirchenbaus stammende
Friedhof legt aber nahe, dass dieses Gotteshaus
im Raum des heutigen Kirchenschitfs gestanden
haben muss. Aus der reihigen Anordnung der
Graber kann zudem geschlossen werden, dass
der Ostabschluss dieser Kirche gerade war, was
auf cine Saalkirche hinweist. Mit grosser Wahr-
scheinlichkeit datiert dieser Kirchenbau ins aus-
gchende 1. Jahrtausend. Vielleicht aber hatte er
seinerseits schon einen Vorginger. Denn das Pa-
trozinium des hl. Mauritius weist auf eine karo-
lingische Griindung und somit auf ein mogli-
ches Gotteshaus hin, das als Eigenkirche auf dem
Hoheitsgebietdes Bischofs von Konstanz gestan-
denundsich einstals Filialkirche aus der Urpfar-
rei StMartin in Arbon herausgelést hatte. Die
Spuren der ottonischen Kirche, also des ersten
durch Mauerreste belegbaren Goldacher Gottes-
hauses, sind sparlich. Aus Fundamentresten im
Bereich des rechten Seitenaltars und unter dem
Triumphbogen lisst sich auf eine Saalkirche von
unbekannter Schifflinge und etwa 7 m innerer
Breite schliessen. Das Altarhaus war eingezogen
und rechrteckig bei einer Tiefe von 3 m und einer
Breite von 4 m. Dieser Bau wird ins II.Jahrlmn—
dert datiert.

Den Anlass zum Bau einer dritten Kirche
mag der instabile sandige Untergrund im Chor-
bereich gegeben haben. Die Chormauern wur-



St.Mauritius in Goldach vor dem grossen Umbau
von 1929/30. Das Aussere der Kirche hat sich seit
1670 nur unwesentlich verindert. Fotografie.
Archiv der Katholischen Kirchgemeinde Goldach.
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den neu erstellt, wihrend man beim Bau der
Schiffmauer die bestechenden  Fundamente
tibernahm. An das rechteckige Schiffschloss sich
ostlich der eingezogene Altarraum in der glei-
chen Grosse wie beim Vorgiiugcrbau an. Die Er-
richtung dieses romanischen Kirchengebiudes
dirfteins 13. Jahrhundert fallen und moglicher-
weise auf die Initiative des Leutpriesters Wern-
her von Goldach (1259—1278), der 1259 als Ur-
kundenzeuge auftrict und damic ersemals die
Existenz ciner Pfarrei «Golda» bestitigt, zuriick-
gchen.

Obder Neubau des Chorsim frithen 15 Jahr-
hundert wiederum mit dem schlechten Bau-
grund erklart werden muss oder ob sich in ihm
der die Architektur allgemein weitende Einfluss
der Gotik zeigg, ldsst sich nicht mehr genau sa-
gen. Wihrend das Schiff seine alte Grundform
bewahrte, versah man seine Wande mit Fenstern
und Malereien. Ausser dem neuen, aus Lesestei-
nen des abgebrochenen romanischen Chors
errichteten polygonalen Ostabschluss von 9 m
Tiefe entstand an dessen Stidseite auch ein erster
Glockenturm.

1670 wurde das Kirchenschiff ganzlich neu
erstellt. Die Bauleitung hatte der aus Menzingen
stammende Peter Bumbacher, Pfarrer in Gold-
ach von 1657—1695. Als Baumeister wird
(Hans?) Schuler aus Schwyz genannt. Einen
Neubau machte die mittlerweile auf das Dop-
pelte angewachsene Bevélkerung von Goldach
notwendig. Das alte Schiff wurde vollstindig
abgetragen und in der neuen Grosse von
25,2 X 12,8 m wieder aufgebaut. Die Flachdecke
hob man um 3,5 m auf 9 m an. Das Innere der
Kirche versah man mit einer Empore, der Kan-
zel, einem neuen Seitenaltar und 1705 miteiner
ersten Orgel. Das Ausschen dieses Gotteshauses
zeigt das um 1710 entstandene Deckengemilde
unter der Orgelempore, das sich urspriinglicll
im Chor von St.Mauritius befand. Es stellt den
auf Wolken schwebenden und von Engeln be-
gleiteten hl. Mauritius als Schutzpatron tiber der
Pfarrkirche Goldach mit hochgezogenen Rund-
bogenfenstern im Schiff und Chor sowie mit
dem noch heute bestehenden Glockenturm mit
achtkantigem Spitzhelm und Wimpergen dar.
Dieses Deckengemalde wurde bereits 1705 Vot
JohannKaspar Laeser (auch: Lisser) aus St.GauL‘H
begonnen, der aber bei der Ausfithrung todlich
verungliickte. Thomas Blaser aus Rorschach
vollendete die qualititvolle Arbeit. B

Das 18. Jahrhundert, eine sonst fiir den t“n'st-
ibtischen Kirchenbau dynamische Zeit, fiihrte
zu keiner wesentlichen Anderung in der Bau-
substanz von St.Mauritius. Dafiir lenkten andere
Ereignisse den Blick auf Goldach. Am 14 Sep-
tember 1761 fand in einer «hochfeyrlichen Pro-
cession» die «Translation des Heil. Leibs S.Valen-




Das Innere von St.Mauritius in Goldach.

Das Bild zeigt den historischen Kirchenraum,

wie er von 1869 bis 1929 bestand. Adolf Gaudy
ibernahm fiir seinen Umbau die Aldire, wahrend
erim sonst gleichbleibenden Chor die Fenster
zumauerte. Forogmﬁc. Archiv der Katholischen
Kirchgemeinde Goldach.

tini in die Pfarrkirchen zu Goldach» statt. Die
sterblichen Uberreste des von P. Iso Walser, Offi-
zial des Klosters St.Gallen von 1759—1785, ver-
chrten Heiligen aus dem romischen Coemete-
rium S. Priscillae (Katakombe) wurden in reicher
Stickereibekleidung am rechten Seitenaltar der
Kirche in Goldach ausgestellt. Dort befinden sie
sich noch heute in einem Glasschrein mit ver-
goldetem, von zwei Engelképfchen geziertem
Rahmenwerk.

Tiefgreifend war die Erncuerung des Kir-
cheninnernvon 1869. Damals entfernte man den
barocken Wandschmuck und verinderte den
Raum nach dem Geschmack des Historismus.

1929 erfolgte mitdem Umbau durch den aus
Rapperswil gebiirtigen und in Rorschach leben-
den Architekten Adolf Gaudy (1872—1956) ein
letzter, durchaus gelungener Eingriffin die Bau-
substanz des Kirchengebiaudes. Dabei wurde das
Kirchenschiff unter Verwendung barocker
Mauern im Chor und Schiff weitgehend neu ge-
ordnet und wesentlich vergréssert. Der Umbau
betraf besonders die westliche Hilfte des Schiffs,
die abgebrochen und durch einen oktogonalen
Zentralraum sowie eine anschliessende West-
verlingerung in der Breite der éstlichen Barock-
mauern ersetzt wurde. Gleichzeitig mit dieser
Erweiterung entstanden im 6stlichen und west-
lichen Bereich des Langhauses Ansitze seitlicher
Umginge und im Chor in Angleichung an das
Schiff ein muldiges Gewdlbe, das die barocke
Flachdecke ersetzte.

Mit der westlichen Verlingerung des Kir-
chenschiffs konnte eine Unterkirche eingerich-
tet werden, die August Wanner aus St.Gallen
(1886—1970) mit einer eindriicklichen Chri-
stusdarstellung  ausstattete. Heute verdecken
dieses Werk eingestellte Winde, deren abstrakte
Malereien von Hermann Unseld aus Goldach
stammen. Seit den sechziger Jahren ist die Un-
terkirche dem hl. Paulus geweiht.

Renovierungen und Neugestaltung
des Altarbezirks

1973 dringte sich infolge zahlreicher Witte-
rungsschiden eine Aussenerncuerung des
Kirchturms auf. Eine generelle Uberholung des
Kirchenraumes erfolgte 1979/80. Dabei war
man darauf bedacht, den Zustand des Gaudy-
schen Erweiterungsbaus, der seit seiner Errich-
tung 1929/ 30 bereits verschiedene Veranderun-
gen erfahren hatte, wiederherzustellen. Ledig-
lich der Altarbereich wurde 1979/80 architekto-
nisch neu gestaltet. Weil der zentralisierende
Raum von St.Mauritius dem modernen katholi-
schen Liturgievcrsténdnis cntgcgcnkommt,
wurden die raumlichen Vorteile fiir die Schaf-
fung eines Volksaltars genutzt. Dieser, ein drei-
armig ausgreifender Messtisch, sowie das Tauf-
becken, der Osterleuchter und der Ambo sind
Bronzearbeiten von Erwin Rehmann aus Lau-
fenburg.



Am 30. Mirz 1980 wurde die Kirche mit der
festlichen Weihung des neuen Alears durch
Bischof Otmar Mader aus St.Gallen der Kirch-
gemeinde Goldach iibergeben.

Beschreibung

Aussen

Dem von St.Gallen mit der Bahn Reisenden er-
offnet sich beim Uberqueren des Goldachvia-
dukts der SBB der Blick auf die monumentale
Kirchenanlage, die weitgehend 1929/30 so ge-
staltet wurde. Der langgestreckte Baukorper des
Haupeschiffes tragt westlich und 6stlich ein Sat-
teldach. Dieses weitetsich dazwischen walmartig
und deckedie starken polygonalen Ausbuchtun-
gen des Schiffs. Im Schnitepunke der verschiede-
nen Dachfirste befindet sich die vierfenstrige
Laterne mit bekronendem Kreuz. Der West-
abschluss zeigt in der rundbogigen Nische des
Gicbelfeldes Christus als guten Hirten, eine
Kunststeiuﬁgur von 1930 aus der Wiler Kunst-
werkstitte Marmon & Blank. Vom gedeckten
Westeingang fiihren zwei Treppenliufe zu dem
der Pauluskapelle vorgelagerten Abdankungs-
platz. Vor ihm erstrecke sich die Friedhofanlage,
deren westlicher Teil durch Rudolf Schawalder
aus Balgach gestaltet worden ist. Die im Halb-
kreis gestellten Saulen, die sich gegen das ewige
Licht 6ffnen, fithren in aufsteigender Ordnung
zum Kreuz mit Vorgcstelltcm Brunnen und er-
innernsymbolisch an die verschiedenen Lebens-
stufen, an deren Ende Christus als Spender
neuen Lebens steht. Imposant wirkt von Westen
auch der markante Kirchturm. Erist gekréntmit
der goldenen Kugel, dem zweibalkigen Lothrin-
gerkreuz und dem fiir katholische Kirchen un-
tiblichen Hahn. Das Kreuz mit Doppelbalken
wiederholt sich auf dem Giebel des Westwerks.

Der Aufgang zur Pfarrkirche vom Dorfplatz
her, der durch die Dorfbachiiberdeckung von
1886 sein heutiges Ausschen erhalten hat, teilt
sich vor dem kleinen Friedhof Goldacher Geist-
licher. Uber der Grabstitte erhebt sich der
wuchtige, polygonale Chor. Links schliessen die
Sakristei und das Pfarrarchiv an. An der stidostli-
chen Aussenseite dieser Anbauten ist in die
Wand der rundbogige Renaissance-Epitaph fiir
Joachim Métteli von Rappenstein, chemals Ge-
richtsherr in Pfyn, eingelassen. Die Raben, Mot-
telis Wappentiere, werden unten von der auf ei-
nem beidseitig eingerollten Band angebrachten
Inschrift «Hie lit begraben der edel vnd fest Joa-
chim von Rappenstain genantt Moteljn der starb
uf mentag nach der herren Fastnacht 1549 den
got begnad» begleitet.
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Innen

Vom Westeingang der Kirche aus 6ffnetsich der
Blickin die grossziigig komponierte Architektur
Adolf Gaudys. Die Winde weiten sich zum ok-
togonalen, hallenartigen Kuppelraum, der hoch
und hell wirke, und schliessen sich in der Mitte
des Raumes wieder zusammen auf die urspriing-
liche Breite. Blickfangend flankieren die beiden
Seitenaltire den Chorbogen, der den im spitgo-
tischen Polygonalchor stehenden Hauptaltar
rahmt.

Die Raumschale des Kirchenschifts wird ge-
gliedert durch weisse, nebeneinandergestellte
und gestaftelte Pilaster mit michtigen, dem io-
nischen Typus nachempfundenen, vergoldeten
Kapitellvoluten, dic durch Girlanden verbunden
sind. Die Kapitelle haben als Bekrénung je einen
geschweiften Sprenggiebel mit Muschel und
Fruchtgehinge sowie im Fries eine stilisierte
Kartusche mit seitlich angebrachten Fillhor-
nern. Dieser Formenschatz ist gleichermassen
von Barock und Empire beeinflusst.

Optisches Gewicht haben auch die Fenster-
abschlisse von Rudolf Sedlack aus St.Gallen, der
ebenfalls die mit den Fensterrahmen verbunde-
nen Laubwerkeinfassungen der Stationsbilder
gefertigt hat. Letztere sind Werke des Luzerner
Kirchenmalers Joseph Balmer (geb. 1828) und
stammen aus der Zeit der Innenraumernecue-
rung von 1869.

Im Westen des Kirchenraumes schiebt sich
die Empore tber ciner dreiteiligen Arkade aus
Korbbégen und zwei stiitzenden Siulen in den
Raum hinein. Die konvex ausschwingende Em-
porenbalustrade, deren mittlerer Teil risalitartig
heraustrite, tragt drei grossere und zwei kleinere
Kartuschen. Sie sind in Weiss gehalten und zei-
gen stellenweise leichte Vergoldungen. Die
mittlere Kartusche, die eine vergoldete Leier
aufnimme, weist im rahmenden Stukkwerk zu-
satzlich zwei stilisierte Fullhorner auf, aus denen
vergoldete Friichte quellen. Vor der Westwand
steht das in den frihen sechziger Jahren dieses
Jahrhunderts von Mathis in Nafels errichtete
und stachelig prospektierte Orgelwerk.

Farbigc Akzente am geweissten Tonnenge-
wolbe von Chor und Kirchenschiff setzen drei
Deckenbilder. Dasjenige im Chor zeigt Jesus
und die Emmaus-Jinger, iber der Empore sind
die Patrone der musischen Kirchenkiinste, die
Heiligen Cicilia, Notker und Papst Gregor der
Grosse, dargestellt. Beide Arbeiten wurden in
barocker Manier 1930 von Meinrad Bichtiger
(1888—1971) aus Gossau SG geschaffen. Etwas
spiter, 1931, entstand das dominante Fresko im
Schiff durch Richard Holzner aus Minchen
(geb. 1883). Es zeigt in Anlchnung an barocke
Vorbilder unter der Fiirbitte Mariens und Johan-

Situation um 1929/30. Im Vordcrgrund wird in
Beton das neue Westwerk tiber den der Unter- ‘
kirche vorgelagerten Arkaden in die Hohe gezogem
wihrend im Mittelgrund der Giebel des nltﬁill
Kirchengebiudes noch sichtbar ist. Forograh& 4
Archiv der Katholischen Kirchgcmeindc Goldach:




nes’im Himmel die erldste und triumphierende
Kirche, die vom Papst, der die Gesichtsziige des
mitjoscf Kellenberger (Dekan und Kanonikus
in Goldach von 1904~ 1922) befreundeten Pius
XL tragt, angefiihre wird. In seiner Begleitung
crkennt man die Heiligen Maria und Josef sowie
die Kirchcnpatronc St.Mauritius und Johanncs
Baprist.

Im Gegensarz zur plastischcn Wandglicdc—
rung fehlen an der Decke Stukkaturen fase ganz.
Nurdie Stichkappengrite tiber den Fenstern und
der Kuppelring sind zurtickhaltend  betont.
Leichte Goldrippen zichen sich von den Enden
der um das Oktogon gruppierten Pilaster zum
Kuppclring, der heraustritt durch einen Kranz
von goldrandigen Kartuschen. Die lichtspen-
dende Laterne schliesst tiber mehreren, konzen-
trisch angeordnctcn und indie Hohe gcstaf-fcltcn
Ornamentringen, deren letzter vier betende En-
gel aufnimme, die glockenartige Kuppel gegen
oben ab; im mit gelblichem Licht durchfluteten
Laternengehiuse, das die achteckige Form des
Raumoktogons aufnimmet, wird die Taube des
hl. Geistes sichtbar. Die originelle, an Jugenstil-
gehinge erinnernde Beleuchtung der Schiffs-
kappel wurde 1980 als cin verlorenes Element
der Ausstattung von 1929/30 wieder installier.

Seit der 1979/80 erfolgten Erncucrung des
Innenraumes sind die Winde in helles, freundli-
ches, beinahe frohliches Gelb getaucht. Bereits
Adolf(}audy hatte diesen Farbron fiir St.Mauri-
tius Goldach als Alternative zum nachher ver-
wendeten schwachen, fast blassen Beige ins Auge
gefasst. Mit beiden Vorschlagen fir die Ausma-
lung von St.Mauritius erwies sich der Architeke
einmal mehr als gelehriger Schiler des Kunse-

theoretikers P. Albert Kuhn OSB von Einsiedeln
(1839—1929), der die Pflege des barocken Erbes
tiber Jahre beeinflusste. Kuhns Vorstellungen
vom barocken Kirchenraum lassen sich zudem
in den weiss gemalten und mit Gold staffierten
Stukkaturen, in den rot-braun gefassten Altaren
sowie in den mit gelbtonigen Dekorationen be-
reicherten Fenstern von St.Mauritius erkennen.

Im Gcgcnsatz zur Barockkunst, die weisses
Raumlicht bevorzugte, fithrt Gaudy in seinem
neubarocken Werk Glasgemilde zu bedeuten-
der Wirkung. In den Umgingen des 6stlichen
und westlichen Kirchenschiffs sowie am west-
lichen Gebaudeabschluss fihren die Rundbo-
genfenster mit starkfarbigen, expressiven Glas-
gemilden, die Adolf von der Heidt, Minchen,
nach Entwiirfen von Richard Holzner als eine
um das ganze Kircheninnere laufende Bildreihe
gefertigt hat, farbiges Lichtin den Kirchenraum.
Die Glastenster zeigen — vorne rechts beginnend
— diesieben geistlichen Werke der Barmherzig-
keit. An die geistlichen schliessen sich, vorne
links beginnend, die leiblichen Werke der
Barmherzigkeit an.

Farblich weniger akzentuierend fallen die im
Entwurt ebenfalls auf Richard Holzner zurtick-
gchenden flachbogigen Fenster des Hochschiffs
ins Gewicht. Sie setzen sich zusammen aus hel-
len, in wechselnden Tonen gehaltenen Reche-
cckscheibchen und enthalten je eine einzelne,
farblich kriftiger gestaltete Figur. Folgende
Heilige sind von rechts nach links oben darge-
stellt: Tarcisius mit Engcl und Mértyrerpalme,
Sebastian, Bruder Klaus in der Christusvision,
Petrus Canisius, Franz von Assisi und Idda von
Toggenburg (beide Empore), Wyborada, Marga-

retha Maria Alacoque in der Herz-Jesu-Vision,
Agatha und Agnes. Die beiden hohen, flachbogi-
gen Fenster des Raumoktogons, die tiberfangen
sind von Ovalfenstern, sind bis auf halbe Hohe
mit farbig dichten, szenischen Darstellungen aus
der Mauritiuslegende gefille (links: Mauritius
weigert sich, dem Romischen Kaiser zu opfern
und weist auf das Kreuz hin; rechts: Martyrium
des hl. Mauritius durch Enthauptung). Die Ent-
wiirfe zu diesen Glasgemalden stammen eben-
falls von Richard Holzner. Die Rundfenster im
Chor sowie das Fenster des Beichtzimmers, das
sich an der Stelle des rechten Abseitenaltars be-
findet, gestaltete 1980 Walter Burger aus Berg SG.

Die Altire und ihre Figuren

Zu den Schonheiten von St.Mauritius gehoren
die von Gaudy 1929/301in sein Konzepteinbezo-
genen, aber wesentlich dlteren Altire und Figu-
ren. Siesind zwischen 1670 und 1828 entstanden.
Die wertvollsten Stiicke datieren in die Zeit des
barocken Neubaus von 1670 und in die Jahre da-
nach. Unter Martin Brendlin aus Tuggen, Pfarrer
in Goldach zwischen 1704 und 1731, ging nach
ciner finanzbedingten Erholungszeit bereits
1705 beim Altarbauer und Bildhauer Franz Jo-
seph Brigger (1672—1755) aus Lachen SZ ein
neuer Hochaltar in Auftrag. Mit wenigen Zusat-
zenaus der Zeitdes Umbaus von 1929/30 verse-
hen (z. B. das Auge Gottes, die Mensa mit Taber-
nakel und Expositionsnische aus rotem Stukk-
marmor) dominiert er noch heute den Chorbe-
reich. Die nach innen gestaffelten Siulenpaare
tragen iiber kriftigen Gebalkverkrépfungen
cinen schmalen Auszug mit gesprengtem
Schweifgiebel. Zwischen dem Kreuzigungsge-
malde und dem ovalen Obstick der Geburt
Christi, beides Werke von Luigi Rossi aus Vene-
dig aus dem Jahr 1864 und Geschenke der Her-
zogin Louise von Parma auf Schloss Wartegg
(Gemeinde Rorschacherberg), sitzt der Wappen-
schild des St.Galler Abtes Leodegar Biirgisser
(1696—1717). Er erinnert daran, dass dieser Abt
die Fassung und Vergoldung des Altars bezahlte
und sich mit den links und rechts vom Wappen
auf dem Auszug stchenden Skulpturen der
St.Galler Heiligen Gallus und Otmar auch als Fi-
gurenstifter hervorgetan hat. Das Wappen wird
gerahmt von der Kette des Annunziatenordens
und liegt eingebettet in Arkanthusranken. Uber
den im Unterbau gedffneten Seitenportalen des
Altarretabels stehen Petrus und Paulus, auf den
Innensockeln, leicht angehoben, die kleineren
Holzfiguren der Heiligen Mauritius und Johan-
nes (Baptist). Sie verraten die kiinstlerische Be-
cinflussung durch den Rapperswiler Bildhauer
Jakob Hunger (1647 —1712).



Die beiden klassizistischen Seitenaltire sind
jlingere Werke von Jakob Anton Miiller
(1783—1829) aus Waldkirch und wurden erst
1828 in der Kirche aufgestellt. Sie tragen iiber
seitlich mit Figurenkonsolen versehenen Pre-
dellen Sdulenretabeln mit Komposit-Kapitellen
und aufgesetzten Verkrépfungen mit grosseren
Ziervasen. Gegen oben schliessen die Retabel mit
konkav geschweiften Bekronungen, die seitlich
kleinere Ziervasen mit eingestellten Schilfbii-
scheln aufnehmen. Man stattete die Altire mit
den Figuren ihrer Vorginger aus. Méglicherwei-
se hat sich mit der gemalten Darstellung der hl.
Maria Magdalena als Eremitin in der Ekstase an
der rechten Chorwand ein Gemilde von einem
dieser fritheren, barocken Seitenaltire erhalten.
Das Bild gehort in den Umbkreis des St.Galler
Malers Johann Sebastian Herrsche (1619 bis nach
1691). Die heutigen Altarbilder sind jiingeren
Datums. Sie stammen aus der Zeit der historisti-
schen Umgestaltung in der zweiten Hilfte des
19. Jahrhunderts. Im linken Bild, einer Stiftung
Ludwig Theodor Stolkers (Goldacher Gemeind-
ammann von 1853 bis 1855), erkennt man die
Muttergottes mit Christuskind und drei Engeln,
im rechten Altarbild Anna, Joachim und Maria
im Kreise der Engel. Die Obstiicke zeigen links
ein Rosenkranzbild, rechts den hl. Antonius. Die
Bildtafeln sind unsigniert. Deutlich stehen sie
aber dem spitnazarenischen Stil Melchior Paul
von Deschwandens (18 11—1881) nahe.

Die Skulpturen der Seitenaltire, urspriing-
lich vielleicht ungefasst, gehdren — mit Ausnah-
me der Figur der hl. Barbara von 1883 — noch
dem 17.Jahrhundert an und sind wohl kurz nach
dem Kirchenneubau von 1670 entstanden. Ver-
mutlich stammen sie alle vom ehemaligen links-
seitigen Unser-Lieben-Frauen-Bruderschafts-
altar, der 1721/22 von Thomas Blaser aus Ror-
schach gefasst wurde. Nach der Ersetzung der
Seitenaltire wurden die Figuren beidseits ver-
teiltund in den achtziger Jahren des 19. Jahrhun-
derts mit einer Serie neuer Statuen durchmischt.
Am rechten Seitenaltar befinden sich Darstel-
lungen der Martyrer Stephanus und Laurentius,
am linken stehen die Martyrerinnen Barbara
und Katharina. Besonders die Darstellung der hl.
Katharina gilt es ob ihrer anmutigen und grazi-
len Gestaltung hervorzuheben.

Die Kanzel ist aufgrund des knorpeligen Stils
der Figurennischen am polygonalen Kanzelkorb
ebenfalls zwischen 1670 und 1680 entstanden.
Sie stellt ein gut erhaltenes Beispiel hochbarok-
ker Kunsttischlerei dar. Die Briistungsfigtirchen
der vier Evangelisten und von Christus, die mit
Ausnahme der goldenen Gewinder noch ihre
bunte Originalfassung aufweisen, sind von be-
achtlicher Qualitat. Der Schalldeckel der Kanzel
wird gekrént vom hl. Michael als Seelenwager.

118

Die dynamisch bewegte Figur mit Waage und
Flammenbiindel hat einst als Altarfigur gedient
und stammt wohl aus der Konstanzer Werkstatt
von Christoph Daniel Schenck (1633—1691).

Weitere Figuren und
Ausstattungsgegenstinde

Uberragende Qualitit weist der Schutzengel am
linken Abseitenaltar von 1929 auf, eine bewegte,
raumgreifende Gestalt mit flatterndem Uber-
wurf, ausgestreckten Armen und energischer
Schrittstellung, begleitet von einem schutzbe-
fohlenen Midchen. Es handeltsich beider Grup-
pe — wie méglicherweise auch bei der Darstel-
lung der hl. Katharina am linken Seitenaltar —
um ein Werk des Konstanzer Holzbildhauers
Christoph Daniel Schenck, der sie um 1680 fiir
einen der Altire von St.Mauritius geschaffen ha-
ben diirfte. Die Figur zeichnet sich durch hohes
schnitzerisches Kénnen aus und tragt in ihrer
tiberrealistischen 4usseren Gestaltung manieri-
stische Ziige. Schenck ist nach der im frithen 17.
Jahrhundert titigen Bildhauerfamilie Ziirn in
Uberlingen der herausragende Bildhauer des
spateren 17. Jahrhunderts im Bodenseeraum ge-
wesen.

Ebenfalls von der Hand Schencks stammt
wohl die Darstellung des hl. Sebastians, der er-
hohtam rechten Ansatz zum Raumoktogon aus-
gestelltist. Der starke Korperausdruck des Mir-
tyrers erinnert an Schencks Sebastian in der
Pfarrkirche von Hagnau, seine verquélte Bein-
stellung muss geradezu als Markenzeichen des
Konstanzer Bildhauers aufgefasst werden. Es
bleiben noch das 1979/80 wieder auf seine Ori-
ginalfassung zurtickgefiihrte Kruzifix tiber dem
im Chorbogenscheitel angebrachten Pelikan,
dem Symbol dessich fiir seine Kirche verzehren-
den Christus, und die prachtvolle, aber vollstin-
dig neugefasste Pietd am Retabel des linken Sei-
tenaltars zu erwihnen. Das Kreuz diirfte ins frii-
he 17. Jahrhundert zuriickdatieren, weisen doch
die Beinstellung und die Barttracht des Gekreu-
zigten noch manieristische Ziige auf. Jiingeren
Datums ist das lebensgrosse Vesperbild, das der
aus dem deutschen Sipplingen am Bodensee
stammende und in Rorschach sesshaft geworde-
ne Bildhauer Johann Joseph Auer (wahrschein-
lich 1666—1739) schuf. Die spitbarocke Pieta ist
Auers frithest bekannte Skulptur und wurde von
ihm um 1706 angefertigt. Die ergreifende Ma-
rienklage verkorpert beachtliche Qualitit, die
sich in der auffallend guten anatomischen
Durchbildung des Christus-Kérpers, in den
idealistischen Gesichtsziigen der Schmerzens-
mutter und im dynamischen Faltenstil ihres
Kleides zeigt. Die Figurengruppe ist méglicher-



Schutzengeldarstellung von Christoph
Daniel Schenck.

weise vom Stil Schencks beeinflusst, steht aber
durch das Fehlen der hochbarocken Spannung
deutlich in dessen Nachfolge. Ferner befinden
sich links und rechts der Orgel die fritheren Al-
tarfiguren der hl. Elisabeth von Thiiringen, eine
Stiftung der im ausgehenden 19. Jahrhundert in
Goldach ansissigen Herzogin von Hamilton, so-
wie Karl Borromaus. Beide Figuren wurden im
19. Jahrhundert angefertigt.

Der Taufstein aus weissem Marmor unter der
Empore stammt aus dem Jahre 1857 und ist ein
Werk des gebiirtigen Goldachers Valentin Bgger
(geb. 1806), Bildhauer in Konstanz.

Zu erwihnen bleibt die Muttergottesdarstel-
lung mit Christuskind in der Unterkirche. Die
weitgehend neugefasste Figur stammt aus der 2.
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HI. Sebastian, mit grosser Wahrscheinlichkeit aus
der Hand von Christoph Daniel Schenck.

Halfte des 17.Jahrhunderts, kam aber erstin den
6oer Jahren dieses Jahrhunderts nach Goldach.

Liturgische Gerite aus dem
Kirchenschatz

Aus den Jahrzehnten nach dem Kirchenneubau
von 1670 stammen die meisten silbernen Litur-
giegerite, unter anderem ein Vortragekreuz
(1696) von Heinrich Domeisen (1653—1723) aus
Rapperswil und ein Festtagskelch mit drei gros-
sen und drei kleinen oval und rund gefassten, re-
liefierten Szenen auf dem sechseckigen Fuss. Sie
zeigen zwischen ippigen Blattranken das
Abendmahl, Christus am Olberg, die Dornen-

HI. Katharina von Alexandria, aus der Schenck-
werkstatt in Konstanz.

krénung, die Geisselung, die Veronikabegeg-
nung und die Kreuzigung,. Aussen an der Kelch-
schale, diesich iiber dem mitdrei Putten verzier-
ten Knauf 6ffnet, befinden sich die Darstellun-
gen des Ecce Homo, der Mater dolorosa und der
Zeichen der hl. Wundmale. Der Kelch wurde vor
1717 gestiftet und in Augsburg hergestellt. Die
Monstranz kam 1718 in der Kirche zur Aufstel-
lung und muss ebenfalls als eine Rapperswiler
Arbeit angesehen werden. Zwei weitere, in Sil-
ber getriebene Kelche von 1602 tragen mitihrem
sechskantigen Stiel, der aus einem Sechspass-
Muster des Fusses herauswachst und sich in der
oberen Hilfte in einen ornamentierten Waulst
mit stilisierten Bliiten weitet, noch deutlich
spatgotische Ziige.



Ferner befindet sich unter den Kostbarkeiten
von St.Mauritius ein aus der Zeit der Valentins-
translation stammendes Messgewand, das auf
drei Bahnen reich mit Rankenwerk verziert ist.

Wiirdigung

Wegen ihres angeblich missglickten Umbaus
von 1929/30 zuweilen kritisiert, ist St Mauritius
doch eines der sehenswertesten und interessan-
testen sakralen Bauwerke im Raum Rorschach.
Gerne spricht man von einem Sonderfall. Diese
Charakterisierung fiir St Mauritius ist dann ge-
rechtfertigt, wenn man nicht gleichzeitig zur
Nachsicht gegeniiber dem baulichen Eingriff
von 1929/30 auffordert, sondern auf die Einma-
ligkeit des Gaudy-Baus hinweist. Diese Einma-
ligkeit besteht in der durchdachten, ausgewoge-
nen und architektonisch kithnen Kombination
barocker Figuration und neubarocker Raum-
schépfung, die St Mauritius aus dem Reigen der
barocken Landkirchen der Region Rorschach
abwechslungsreich hervortreten lasst.

St.Mauritius hat durch die Restaurierung von
1979/80 zu neuer Einheit und Grosse gefunden.
Mit der gegliickten Neugestaltung des Altarrau-
mes wurde lediglich ein einziges neues architek-
tonisches Element hinzugefiigt, um die Kirche
den Anspriichen der modernen Liturgie anzu-
passen. Ansonsten aber hat das Konzept Gaudys,
die Mischung von barocken Elementen mit neu-
barocker Bausubstanz, weithin grosse Zustim-
mung erfahren; den 4sthetischen und nach Har-
monie strebenden Bediirfnissen unserer Zeit
wurde 1979/80 mit dem frohlichen Gelb des In-
nenraumes entsprochen. In Anbetracht ihrer
kinstlerischen Qualitit, ihrer architektoni-
schen Grosszigigkeit und gewagten Farbigkeit
verdient St.Mauritius den lobenden Zuspruch,
dass auch unser Jahrhundert zu Sonderleistun-
gen fahig war und weiterhin sein wird.
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