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Gottlieb Stalder:

«Ohne Harmonie gibt es kein Bild»

Nein: zu den bekannten Ostschweizer Kinstlern
gehort der heute 62jihrige Gotdieb Stalder
nicht. Man kennt ihn in der Region Rorschach-
Arbon, zu der auch Goldach gehort, das Dorf, in
dem er seit mehr als einem Vierteljahrhundere
lebt; dem einen und andern mag scin Name auch
von den Jahresausstellungen der GSMBA-Sck-
tion Ostschweiz her in Erinnerung sein, an de-
nen Stalder wihrend fast dreissig Jahren regel-
missig teilgenommen hat. Sonst aber hat er we-
nig von sich reden — oder in diesem Fall: schen —
gemacht. Die Zahl seiner Einzelausstellungen
lisst sich diber dic ganze Zeit scines Schaffens
hinweg an ciner Hand abzihlen, jene der Grup-
penausstellungen, an denen er teilgenommen
hat, desgleichen, sicht man cinmal von den
GSMBA-Veranstaltungen ab. Auch mit 6ffentli-
chen Auftrigen ist er nicht verwéhne worden:
im katholischen Pfarreitheim Goldach hat er 1969
cine erste Arbeitausfihren kénnen, 1973/74 ge-
wann er einen Wettbewerb fiir das neue Alters-
heim seiner Wohngemeinde, zudemer micsechs
anderen Kiinstlern cingeladen war, und konnte
seinen pramicrten Entwurf fir cine Decken-
und Wandmalerei auch ausfithren. Und wenn
wir die hcrnusragcndcn Ereignisse in diesem
Kiinstlerdasein vollzihlig auftithren wollen,
bleibt nurzweierlei noch zu vermerken: 1971 ¢in
Ankauf der Schweizerischen Eidgenossenschatt,
1989 die Zuerkennung des Anerkennungsprei-
ses  der  Walter-und-Friedel-Zingg-Stiftung,
Rorschach.

Nein: zu den bekannten Kinstlern der Ose-
schweiz gehore Gottlieb Stalder nicht und noch
weniger zu den erfolgreichen. Das mag zum Teil
daran licgen, dass scine Kunst niches Spekeakuli-
res an sich hat, sich stilistisch nirgends richtig
cinordnen lasst; abseits aller Trends, Ismen und
Moden ist sic langsam gewachsen. Die Bildspra-

che zwar hat sich im Laufe der Zeit gewandelr,
dochauch dies nichtsprunghaftoder mitabrup-
ten Briichen, sondern in ciner Kontinuitit, die
erst diber lingere Zeitraume hinweg die Verin-
derung offenkundig werden lisst.

Doch Gottlieb Stalder hat den Erfolg nie ge-
sucht. Das Antichambrieren von Galerie zu Ga-
lerie lag und liegtihm so wenig wie das aufdring-
liche Werben mit Hochglanzdokumentationen;
um Stipendien hat er sich kein einziges Mal be-
worben. Gescheut hat er auch die Umtriebe, die
mit jeder Ausstellung verbunden sind — vom
Rahmen der Bilder tiber die Gestaltung von Ein-
ladungskarten und Plakaten bis hin zum Trans-
port der Werke und zum Einrichten. «Mich hat
dafiir cinfach dic Zeitgereut», meinterim Rick-
blick, «sic hitte mir ja fiirs Zeichnen und Malen
gefehle, und das ist mir wichtiger gewesen.»

Keine freie Kunstlerexistenz

Diese letzte Bemerkung fihre hin zur Biogra-
phic Gordlicb Stalders, die ihrerseits sein kiinstle-
risches Schatten entscheidend beeinflusst hat.
«Wir haben damals nicht einmal gewusst, dass es
Kunst gibts, erzihlt er von seiner Jugend im aar-
cauischen Dottikon, wo er 1928 geboren wurde
und auch die Primar- und Bezirksschule besucht
hat. «Vielleicht ist uns einmal die Reproduktion
cines Anker-Bildes in die Hinde gefallen, und
natiirlich haben wir die Bildwerke in der Kirche
geschen. Aberdic hatten fiir uns nichts mic Kunse
zu tun, sondern gehoreen cinfach zum Kirchen-
bau.» Erst spater, in der Typographen-Lehre im
Nachbardort Higglingen, begegnete er erstmals
ciner besonderen Form der Kunst. Sein Lehr-
meister war ein bekannter Kalligraph, in vielen
Schriftformen bewandert, und der Lehrling liess



«Jungholz», Acryl, 9o < 9o em, 1980.

sich tiir dieses Licblingstach scines Chefs begei-
stern. Noch heute bewahrt Gortlieb Stalder Ar-
beiten aut, die damals entstanden sind: kunsevoll
geschriebene Sinnspriche, Bibeltexee, Liedstro-
phen und Aphorismen, manchmal in dm‘chgc-
hend gleicher Schrift, oftauch mit reich verzier-
ten Initialen. Und die Liebe zu Kalligraphic und
aphoristischem Text wirkt gelegentlich noch in
neucren Bildern nach, in Aquarcllen zumal, in
denen Wort, Schrift und freie Malerei sich er-
ganzen.

Diese intensive Bcschiiftigung mit dem
Schreiben fiithree Gottlieb Stalder wohl auch da-
zu, sich zum graphischen Gestalter weiterzubil-
den. Er besuchte Abendkurse an der Kunse-
gewerbeschule in Zirich; spiter, in Einsiedeln,
wohin er 1950 tibersiedelt war, nahm er Zeichen-
unterricht bei cinem Pater der Klosterschule.
Eigendiche Wanderjahre schlossen sich an;
Immensce, Zug, Wohlen und Wolhusen hiessen
u.a. dic nichsten Stationen des jungen Berufs-
mannes, bevor er mit seiner Familie 1959 nach
Mérschwil zog und 1964 nach Goldach in dic
AVD-Fachpresse wechselte. Bis zu sciner ge-
sundheitlich bedingten vorzeitigen Pensionic-
rung im Jahre 1990 wirkte er hicr als Gestalter
von Zeitschriften, Werbedrucksachen und Mes-
sestinden. Als verantwortlicher Grafiker prigte
er das visuelle Erscheinungsbild dieses Verlags.
Fiir sein freies kinstlerisches Schaffen blieben
ihm nur diec Wochenenden und letzelich nur die
Samstage; die Sonntage dagegen wic auch die Fe-
rien gehorten seiner Familie, seiner Frau, mitder
er sich 1950 verheiratet hatte, und den sicben
Kindern.

Doch zuriick zu den Wanderjahren inder In-
nerschweiz. Auch in dieser Zeit bildete er sich
weiter, diesmal an der Kunstgewerbeschule Lu-
zern, wo cr sich bei Alfred Sidler vor allem dem
Aquarellicren zuwandte. «Und da hat’s mich
denn auch gepacko, stellt Gortlicb Stalder riick-
blickend fest: Zahllose Aquarelle seien in dicsc_r
Zcitentstanden, «ganze Zainen voll», Landschat-
ten vor allem und Naturstudien, dancben auch
Figiirliches. Erhalten geblicben ist davon freilich
nur wenig; eine Anzahl Mérschwiler Impressio-
nen, mit Bleistiftin nervig-sicherem Serich fest-
gchalten, exake und doch fern jeder bloss abge-
zeichneten Gcnauigkcit, gcllércn wohl noch zu
dicser frithen Schaffensphase. Die meisten iil?l'i—
gen Arbeiten dagegen hat Stalder — «ebenfalls
zainenweise» — vernichret, wie er Ende der fiinf-
ziger, Anfang der sechziger Jahre das gegen-
standlich-figtirliche Gestalten verliess und sich
der Abstraktion zuwandte.



«Morgen — Toscana», Aquarell, 36 X 27 cm, 1987.




Maraak zana Too

«Musik zum Tee», Aquarell. 29 < 41 cm. 1986.

Assoziatives Erfassen von Eindricken

Geblieben aberistseine Licbe zum Aquarell, ob-
wohl er bald auch zu grosseren Formaten in Ol
spaterin Acrvl iberging und zwischendurch im-
mer wieder grafische Blatter schuf. Und geblie-
ben ist der Ausgangspunkr seines gesamten
Schaffens: Naturformen und -erscheinungen.,
Eindricke, die sich aut Reisen und Wanderun-
gen in ihm festgeserze haben, Beobachrungen,
die ihn beschiftigen und schliesslich nach bild-
nerischer Gcstalnmg Vcrlnngcn. Nur ist es nun
nicht mehr zeichnerisches oder malerisches
Nachbilden ausserer Realitit; Gortlieb Stalder
versuchrvielmehr, Situationen zu charakrerisie-
ren. Lichr, Stimmung, Bewegung, Farbe umzu-
setzen in eine Bildsprache. die formal zwar noch
Landschaft, Stadt, Baume, Ptlanzen, Menschen
oder Tiere assoziativ anklingen lasst. doch alles
Abbildhafte abgestreift har.
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«Spatherbstliches», Aquarell. 29 < 39 cm, 1985.

Dieser Ausgangspunkt und das assoziative
Erfassen von Eindriicken lassen sich bis in Stal-
ders Sprachgebrauch erkennen. Ein Bild aus den
fritheren achtziger Jahren bezeichneter als «spa-
nisches Motiv» und beginnt gleich, von den
stumptbraunen und olivgrinen Farben zu er-
zahlen, welche die Landschaft «dort unten»
pragten. von der tlichigen Wirkung dieser Farb-
tone in einem Lichrt, das anders ist als hierzulan-
de. schimmernder, gleissender, selbst bei Dunst
und Nebel le uchtgndg er. Vor einigen Aquarellen
spricht er von «venezianischen Impressionen»
oder «Motiven»; es sind Umsetzungen des Wel-
lengekriusels aut dem Wasser der Kanile in ra-
sche, bewegte Pinselstriche, dic in threr unregel-
missigen Verteilung auch die standig wechseln-
den Lichespicle cinfangen, gespiegelte Kopfe
von Passanten aussparen. Ein «toskanisches Mo-
tiv» evoziert ungehemmte Fruchtbarkeit in
wuchernder Pinselschritt und in Farben. die

Erde. Wachstum, Bliite und Frucht beschworen.
«Mortiver aber sind es. niche einfach Bilder. die
aus unregelmassigen, vorab aut den Arbeiten in
Acryl meist sdldlf gegencinander abgeserzten

Flichen l\omponurt sind, und die Ticel, die
Gottlicb Stalder ihnen gibe. weisen unmissver-
standlich auf die Erlcbmssg Ercignisse und Er-
fahrungen zuriick, aus denenssie entstandensind.
Oder besser: auf cine Summe von Eindriicken.
die sich in der Erinnerung und im unterbewuss-
ten Verarbeiten ineinander verwoben haben und
sich nun, im Verlauf der Bildwerdung, verdich-
ten zu dominanten Grundstimmungen, denen
anderes, weniger Dominantes sich unte srordnet.

wenn es mcht ganz entfille.



«Waldeslust», Aquarell, 46 < 34 cm, 198.4.
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Reisen ohne Skizzen

Hier liegt wohl auch ciner der Griinde, weshalb
Gorttlieb Stalder von seinen Reisen und Wande-
rungen keinerlei Skizzen nach Hause bringt. An
Ortund Stelle skizzicren hiesse ja gerade, das Be-
sondere, viclleicht Einmalige cines Augenblicks
oder doch ciner kurzen Zeitspanne festhalten,
cine bestimmte Situation cinﬂmgcn. hiesse ver-
einzeln und aus dem Gesamten herauslosen. Es
bedeutete, dass der Kiinstler auch spater, bei der
Verarbeitung des Erlebten, immer wicder auf
dieses Einzelne fixiert wiirde, fast so, als ob er
beim Zurtckrufen der Bilder vor seinem innern
Auge cines oder mehrere aus vielen sich dhneln-
den anhiclte und thm damit cine Guldigkeit zu-
erkennen wiirde, die es tber die andern Bilder
und Eindriicke erhobe. Als ob er diesem einen
bestimmeen Augenblick (oder auch mehreren)
absoluten Wert zugestiinde, nicht nur jenen
relativen, der eingebettet ist in cine Vielzahl
anderer.

Ein anderer, banalerer Grund mag scin, dass
Stalder nicht das Abbild sucht, nicht cine mehr
oder minder realistische Wiedergabe, sondern
eben die Verdichtung von Eindriicken und Stim-
mungen. Bliten- und Knospenformen, Andeu-
tungen von Gesichtern oder Profilen, das Erle-
ben stadtischer Hiuserschluchten: im formalen
Aufbau der Bilder sind solche Ausgangspunkee
gelegentlich noch erkennbar, doch es sind nicht
mehr konkrete Bliiten und Knospen, nicht mehr
individuelle Gesichter oder reale Stadtsituatio-
nen. Sie sind vielmehr ins Abstrakte gewendet, in
cine Farb- und Formensprache, die mitdem, was
sich in Skizzen festhalten liesse, nur noch eine
allgemein innere Stimmigkeit gemein hat.

War bisher von Naturformen und -erschei-
nungen, von Reisecindricken und ~beobach-
tungen als wesentlichen motivischen Faktoren
dic Rede, so misste in diesem Zusammenhang
doch auch die tigliche Brotarbeit erwihnt wer-
den. Edliche Ticelblitter etwa fiir die inzwischen
cingestellte Ostschweizer Baumappe stchen in
der kunstlerischen, oft streng konstruktiven
Umsetzung thematischer Schwurpunkrg durch-
aus gleichwertig neben dem freien Schatfen
(;otthnb Sta ClLI’S, sind wohl Gebraucl 15gmf11\
doch als solche von eigenem Rang. Und immer
wieder loste die Beschaftigung mit Themen,
welche dem Kinstler bei der Gestaltung von
Titelseiten fiir technische Zeitschriften vor;*]t‘—
tellte

«Autbruchy, Acryl, 60 < 9o cm, 1977.

geben waren, ein iber die unmittelbar ges
Aufmbg 111musg¢hcndns Weiterverfolgen aus,
das slch ctwaineiner Folgekl unfmmdmmrBht
ter in Schwarz und ('rautnnul mcdgrscl ]Llf’
Volumenbildende Verkleidungen der M Maschi-
nen, collageartig cingefiigte Teile guhucl\m

Fotos und die nervige BLWLngg von Gelenken,

o
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Hebeln, Stdsseln, Ridern und Speichen, in eben-
so nervigen Strichen eingefangen, fiigten sich
darin zu Sinnbildern der Technik, liessen andeu-
tungsweise auch deren Bedrohlichkeit erken-
nen. Nebenprodukte einer Brotarbeit, die Stalder
schon mit Riicksicht auf seine grosse Familie nie
aufgegeben, oft allerdings auch als Belastung
empfunden hat. Und doch mehr als nur Neben-
produkte, wenngleich diese und dhnliche Arbei-
ten keine zentrale Stellung einnehmen.

Nahe der Musik

Solche Bedeutung kiame cher der Musik zu.
Gottlieb Stalder hat zwar nie ein Instrument ge-
spielt, sondern «nur» wahrend lingerer Zeit in
verschiedenen Kirchenchéren mitgesungen.
Und seine Bilder haben nicht das Geringste zu
tun mit malerischen Umsetzungen von Musik,
wie sie etwa der in Bern lebende, in der Ost-
schweiz kaum bekannte Rheintaler Jakob Weder
geschaffen hat, indem er beispielsweise Teile
vonBachs h-Moll-Messe in abgestufte Farbwerte
und rhythmisch exaktzueinanderstehende klei-
ne Farbflichen tbertragen hat. Und nur selten
einmal spielt die Musik bei Stalder eine Rolle als
Inspirationsquelle, als Anstoss zu freier male-
rischer Gestaltung musikalischer Eindriicke.
Doch vor manchen Werken dieses Kiinstlers
stellen sich unwillkiirlich musikalische Assozia-
tionen ein — Begriffe wie Klangharmonie, hier
tibertragen auf ein konstantes, wenngleich vor
allemin Acrylbildern oftbisin die Nihe der Dis-
sonanz gescharftes Zusammenspiel von Farb-
klingen. Oder Rhythmus, der sich aus dem
Wechsel von Farbflichen und -werten ergibt, aus
Korrespondenz und Gegenspiel grosser und
kleiner Flichen auch. Da entstehen wie in der

Musik Spannungen im einzelnen, die sich im
ganzen wieder auflosen, Kontraste, die fiir sich
allein gelegentlich schmerzhaft wirken kénnen,
durch das Eingebettetsein in eine grossere Ge-
samtheit jedoch wieder aufgehoben werden.

Dieses Streben nach Harmonie — «ohne sie
gibt es kein Bild» —, nach dem Auflésen von
Spannungen und dem Aufheben von Kontrasten
fithrt dazu, dass es in Stalders Schaffen keine lau-
ten oder heftigen Arbeiten gibt; noch dort, wo er
vollgriffige, farbsatte Akkorde beniitzt, ist das
Forte weich instrumentiert, um nochmals in
musikalischen Begriffen zu reden, zieht er kam-
mermusikalische Durchsichtigkeit dem vollen
Orchesterklang mit Pauken und Trompeten vor.
Und vielleicht liesse sich dieser Vergleich noch
etwas weiter spinnen. Wie es Komponisten gibt,
die in der Kammermusik ihr eigentliches Schaf-
fensgebiet finden, wihrend sie sich mitden gros-
sen Formen schwertun, so scheint mir auch
Gottlieb Stalder im Aquarell jenes Ausdrucks-
mittel gefunden zu haben, das ihm als Mensch
und Kiinstler am meisten entspricht. Da sind
selbst kriftige Farben licht und leicht, durch-
sichtig eben oder, genauer, durchschimmernd.
Und das Improvisierte, Spontane, das mit dieser
Technik untrennbar verbunden ist, lasst langes
Reflektieren und Uberarbeiten gar nicht zu —
ein Aquarell sitzt oder missrat, dazwischen gibt
es nichts. Doch wenn es gelingt, ist ihm nichts
mehr von einem langen Schaffensprozess oder
einem Suchen nach formalen Losungen anzu-
merken: es stimmt in sich. Und was in grésseren
Acrylmalereien gelegentlich den Eindruck des
nicht ganz Bewiltigten oder des zufillig Stehen-
gebliebenen erwecke, ist im Aquarell Teil einer
aus dem Augenblick heraus entstandenen Bild-
findung, in der das scheinbar Zufillige zum
Zugefallenen wird.
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«Herbstliches», Aquarell, 25 X 11,5 ¢m, 1989.
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