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Rend Strasser

Die Holzstiche Emil Zbindens
zu Werken Jeremias Gotthelfs

Ein Beitrag zur Geschichte der Buchillustration

Emil Zbinden darf heute im Alter von mehr als
achtzig Jahren auf ein reiches Leben und ein
grosses Werk zurtickblicken. Er nimmt in der
Schweizer Graphik einen Platz von cinsamem
Rang ein.

Seine Werke sind in einem Masse volkstiim-
lich, wie es vielleicht nur Joseph von Eichen-
dorffs Gedichte als Lieder oder Emile Zolas
«Germinal» geworden sind. Dazu hat die grosse
Verbreitung, die seine Stiche durch Biicher er-
fuhren, beigetragen. Denn ein grosser Teil seiner
Holzstiche ist als Buchillustrationen entstanden,
und zwar zu Biichern, die der Kiinstler selbst

typographisch gestaltet hat.

Zum Leben

In Niederénz bei Herzogenbuchsee wird Emil
Zbinden am 26. Juni 1908 geboren. Als er acht-
jahrigist, tibersiedelt die Familie nach Bern in die
Matte, wo er die Sekundarschule besucht. An die
Schulzeit schliesst sich von 1924 bis 1928 die
Lehrzeit als Schriftsetzer bei der Firma K. J. Wyss
Erben an, wo Albert Ruppli sein Lehrmeister ist.

Als sich Emil Zbinden bei einem Austausch
die Gelegenheit zu einem Auslandaufenthalt bie-
tet, nutzt er die Mdglichkeit und reist am 17.
August 1928 nach Berlin. Die Grossstadt ist fiir
ihn ein gewaltiger Eindruck. Hier wird er zahl-
reiche Bekanntschaften schliessen, die sich fiir
sein Leben wie fiir sein Schaffen als bedeutend er-
weisen.

Oskar Pietsch, dessen Anschrift er von einem
Kollegen aus Bern erhalten hat, erméglicht Emil
Zbinden den Wechsel von der Druckerei Braun
& Co. zu Liebheit & Thiesen. Oskar Pietsch ist in
diesem Betrieb Faktor. Er nimmt den jungen
Schweizer in Berlin in seine viterliche Obhut.
Karl Liidtke, der bei Liebheit & Thiesen neben
thm als Schriftsetzer arbeitet, lidt ithn zu sich
nach Hause in den Wedding ein und nimmt ihn
zu Versammlungen mit. Emil Zbinden sollte
diesem Freund, den er als aufgeschlossenen, flot-

ten Menschen schildert, nach dem Kriege nicht
mehr begegnen. Er ist am 20. Januar 1945 kurz
vor Kriegsende als Saboteur hingerichtet wor-
den. - Otto Piglow hat wie Emil Zbinden eben
die Lehre abgeschlossen, arbeitet als Setzer im
gleichen Saal und kommt ebenfalls aus dem
Wedding. Nach dem Krieg wird er als techni-
scher Leiter beim Wiederaufbau der deutschen
Biichergilde in Frankfurt mitwirken.

Der bildungsbeflissene Emil Zbinden belegt
in Berlin mehrere Abendkurse, die er nach der
Arbeit besucht. Von besonderer Bedeutung sind
fiir thn die Holzschnittkurse des von Bruno
Dressler gegriindeten «Bildungsverbandes der
deutschen Buchdruckery, die von Kurt Reibe-
tantz geleitet werden. Uber diesen Lehrer macht
er persdnliche Bekanntschaft mit Bruno Dress-
ler, dem Leiter der Biichergilde Gutenberg; dies
ist eine fiir sein Leben schicksalshafte Begegnung.
— Bei Karl Franke belegt er «Typographisches
Entwerfen». Dort lernt er den Namen Jan Tschi-
cholds kennen, der in der Geschichte der
Typographic und Buchgestaltung eine bedeu-
tende Rolle spielt und dessen Werke Bruno
Dressler verlegt. Er wird diesen Mann nach dem
Krieg in Basel sehen. Mit dem aus Miinchen zu-
riickkehrenden Bruno Skibbe, bei Bruno Dress-
ler in der Biichergilde als Setzer titig, ist er bald
freundschaftlich verbunden. Sie zeichnen zu-
sammen, verbringen gemeinsam die Freizeit und
besuchen die gleichen Kurse. Als Bruno Skibbe
bleikrank wird und genétigt ist, den Beruf auf-
zugeben, gehen die beiden Mitte Oktober 1929
an die «Staatliche Akademie fiir graphische
Kiinste und Buchgewerbey in Leipzig, wo sie in
die Meisterklasse von Professor Georg Belwe
aufgenommen werden. Sie studieren ferner bei
H.A. Miiller (Holzschnitt) und bei Professor
Alois Kolb (Radierung). — Nach dessen Tod
wird Bruno Skibbe in Berlin Nachfolger von
Kurt Reibetantz. — An der Akademie in Leipzig
freundet er sich mit zwei Mitschiilern an. Mit
Beni (Bernhard) Geist, dem stillen, schlauen
und gescheiten Bauernsohn aus Schleswig-Hol-



stein, und mit Ady Wuttke, dem witzigen Berli-
ner aus Charlottenburg mit dem gentlemanhaf-
ten Auftreten. Im Frithjahr 1931 unternchmen
die drei Freunde mit den Fahrridern eine Reise
nach Prag. — In Leipzig lernt er ferner den Ra-
dierer Alfred Frank aus dem siiddeutschen Lahr
kennen, der an der Volkshochschule unterrich-
tet. Emil Zbinden besucht die Zusammenkiinfte
der Asso (Assoziation revolutionirer bildender
Kiinstler Deutschlands), deren Prisident Alfred
Frank ist und der am 19. Januar 1945 als Wider-
standskimpfer hingerichtet wird. — Ein anderer
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Bekannter aus der Leipziger Zeit ist Kurt Mass-
loff, der spitere Dircktor der Akademie.

Haben die drei Freunde in Prag die feindliche
Stimmung gegen die Deutschen beobachten
miissen, so erfihrt Emil Zbinden die «Verinde-
rungeny» in Deutschland bald selbst am cigenen
Leib. Wird ithm, dem Auslinder mit Linksdrall,
doch das Anrecht auf vergiinstigte Mahlzeiten in
der Mensa abgesprochen. So kehrt er im August
1931 mit dem Fahrrad tiber das Ruhrgebict in
die Schweiz zuriick.

1932 lernt er in der Heimat zwei Kiinstler

kennen, denen er beiden zeit ihres Lebens ver-
bunden bleibt: den Photographen Paul Senn und
den Holzschneider Emil Burki. Ein Projeke, das
er zusammen mit Paul Senn verwirklichen will,
kommt nicht zustande, da dieser an einer schwe-
ren Krankheit stirbt. Mit Emil Burki gestaltet er
spiter einen Kalender. Diese Zusammenarbeit
diirfte wohl fiir die spatere Griindung der «Xy-
lon» nicht ohne Folgen geblieben sein.

Auf Wunsch von Hans Oprecht reist Emil
Zbinden 1933 mit seinem Bruder zu Bruno
Dressler, um diesem das Angebot zu unterbrei-



e

AL
it |\
TRRR WY
ety

\\\\m\\\\\\ll\p“‘m

1
Uli der Pichter
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Wie Anne Bibi Jowiger haushaltet

3

Wie Anne Bibi Jowiger haushaltet
(Siideren, abgebrannt)
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Zeitgeist und Bernergeist (bei Eggiwil)

ten, die Leitung der schweizerischen Biichergilde
zu iibernehmen.

Ausserhalb Berlins, dort, wo das KZ Ora-
nienburg entsteht, begegnet er dem von der SA
gesuchten Karl Liidtke. Alfred Frank, der cben
aus dem KZ entlassen worden ist, berichtet thm
von Foltern und Ermordungen, und mehrmals
beschwort er ithn: «Erzihl das in der Schweiz; die
sind vom Teufell» Als einer der ersten hat Emil
Zbinden damit von den Vorgingen in deutschen
Konzentrationslagern berichtet. Gehor hat er
nicht gefunden.
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Es hiclt Emil Zbinden aber nicht in der
Schweiz. Nach einem kurzen Pariser Aufenthalt
im Dezember 1931 fihrt er im Februar 1934
nach Nizza, um dort erneut deutscher Zeitge-
schichte zu begegnen. Im Siiden Frankreichs
suchen die im Dritten Reich von den Macht-
habern Verfolgten Zuflucht. Ende 1934 kehrter,
von Bruno Dressler gerufen, in die Schweiz zu-
riick.

Fiir das weitere Leben Emil Zbindens sind
dret Ereignisse von ausschlaggebender Bedeu-
tung: Die Zusammenarbeit mit Bruno Dressler



und der Biichergilde Gutenberg (1935), dic
Griindung der «Xylony (Vereinigung schweize-
rischer Holzschneider) im Jahre 1944 im An-
schluss an eine Holzschnitt-Ausstellung in der
Kunsthalle Bern und die Heirat mit Gritli Moser
im Jahre 1952, dic er, sein Sohn Karl ist kaum
sicbenjihrig, nach kurzer Ehe verlieren sollte.
Anfang 1953 lernt Emil Zbinden iiber Hans
Oprecht Frans Masereel kennen, und alsbald
wird eine Holzschnitt-Ausstellung in Ziirich er-
wogen. Ein halbes Jahr spiter wird, nach der Er-
offnung der Ausstellung, die «Internationale
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Holzschneider-Vereinigung Xylon» gegriindet.
Frans Masereel wird ihr erster Prisident.

An beiden Griindungen ist Emil Zbinden
massgeblich beteiligt. Mit thnen wird ein wichti-
ges Anliegen des Kiinstlers verwirklicht. Hatte er
sich doch stets fiir die Kunst des Holzschnittes
und dic Solidaritit unter den Kollegen cinge-
setzt.

Die Zusammenarbeit mit der Biichergilde
Gutenberg gibt dem Leben Erich Zbindens eine
feste Zielrichtung und stellt dem Kiinstler Auf-
gaben, die ihn herausfordern. Mégen dic Hono-

5
Bleistiftskizze
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Bleistiftskizze

.
Erlebnisse eines Schuldenbauers (Chappelegraben ob
Affoltern)
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Erlebnisse eines Schuldenbauers
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rare zu Beginn dieser Arbeit noch so bescheiden
sein, so bedeuten sie doch eine gewisse Sicherheit,
die den Kiinstler unabhiingig macht.

Nachdem er zwei Binde von B. Traven aus-
gestattet hat, illustriert er Jeremias Gotthelfs Er-
ziihlung «Wie Christen eine Frau gewinnty mit
vierzehn Holzstichen, die von der Biichergilde
als Werbegeschenk vertricben wird. 1935 be-
ginnt die Arbeit fiir die grosse Gotthelf-Ausgabe.
Als erster Band erscheint der «Bauernspiegely.
Mit dem sechzehnten Band wird die Ausgabe
1953 abgeschlossen. Von dieser Gotthelf-Ausga-
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be der Biichergilde Gutenberg werden 453000
Binde abgesetzt. — Emil Zbinden hat weitere
grosse Pline. Er denkt an eine Illustration der
Werke von Charles-Ferdinand Ramuz. Die Bii-
chergilde interessiert sich jedoch nicht dafiir. Als
1953 der letzte Gotthelf~-Band erscheint, hat die
Gilde den Hohepunkt ihrer Entwicklung lingst
erreicht. Wie Bruno Dressler 1946 zum Riick-
tritt aus seinem Amt gendtigt wird, zihlt die
Gilde, deren Leitung er mit einem Mitgliederbe-
stand von 6000 Mitgliedern iibernommen hatte,
105000 Mitglieder, und in wenigen Jahren wird

es nicht einmal mehr die Hilfte sein. — Ahnlich
wic Bruno Dressler wird spiter Hans Oprecht
aus dem Amt gedringt, was in der Folge zum
Niedergang und zur Auflésung der Biichergilde
Gutenberg fiihrt.

Zeit seines Lebens hat Emil Zbinden keinen
Preis, keine Auszeichnung erhalten, nie wurde thm
allein eine grosse Ausstellung gewidmet. Nun, da
mansich anschickt, sich aufihn, den tiber Achtzig-
jahrigen, und sein Werk zu besinnen, und da man
thn ehren mochte, lehnt er ab. Die Auszeichnun-
gen kommen zu spit, um Jahrzehnte zu spit!!
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Wer Emil Zbinden begegnet ist, wer in seiner
Wohnung Holzstiche auswihlen, Gespriche fith-
ren, ihn erzihlen horen durfte, dem wird er als
Mensch in Erinnerung bleiben. Seine hagere, sch-
nige Gestalt, seine leuchtenden, wachen Augen,
die fast asketisch gesammelte Art, das aufmerk-
same, bedichtige Zuhoren, das hellhérig fein-
fithlige Wesen, scin heiterer Ernst, sein kritisches,
unbeirrbares Denken und Urteilen. Ein Kiinst-
ler, der sich sein ganzes Leben hindurch seiner
Arbeit hingab und der doch in der Zeit und mit
der Zeit lebte, cin Zeitgenosse ganz und gar.
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Bleistiftskizze
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Bleistiftskizze

1

Wie Uli der Knecht gliicklich wird
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Zeitgeist und Berner Geist (bei der Liideren)
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13
Der Geldstag (Bern, Bethlehem, abgerissen)

14
Der Geldstag (Rétenbach)
Ls
Der Geldstag (Rétenbach)
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Der Geldstag (Rétenbach)
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Der Geldstag (Ober Hauenen)
18

Der Geldstag (ob Oberdiesbach)
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{)(()/ic Anne Bibi Jowiger haushaltet (Utzenstorf, verkleinert)
i;/ic Anne Bibi Jowiger haushaltet (Utzenstorf, verkleinert)
2Z[citgcist und Bernergeist (Zauggenried)
Zitgcist und Bernergeist (Zauggenried)
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Federskizzen (Tusche, verkleinert)
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Kithi die Grossmutter (Obcrbottigen, verkleinert)
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Die schwarze Spinne
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Uli der Pichter
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Erlebnisse eines Schuldenbauers
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Dic Kiserei in der Vehfreude

29

Der Geldstag



Zum Werk

Unternimmt man es fiir einmal, Emil Zbindens
Hlustrationen zu Jeremias Gotthelf fiir sich zu
betrachten — was in Anbetracht der Geschlossen-
heit des Werkes durchaus gerechtfertigt ist —, so
nimmt man in bezug auf'scin gesamtes kiinstleri-
sches Schaffen eine Verengung des Blickfeldes in
Kauf, und zwar in technischer wie in themati-
scher Hinsicht. Bleiben dabei doch Emil Zbin-
dens Lithographien, Holzschnitte und Farbholz-
schnitte ebenso wie die Tusch-, Bleistift- und
Farbstiftzeichnungen unberticksichtigt. Dasselbe
gilt fiir Themenkreise wie Mensch und Maschi-
ne, Natur und Technik, Tradition und Fort-
schritt, was cin Blick auf seine «freien Blitter»
sofort deutlich macht: Arbeitslose, Maurer,
Strassenarbeiter, Schmied, Unternehmer, Bau
der Sustenstrasse, Schichtwechsel bei Staudamm-
bau, Vermesser, Mineure, Staumauerbau, bei
BBC, Schweizer Gesellschaft, Computer.

Nihert man sich Emil Zbindens Gotthelf-
Werk, so beeindruckt dessen Fiille, umfasst es
doch iiber neunhundert Holzstiche?; der Kiinst-
ler hat in ihnen cine ganze Welt gestaltet. Und in
dieser Fiille wiederum iiberrascht die erstaunli-
che Vielfalt, die in thnen waltet, und zwar so-
wohl in thematischer wie in gestalterischer Hin-
sicht.

Die Fiille der Holzstiche erlaubt es, die Ent-
wicklung im kiinstlerischen Ausdruck zu verfol-
gen. Werden in den ersten Binden zunichst die
Méglichkeiten des Holzstichs erprobt, so findet
der Kiinstler in «Uli der Knecht» schon deutli-
cher zu cigener Formensprache, die er in den fol-
genden Binden entwickelt und entfaltet und
schliesslich zu hochster Meisterschaft fihrt.

Jeder Band erfihrt thematisch und gestalte-
risch eine eigene Ausstattung. In «Uli der Pich-
ter» sind die Tiere auf dem Bauernhof sowie
Werkzeuge und  Geritschaften  dargestellt
(Abb.87-94, 97, 09); «Wie Anne Bibi Jowiger
haushaltet» ist mit Initialen und Leisten ge-
schmiickt; in «Die Kiserei in der Vehfreuden
werden die Kiseherstellung und die dazu be-
ndtigten Geritschaften gezeigt (Abb. 55-64);
in «Kithi die Grossmutter» sind die Pflanzen
aus der Umgebung des Hofes festgehalten
(Abb. 101-105): Griser (Klee), Kraut (Kamille,
Minze, Melisse) und Unkraut (Wegerich, Ak-
kerwinde), Blumen aus dem Bauerngarten
(Stinkende Hoffart, Nelken, Stiefmiitterchen,
Kapuzinerkresse, Ldwenmaul, Fuchsie), Gemiise
(Bohnen) wie Friichte (Holunder, Brombeeren,
Hasclniisse) und Getreide (Hafer, Roggen);
«Jakobs Wanderungen» sind mit figiirlichen
Initialen  (Abb.253, 254), Stidteansichten
(Abb.110-116) und Landschaften (Abb.117—
121) geschmiickt; in «Der Geldstagy sind es
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Uli der Pichter
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Erlebnisse eines Schuldenbauers



Bleistiftskizze (nicht fiir einen Holzstich verwendet)
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Hiuser (Abb.13-18), Gantszenen (Abb.1s51—
154) und damit verbunden die Ausbreitung von
verschiedenstem Hausrat (Abb. 42, 43, 95, 96,
100) und in «Die Erlebnisse eines Schuldenbau-
ers» die Arbeit in Hof und Garten (Abb. 46, 53,
54,75, 108), in Feld und Wald (Abb. 32, 33, 35,
36, 45, 47, 49—51), welche die Bebilderung be-
stimmen.

Die einzelnen Stiche nun breiten vor dem Be-
trachter eine geradezu unglaubliche gestalterische
Vielfalt aus.

Neben herausragenden ganzseitigen Stichen
stehen kleinere Formate in der Breite des Satz-
spiegels, sei es, dass sie bewusst einen Ausschnitt
wiedergeben, der als solcher empfunden wird
(Abb. 142, 143), sei es, dass ein Bild streng ins
Geviert hineinkomponiert (Abb. 69, 123, 125,
145), oder sei es, dass dieses absichtlich gesprengt
wird (Abb. 127).

Geritschaften, Personen und Personengrup-
pen werden in den Text gestellt, manchmal ste-
hen sie frei nebeneinander (Abb.159-164) oder
sind zu kompakten Gruppen verschmolzen
(Abb.148, 151, 166,168), machen in fast fil-
mischer Art einen Bewegungsablauf deutlich
(Abb.134-137) oder fligen sich zu einer Rand-
leiste wie die Sackspringer oder die mit den La-
ternen leuchtenden Schwestern (Der Geldstag).
Landschaften und Baumgirten, gréssere Szenen
wie Viehmarkt, Weinprobe und Gant ziehen
sich iiber zwei Seiten hin (Abb. 148, 149, 146,
147, 151, 152), und die sechs in einer Reihe ar-
beitenden Miher sind diagonal tiber eine Dop-
pelseite verteilt (Abb.158).
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Die Kiserei in der Vehfreude
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Die thematische Vielfalt vollends scheint jeden
Rahmen zu sprengen. Es gibt kaum eine Lebens-
ausserung der von Gotthelf beschricbenen Welt,
die nicht Bild geworden ist. Geburt (Abb.25)
und Tod (Abb.26), die Welt der Sonn- und Fei-
ertage, der Kirchgang (Abb.27) fehlen ebenso
wenig wie Erholung und Zerstreuung bei Spa-
ziergang und Wirtshausbesuch (Abb. 3, 29), bei
der Ausfahrt mit Schlitten oder Kutsche
(Abb.22), beim Kartenspiel, beim Kegeln
(Abb. 37), Hornussen, auf der Jagd (Abb. 30, 31)
oder beim Schiitzenfest (Abb.178).

Weit mehr Raum aber erhilt die Welt der
Arbeit. Man beobachtet die Landleute beim
Mihen (Abb. 158), beim Wetzen (Abb. 34) und
Dengeln (Abb. 33) der Sense, beim Einbringen
des Heus (Zeitgeist und Bernergeist), beim Bin-
den der Garben, beim Lesen der Ahren (Er-
lebnisse cines Schuldenbauers) und Kartofteln
(Abb.35, 36), beim Ausbringen der Jauche
(Zeitgeist und Bernergeist) und beim Pfliigen
(Abb.21) und sicht sie im Winter bei der Arbeit
im Wald (Abb.47, 49, s51).

Immer aber fillt der Blick auch auf die Land-
schaft, in der diese Arbeit geschicht; sie zeigt sich
im Wechsel der Jahreszeiten, im  Friihling
(Abb.4, 142), im Sommer (Abb.7), im Herbst
(Abb. 24, 179) und im Winter (Abb.8, 10). Bis-
weilen sind es nur kleine Landschaftsausschnitte
(Abb. 142, 143, 120), paysages intimes, Acker,
Wiesen, Felder, Wilder, dann Baumgirten
(Abb.21, 22, 24) oder die Sicht auf Weiler und
Dérfer (Abb. 19, 20) und schliesslich panora-
maartige Uberblicke iiber Hiigellandschaften,
die sich am Alpenkamm aufstauen (Abb.12)
oder in der Ferne am Horizont gegen das Mittel-
land hin verlieren.

Neben die Titigkeiten in Feld und Wald —
auch jene des Kisers (Abb. s8-63) und Metzgers
(Abb.69—71) wird nicht vergessen — treten die-
jenigen in Haus, Hof, Garten und Stall: die Ar-
beit in der Kiiche (Abb.2), das Zuriisten des Ge-
miises (Abb. 46), das Zerkleinern und Zutragen
des Brennholzes (Abb.s3, s54), das Pfliicken
der Konigskerzenbliiten (Abb.7s5), Nihen
(Abb.85) und Stricken (Abb.80), das Hacken
und Umgraben des Gartens (Erlebnisse eines
Schuldenbauers), die Obsternte im Baumgarten
(Abb.24), das Melken der Kiihe (Die Kiserei in
der Vehfreude).

Mit den Arbeiten in Haus und Hof riickt
auch die Behausung des Menschen ins Blickfeld.
Der Kiinstler weiss wohl, dass Gotthelf Hauswe-
sen und Haushalten besonders am Herzen lagen.
So etwa ist in der Erzihlung «Die schwarze Spin-
ne» immer wieder vom Hausbau die Rede.

«He», sagte der Grossvater, «das erbte sich bei uns
vom Vater auf den Sohn, und als das Andenken da-
von bei den andern Leuten im Tale sich verlor, hielt
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man es in der Familie sehr heimlich und scheuete sich,
etwas davon unter die Menschen zu lassen. Nur in
der Familie redete man davon, damit kein Glied der-
selben vergesse, was ein Haus bauet und ein Haus
zerstort, was Segen bringt und Segen vertreibt.»’

Auch der Holzstecher lisst der Wiedergabe
menschlicher Behausungen besondere Sorgfalt
angedeihen. Sei es, dass er licbevoll eine Beson-
derheit hervorhebt wie ein altes Tor (Abb.1),
einen Blick ins Innere zulisst (Abb.2), ihre statt-
liche, bisweilen wuchtige Behibigkeit (Abb.3)
oder die Bauernhofidylle am Taufmorgen
(Abb.25) Bild werden lisst, sei es, dass er sie fiir
sich allein (Abb. 55) oder mit Staffage umgeben
(Abb. 13— 18) darstellt oder sie in die Landschaft
cingebettet zur Wirkung bringt (Abb.4, 143).

Dic Licbe und Sorgfalt, mit der Emil Zbinden
diese Hiuser wiedergibt, sind jene, mit der auch
Jeremias Gotthelf die Hauser, in denen seine Ge-
schichten spielen, beschreibt.

«Im Bernbiet liegt mancher schone Hof, mancher
reiche Bauernort, und auf den Hofen wohnt manch
Iuiirdi(gﬁs Ehepaar, in dchter Goz‘fe;ﬂzrf/zt und tiichti-
ger Kinderzucht weithin beriihmt, und ein Reichtum
liegt da aufgespeichert in Spycher und Kammer, in
Kasten und Kisten ...

Wer solch adeliche Ehrbarkeit sehen will, der gehe
nach Liebiwyl ... Dort steht ein schoner Bauernhof
hell an der Sonne, weithin glitzern die Fenster, und
alle Jahre wird mit der Feuerspritze das Haus gewa-
schen. Wie neu sieht es daher aus, und ist doch schon
vierzig Jahre alt, und wie gut das Waschen selbst den
Hausern tut, davon ist es ein tiglich Exempel.

Eine bequeme Laube, schin ausgeschnitzt, sieht
unterm Dach hervor; rings ums Haus /[‘iufr eine Ter-
rasse, ums Stallwerk aus kleinen, eng gefiigten Stei-
nen, ums Stubenwerk aus michtig grossen Platten.
Schéne Birn- und andere Biume stehen ums Haus,
lippig griint es ringsum; ein Hiigel schirmt gegen den
Bysluft, aber aus den Fenstern sieht man die Berge,
die so kiihn und ehrenfest Trotz bieten dem Wandel
der Zeiten, dem Wandel der Menschen.»*

«Wer auf einem der freundlichen Hiigel des Em-
mentales steht, die ersten schwellenden Gedanken
iiberwunden hat, das einzelne ins Auge ﬁzss[, der
wird in einem schmalen Tale, welches die Emme sich
gerissen hat, iiber welchem zu beiden Seiten eine
Reihe fruchtbarer Hiigel, die Dérfer trigt und das
reichste Gelinde, ein klein Hiuschen sehen, aus
Holz erbaut, mit Stroh gedeckt. Das Hiuschen liegt
gar lieblich in griinem Grunde, und gar manchem,
der die Hiitte sah, und dem der Welt Getiimmel zur
Plage geworden ist, wiinschte seufzend, dorthin sich
retten zu konnen, aus der Welt Getiimmel in die stille
Ruhe des freundlichen Hauschens. Wen  dieser
Whunsch bewogen hiitte, das Hiuschen in der Nihe
zu sehen, dem verging der Wunsch sicherlich nicht.
Das Hiuschen 1'5[vf'n’i/i£/1 alt, die meisten der kleinen
Scheiben in den kleinen Fenstern sind blind; aber
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reinlich ist alles wms ganze Hiuschen her, und in je-
dem Winkel, an jeder Seite hat es ein klein Binklein,
und vor dem Hause ist ein Girtlein. Freilich ist der
Zaun zerfallen, aber drinnen sicht es doch niedlich
aus. Es ist nicht Kraut und Unkraut darin, sondern
kein Unkraut und statt dessen Nelken und Rosen,
nebst einigen andern lichlichen Bliimchen. Und iiber
das Girtlein weg sieht man die gewaltigen Berner-
berge so kiihn und chrenfest, auf der Erde die geiwal-
tigen Fiisse, halb im Himmel die ehnwiirdigen weis-
sen Haupter. Wer auf das Binklein vor dem His-
chen sich setzt, hat eine schone Matte vor Augen; sit-
tig und still fliesst zu seinen Fiissen ein Bach, aus
dessen klarem Wasser Forellen nach Miicken sprin-
gen. Aufdem Binklein hinter dem Hiuschen wire es

fiir manches Gemiit schéner noch. In tieferm Grunde

zieht ein Streifen Land sich hin, eine lindliche Spei-
sekammer, bepflanzt mit Flachs, Bohnen, KJr[Q/ﬁ'/n;
auch Riiben, Mohren und Kohl hiitte man bei ge-
nauerm Naclua/mz(gqﬂum’elz. Das Land stésst an ein
Gebiisch, und aus dem Gebiische steigt ein herrlicher
Vogelgesang, denn es ist der befiederten Singer Lieb-
lingsaufenthalt. Sogar die in der Schweiz so seltene
Nachtigall soll hier sich horen lassen. Hinter dem
Gebiische rauscht tief und einformig der Bass zum
lustigen Gezwitscher; es ist die wilde Emme, welche
das Tal gegraben hat, und welche es von Zeit zu Zeit
dem Menschen ins Gedichtnis rt{ﬂ‘, dass sie des Tales
Mutter sei, und zwar eine gewaltige und zornige.»>
Aufs hochste faszinierend ist Emil Zbindens
Darstellung des Menschen. Die meisten seiner
Figuren sind aufgrund genauester Menschenbe-
obachtung unabhingig von bestimmten Vorbil-
dern entstanden, seltener haben Photographien
zu Gestalten angeregt, und in cinem Stich
schliesslich mit Herren aus der gehobenen Ge-
sellschaft sind Gesichter von Personen aus dem
offentlichen bernischen Leben auszumachen
(Abb. 166). Manchmal blitzt bei der Gestaltung
Ironie auf. Etwa in jener Gruppe von Herren, die
etwas gelten oder gelten wollen und unter denen
unverschens der Kopf eines Teufels sichtbar wird
(Abb. 168), oder beim Schweizer Soldaten, der
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auf dem Armel seiner Uniform das Christusmo-
nogramm Chi-rho trigt (Abb.174).

[ronie zeigt sich auch im Berner Wappen, auf
der Titelscite zu «Zeitgeist und Bernergeist».
Beim Federbusch auf dem Dreispitz ist eine
Spinnwebe zu schen. Das Wappen ist auf der
einen Seite von Getreide, Friichten und Gemii-
sen, auf der andern von Kriegswaffen umgeben,
und unter dem Wappenschild bringt der Stecher
als Zeichen fiir die den Bernern nachgesagte
sprichwortliche Langsamkeit eine Schnecke an. -
Héchste Kunst im Vermaégen, Menschen darzu-
stellen, erreicht der Holzstecher etwa bei den Fi-
guren zur «Armennot» (Abb. 159-164). Deut-
lich zeigt sich sein Gestaltungsreichtum im Ver-
gleich: das selbstbewusste, stolze Bauernpaar
(Abb. 160), die scheue auftkeimende Liebe zwi-
schen den beiden jungen Menschen (Abb. 170)
oder das Abgchirmt-Unzufriedene bei einem
dritten Paar (Abb.171). Der melancholische
Tambour scheint im Marschieren selbstversun-
ken den Tonen seines eigenen Instrumentes zu
lauschen (Abb.176). Oder wie fein, bis in die
letzte Kleinigkeit, ist die Frau mit den beiden
Henkelkorben gearbeitet (Abb. 177).

Einen reizvollen und aufschlussreichen Ein-
blick in die Werkstatt des Holzstechers gewih-
ren die vielen Natur- und Kompositionsskizzen
sowie die Vorzeichnungen. Manche Vorzeich-
nungen sind praktisch mit dem spiten Holzstich
identisch (Abb. 67, 68). Bei anderen wiederum
scheinen noch bei der Arbeit am Holzstich kleine
Anderungen vorgenommen worden zu sein: eine
Kindergruppe wird durch Hiihner ersetzt
(Abb.6, 7), vor der Wirtschaft Krone gerit cin
Dackel ins Bild (Abb. o, 13), der Holzhacker er-
hilt ein anderes Gesicht und eine andere Kopfbe-
deckung (Abb. 52, 53); auf dem Stich, der zeigt,
wie das Mareili seine Beeren anbietet, werden die
Blumentépfe vor dem Fenster nachtriglich
durch ein feines Holzgitter verdeckt (Abb. 122,
123), in jenem zu «Hans Joggeli der Erbvetters
ist die untere Halbtiir zum Stall nun geschlossen,
und am Tiirpfosten lehnt jetzt tiberdies ein Rei-
sighesen (Abb. 124, 125).

Nicht minder eindriicklich sind die Skizzen
zu cinzelnen Personengruppen (Abb.167). -
Jene zum Barthli sind cigentliche Bewegungsstu-
dien (Abb.128-133). Beim Stich mit der Frau,
welche die Bliten der Konigskerzen ptliicke,
scheint Emil Zbinden nach einer ersten Skizze
(Abb.72) erwogen zu haben, diese durch Stan-
genbohnen zu ersetzen (Abb.73), um dann das
Motiv mit den Konigskerzen wieder autzunch-

men (Abb. 74). Zur Seite der Strickerin betindet
sich aut zwei Skizzen noch ein Strickkorb
(Abb. 77, 78); in der Vorzeichnung ist der Hok-

ker zum Stuhl geworden, und die Fiisse werden
auf einen Schemel gestelle (Abb. ~0). = Zu Fissen
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der Niherin bewegt sich in zwei Skizzen eine
Katze (Abb.82, 83); in der Vorzeichnung
kommt cin Nihkorb dazu, und die Katze wird
kurzerhand darein gesetzt. Bei der Niherin, wic
schon bet der Strickerin, werden die Fiisse dann
in der Vorzeichnung auf einen Schemel gestellt
(Abb.84). In der Gestalt der Niherin hat Emil
Zbinden seine Frau Gritli portritiert (Abb. 85).
Geradezu ein Kennzeichen der Arbeiten von
Emil Zbinden ist, dass der Holzstich gegeniiber
der Vorzcichnung stets feiner, nuancierter, «far-
bigern crscheint. Besonders etwa die Ausgestal-
tung der Baumkronen (Abb. 6, 7), der Gewand-
stoffe (Abb. 80, 85, 167, 168) oder der Gesichter
(Abb. 65, 60) im Stich machen dies augcnfiilligf’

Zuweilen scheint der Kiinstler dem Holz-
schnitt Dinge abzufordern und schliesslich auch
abzugewinnen, wie manssie diesem nicht zutrau-
en wiirde, und Wirkungen zu erzielen, wie es
nur souverine und hochste handwerkliche Mei-
sterschaft vermag,.

Bei seinen Arbeiten zu Gotthelf, etwa in den
«Wanderungen Jakobs des Handwerksgesellen
durch die Schweiz» oder in der « Wassernot im
Emmentaly hat Emil Zbinden festgestellt, wic
genau der Dichter die Wirklichkeit schildert.
Der Holzstecher scinerseits hat bei der Wieder-
gabe von Landschaften, Hiusern, Pflanzen, Tie-
ren und Geriten als Realist ebenso genau gear-
beitet wie der realistische Dichter, was sich auch
schon bei der Menschengestaltung gezeigt hat. Er
hat dic Wirklichkeit als Abbild wicdergegeben
(Abb.1,3,4, 55, 110, 112, 114), er hat die Wirk-
lichkeit erginzt, verwandelt und umgestaltet
(Abb. 2, 69), und er hat die Wirklichkeit erfun-
den (Abb.11, 25). Dieses Verhalten gegeniiber
der Wirklichkeit entspricht dem  Vorgehen
Gotthelfs wie dem anderer realistischer Dichter.
Das Nebeneinander von realer oder historischer
und erfundener Wirklichkeit kommt auch in
einem Brief Theodor Fontanes an Friedrich
Wilhelm vom 19. Januar 1883, in dem er auf die
Entstchung seines «Schach von Wuthenowy,
ciner «Erzihlung aus der Zeit des Regiments
Gendarmes» eingeht, zur Sprache:

«Mein Metier besteht darin, bis in alle Ewigkeit
hinein, anirkische Wanderungeny zu schreiben. Al-
les andre wird nur gnidig mit in den Kauf genom-
men. Auch bei Schach tritt das wieder hervor, und so
lobt man die Kapitel: Sala Tarone, Tunz/)e//zqf und
Wiuthenow. In Wahrheit liegt es so: von Sala Tarone
hab ich als Tertianer nie mehr als das Schild iiber dem
Laden gesehn. In der Tempelhofer Kirche bin ich nie
gewesen, und Schloss Wathenow existiert iiberhaupt
nicht, hat iiberhaupt nie existiert. Das hindert aber
die Leute nicht zu versichern: <ich hitte ein besondres
Tu/wl[‘/}'[r das Gegenstindliche, wiihrend doch alles
bis auf den letzten Strohhalm, von mir erfunden ist,

25

nur gerade das nicht, was die Welt als Erfindung
nimmt: die Geschichte selbst.»’

Die Frage, ob cs tiberhaupt notwendig oder
wiinschenswert sei, Gotthelfs Dichtungen zu il-
lustricren, ist nicht nur von Walter Muschg, dem
Basler Literaturhistoriker, dessen Verdikt dem
Mlustrator Emil Zbinden schwer zu schaffen
machte, verneint worden, sondern auch von an-
derer Seite immer wieder abschligig beantwortet
worden. Und nicht nur dies, man hat jedem
kiinftigen Illustrator auch gleich beschieden, dass
er neben Gotthelf nur cinen untergeordneten
Rang cinnchmen werde:

«... bedarf Gotthelf iiberhaupt der lustration?
Haben seine Erzihlungen Bilder nétig? Vermag der
Kiinstler uns das Wort des Genius Gotthelf in Bild
oder Zeichnung nither zu bringen? Da antworten wir
mit einem bestimmten: Neinly®

«Die Hlustration zum genialen Werke Gotthelfs
wird immer den Charakter des Nachschaffenden be-
sitzen; sie wird letzten Endes in Abhdngigkeit vom
Worte stehen.»®

Hicbei muss festgestellt werden, dass Emil
Zbinden andere Wege geht als viele Kiinstler des
19. oder 20. Jahrhunderts.

Im 19. Jahrhundert wurde cine Illustration
oft im Text genau situiert, auf cine ganz be-
stimmte Stelle bezogen. War dieser Bezug vom
Leser nicht ohne weiteres herzustellen, hat man
dies mit entsprechenden Bildlegenden deutlich
gemacht. Noch den Gotthelfillustrationen von
Albert Anker wurden Textausschnitte aus der il-
lustrierten Dichtung beigegeben. So tritt zur Fe-
derzeichnung mit der Briicke iiber die Emme bei
Kirchberg der Satz «Nach Kirchberg stromt weit
umher das junge Volk, fillt dic Briicke» aus
Gotthelfs Dichtung (Abb.227).

Die Arbeiten der Kiinstler des 19. Jahrhun-
derts sind stets der Literatur dienende Illustra-
tionen und nicht eigenmichtige Begleitung, die
mehr oder weniger bezichungslos neben dem
Text cinhergeht wie die Bildbeigaben in man-
chen Werken unserer Zeit.
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DBiichergilde BGutenbery Fiivich

i

Glidlid) modten alle Menjdyen werden. Wenn fie veid) wiren,
wiirden fie audy gliclid) fein, meinen die meiften, meinen, Glict
und Geld verhielten fidy sujammen wie die Kartoffel jur Kartoffel-
ftaude, die Wurgel jur Pilange. Wie irven fie fiy dody groblidy,
wie wenig verftehen fie fid) auf dag Wejen der Menjdyen und
baben es dody taglidy vor Augen!

Die Heilige Sdyrift fagt, denen, die Gott licben, titen alle Dinge
sum Beften dienen, und fo ift es aud). Seld ift und bleibt Geld,
aber die Hersen, mit denen ¢ jufammenfommt, find fo gar ver:
jdbieden; daber erwadift aug den verjdyiedenen Ehen von Hery und
Geld ein o verjdyiedenes Leben, und je nad) diefem Leben bringt
bag Geld Glict oder Ungliick. Aufs Hery fommt 8 an, ob man
durdy Geld gliictlidy oder ungliictlidy werde. Klar hat Gott eigent-
lid) dies an dic Sonne gelegt, aber leider fehen die Menjdyen gar
felten Elar die Elarften Dinge, madyen fie vielmehr dunfel mit
threr felbitgemadyten Weisheit. Am Befenbinder von Rydyisyl
greifen wiv aus den hundert Erempeln, an welden wiv die obige
Wabhrheit angejdaut, cins heraus, weldes ein Hery jeigen foll,
pem Geld Gliict bradyte,

Befen find befanntlid) ein fdyreiendes Bebdiivfnis der Jeit und
waren dag freilid) fhon jeit langen Jeiten. Derartige Bediirfnifie,
die tdglid) und widentlid) befriedigt jein wollen, gibt g viele in
jedem Haus und allenthalben Menjden, welde es fid) freiwillig
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nod) burd) Sand oder Lehm. Al die Jragen angefahren famen
sum Munde: ,Was ifts? Warum?”/, war niemand mehr unter
ber Stalltiive, und dody meinte Hang Joggi, dort einen Jungen
gefeben ju haben. Cr Datte ridtig gefeben, e8 war des Sigriften
Junge gewefen, der aber nody eine preffierlidye Werridytung weiter
oben auf dem Verge hatte und daber nidyt abwartete, big Hans
Joggi eine Antwort jweghatte, die chen audy nidt nitig war. Langs
fam, mit der Gabel in der Hand, ging Hans Joggi nady der Tiire,
fab fid) bort nady dbem Rufenden um, erblicfte aber niemanbden, er
ging ums Haus, fah befonders talabwirts, fal Feinen Menfden,
frug feinen Sobn, der hatte aud)y niemanden gefehen, und dody
warg eine gang natiirlide Stimme gewefen, und wire fie es nidt

ihm in allen Gliedern, und das ift beffer, als wenn cin Gebet nur
fo gleidhfam im Maule liegt. Die Kinbder jdliefen nod), nur der
Jltefte Fam bald daber, war aber nidt braudybar, bald ftecte er
den Kopf in eine ke, bald trieb ihn die Unrube hierhin, dorthin,
er fudyte und fand nidyt. Hans Joggi tranfte, und wibrend das
Bieh foff beim Brunnen, ordnete er im Stall deffen Lager, legte
bag Stroh juredit. Da erfdyoll unter der Stalltiive ploplidy eine
Stimme: ,Guten Tag geb dir Gott, folleft jum Plarrer fommen
enanbderenab !’ Da erfdyral Hang Joggi fehr durd) die unerwartete
Ladung. Crft erfdyrectte ihn die fremde Stimme, dann der Inbalt
der Cadung. , Jum Prarver! Warum? Wegen Anne Marei? Ift
8 gefunden? Tot? Lebendig?’ Diefe Fragen fubren ihm durd) den
Kopf, dody langfam, denn in demjelben waren Feine Cifenbabnen
angelegt, nidt einmal Kunftftrafen, da gings in tiefen Gleifen

296

Emil Zbinden legt seiner Arbeit zwar ein
sorgfaltiges  Textstudium zugrunde, illustriert
den Text genau, und dennoch ist sein Verhilenis
zu demselben lockerer als das der Illustratoren
des 19. Jahrhunderts. Es ist weniger von unmit-
telbarem Textbezug und aus diesem sich erge-
benden Einzelheiten, sondern fter von grosseren
Themenkreisen bestimmt. Selbstverstindlich il-
lustriert auch Emil Zbinden den Text, schildert
wichtige oder kennzeichnende Episoden, beson-
ders in den Erzihlungen. Die bildliche Schilde-
rung der Kischerstellung in «Die Kiserei in der
Vehfreudey, die Abbildung von Geritschaften in
«Uli der Pichtery oder jene von Pflanzen in
«Kithi die Grossmuttery sind aber letztlich nicht
an den Text gebunden. Fiir diese Abbildungen
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wie fir die Landschaftsbilder im besonderen,
aber auch fiir viele andere Stiche Zbindens ist be-
zeichnend, dass sie ohne Text fiir sich allein zu
bestehen vermogen. Sie haben diese Probe bereits
zweimal bestanden. 1984 und 1988 sind alle Sti-
che zu Werken Gotthelfs ohne jede Textbeigabe
aus den Werken des Dichters mit grossem Erfolg
und ohne dass das Verlangen nach Textbeigabe
laut gcwordcn wire, veroffentlicht worden.
Dass dies so ist, diirfte wesentlich damit zu-
sammenhingen, dass Emil Zbinden vorwiegend
episch illustriert und nur selten dramatisch, dass er,
fast wie Homer, seine Welt mit sichtlichem Be-
hagen an der Schilderung vor uns ausbreitet und
dass wir ihm dabei gerne zuschauen.
Uberblickt man die Holzstiche Emil Zbin-
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dens zu den Werken des Jeremias Gotthelf, so
weiss man nicht, was am meisten zu bewundern
ist. Die ungemeine Fiille der Holzstiche, die
Vielfalt der abgebildeten Gegenstinde, die Kunst
der Komposition oder die handwerkliche Voll-
endung und Meisterschaft. Der Leser und Be-
trachter wird die mit Sorgfalt und Licbe gestalte-
ten Binde durchgehen, und er wird nie ermiiden
und in dieser Bilderwelt immer wieder neue
Entdeckungen machen. Und die Feststellung,
dass Emil Zbinden der kongeniale Hlustrator der
Werke von Jeremias Gotthelf ist, dringt sich
schliesslich formlich von selbst auf.
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178, 179
Eines Schweizers Wort (verkleinert)

40

In seiner Einfithrung in die Werke des Dich-
ters sucht Walter Muschg das Wesen von Gott-
helfs Epik zu fassen.

«Vor allem fiihrt er seinen Leser in cine durchaus

sinnvoll geordnete Welt. Da steht jedes Ding an sei-
nem Platz, vom Kleinsten bis zum Grassten hingt
alles klar mit allem zusammen. Wie die Gerite in
Kiiche und Stall, wie die heiligen Tage im Jahres-
kreislauf sind die Verhiltnisse der Menschen zu ein-
ander durch die Uberlieferung geordnet. In dieser
Welt gibt es keine leeren Stellen. Man erfihrt, wie es
in den Kammern der Haiuser, in den Taschen und
Truhen der Knechte und Mgde, in den Ki)'[{ﬁ'n und
Herzen der Bauern und Baiuerinnen, der Reichen
wie der Armen, der Jungen wie der Alten aussieht,
welche Arbeiten verrichtet, welche Feste (g(jbifff,
welche Sorgen und Freuden ausgestanden werden.
Dieser Dichter erzihlt nur von Bauern, aber sie wer-
den bei ihm zur Menschheit, die man durch das Auge
cines Allwissenden in allen ihren typischen Vertre-
tern kennen lernt. Der Blick ins Jenseits steht ebenso
sinnvoll (_)[/l'n wie der Blick in die Kammern und
Herzen. Man ist in Gotthelfs Welt durchaus daheim,
vielleicht mehr als in der cigenen. Darin liegt das
11/1trt*(gr/L'l'L’/I/i(/zt' Gliick, das er seinen Lesern ge-
wiihrt.p'0



—
z{?@(ﬁ*ﬂxﬁm

oy Wz T
! 1) : A WA A AN i ! S !
iy A U il R 7 5%‘;'.'“‘( Wl Rl ’M‘f”‘ﬂ" )‘l’»‘ 3 a AN ) (G o it
NI o e i SRS e

M

179

«Dieser Reichtum stammt in erster Linie aus
ciner ganz ausserordentlichen Kenntnis der Men-
schen. Die charakteristischen Gebirden aller Lebens-
alter stehn il in unbegreiflicher Anschaulichkeit
wnd Priignanz vor Augen, und sie verraten nicht nur
cin virtuoses Studium der Modelle, sondern einen an-
gcborenen Sinn fiir die lebendige Gestalt ... Seine
Sprache st seinem Sehen cbenbiirtig, sie steckt voll
Wirklichkeit und Substanz.p'!

Genau diese Welt schildert, wic im vorausge-
henden deutlich zu machen versucht wurde, mit
seinen Mitteln in ebenbiirtiger Weise der Holz-
stecher Emil  Zbinden. 1923 wiirdigt Stefan
Zweig die Holzschnitte von Frans Masereel fol-
gendermassen:

«Ginge alles zugrunde, alle Biicher, Denkmiiler,
Photographien und Berichte, und blichen nur die
Holzschnitte erhalten, die er in zehn Jahren geschaf-
Jewhat, so kinnte man aus ihnen allein unsere ganze
gegemwdrtige Welt rekonstruteren, man wiisste, wie
man in unserer Zeitwende gewohnt hat, wie wir ge-
kleidet waren, man wiirde den ganzen grauenhaften
Krieg an der Front und im Hinterland mit allen sei-
nen teuflischen Maschinen und seinen grotesken Ge-
.\'/41/-/1'/:, man wiirde Borsen und Fabriken und Bahn-
hofshallen 1und Schiffe und Tiirme und Moden und

41

Menschen, ja die Typen selbst und dariiber hinaus
noch den ganzen gefihrlichen Geist und Genius, das
seelische Tempo unseres Zeitalters einzig und allein
von seinen Blittern begreifen.»'?

Ahnliches gilt fiir das Werk von Emil Zbin-
den. Wenn er das Bernerland, das Emmental
und die Menschen in ihrer Lebensweise und mit
ihren Lebensgewohnheiten, die darin wohnen,
schildert, dann schildert er, sic mag scheinbar
noch so provinziell sein, eben doch eine ganze
Welt; und ist der Ausschnitt der dargestellten
Welt noch so klein, so ist diese deswegen nicht
weniger weltliufig und welthaltig als die soge-
nannte grosse. Aber dadurch, dass er diesen biu-
crlichen Kosmos ins Bild bannt, vollbringt Emil
Zbinden nicht nur cine einzigartige kiinstleri-
sche, sondern auch cine dokumentarische Leistung
von hochstem Rang. Hat er es doch unternom-
men, diese Welt biuerlicher Tradition, dice sich
von Gotthelfs Zeit bis in unsere erhalten hat, ein-
zuﬁmgcn, cinzuﬁmgcn noch in dem Augenblick,
da sie sich anschickt, zu verschwinden und un-
terzugehen.

Wer etwa von den heute Lebenden kann sich
erinnern, noch einen von Pferden gezogenen
Schneepflug im Einsatz oder cine Schlitten-

Langholzfuhre, cin kunstgerecht geladenes und
mit dem Bindbaum zusammengehaltenes Heu-
fuder oder zum Trocknen aufgestellte Getrei-
degarben geschen zu haben? Die vom Holzste-
cher gezeigten Landschaften verwandeln sich,
die im Bild festgchaltenen Geritschaften sind
nicht mchr im Gebrauch, der stolze lindliche
Gasthofholzbau ist niedergebrannt (Abb. 3), das
behibig-biirgerliche Vorbild fiir seinen Gasthof
Krone (Abb.13) wurde abgerissen, das Hius-
chen von Kithi, der Grossmutter im Mahd bei
Goldbach ist verschwunden (Abb. 106-109),
andere Bauten sind seit der Zeit, da der Kiinstler
sie festhielt, verschandelt worden.

Wir Zeitgenossen bewundern und lieben das
Werk Emil Zbindens, in dem er uns cine unter-
gchende bauerliche Welt, die wir gerade im Ver-
schwinden noch kennenlernen durften, meister-
lich vor Augen fiihrt, und auch diec Menschen
von morgen werden dies tun; dariiber hinaus
aber werden ithm kiinftige Generationen fiir die
mit kiinstlerischen Mitteln gleichzeitig erbrachte
dokumentarische Leistung, aufgrund der sie er-
fahren, wic man im 19. und in der ersten Hilfte
des 20. Jahrhunderts im Bernbiet gelebt hat,
Dank wissen.
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180-183
Kurt von Koppigen

184-191
Kurt von Koppigen
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Exkurs 1
Der Holzstich als Medium
der Buchillustration

Hiufig wird der Begriff Holzschnitt auch zur
Bezeichnung des Holzstichs verwendet. Richti-
ger wire es jedoch, die beiden Begriffe auseinan-
derzuhalten.

Dic Anfinge des Holzschnitts reichen in Euro-
pa bis zum Beginn des 1.4. Jahrhunderts zuriick. —
Der Holzstich ist Ende des 18. Jahrhunderts vom
Englinder Thomas Bewick (1753-1828) erfun-
den worden, und im 19. Jahrhundert war er un-
ter anderem fiir den Druck von (Buch-)Illu-
strationen ausserordentlich verbreitet.

Bei der Herstellung eines Druckstockes fiir
einen Holzschnitt wird mit dem Messer in Lang-
holz geschnitten, bei der Herstellung  eines
Druckstockes fiir einen Holzstich wird mit dem
Stichel auf Stirnholz (Hirnholz) gearbeitet.

Der Holzstich hat mit dem Kupferstich ge-
meinsam, dass der Druckstock beziehungsweise
die Druckplatte mit dem Stichel bearbeitet wird.
Der Holzstich wird im Hochdruckverfahren, der
Kupferstich jedoch im Tiefdruckverfahren herge-
stellt.

Mit Vorliebe wird der Holzstich in Buchs-
baumholz gearbeitet; es ist schr hart und feinma-
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serig. Da der Durchmesser der Buchsbaumstim-
me meist gering ist, werden die Druckstdcke aus
kleineren Holzstiicken verleimt. Seltener wird
auch das Holz der Weissbuche oder des Birn-
baums verwendet. Die Dicke des Holzstocks be-
tragt wie die der Bleilettern dreiundzwanzig
Millimeter. Das heisst, Schrift und Holzstich
konnen auf der Buchdruckpresse gleichzeitig
gedruckt werden.

Der Holzstock wird mit verschiedenen Sti-
cheln wie Grabstichel, Spitz- oder Linsenstichel,
Boll- oder Hohlstichel, Flachstichel, Fadensti-
chel, mit Schraffureisen und Ton- oder Fadensti-
cheln mit Rillen hergestellt. Stichel haben nur
rechtwinklige Kanten, keine Schneiden, doch bei
der Arbeit miissen auch diese stets scharf sein.

Mit dem Stichel wird nicht geschnitten; er
hebt, indem er geschoben wird, das zu entfer-
nende Holz aus der Druckplatte. Bei der Arbeit
liegt der Druckstock auf einem mit Sand gefiill-
ten Lederbeutel. Dieser erlaubt, das Werkstiick
immer im richtigen Winkel zum Werkzeug zu
halten und es leicht in jeder Richtung zu drechen.
Beim Stechen von Bogen und Rundungen wird
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nicht der Stichel gedreht, sondern das Holz und
dabei auf diesen zubewegt. — Bei besonders feiner
Ausgcstalmng wird mit der Lupe gcarbcitct.

Bis zur Erfindung der Photographic und der
Entwicklung der Klischeedrucke diente der
Holzstich (Xylographie) auch zur Bebilderung
von Zeitungen. Ferner wurden Kunstwerke da-
mit wiedergegeben, weshalb man hiufig von
Faksimile-Stich sprach. So war es ohne weiteres
moglich, cine Federzeichnung derart nachzuste-
chen, dass der Eindruck einer Federzeichnung
erweckt wurde. Dic einmalige Federzeichnung
konnte dann als Holzschnitt beliebig vervielfil-
tigt werden.

Werke hohen kiinstlerischen Ranges ctwa
sind dic nach Zeichnungen von Adolph von
Menzel, Ludwig Richter und Benjamin Vautier
geschnittenen Holzstiche. In den Jahren 1840/42
schuf Adolph von Menzel 400 Federzeichnungen
zu Franz Kuglers «Leben Friedrichs des Gros-
seny. Die Zeichnungen wurden von Menzel
selbst auf dic Stocke tibertragen, und der Kiinst-
ler tiberwachte auch die Herstellung der Druck-
stocke und Holzstiche personlich.!3



Fiir die Buchillustration war Emil Zbinden
der Holzstich das Gegebene.

«Mein Lehrmeister Albert RI//)/)/E, selbst ein
Schiiler Ernst Wiirtenbergers, enwartete, dass ich mit
Holzstichen illustrierte; er betrachtete dies als gerade-
zu selbstverstindlich ... Sie sind das typographisch am
besten zur Schrift Passende; der Holzstich ist zur
Xf/lr{/}, zum Buchdruck die ideale Hlustrationstech-
nikoy'd

Um im Holzstich zu iiberzeugenden kiinstle-
rischen Ergebnissen zu gelangen, ist handwerkli-
che Meisterschaft unabdingbare Voraussetzung.
Ferner wird der Umstand, dass das Herstellen
cines Holzschnittes schr viel Zeit beansprucht,
bei der Wahl des Bildgegenstandes oder der
kiinstlerischen Technik mit ins Gewicht fallen.
Der Holzschneider Emil Burki, ein Freund Emil
Zbindens, hat dies dargelegt:

«Holzschnitte machen, heisst das ewig Giiltige in
der kompliziert gewordenen Welt nicht aus den Au-
gen verlieren, Grosse erkennen, den Sinn fiir das
Ganze und den Mut fiir das Einfache haben. Bedeu-
tungsvoll ist die Wahl des Materials Holz als Me-
divm fiir die bildhafte Vorstellung des schipferischen
Geistes.

.. da die geschnittene Linie einen von der ge-
zeichneten offensichilich abweichenden Ausdrucks-
wert aufweist, haben somit Material, Werkzeug und
Arbeitsvorgang stilbildend gewirkt. Je augenscheinli-
cher dies zutage tritt, desto besser fiir das Werkergeb-
nis, ob es nun mit Messer und Hohleisen aus dem
Langholzbrett herausgeholt oder mit dem Stichel aus
der stehenden Faser, dem Hirnholz, hervorgelockt
worden sei ... »'3

Dic Frage, weshalb er so viele seiner Werke als
Holzstiche schuf, hat Emil Zbinden selbst beant-
wortet:

«Einmal sah ich, dass der Holzschnitt sehr grosse
Maglichkeiten der kiinstlerischen  Aussage bietet.
Denken Sie nur an Diirer, Holbein, Urs Graf, in
unserer Zeit an Félix Vallottin, Frans Masereel und
andere. Dann hat mich das Material gelockt. Holz ist
cin lebendiger, in der Natur wachsender Stoff. Aus
diesem Holz l,mu/s[/u{fﬂ'n wund Menschen zu (gam/—
ten, hat fiir mich einen ganz besonderen Reiz. Dazu
kam noch etwas Wichtiges: Es war mir immer ein
Aunliecgen, den arbeitenden Menschen Kunst zu-
ginglich zu machen. Sie sollten meine Bilder erstens
verstehen und zweitens auch erstehen kénnen. Vom
Holzschnitt kann man belicbig viele Abziige ma-
chen, und doch ist jeder ein Original.»'

Emil Zbinden hat, im Gegensatz zu den mei-
sten Kiinstlern, deren Werke als Holzstiche Ver-
breitung fanden, seine Stiche selbst gestochen. Es
ist sein Verdienst, in einer Zeit, da der genialische
Wurf viel, meisterliches Handwerk wenig galt,
cine kiinstlerische Technik gepflegt zu haben, die
in Vergessenheit zu geraten drohte, und in ihr
tiberzeugende Kunstwerke geschaffen zu haben.
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Emil Zbinden bei der Arbeit und seine Frau Gritli
(Fotografie: Paul Senn)

103

Emil Zbinden an der Kniehebelpresse
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105§

194

Emil Zbinden beim Anf.crngcn eines Druckstockes
(Fotografic: Paul Senn)

195

Emil Zbinden bei der Arbeit am Druckstock fiir den
Holzstich «Bei B.B.C.» (1970)



Exkurs 11
Die Gotthelf-Illustration von
Albert Anker bis Emil Zbinden

196—108

Ludwig Richter,

Der Besenbinder von

Riychiswyl (vergrossert)

19090—200

Friedrich Theodor Hosemann,

i Wic Uli der Knecht gliicklich wird
B 201, 202

| Friedrich Theodor Hosemann,

Uli der Pichter (vergréssert)

Zbindens Leistung als Hlustrator des Werkes von
Jeremias Gotthelf einigermassen gerecht zu wer-
den, ist nicht méglich, ohne auch die Leistungen
seiner Vorginger in die Bctrachtung miteinzu-
beziehen.

Die Werke von Jeremias Gotthelf sind schon
zu Lebzeiten des Dichters von scinen Verlegern
mit Abbildungen verschen worden, und zwar
von den bekanntesten deutschen Illustratoren
der Zeit.

Es scheint allerdings, dass Gotthelf die Abbil-
dungen von Friedrich Theodor Hosemann nicht
zusagten. Und diese Tatsache ist bei spiteren Be-
urteilungen jeweils — zu Unrecht — mit ins Ge- et — : R
wicht gefallen. Vor allem in den spiten dreissiger o AGABER GO UL DI ! o | 196
Jahren, zur Zeit der geistigen Landesverteidi- -3 AW i
gung also, ist Friedrich Theodor Hosemann wie
auch Ludwig Pietsch kaum Gerechtigkeit wi-
derfahren. Denn gefragt war damals «erdver-
bundene Heimatliebey, «spezifisches bernisches
Kolorit» und Interpretation «von der mehr hei-
matlichen», «nicht weltbiirgerlichen»!”  Seite
her. Geradezu unverstindlich mutet es an, dass
damals Kiinstler wie René Bech und Fred Stauf-
fer bedenkenlos in einem Atemzug haben ge-
nannt werden konnen.

Ludwig Richter (1803-1884)

Ludwig Richter ist als Maler, Radierer und
Zeichner bekannt geworden. Vor allem seine ita-
lienischen Landschaften, dann Gemilde wie
«Gewittery, «Uberfahrt», «Genovefa, «Abend-
andachtr, «Brautzug im Frithlings, machten ihn
berithmt.  Eine ganz besondere Bedeutung
kommt ihm als Zeichner fiir den Holzstich zu;
die Entwicklung des Dresdener Holzschnitts hat
er massgeblich becinflusst. Die Hlustrationen zu
«J.P. Hebel’s Allemannische Gedichte» (1851)
und zu «Ludwig Bschetein’s Mirchenbuchy
(1853) sowie zahlreiche Mappenwerke wie
«Beschauliches und Erbaulichesy (1851-1855),
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HM . e ;31"; » /“/L’/E Ludwig Pietsch, Kithi die Grossmutter
e (verkleinert)

208

Ludwig Pietsch, Leiden und Freuden
eines Schulmeisters (verkleinert)

209, 210

Friedrich Walthard, Der Bauernspiegel
(verkleinert)
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«Vater unser in Bildern» (1856), «Schiller’s Lied
von der Glocke» (1857 und 1872), «Fiir’s Haus»
(1858-1861), «Der Sonntagy (1861), «Unser
tagliches Brod» (1866) zihlen zu den Haupt-
werken seiner Illustrationskunst.

Zu «Geld und Geist» zeichnete er das Titel-
blatt (1852) und zu «Der Besenbinder von Ry-
chiswyly, der im «Deutschen Volkskalender auf
das Jahr 1852» erschien, schuf er neun Zeichnun-
gen fiir dic Holzstiche (Abb. 196-198). Richter
selbst hat diese Holzstiche ausserordentlich ge-
schitzt. In seinen Briefen an den Verleger Georg
Wigand hat er sie mehrmals erwihnt.

«Durch Gaber erhalten Sie beifolgend die Zeich-
nungen auf Holz zum J. Gotthelf. Sic haben mir
eine grausame Miihe gemacht, che ich sie Zweg ge-

bracht, u. ist mir dabei ='allenwiistest geworden, weil
das alberne Nerveniibel mich wieder schier todt ma-
chen will.

Gaber will gern das Blatt schneiden, wo die Alte
des Sonntags von thren Buben sich aus der S(/lrl_'/;‘
vorlesen lisst. Eigentlich hatte (ich) es fiir Flegel be-
stimmt, so konnte dieser aber das Grossere machen,
wo die Alte mit den Zetermordio schreienden Enkel-
kindchen der Jungefrau  entgegenliuft, u. Bese-

umnu/i’(\rms_\'c Augen macht, weil er denkt 1/(:‘]1{)&70
steke am Spiesse.n (1. Mirz 1851)'8
«Aber was sagen Sie zu Gabers Blatt mit der al-
ten Besenmamma. Das ist ein Staats-Schnitt, mit
grossen Geschik und feinster Empfindung der Zeich-
nung wiedergegeben.y (18. Mirz 1851)"°
«Gabers Schnitt zu den Besenmdnnli sind das

Beste, was nach mir geschnitten, in Bezug auf den
Holzschnitt, er hat wohl ein 14 Tage u. mehriiber ein
soleh Blatt gesessen ...» (19. November 1855)2°



Friedrich Theodor Hosemann
(1807-1875)

Friedrich Theodor Hosemann wirkte als Maler,

Zeichner und Lithograph. Bekannt geworden ist
er vor allem mit seinen Darstellungen des Volks-
lebens im vormiirzlichen Berlin. Er war ein her-
vorragender Illustrator, der vor allem in der
Technik der Federlithographie und des Holz-
schnitts gearbeitet hat. Unter den von ihm aus-
gestatteten Werken sind zu nennen: J.F. W. Za-
charii, Der Renommiste, Eugene Sue, Geheim-
nisse von Paris, Gottfried August Biirger,
Minchhausens wunderbare Reisen, E.T.A.
Hoffmann, Gesammelte Werke.

Zu «Uli der Knechty lieferte er zwolf

(Abb. 199, 200), zu «Uli der Pichter» (1849)
sechs Federzeichnungen (Abb. 201, 202). Sie sind
spiter vom Verleger auch in die Vorzugsausgabe
der «Gesammelten Schriften» (1856-1858) von
Jeremias  Gotthelf aufgenommen worden.?!
Jeremias Gotthelf allerdings hat an diesen Illu-
strationen wenig Gefallen gefunden, wie cin
Brief vom 18. November 1849 an seinen Verleger
Heinrich Brockhaus in Leipzig zeigt:
«lch habe endlich den Uli sogenannt cillustrierts er-
halten. Ach, und Sie haben vollkommen recht, dass
Sie nichts Besonderes enwarteten. Die Bilder magen
meinethalben allenthalben hinpassen, nur in den Uli
nicht. Als ich drei oder vier gesehen, warf ich das
Butchweg und riihree es seither nicht mehr an ...»*?
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Gustave Roux, Dic schwarze Spinne (vergréssert)

T35+ 20 %

Gustave Roux, Das Erdbeeri Mareili (vergrossert)

215

Friedrich Walthard, Wie Christen eine Frau gewinnt (verkleinert)
216

Friedrich Walthard, Elsi, die seltsame Magd (verkleinert)

217

Gustave Roux, Die schwarze Spilmc (vcrgrbsscrt)

218

Gustave Roux, Der Sonntag des Grossvaters (vergrossert)
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Friedrich Walthard (1818-1870)

Friedrich Walthard war Schiiler von Johann
Friedrich  Dietler, Barthélémy Menn  und
Charles Gleyre. Er ist vor allem als Schopfer von
Portrits, von Genrebildern aus dem Volksleben
und von historischen Szenen aus der Schweizer
Geschichte bekannt geworden.

1851 erschien eine von thm illustrierte Ausga-
be des «Bauernspiegelsy von Jeremias Gotthelf.
Dic darin enthaltenen Abbildungen wurden
1856 wic jene von Friedrich Theodor Hosemann
in die Vorzugsausgabe der Gesammelten Schrif-
ten  (1856-1858) aufgenommen  (Abb. 200,
210).

Zahlreiche weitere Holzstiche erschienen
nach seinem Tode in der Sammlung «Aus dem
Bernerland»  (1872) zu «Elsi, dic seltsame
Magdy, «Barthli der Korber», «Wie Christen
cine Frau gewinnt» (Abb. 215, 216). Essind vor-
zligliche Arbeiten.

Ein Jahr vor seinem Tode hatte er in Feder-
manier Szenen aus «Uli der Knecht» und «Uli
der Pichter» fiir den Grossrat F. Biirki gezeich-
net.




219, 220
Benjamin Vautier,
Segen und Unsegen
(verkleinert)
221,222

Karl Gehri,

Der Geldstag
(verkleinert)
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Ludwig Pietsch (1824-1011)

Ludwig Pietsch war sowohl als Kunstschriftstel-
ler wie auch als Maler, Zeichner und Lithograph
titig. In Paris war er Schiiler von Charles Gleyre.

Er hat Ilustrationen zu Lessings «Emilia Ga-
lottin und «Minna von Barnhelm» wie zu Fritz
Reuters «Ut mine Stromtidy» geschaffen.

Von den Werken Gotthelfs hat er «Kithi die
Grossmutter» (Abb.203-207) und die «Leiden
und Freuden eines Schulmeistersy (1856) illu-
striert. Die Abbildungen zum zweiten Werk sind
Lithographien (Abb.208). Die Abbildungen zu
beiden wurden 1856 wie jene von Friedrich
Theodor Hosemann und Friedrich Walthard in
dic Vorzugsausgabe der Gesammelten Schriften
(1856-1858) aufgenommen.
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223
Paul Robert, Dic schwarze Spinne (verkleinert)
224
Paul Robert, Die schwarze Spinne (vergrossert)
225
Paul Robert, Die schwarze Spinne (vergréssert)
226
Paul Robert, Dic schwarze Spinne (verkleinert)
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Gustave Roux (1828—188s)

Der Zeichner und Aquarellist Gustave Roux er-
hielt scine Ausbildung in Miinchen und Genf. In
Paris wandte er sich 1851 der Holzstichillustra-
tion zu. 1865 schuf er 160 Zeichnungen fiir den
Holzschnitt zu «Don Quijote» von Miguel de
Cervantes (1865)

«ll et pu devenir un peintre distingué; il se con-
tenta d’étre un remarquable dessinateur ... 11 travail-
lait lentement e apportait un soin méticuleux, une
conscience presque excessive a cet art décevant entre
tous du dessin sur bois; Uoenvre, en effet, n'arrive au
public que traduite, c’est-a-dire souvent trahie par le
graveur; mais Roux avait cette noble coquetterie de
vouloir que son bois edit existé comme bois, achevé,
/)ri//a/l/, nuance, /Hmincu.\‘, rendant toute sa /JL’;IS&’ et
répondant a son idéal d’artiste.»?3

5S

Fiir den Band «Aus dem Bernerland» (1872)
schuf er nicht minder vortreffliche Illustrationen
als Friedrich Walthard. Von Gustave Roux
stammen die Holzstiche zu den Erzihlungen
«Die schwarze Spinne» (Abb.211-214, 217) und
«Der Sonntag des Grossvatersy (Abb.218).

Benjamin Vautier (1820-1892)

Der in Morges am Genfer Sce geborene Maler
und Ilustrator lebte die meiste Zeit seines Lebens
in Diisseldorf, wo er schon die Akademie besucht
hatte. Benjamin Vautier war ein ausserordent-
lich gcﬂ‘icrtor Bauernmaler: «Der verschuldete
Bauery, «Leichenschmausy, «Fahrt zum Begrib-

nis auf dem Brienzer Seen, «Erste Tanzstundey,
«Tanzsaal in einem schwibischen Dorfey, «Be-
gribnis auf dem Lande», «Eine Verhaftungy,
«Ein ncuer Weltbiirgers, «Abschied vom Eltern-
hauser, « Auf dem Standesamt» und «Bauern vor
Gerichty sind Themen, dic cr gestaltete. Seine
Bilder sind in fast allen grésseren Museen
Deutschlands vertreten. Benjamin Vautier war
zu seiner Zeit bekannter als Albert Anker. Auf
der grossen Pariser Ausstellung von 1867 erhiel-
ten Benjamin Vautier und Albert Anker als ein-
zige Schweizer dic goldene Medaille.

Ausgezeichnetes hat er als Illustrator geleistet.
Von ihm stammen die Ilustrationen zu Berthold
Auerbachs «Barfiissele» (1863)2# und Karl Im-
mermanns «Der Oberhof. Aus Immermann’s
Miinchhausen» (1869).

In der Gotthelf-Ausgabe von Otto Sutermei-
ster (1894-1904) finden sich von ihm schone

Holzstiche zur Erzihlung «Segen und Unsegen»
(Abb. 219, 220).

Fea

9
S
(o))



SN )
RS, s
! == L(j:’r




|
|

i)
I

231
230

227
Albert Anker, Michels Brautschau
(vergréssert)

228

Ibert Anker, Michels Brautschau
(vcrklcincrt)

229

Albert Anker, Das Erdbeeri Mareili
(Vcrgrdsscrt)

230

Albert Anker, Hans Joggeli der Erbvetter
(vcrklcincrt)

231

Albert Anker, Die Kiserei in der Vehfreude
(Vcrklcincrt)

232

Albert Anker, Hans Joggeli der Erbvetter
(vcrk]emcrt)
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233
Albert Anker, Die Kiserei in der Vehfreude
(verkleinert)

234

Albert Anker, Die Kiserei in der Vehfreude
(verkleinert)

235

Albert Anker, Wie fiinf Midchen im Branntwein
jammerlich umkommen (verkleinert)

236
Hans Bachmann, Geld und Geist (vergréssert)

237
Hans Bachmann, Barthli der Korber (verkleinert)



Albert Anker (1831-1910)

Der Genre- und Historienmaler Albert Anker
erhielt seine Ausbildung bei Charles Gleyre und
an der Ecole des Beaux-Arts in Paris. Durch lan-
ge Jahre hindurch arbeitete er im Winter in sei-
nem Atelier in Paris und im Sommer in seinem
Geburtsort Ins. Mit Vorlicbe schildert er die bau-
erliche Welt seiner engeren Heimat: «Midchen,
Hithner fiitternd», «Der Zinstagy, «Die Ge-
meindeversammlungy, «Die  Kinderkrippen,
«Kleinkinderschule auf der Kirchenfeldbriickey,
«Das Schulexameny, «Der Schulspaziergangy,
«Die  Tanzstunde», «Kinderbegribnisy, «Die
Ziviltrauungy, «Das Winzerfesty, «Der Quack-
salbern, «Der Grossvater erzihlty, «Die Armen-
suppen.

Neben diesen lindlich-biuerlichen hat er
aber auch zahlreiche Bilder zu geschichtlichen
Stoffen geschaften: «Die Pfahlbaueriny, «Milch-
suppe von Kappely, «Pestalozzi in Stansy, «Ko6-
nigin Bertha und die Spinnerinneny, «Protestan-
tische Fliichtlinge, «Luther im Kloster von Er-
furty.

In der Gotthelf-Ausgabe von Otto Sutermei-
ster (1894—1904) ist er der am stirksten vertrete-
ne Kiinstler. Er schuf Illustrationen zu «Leiden
und Freuden eines Schulmeisters», «Der Besen-
binder von Rychiswyly, «Dursli der Brannt-
weinsiufern, «Wie finf Midchen im Brannt-
wein jimmerlich umkommen», «Wie Joggeli
eine Frau suchty, «Das Erdbeeri Mareiliy», «Mi-
chels Brautschauy, «Hans Joggeli der Erbvettern,
«Die Kiserei in der Vehfreude.»

Man weiss, dass Albert Anker mit seiner Ar-
beit als Illustrator nicht recht zufrieden war. An-
ker hat nur widerstrebend eingewilligt, Illustra-
tionen zur Gotthelf-Ausgabe von Friedrich
Zahn zu schaffen; die Arbeit war ihm schliesslich
«unglaublich zuwider», und immer wieder hat
er scinen Unmut in Briefen Luft gemacht:

«Sich eine Hundemiihe in meinem Alter zu einer
Arbeit geben, die einem nicht gefllt, ist nich
schon.»?3

«Mirist das Ankeralbum und der ganze Jeremias
vollig wurst, wenn ich nur die Hoffnung haben kann,
die letzten Monate, die ich zu leben habe, in verhilt-
nismissiger Ruhe zuzubringen .. .»%°
Albert Anker fiirchtet, sciner Aufgabe als Illu-
strator und dem Werke Jeremias Gotthelfs nicht
zu geniigen:

«lch habe nichts von dem, was zu richtiger Hlu-
stration nétig ist. Was mir diese Zeichnungen fiir den
Schulmeisters fiir Miihe gaben, mit schlaflosen
Niichten, ist nicht auszusprechen. Ich ging mit Wi-
derwillen daran, und nach und nach ist es zum wah-
ren Ekel geworden. Und in unserem Fach muss man
das betreiben, was man leicht macht. Ich fiirchtete
immer, meine Arbeit (qy/)c eine B[mnn(gc; was ich
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gemacht habe, gefillt mir nicht, und obwohl cinige
Stiicke nicht schlecht sind, weiss ich, dass es dem Jere-
mias, der ein Milliondr ist, nicht adiquat ist...»27
Und dennoch wird man feststellen, dass sich
unter seinen Gotthelf-Illustrationen, von denen
er manche nach Skizzen schuf, die er in den Jah-
ren 1890 bis 1893 wihrend mehreren Aufent-
halten im Emmental angefertigt hatte —so unter-
schiedlich sie im einzelnen sein mégen —, ganz
vortreffliche Blitter befinden (Abb.227-235).

60

Karl Gehri (1850-1921)

Karl Gehri wirkte als Genre-, Landschafts- und
Historienmaler. Er besuchte fiir kurze Zeit die
Kunstschule in Bern. Wihrend eines Studien-
aufenthaltes in Miinchen im Winter 1881/82 ar-
beitete er in den Ateliers von Konrad Grob und
Franz von Defregger. Studienreisen fithrten ihn
1889 nach Paris und 1891 nach Italien.

Fiir die Gotthelf-Ausgabe von Otto Suter-
meister illustrierte er «Kithi die Grossmuttery,
«Der Oberamtmann und der Amtsrichter» und
«Der Geldstagy (Abb.221, 222).



238, 239
Rudolf Miinger.
(vcrklcincrt)
240243
Rudolf Miinger
(verkleinert)

244-246
Rudolf Miinger
(verklcincrt)
247-250
Rudolf Mii nger.
(verkleinert)
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Paul Robert (1851-1923)

Der Maler Paul Robert erhielt den ersten Mal-
unterricht bei seinem Vater. Danach hat er sich
in Miinchen bei Julius Naue, in Florenz bei Luigi
Rubio und in Paris bei Léon Gérdme weiterge-
bildet.

Von Paul Robert stammen die Wandbilder
in den Treppenhiusern des neuerbauten Muse-
ums von Neuchitel und des Bundesgerichtsge-
biudes Lausanne.

Fiir die Gotthelf-Ausgabe von Otto Suter-
meister hat er die Illustrationen zur Erzihlung
«Die schwarze Spinne» geschaffen. Es gelingt
ihm in seinen Holzstichen, die diistere und tragi-
sche Stimmung der Dichtung wiederzugeben
(Abb.223-226). Seine Abbildungen gehdren
zweifellos zu den besten Arbeiten dieser Ausgabe.

Hans Bachmann (1852-1917)

Der Genremaler Hans Bachmann erhielt seine
Ausbildung an der Akademie in Diisseldorf bei
Eduard von Gebhardt und Carl Hoff. Nach sei-
ner Riickkehr in die Heimat schuf er zahlreiche
Genrebilder mit Szenen aus dem schweizerischen
Volksleben: «Abendglocken», «Weihnachtssin-
gen im Kanton Luzerny, «Bcgrﬁbnis im Hoch-
gebirgen, «Taufgangy, «Taufschmausy, «Braut-
schiffy, «Erntezeity, «Heuerntey, «Holzschlit-
teny.

Fiir die Gotthelf-Ausgabe von Otto Suter-
meister schuf er Illustrationen zu «Uli der
Knecht», «Uli der Pichtery, «Wie Anne Bibi
Jowiger haushaltety, «Geld und  Geist»
(Abb.236), «Barthli der Korber» (Abb.237)

und «Wie Christen eine Frau gewinnty.

Rudolf Miinger (1863-1029)

Erst nach Uberwindung von Hindernissen im
Elternhaus konnte sich Rudolf Miinger in Miin-
chen und Paris zum Maler und Zeichner ausbil-
den lassen.

Dic Ausmalung des Kornhauskellers in seiner
Heimatstadt Bern brachte thm offentliche Aner-
kennung.

Bedeutende Beitrige als Hlustrator hat er zur
schweizerischen Volksliedersammlung «Im R6-
seligarten  (1907) und zu Emanuel Friedlis
«Birndiitschy (1907-1927) geliefert.

Eine Leistung von besonderem Rang stellt
Rudolf Miingers Illustration von Jeremias Gott-
helfs historischer Erzahlung «Kurt von Koppi-
geny dar. Der Text ist mit zahlreichen Bildern,
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sorgfiltig und licbevoll ausgearbeiteten Randlei-
sten und Bildnisinitialen ausgestattet (Abb. 238—
250). Otto von Greyerz hat die buchkiinstleri-
sche Bedeutung dieses Werkes gewiirdigt:
«Jede Seite wurde eigens durchkomponiert, der
Bild- 1und Rahmenschmuck mit dem Schriftspicgel in
wohlgefillige Ubereinstimmung gebracht. So ent-
stand nun aber auch ein Meisterwerk der Schiwarz-
weiss-1llustration ... Miingers (Kurt von Koppigen,
1903 vollendet, war das erste in der langen Reihe von
Hlustrationswerken, die wir seiner Feder verdanken.
Es erlebte in der Schweiz einen entscheidenden
kiinstlerischen E(ﬁ»/‘g und trig ihm eine schwer zu
bewiltigende Zahl von dhnlichen Aufirigen ein.»?®

René Beeh (1886-1922)

Der Elsisser Kiinstler René¢ Beeh aus Strassburg,
der als Ziseleur begonnen hatte, war an der
Miinchner Akademie Schiiler von Hugo von
Habermann, Peter Halm und Franz von Stuck.
Kurz nach dem Ersten Weltkrieg ist er in Strass-
burg jung verstorben; er liegt auf dem Cimeticre
Sainte-Hélene begraben.

Als Hlustrator hat er das Buch «M’Barkay
(1913), einen Band mit Briefen und Zeichnun-
gen von einer algerischen Reise, zehn Lithogra-
phicn zu Werken Gottfried Kellers (1919) und
zwanzig Lithographien zum «Inferno» von Au-
gust Strindberg (1920) geschaffen. — Dabei war
der Kiinstler der Ansicht, dass thn dic graphi-
schen Arbeiten vom Malen abhielten.

«lch glaube nicht, dass es mir auf die Dauer gut
bekommt, mehr und ausschliesslicher Graphik ma-
chen zu miissen, als ich es natiirlicherweise tite. Aber
ich sehe vorliufig keine andere Maglichkeit ... An-
dererseits arbeite ich allzu langsam, um mit Graphik
auf einen griinen Ziweig zu kommen — nur ist es eben
im Augenblick das einzig Realisierbare.»?®

Das «graphische Bibelwerk» und cine Folge
«Der exotische Hafen» liess thn der Tod nicht
mehr vollenden.

«Ein zwiefacher Mensch stand also da: gleich be-
rifen zur bildenden wie zur schreibenden Kunst
(= und iiberdies von der Musik ergriffen). Dies
machte, dass die Feder sein natiirlichstes Werkzeug
wurde — die Feder in jeder ihrer Funktionen.»3°

Dies bezeugen seine Briefe, «die den Reich-
tum besserer Jahrhunderte haben»?!, und seine
Federzeichnungen, die von unmittelbarer Fri-
sche und von ausserordentlicher Ausdruckskraft
sind.

René Beehs Federzeichnungen zur «Schwar-
zen Spinne» (1918), wohl durch seine Kriegser-
lebnisse in Flandern beeinflusst, sind von be-
klemmender Eindringlichkeit und erstaunlicher
Zeitlosigkeit (Abb.251, 252).

Dieser kurze Blick auf Kiinstler, die Gotthelfs
Werke vor Emil Zbinden illustriert haben,
macht zweierlei deutlich. Zum einen, dass kein
Kiinstler Gotthelfs Dichtungen in derselben
Breite und in demselben Umfange wie Emil
Zbinden illustriert hat. Zum andern, dass Emil
Zbindens Holzstiche in Stil und Technik eine
unabhingige und ecigenstindige kiinstlerische
Leistung darstellen.

251, 252

René Bech, Dic schwarze Spinne (Federzeichnungen)
253

Emil Zbinden, Initiale (B]Cistift) zu Jeremias Gotthelf,
Jakobs Wanderungen durch die Schweiz

254

Emil Zbinden, Initiale (Tusche) zu Jeremias Gotthelf,
Jakobs Wanderungen durch die Schweiz

255

Gustave Roux, Die schwarze Spinne
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Verlag und Verfasser danken Emil Zbinden, dass scine
Holzstiche im Rahmen dieser Arbeit haben wiedergege-
ben werden diirfen und dass er in entgegenkommender
Weise Skizzen und Vorzeichnungen zu den Holzstichen
zum Abdruck zur Verfiigung stellte, so dass hier erstmals
in grosserem Umfange Vorarbeiten zu den Stichen verdf-
fentlicht und die Entstchung derselben verfolgt werden
konnen.

Gerne verbinden sie ithren Dank mit dem Hinweis,
dass das Werk «Emil Zbinden, Landschaften und Men-
schenbilder. Holzschnitte zu Jeremias Gotthelf und C.A.
Loosli. Ziirich: Limmat Verlag, 1988» im Buchhandel
licferbar ist.

Die Sehweizerische Landesbibliothek in Bern stellte ent-
gegenkommenderweise die Druckvorlagen fiir die Ab-
bildungen von Friedrich Theodor Hosemann, Friedrich
Walthard und Ludwig Pictsch aus der Vorzugsausgabe
der Gesammelten Schriften (1856-1858) von Jeremias
Gotthelf zur Vcrﬁlgung,

Die Bemische Stifung fiir Fotografie, Film und Video,
Paul-Senn-Archiv - (Kunstmusecum Bern) erteilte  dic
freundliche Erlaubnis fiir die Vcroffcnthchung von zwel
Fotografien von Paul Senn.

Flavigny sur Ozerain / Oberwil-Lieli,
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ANMERKUNGEN

Dic Angaben zum Leben und Werk von Emil Zbinden
beruhen einerseits auf den genannten Quellen, anderer-
seits aber zum grosseren Teil auf Gespriichen, die der Ver-
fasser in den Jahren 1082 bis 1989 mit dem Kiinstler hat
fiihren diirfen, sowie auf einer Tonbandaufnahme vom
20. September 1980.

Dic Holzstiche von Emil Zbinden wurden nach sich in
Privatbesitz befindlichen Handabziigen des Kiinstlers
wiedergegeben, und zwar so weit als moglich in der Ori-
ginalgrosse. Einige grossere Holzstiche wurden geringfii-
gig verkleinert, was in den entsprechenden Bildlegenden
vermerke ist.

Die llustrationen der andern Kiinstler sind fast durch-
wegs verkleinert oder vergrossert wiedergegeben worden;
Hinweise finden sich ebenfalls in den Bildlegenden.

1 Es wiire jedoch unzulissig, fiir solche Unterlassungen

nur Politiker verantwortlich zu machen. Ausstel-

lungskommissionen und Muscumsleiter sind dafiir

ebensosehr, wenn nicht mehr verantwortlich. Fiir sie

ist die Vergangenheit und die Zukunft interessant,

und sie entdecken licber das Genie von iibermorgen

als Jjenes von morgen. Das Heute interessiert wenig.

Und wenn einem Kiinstler gar noch der «Makel» des

soliden Handwerks, der Verstindlichkeit, der Be-

liebtheit beim Publikum anhaftet, ist die Sache aus-

sichtslos. Die Bcispiclc, die diesen Sachverhalt belegen,

sind zahlreich.

Nur in den ersten zwei oder drei Binden der Gott-

helf-Ausgabe der Biichergilde Gutenberg sind die

Holzstiche von den Druckstécken gedruckt worden.

Die Abbildungen in den spiteren Binden wurden mit

cinem Galvano-Verfahren reproduziert.

Jeremias GorrhELF, Dic schwarze Spinne. Simtliche

Werke, siebzehnter Band, S. 94

4 Jeremias GorrHeLr, Geld und Geist. Simtliche Wer-

ke, sicbenter Band, S. 7f.

Jeremias GotrHELF, Kithi die Grossmutter. Simtliche

Werke, zehnter Band, S. 8f.

Demgegeniiber stellt Werner E. Acberhardt fest, dass

beispielsweise die Illustrationen von Friedrich Walt-

hard zum «Bauern-Spicgel» dic Originale nicht er-

reichen (Werner E. Aeberhardt, Hundert Jahre Illu-

strationen zu Gotthelf und Gotthelfbilder, S. 17).

Theodor FonTang, Werke, Schriften und Briefe. Ab-

teilung 1V, Briefe. Dritter Band 1879-1889. Miin-

chen 1980, S. 230f.

Werner E. Aeseruarpt, Hundert Jahre Ilustra-

tionen zu Gotthelf und Gotthelfbilder, S. s

9 2a.0.8. 6

10 Walter MUscHG, Jeremias Gotthelf, S. 232

1T 2. 2/0: S: 241

12 Stefan Zweig, Frans Masercel. Der Mann und Bild-

ner. — In: Das Geheimnis des kiinstlerischen Schaffens.

Frankfurt a.M. 1081, S. 87f.

Vergleiche René Strasser, Berthold  Auerbach

(1812-1882). Schriftsteller und Kalendermann - Ka-

lender und Kalenderillustration. (Zum 1oo. Todestag

des Dichters) — In: Rorschacher Neujahrsblatt 1982,

S. 12, Abb. 26

14 Nach der Tonbandaufnahme vom 20. September
1089

15 Emil Burki, Mit Messer und Hohleisen. Ein Palaver

{iber den Holzschnitt. St. Gallen 1952, S. 5

Alfred A. Hiister, In Holz geschnitten — Kunst fiir

den Menschen, S. 11f.

17 Werner E. Aesernarpt, Hundert Jahre Ilustra-
tionen zu Gotthelf und Gotthelfbilder, S. 22f.
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18 Ludwig Richter an Georg Wigand. Ausgewihlte

19
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Bricfe aus den Jahren 1836-1858. Herausgegeben von
Eugen Kalkschmidt. Leipzig 1903, S. 72
252208578
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Dic Abbildungen von Friedrich Theodor Hosemann,
Friedrich WartHaRD und Ludwig PieTsc sind so-
genannte «Tondruckey, das heisst, der Abbildung ist
cin Farbton unterlegt, der in den hier wiedergegebe-
nen Abbildungen nicht sichtbar ist.

Jeremias Gotthelf, Simtliche Werke, 18. Erginzungs-
band, Erlenbach-Ziirich 1977, S. 30

Philippe Goper, zitiert nach Carl Brun, Schweizeri-
sches Kiinstler-Lexikon. Zweiter Band. Frauenfeld
1908, S. 680

Vergleiche  Ren¢ Strasser, Berthold  Auerbach
(1812-1882). Schriftsteller und Kalendermann — Ka-
lender und Kalenderillustration. (Zum r1oo. Todestag
des Dichters) — In: Rorschacher Nuunhrsblatt 1082,
S. 4, Abb. 1

Rosert Mester (Hg.), Albert Anker und seine
Welt. Briefe, Dokumente, Bilder. Bern 1981,S. 111
a2:0: 8: LEB

Hermann Boscuensten, Bundesrat Carl Schenk
(1823-1805). Ein Lebensbild des Menschen und des
Politikers in seiner Zeit. Bern 1946, S: 151f.

Otto von Greverz, Rudolf Miinger. Auswahl aus
seinen Werken, S. 10

René Been, Zeichnungen, Bricfe, Bilder. Einleitun-
gen von Wilhelm Hausenstein und Hans Haug.
Miinchen 1922, S.78

Walter HAUSENSTEIN, 2.2.0. S
Walter HAUSENSTEIN,
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19. Jahrhunderts. Stuttgart 1926

Arthur Rimann, Das illustrierte Buch des XIX.P]lahr-
hunderts in England, Frankreich und Deutschland
1790—1860. Leipzig 1930

Allgemeines Lexikon der bildenden Kiinstler von der
Antike bis zur Gegenwart. Begriindet von Ulrich
Trieme und Felix Becker. Herausgegeben von Hans
Vollmer. Leipzig 1907-1950

Jan Tschichold, Leben und Werk des Typoiraphcn.
Einleitung von Werner Kremke. Bibliographie aller
Schriften. Miinchen 1988

Allgemeines Lexikon der bildenden Kiinstler des XX.
Jahrhunderts. Herausgegeben von Hans VoLimer.
Leipzig 1953-1962

Robert WyrLer, Albert Anker und das Buch. Bern 1981
(Ausstellungskatalog)

Gotthelf-Ausgaben

Jeremias Gotthelf, Simtliche Werke in 24 Binden.
In Verbindung mit der Familic Bitzius und mit
Unterstiitzung des Kantons Bern hcrausgcgcbcn von
Rudolf Hunziker, Hans Broesch, Kurt GUGGISBERG
und Werner Juker. 24 Hauptbinde und 18 Ergin-
zungsbinde. Miinchen, Bern und Erlenbach-Ziirich
1911= 1977

Jeremias Gotthelf, Werke in 20 Binden. Herausgegeben
von Walter Muscha. Basel 1948-1953
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Gotthelf-Ausgaben und Gotthelf-Texte mit Ilustrationen

Jeremias Gotthelf, Der Besenbinder von Rychiswyl. - In:
Deutscher Volkskalender auFdasJahr 1852. Herausge-
geben von Gustav Nieritz. Neue Folge, Jahrgang 2,
Leipzig 1851 (mit acht Holzstichen nach Zeichnungen
von Ludwig Richter)

Jeremias Gotthelf, Gesammelte Schriften. Ausgabe letzter
Hand mit einer Biographic des Verfassers und ciner
Charakteristik seiner Schriften. 24 Binde. Berlin
1856—1858. (Dic Binde 1-6 der Vorzugsansgabe ent-
halten Illustrationen von Friedrich Walthard, Fried-
rich Theodor Hosemann und Ludwig Pietsch.)

Jeremias Gotthelf, Aus dem Bernerland. Sechs Erzihlun-
gen aus dem Emmental. Mit Illustrationen von G.
Roux, Fr. Walthard und A. Anker. Berlin, Bern 1872

Jeremias  Gotthelf, Ausgewihlte Werke. Illustrierte
Prachtausgabe. Nach dem Originaltext neu herausge-
geben von Otto SutermersTeR. La Chaux-de-Fonds
(1804-1004)

Jeremias Gotthelf, Kurt von Koppigen. Mit Bildern und
anderem Buchschmuck von Rudolf Miinger. Bern
1904

Jeremias Gotthelf, Die schwarze Spinne. Mit dreissig
Zeichnungen von Ren¢ Beeh. Miinchen 1918

Jeremias Gotthelf, Wic Christen eine Frau gewinnt. Zii-
rich, Biichcrgildc Gutcnbcrg, (1935) — (Mit vierzechn
Holzstichen von Emil Zbinden)

Jeremias Gotthelf, Hansjoggeli der Erbvetter. Ziirich,
Biichergilde Gutenberg, 1944 (mit cinem Holzstich
und Schrifttitel von Emil Zbinden)

Jeremias Gotthelf, (Werke in 16 Binden), Holzstiche
von Emil Zbinden. Ziirich: Biichergilde Gutenberg,
(1937-1953):

Band 1 Der Baucm—Spicgcl, 1937

Band 2 Leiden und Freuden eines Schulmeisters, 1939
Band 3 Geld und Geist, 1940

Band 4 Wie Uli der Knecht gliicklich wird, 1942
Band s Uli der Pichter, 1943

Band 6, 7 Wie Anne Bibi Jowiger haushaltet, 1944

Band 8  Die Kiserei in der Vehfreude, 1945

Band 9 Kithi dic Grossmutter, 1946

Band 10 Jakobs Wanderungen durch dic Schweiz,
1048

Band 11 Der Geldstag, 1948

Band 12 Erlebnisse eines Schuldenbauers, 1948

Band 13 Zeitgeist und Bernergeist, 1953

Band 14 Michels Brautschau und vier weitere Erzih-

lungen, 1950 (Elsi, dic scltsame Magd, Der Oberamt-
mann und der Amtsrichter, Barthli der Korber, Der
Besenbinder von Rychisw)‘l)

Band 15 Das Erdbeeri Mareili und sieben weitere Er-
zihlungen, 1951 (Wie Christen eine Frau gewinnt,
Die Wassernot im Emmental, Wie fiinf Midchen in
Branntwein _j':immcrlich umkommen, Wie Joggcli
eine Frau sucht, Hans Berner und seine Sohne, Hans
Joggeli der Erbvetter, Hans Jakob und Heiri oder die
beiden Seidenweber)

Band 16 Kurt von Koppigen und drei weitere Erzih-
lungen, 1952 (Die schwarze Spinne, Eines Schweizers
Wort, Die Armcnnot)

Zum Werk von Emil Zbinden

Guido MaGNaGuaGNo, Emil Zbinden. Das graphische
Werk. 1. Freie Blitter 1926—1982. Hauterive 1982
Alfred A. Hister, Emil Zbinden. Das graphische Werk
I1. Illustrationen zu Jeremias Gotthelf. Hauterive 1984

Alfred A. Hister, In Holz geschnitten. — Kunst fiir den
Menschen. Gcsprﬁch mit Emil Zbinden. — In: Ex libris
29 (1974), Heft Nr. 12, S. s-14

Eva Korazija, Zeitbilder in der Schweizer Graphik. - In:
Dreissiger Jahre Schweiz. Ein Jahrzehnt im Wider-
spruch. Ziirich 1981 (Ausstellungskatalog Kunsthaus
Ziirich)

Fritz ScHwARZENBERGER, Emil Zbinden — ein Schweizer
Holzschneider. — In: Hlustration 63. Zeitschrift fiir dic
Buchillustration 20 (1983), Heft 3, S. 95-09

Curt Visir, Guido Magnaguagno: Emil Zbinden. Das
graphischc Werk. 1. Freie Blitter. — In: Graphischc
Kunst, Heft 19, 2. Heft 1982, S. 74 (Rezension)

Curt Viser, Emil Zbinden — Landschaften und Men-
schenbilder. — In: Ilustration 63. Zeitschrift fiir die
Buchillustration 25 (1088), Heft 3, S. 102f. (Rezen-
sion

Traug(ftt Vogel, Emil Burki (1895-1952), Emil Zbinden
(*1908). — In: Xylon 4. Sektion Schweiz. Internatio-
nale Vereinigung der Holzschneider. Holzschneider-
zeitung,.

Emil Zbinden, Holzschnitte, Zeichnungen, lustra-
tionen. Ausstellungskatalog. Winterthur 1983

Emil Zbinden, Landschaften und Menschenbilder.
Holzschnitte zu Jeremias Gotthelf und C.A. Loosli.
Vorwort von Rea Brindle. Ziirich 1988 (licferbar)

Emil Zbinden, Zeichnungen, Druckgrafik. (Mit Beitri-
gen von Alfred G. Roth, H. U. Schwaar, Peter KiHcrA)
Langnau o.].

Holzschnitt — Holzstich

John Dawson (Hg.), Handbuch der kiinstlerischen
Drucktechniken. Freiburg, Basel, Wien 1983

Max J. Friepanper, Der Holzschnitt. Berlin, Leipzig
21921

C. Kampmann, Die Graphischen Kiinste. Neu bearbeitet
von Herbert Schimkowitz. Berlin, Leipzig 1932

Heijo Kien, DuMont’s kleines Sachworterbuch der
Drucktechnik und grafischen Kunst. Von Abdruck bis
Zylinderpresse. Kéln 1975

Eva Korazija MacNaGuaGNo, Der moderne Holz-
schnitt in der Schweiz. Mit einem Beitrag von Fridolin
Fassbind. Herausgegeben von der Graphiksammlung
der ETH. Ziirich 1987

Walter Koscratzky, Die Kunst der Graphik. Technik,
Geschichte, Meisterwerke. Miinchen 1976

Kurt P. Lonwasser, Holz- und Linolschnitt. Japanische
Holzdrucktechnik. Holzstich. Metallitzung. Augs-
burg 1982

Wilhelm WorrinGer, Die altdeutsche Buchillustration.
Mit 105 Abbildungen nach Holzschnitten. Miinchen
1919

K. ZorGr voN ManTeurseL, Der deutsche Holzschnitt.
Sein Aufstieg im XV. Jahrhundert und seine grosse
Bliite in der ersten Hilfte des XVI. Jahrhunderts.
Miinchen 1921

K. Zokck voNn ManTeUFrEL, Der deutsche Kupferstich.
Von seinen Anfingen bis zum Ende des sccﬁzchntcn
Jahrhunderts. Miinchen 1922

La gravure sur bois en Suisse — Der schweizerische Holz-
schnitt. Fribourg 1970 (Ausstellungskatalog Fribourg,
Winterthur, Thun)

Geschnitten — gedrucke. La lumicre du bois. Einfiihrung
von Karl Landolt. Hauterive 1986

Schweizer Holzschnitt — heute. La gravure sur bois en
Suisse — ;mjourd’hui Einlcitung Alfred A. Hisler.

Winterthur 1980 (Ausstellungskatalog Gewerbemuseum
H'mf(‘rf/lm')

Xylon 7. Internationale Triennale des Holzschnitts. Fri-
bourg 1976 (Ausstellungskatalog Fribourg, Winterthur,
Sz'llwcf:il{gm, BL’r/iu)

o
[N
[




	Die Holzstiche Emil Zbindens zu Werken Jeremias Gotthelfs : ein Beitrag zur Geschichte der Buchillustration

