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Werner Weber

Aus den Anfingen des Malers

1892-1977

Ein Beitrag zur Geschichte der Stickerei- und Textilzeichnung
in St.Gallen nach der Jahrhundertwende

In den letzten Oktobertagen des Jahres 1909 war
es, als zwei junge Minner, beides Absolventen
der Zeichnungsschule des Industrie- und Ge-
werbe-Museums St.Gallen!, sich auf den Weg
nach Paris begaben.

Paris, das war fiir sie die verheissene Stadt der
Kunst, und von dort aus wollten sie, wie viele
andere vor ihnen, ihren Weg als Kiinstler ma-
chen. Ganz so einfach, wie die beiden sich dies
vorgestellt hatten, war es jedoch nicht. Sie muss-
ten sich ihren Lebensunterhalt miihsam als Stik-
kerei- und Stoffzeichner verdienen. Da sie diese
Beschiftigung jedoch nicht als die ihrer Bestim-
mung ansehen konnten, kehrten sie schon nach
drei Monaten, viel frither als vorgesehen, in die
Schweiz zuriick.

Beide, Werner Weber? wie auch Johannes
Miiller — dieser unter dem Namen Giovanni
Miiller? —, haben schliesslich ihren Weg als Maler
gemacht. Giovanni Miiller ist zudem als Holz-
schneider bekannt geworden und fiir das graphi-
sche Werk in Italien ausgezeichnet worden.*

Im gegebenen Zusammenhang jedoch sind
weniger der Weg der beiden Kiinstler als viel-
mehr die dusseren Voraussetzungen und Bedin-
gungen, die sic diesen Weg cinschlagen und ihr
Ziel erreichen liessen, von Interesse und Bedeu-
tung.’

Bevor sich das Augenmerk darauf richtet, sei
hier der Verlauf von Werner Webers Leben
und seines kiinstlerischen Wirkens kurz nach-
gezeichnet.

Der Maler Werner Weber kam am 1. Januar
1892 im alten Schulhaus in Langnau am Albis als
erstes Kind des Lehrers Adolf Weber und der
Josefine, geb. Wiirth, zur Welt. In seinen ersten
Kinderjahren iibersiedelte die Familie nach Zii-
rich, wohin der Vater versetzt worden war. Hier
besuchte er die Primar- und Sekundarschule. Im
Laufe des ersten Sekundarschuljahres zog die
Familie 1904 nach Andelfingen, wo der Knabe
hierauf die zweite und dritte Klasse der Sekun-

darschule durchlief.

Vom September 1906 bis Oktober 1909 sowie
im Sommer und Herbst des Jahres 1910 besuchte
er die Zeichnungsschule des Industrie- und Ge-
werbe-Museums in St.Gallen.® Zuerst widmete
er sich dem Entwerfen fiir Maschinenstickeret,
und spiter richtete er seine Studien auf einen Ab-
schluss als Fachzeichenlehrer aus. 1910 zeichnete
er zudem am Eidgendssischen Polytechnikum
und an der Stadlerschule (W. Hummel) in
Ziirich.

Ende Oktober 1909 reiste Werner Weber
mit seinem Freund Johannes Miiller von der
Zeichnungsschule des Industrie- und Gewerbe-
Museums in St.Gallen, wie bereits cingangs
erwihnt, nach Paris.”

~ Weil Werner Weber fiir die Ausbildung zum
Zeichenlehrer ein Stipendium zugesprochen er-
halten hatte, war es ihm méglich, sich im Herbst
1911 erneut nach Paris zu begeben. Von 19171 bis
1914 oblag er an der Ecole Nationale des Arts
Décoratifs und an Privatakademien seinen Stu-
dien. Danach kehrte er in die Schweiz zuriick
und bestand im Oktober 1914 in Ziirich das
Staatsexamen als Zeichenlehrer. Diesen Beruf hat
er jedoch nur einmal, im Sommer 1916, fiir ganz
kurze Zeit, im Rahmen einer Stellvertretung an
der Industrieschule (Oberrealschule) in Ziirich
ausgeiibt.

Die Jahre scines kiinstlerischen Werdens
waren fiir Werner Weber regelrechte Lehr- und
Wanderjahre. Immer wieder reiste er in die gros-
sen Museen, und fast jedes halbe Jahr wechselte er
seinen Aufenthalt: Vom Sommer 1916 bis Friith-
jahr 1917 arbeitete er in einem Atelier am Neu-
markt in Ziirich, von Mirz 1917 bis November
1919 hielt er sich in Ossingen an der Thur
(Schloss Wyden) auf. Mitte November 1919
fuhr er nach Italien und besuchte Genua, Neapel,
Salerno, Paestum. Von Mitte Dezember bis Mirz
1920 hielt er sich in Florenz auf und danach bis
zum Juli in Marina di Massa. Den Sommer ver-
brachte er in Erlenbach. Im Herbst brach er nach
Rom, Neapel und Pisa auf. Kurze Aufenthalte
machte er in Kalabrien und Pisa. Danach begab



er sich erneut nach Marina di Massa, wo er bis
zum Sommer 1921 blieb. In die Schweiz zuriick-
gekehrt, malte er wihrend des Sommers am Un-
tersee (Schloss Salenstein, Ermatingen) und an-
schliessend wieder in Italien in der Gegend von
Massa, von wo aus er Florenz, Lucca, Perugia
und Assisi besuchte. Im August und September
1922 reiste er durch Deutschland (Karlsruhe,
Frankfurt am Main, Mainz, Ko6ln, Hannover,
Liineburg, Hamburg, Liibeck, Rostock, Wiirz-
burg, Kassel) und Holland (Amsterdam, Haar-
lem). Im Anschluss an diese Reise im Frithjahr
1923 begab er sich erneut nach Italien. Wihrend
eines Jahres, von November 1923 bis November
1924, arbeitete er hierauf wieder auf Schloss

Salenstein am Untersee. Mitte November 1924
fuhr er iiber Barcelona erstmals nach Palma de
Mallorca, wo er sich bis zum Dezember 1925
vorwiegend in Valldemosa aufhielt. Im Januar
1926 kehrte er nach Mallorca zuriick und blieb
bis zum Herbst in Valldemosa. Im Friihjahr un-
ternahm er von der Insel aus eine Studienreise
nach dem spanischen Festland und besuchte
San Sebastidn, Burgos, Madrid, Extremadura,
Sevilla, Cérdoba, Granada, Murcia, Alicante
und Valencia.

Nach seiner Heimkehr blieb Werner Weber
nun bis zum April 1927 in Erlenbach, um sich
anschliessend wieder fiir ein Jahr nach Mallorca
zu begeben, wo er kiinftighin hiufig den Winter
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zu verbringen pflegte. In diese Zeit fallen auch
die Reisen nach Paris, Berlin (1927) und Miin-
chen (1928). Da der angchende Kiinstler jedoch
in Miinchen kein gecignetes Atelier finden
konnte, kehrte er alsbald in die Schweiz zuriick.
Von 1928 bis zum Herbst 1930 arbeitete Werner
Weber — unterbrochen von Aufenthalten auf
Mallorca und im Tessin — in einem Atelier in
Genf, zuerst 1, rue de I'Evéché, dann 14, rue
Calvin. Vom September 1931 bis zum folgenden
Frithjahr arbeitete er in Erlenbach und darauf bis
zum Herbst in Luzern. Den Winter 1933/34
verbrachte er wiederum auf Mallorca. Dies war
bereits sein sechster Aufenthalt auf den Balearen,
die er auch fiirderhin immer wieder besuchte

I Giovanni Miiller, Hirte mit Kithen
(Holzschnitt)

2 Giovanni Miiller, Kopf eines Hirten
(Holzschnitt)
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und die Zeit seines Lebens bevorzugter Winter-
aufenthaltsort blieben.

Allmihlich sollte der unstet Reisende zur

Ruhe kommen. Im Sommer 1934 liess er sich in
Ziirich im Kolleratelier am Ziirichhorn nieder,
bis er es verlassen musste, da das Gebiude, auf
dem Gelinde der Landesausstellung stehend,
dieser zu weichen hatte.

Diese Ziircher Jahre, in die auch Werner We-

bers erneute Reisen nach Holland, Belgien und
Paris fielen, hatten dem Kiinstler gezeigt, wie
sehr er, um kiinstlerisch erfolgreich titig sein zu
konnen, auf ein eigenes Atelier angewiesen war,
und der Verlust desselben musste thn deshalb
empfindlich treffen.
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4 Schwertlilie (Iris germanica), 1907
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Ein Mann darf erst
dann den Beruf eines Kiinstlers ergreifen,
wenn er in sich eine starke Leidenschaft fiir
die Natur und die Neigung, ihr mit einer
Beharrlichkeit zu folgen, die nichts zu
erschiittern vermag, erkannt hat.

Nicht nach Zustimmung oder
pekunidrem Nutzen diirsten. Sich nicht durch
den Tadel entmutigen lassen, mit dem man
seine Werke bedenken konnte; er muss mit
ciner kriftigen Uberzeugung gepanzert sein,
die ihn immer geradeaus marschieren lisst,
ohne Furcht vor irgendeinem Hindernis.

Unaufhorlich arbeiten —
mag man nun ausfiihren oder beobachten.

Eine unerschiitterliche
Gewissenhaftigkeit. Mit dieser Gewissen-
haftigkeit wird er Werke schaffen, in denen
ein auffallender Fehler sich bemerkbar
machen wird; er muss fortfahren.

Man wird nicht an einem
Tage Kiinstler. Wenn er beharrt, wird seine
Gewissenhaftigkeit ihn retten. Ist er gewis-
senhaft, so wird er alles in Einklang mitein-
ander bringen, und mit der Zeit wird er der
Natur von Tag zu Tag niher kommen. Die
Hauptsache ist: nur das tun, was er sicht
und wie er es sieht. Die einzige Stiitze, die
er von Zeit zu Zeit beniitzen darf, um fester
ausschreiten zu kdnnen, soll darin bestehen,
dass er von Zeit zu Zeit einen Blick auf
die Werke der Meister wirft, und zwar die
Besten: Michelangelo, Raphael, Leonardo
da Vinci, Holbein, Correggio, Tizian,
Poussin, Le Sueur, Claude Lorrain,
Hobbema, Terborch, Metsu, Canaletto.

Diese Anregungen werden
nur dazu dienen, die Entfaltung seiner
Mittel zu erleichtern.

CamiLLe CoroT, aus einem Tagebuch

Aus einem «Gedanken iiber Kunst» {iberschriebenen
Notizheft Werner Webers aus dem Jahre 1914.



Dz'e tagliche geistige
Nahrung eines Kiinstlers besteht in den
grossen Werken seiner Vorginger. Es gibt
keinen andern Weg fiir ihn, um selbst
gross zu werden.

SIR JosHUA REYNOLDS

Aus einem «Gedanken iiber Kunsty iiberschriebenen
Notizheft Werner Webers aus dem Jahre 1914.
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Um so gliicklicher war er, der eben seine
Freunde um Hilfe in dieser Sache angegangen
hatte, als er 1937 iiberraschenderweise in Riisch-
likon das Atelier, in dem zuvor der Portrit- und
Landschaftsmaler Fritz Widmann, der Sohn des
Dichters Josef Viktor Widmann, titig gewesen
war, erwerben und dasselbe nach Renovation
und Umbau Anfang 1938 bezichen konnte.

In Riischlikon wohnte Werner Weber im
Brahmshaus hoch iiber dem Ziirichsee, und sei-
ner kiinstlerischen Arbeit ging er von nun an im
Atelier hinter dem Nidelbad nach.

$ Dabhlien (Dahlia), 14. Oktober 1907

Hier und wihrend zahlreicher weiterer
Winteraufenthalte auf Mallorca schuf er in bei-
spielhaft disziplinierter und beharrlicher Arbeit
unbeirrt, in grosser Zuriickgezogenheit und
Sammlung, Werk fiir Werk.

Nachdem Werner Weber cine Stiftung ein-
gesetzt hatte, deren Aufgabe es ist, seinen kiinst-
lerischen Nachlass zu verwalten, verstarb er am
15. August 1977 im Alter von fiinfundachtzig
Jahren.

Obschon Werner Weber seit seiner Friihzeit
bis ins hohe Alter Freunde und Forderer gehabt



Ne ist ein Knabe ein Maler gewesen, noch kann es sein. Die Kunst
erfordert eine lange Lehrzeit, denn sie ist ebensowohl Technik wie Geistigkeit.

Joun ConNsTABLE
Aus einem Notizheft Werner Webers.
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6 Narzissen (Narcissus),
14. Mai 1908



Die Malerei ist auch eine Wissenschaft
und sollte als Erforschung der Naturgesetze betrieben werden.

Joun CONSTABLE
Aus einem Notizheft Werner Webers.

hat wie Emil Wild-Gsell, Direktor des Indu-
strie- und Gewerbe-Museums St.Gallen, Her-
mann Reiff-Franck, Ziirich, Hans Bosshard,
Luzern, und Professor Dr. Max Huber-Escher,
Ziirich, die ihn ermuntert und beraten, die ihm
den Besuch der Zeichnungsschule des Industrie-
und Gewerbe-Museums in St.Gallen, die Aus-
bildungszeit in Paris erméglicht, die ihn in den
schwierigen kiinstlerischen Anfingen unterstiitzt
haben, thm zum Kauf des Ateliers verholfen und
sein Fortkommen mit Sympathie begleitet haben,
ist ihm ein eigentlicher kiinstlerischer Durch-
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bruch in der Offentlichkeit wihrend langer Jah-
re nicht gelungen. Dies ist um so erstaunlicher,
als ein grosses Publikum seit je unmittelbar und
spontan Zugang zu seinen Werken gefunden hat.

Erklirbar wird dies vielleicht, wenn man in
Rechnung stellt, dass Werner Weber von den
offiziellen Stellen in der Offentlichkeit kaum ge-
fordert, sondern dass eine 6ffentliche Wirkung
cher verhindert wurde.

Zweimal bemiihte sich Werner Weber ver-
geblich um Aufnahme in die Sektion Ziirich der

‘«Gesellschaft Schweizerischer Maler, Bildhauer

77 Apfelbliitenzweig (Malus), 23. Mai 1908

und Architekteny (GSMBA). Beide Male erhielt
er, obschon er bereits Mitglied der Sektion Genf
war, abschligigen Bescheid, wohl unter dem
Einfluss des Malers Sigismund Righini, des da-
maligen Prisidenten der Gesellschaft, wie heute
vermutet werden muss.

Dem Kiinstler war es zwar moglich, Ausstel-
lungen im Kunsthaus mit einzelnen Bildern zu
beschicken, um eine grossere Ausstellung bewarb
er sich stets vergeblich. Sowohl Dr. Wilhelm
Wartmann, Direktor des Kunsthauses und
Vorsitzender der Ausstellungskommission des



8 Dreimasterblumen (Tradescantia), Juli 1908

Kunsthauses, wie auch die beiden Ziircher Stadt-
prasidenten Dr. Emil Kl6ti und Dr. Emil Lan-
dolt gingen auf seine Gesuche nicht ein oder
vertrosteten ihn auf andere Gelegenheiten.

Auch eine von Werner Weber erstrebte Aus-
stellung zu seinem 60. Geburtstag wurde nicht
veranstaltet, und selbst anlisslich des 70. und des
80. Geburtstages ist der Kiinstler nicht mit der
bescheidensten offentlichen Anerkennung be-
dacht worden. — Eine rithmliche Ausnahme
bildete lediglich die Gemeinde Riischlikon, die
den Kiinstler zu seinem 8o. Geburtstag begliick-
wiinschte.
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Tatsache jedoch ist, dass das Werk Werner
Webers nach seinem Tode bei Ausstellungen und
Bildverkiufen ein beachtliches Echo, und zwar
in einem breiten Publikum, ausgeldst hat. Seine
Bilder haben eine ausserordentliche Resonanz
gefunden, und die Rezeption seiner Werke hat
vielversprechend eingesetzt. Seither sind allge-
meine Anerkennung und Ruhm des Kiinstlers
im Wachsen.

4

Wl Jd. et

Doch zuriick zu den Anfingen.

Zur Zeit, da in der Ostschweiz das Stickerei-
gewerbe bliihte, war es fiir einen jungen Men-
schen, der eine kiinstlerische Laufbahn einschla-
gen wollte, gegeben, in die Zeichnungsschule des
Industrie- und Gewerbe-Museums in St.Gallen
einzutreten. Der Besuch dieser Schule brachte
mehrere Vorteile mit sich. Zum einen erlaubte
der Eintritt dem Zeichnungsschiiler, seine Fihig-
keiten weiter auszubilden und gleichzeitig sein
Bediirfnis nach kiinstlerischer Titigkeit zu be-
friedigen; zum andern war damit eine sorgfiltige
Berufsausbildung verbunden, die biirgerlichen
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D ie Kunst ist nichts anderes als Naturstudium. Dieses Studium macht die Grosse der Antike und der
Gotik aus. Die Natur — da liegt alles darinnen. Wir selbst erfinden nichts, wir sind keine Schipfer ... Die Griechen gestalteten
nur das nach, was sie sahen, allerdings mit einer gewissen Ubertreibung der charakteristischen Form. Sie taten es mit Ehrlich-
keit und grossartiger Treue. Und in der Tat, ehrlich muss man sein.

Die Kunst beansprucht eine Bedichtigkeit und eine Geduld, von der die Menschen, und namentlich die
Jugend, heute kaum mehr eine Vorstellung haben; das zu begreifen ist schwer, und schwer, darnach zu handeln.

Zuerst muss man sich fest auf die Natur stellen, und erst hernach kann man sich seinem Temperament

tiberlassen und damit die Kunst durchsetzen. Ist das Temperament echt, dann flicht es nicht, es bleibt treu und
pflanzt sich immer fort ...

AuUGUSTE RopIN
Aus einem «Gedanken iiber Kunst» iiberschriebenen Notizheft Werner Webers aus dem Jahre 1914.

O Lowenmiuler (Antirrhinum), 1908




Anspriichen zu geniigen vermochte und mate-
rielle Sicherheit versprach, bis der angehende
Kiinstler von seiner Kunst leben konnte.® —
Noch ahnte ja niemand den Zusammenbruch
der Stickereiindustrie und die damit fiir die in
diesem Erwerbszweig Titigen verbundene grosse
Arbeitslosigkeit.

So war es denn naheliegend, dass die fiir Wer-
ner Weber verantwortlichen Eltern den Sohn,
der schon in der Sckundarschule vielverspre-
chende zeichnerische Talentproben abgegeben
hatte?, auf die Zeichnungsschule des Industrie-
und Gewerbe-Museums nach St.Gallen schick-
ten, wo er am 20. September 1906 in die Ent-
werferklasse I eintrat.

Werner Weber erzihlt in seinen autobiogra-
phischen Aufzeichnungen von seinen Anfingen
in St.Gallen.

«Indessen kam ich 1906 ins dritte Sekundar-
schuljahr, in welchem ich neben Herrn [Theodor|
Gubler fiir Gesang, Turnen, Italienisch und Geogra-
phie einen anderen Lehrer hatte, zu dem mein Ver-
hiiltnis gleich schon von der ersten Klasse weg ein
durchaus anderes war, weil er mich und ich ihn nicht
mochte. Es kam der Moment, kurz vor den Sommer-
ferien, da gegenseitiger Arger explodierte und ich aus
der Gesangsstunde ihm davonliefl Mein Vater sagte
ganz ruhig: So kann es nicht weitergehen, jeizt
musst du fort von hier. Ich bringe dich nach St.Gal-
len. Dort gibt es eine gute Schule fiirs Zeichnen.» Er
fuhr mich dahin zu Stauffacher'® und anschliessend
ins Gewerbemuseum, das Dessinateure fiir die da-
mals hoch in Bliite stehende Stickereiindustrie heran-
bildete, die auch recht gute Salire zu erwarten hatten.
Doch ich wusste weder, was Spitzen, Dessinateure
oder Salire waren. Aber mich im Zeichnen weiter
ausbilden zu konnen, das war mir durchaus recht.
Mein Vater stellte mich dem Direktor der Schule wie
auch dem damaligen Hauptlehrer fiir Naturzeichnen
[Carl] Briigger vor mit der Bemerkung, ich sei zwar
ein etwas eigenwilliger Bub, doch weich wie Wachs
da, wo ich Vertrauen finde. Es wurde vereinbart, dass
ich fiir das erste Semester (von insgesamt neun der
ganzen Ausbildung) Anfang Obktober eintreten
konne. Still und etwas nachdenklich mein Vater, ich
das Herz voller Illusionen, kehrten wir heim. Wie
[froh war ich dariiber, jetzt nicht mehr in die Schule
zuriick zu miissen und kiinftig nur noch das lernen
und betreiben zu konnen, das ich am liebsten machte.
Der Unterricht an der Schule war kostenlos, selbst das
Material, die Beniitzung einer umfinglichen Biblio-
thek an Vorlagen, und die Pflanzen und Blumen,
deren man im Unterricht bedurfte, konnte man in
gewissen Liden frei bezichen.»'!

Es miisste nun ein recht aufschlussreiches und
spannendes  Unterfangen sein, den Entwick-
lungsgang eines Schiilers zu verfolgen und Ein-
blick in die Arbeitsweise an der Zeichnungsschu-
le zu erhalten und zu untersuchen, inwieweit die
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VWb Juniod,

IO Schwertlilien (Iris sibirica), Juni 1908



11 Blutjohannisbeere (Ribes sanguineum), Mai 1909
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Ausbildung an der Zeichnungsschule fiir seine
kiinstlerische Entwicklung und Laufbahn von
Bedeutung war. Leider fehlt zumeist das Quel-
lenmaterial, oder die Absolventen haben vom
Verfolgen einer kiinstlerischen Laufbahn Ab-
stand genommen. !?

Der Fall Werner Weber nun erweist sich in
dieser Hinsicht als Gliicksfall.

Vor kurzem nimlich ist eine Anzahl von ver-
schollen geglaubten Zeichnungen zum Vorschein
gekommen. Sie stammen aus den Jahren 1907 bis
1910, jener Zeit also, die Werner Weber an der
Zeichnungsschule verbrachte. Dieses neu ent-
deckte Quellenmaterial ist nicht besonders um-
fangreich, berechtigt aber dennoch zu gewissen
Mutmassungen und lisst Schliisse zu. Es ist bisher
noch nie publiziert und in seiner Bedeutung
noch nicht gewiirdigt worden.

Zu den frithesten erhaltenen Arbeiten aus
dieser Zeit gehort ein Blatt mit Entwiirfen von
linearen Jugendstilrandleisten.!? Alle andern be-
kannten Blitter linear-ornamentaler Art stam-
men aus der Sekundarschulzeit Werner Webers
und tragen Bezeichnungen wie «assyrischy,
«gothischy, «frith-gothischy, «japanisches Mo-
tivy oder «freie Kombinationy. Die iibrigen Ar-
beiten sind ausschliesslich — mit einer cinzigen
Ausnahme — Darstellungen von Pflanzen.

Im wesentlichen liegt allen diesen Blittern
eines von drei Grundmustern zugrunde.

Vorerst einfache Wiedergabe von Blumen
oder Bliiten (Abb. 4, s, 11). — Dann das Erfassen
von Blumen oder Bliiten und das Festhalten
von einzelnen Pflanzenteilen wie Staubgefissen,
Fruchtstinden, Kelchblittern oder einzelner
Blattformen (Abb.6, 10, 12) und damit verbun-
den bisweilen auch gleich der Versuch, Bliiten-
und Blattformen zu Ornamenten zu entwickeln
(Abb.9, 13). Abgeschen vom Apfelbliiten- und
Weissdornzweig scheint vom Schiiler verlangt
worden zu sein, dass die Pflanze zuerst mit Blei-
stift, erst nur im Umriss (Abb.8), dann in Licht-
und Schattentonwerten (Abb.8, 10) und danach
auf dem gleichen Blatt in Farbe wiedergegeben
wurde.!* — Und endlich die ausschliessliche
Gestaltung von Ornamenten bezichungsweise
Stoffmustern, entweder in cher realistischer
(Abb. 18, 19) oder in abstrahierend-stilisieren-
der Art (Abb.14, 15, 20).

Erscheint der zeichnerische Zugriff bei den
beiden Schwertlilien- und Dahlienbliiten aus
dem Jahre 1907 noch zaghaft und erwecken die
Narzissen aus dem Jahre 1908 einen etwas steifen
Eindruck, so verraten alle spiteren Blitter im
Erfassen des Wesentlichen einer Pflanze und in
der Genauigkeit der Wiedergabe eine erstaun-
liche Sicherheit. Verbliiffend etwa die Frische
und Zartheit, die vom Apfelbliitenzweig aus-
geht, und die Selbstverstindlichkeit, mit der die



m sind demnach zu grossem Dank jenen Geistern verpflichtet, die uns durch ihre Anstrengung den Weg gezeigt
haben, zum hichsten Gipfel zu gelangen, und was die gute Methode der Malerei betrifft, ganz vornehmlich dem Masaccio, denn er
ist es, der voll Verlangen, Ruhm zu erwerben, die klare Einsicht gewann, von der Malerei sei nichts anderes zu fordern,
als dass sie durch einfache Zeichnung und Farben die Gegenstinde der Natur nachahme, wie sie von dieser hervorgebracht
werden, und wer dies am vollstindigsten vermdge, sei am hochsten zu preisen. Weil er dies erkannte, brachte er es durch
unausgesetztes Studium dahin, dass man ihn unter die ersten zihlen kann, welche zum gréssten Teil die Hirten und
Unvollkommenheiten der Kunst zu verbannen wussten ...

GIORGIO VAsARI iiber Masaccio

Aus einem «Gedanken iiber Kunsty iiberschriebenen
Notizheft Werner Webers aus dem Jahre 1914. I2 Glockenblumen (Campanula Persicifolia), Juni 1909

.
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Mine Schiiler und Schiilerinnen geniessen auf der ganzen Welt, nicht bloss bei uns, den Ruf, sehr tiichtig
zeichnen zu konnen, und das verdanken sie dem riicksichtlos griindlichen Anfang ... Ich wette mein schinstes Traumschloss,
dass ich jeden geistig normalen Menschen dazu bringe, richtig und schon zu zeichnen, so gut als der andere Schulmeister,
mein schwergeplagter, lieber Kollege, ihn so weit bringt, dass er anstindig schreibt ...

Da kommt zuerst das Studium der Pflanzenformen, aus denen ja in neunundneunzig von hundert Fillen die
Hauptmotive fiir jede Komposition entlehnt werden. Hier handelt es sich vor allem um die absolut genaue Wiedergabe der
Silhouette und der in allen Licht- und Schattentonwerten richtigen, harmonischen Erscheinung, vom rein malerischen Stand-
punkte aus. Es ist aber selbstverstindlich, dass neben den freien malerischen und poetischen Skizzen in Zeichnung und Farbe
auch die pflanzen-anatomischen Untersuchungen mit dem vergrissernden Glase sehr energisch vom botanischen und wissen-
schaftlichen Gesichtspunkte aus beriicksichtigt werden, denn die frisch und frech hingeklexten Freilicht-Aquarelle haben kaum
einen dekorativen, aber unter keinen Umstinden einen zeichnerischen oder gar einen hohern kiinstlerischen Wert. Die sind nur
ein dilettantenhaft-frohlicher Selbstbetrug, dem jedesmal ein bitterboser moralischer Kater und meistens auch eine Entgleisung
auf dem Felde der praktischen Titigkeit folgt. Ein klares Verstindnis der malerischen Erscheinung resultiert nur aus dem
anatomischen Studium.

JOHANNES STAUFFACHER (1850—1916)
Zeichenlehrer und Direktor des Industrie- und Gewerbe-Museums, St.Gallen.

I3 Weissdorn (Crataegus), Juni 1910
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14 Salomonssiegel (Polygonatum odoratum), Dezember 1907

Dreimasterblumen und die Irisbliiten aus dem
Jahre 1908 festgehalten sind oder mit der die
Bildaufteilung auf dem Blatt mit den Glocken-
blumen erfolgt.

Das Erfassen einer Pflanze in ihrer Wesensart
und die Genauigkeit der Wiedergabe bilden
letztlich die Voraussetzungen fiir eine abstrahie-
rende Stilisierung von Bliiten. Deutlich ist dies
erkennbar auf dem Blatt mit den Léwenmaul-
chen (Abb.9). Ganze Pflanzenstengel werden
festgehalten, Blitter, Fruchtstinde, von denen
die Bliitenblitter abgefallen sind und iiber denen
die Stempel nun ungeschiitzt in die Luft ragen,
Bliiten, sich 6ffnende Bliiten und noch geschlos-
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sene Bliitenknospen. Aus drei einzelnen Bliiten
am oberen Blattrand wird schliesslich eine stili-
sierte Bliite entwickelt wie die schrig in die obere
rechte Ecke gesetzte, wobei die beidseits an diese
anschliessenden stilisierten Bliiten von einer Art
von «Staubgefissen» umgeben werden, die dem
natiirlichen Vorbild der Pflanze fehlen und rein
dekorativen Charakter haben.

Anders verhilt es sich auf dem Blatt mit dem
Weissdornzweig aus dem Jahre 1910. Hier ent-
springen die am linken und rechten Blattrand
entwickelten Ornamente einer realistischeren
Auffassung, und sie halten sich in weit hherem
Masse an das pflanzliche Vorbild.

\/V \/\/'J“""-D'k’('

Aber auch auf dem Weg zur ornamentalen
und stilisierenden Gestaltung lisst sich ein ra-
scher Fortschritt im Kiinstlerischen beobachten.
Die Versuche mit den Salomonssiegeln aus dem
Jahre 1907 wirken noch etwas unsicher und zag-
haft; bereits deutlich verrit sich der kiinstlerische
Gestaltungswille auf dem Blatt mit den Hasel-
zweigen (1908).'5 Der obere, fast randleisten-
ihnliche Entwurf hilt sich trotz der Tendenz zur
Stilisierung noch recht eng ans natiirliche Vor-
bild, wogegen der untere Versuch in der Anord-
nung der Zweige und der Blitter eher auf ver-
spielte, dekorative Wirkung aus ist.



1§ Hasel (Corylus avellana),
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17. Mirz 1908

Beim Studium unserer Kunst ist wie bei allen Kiinsten etwas die Frucht unserer
eigenen Beobachtung der Natur, und etwas, und nicht der geringste Teil, die Wirkung des Beispieles
Derer, welche vor uns dieselbe Natur studiert und vor uns dieselbe Kunst fleissig und erfolgreich gepflegt
haben. Je weniger wir uns in der Wahl dieser Beispiele einschrinken, desto grasseren Vorteil werden
wir daraus ziehen und desto mehr werden unsere Leistungen mit der Natur und mit den grossen,
allgemeinen Kunstregeln iibereinstimmen.

SR Josnua REYNOLDS

Aus einem «Gedanken iiber Kunst iiberschriebenen Notizheft Werner Webers aus dem Jahre 1914.

WWehier




Der Kiinstler, je nach seiner individuellen Begabung, bereichert unser Verhdltnis zur
Natur, indem er die Daseinsform in Situationen bringt, die ihr neue normale Wirkungsaccente
verleihen. Je normaler und typischer die Wirkungsaccente in einem Kunstwerke fallen, desto grissere
objektive Bedeutung besitzt es.

Es muss die kiinstlerische Darstellung die elementaren Wirkungen, welche uns den
allgemeinsten Formbegriff lebendig machen, aus der Gesamtfiille der Erscheinungen, und trotz dieser
zustande bringen, wenn sie stark und natiirlich sein soll.

ADOLF vON HILDEBRAND, Das Problem der Form

Aus einem Notizheft Werner Webers.

16 Entwurf fiir Kragen und
Galon (19087)




Schon die nichsten Blitter, zwei Entwiirfe, in
deren einem die Bliiten der Dreimasterblume
Verwendung zu finden scheinen (19087 — Abb.
16) und die stilisierten Blumen (Dahlien?) aus
dem Jahre 1908, wirken vollkommen sicher und
bestimmt (Abb. 17). Das Striusschen links und
die «Bordiire» rechts sind in ihrer feinen und
entschiedenen Art kaum zu iiberbieten.

Aus dem Jahre 1909, aus der Zeit des letzten
Schuljahres an der Zeichnungsschule, stammen
vier weitere interessante Blitter.

Mag das Blatt mit den Asternbliiten, Rocail-
len und Blumengirlanden fast etwas zu zart oder
gar blass erscheinen, so wirken demgegeniiber die
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Ranken der Kapuzinerkresse leicht und grazil,
und die Bliiten in ihrer kriftigen Farbgebung
sind von auffallender plastischer Kraft. Die bei-
den andern Zeichnungen nehmen erneut das
Iris-Motiv auf und gehoren wie die Blitter
Salomonssiegel, Haselzweige, stilisierte Blumen,
Kapuzinerkresse in die Zeit des Jugendstils.
Auf dem einen befinden sich drei binderarti-
ge Motive mit Schwertlilienbliiten (Februar
1909). In zweien ist das Blattwerk wellenartig
bewegt, und die Anordnung der Bliiten folgt den
Wellenlinien. Und im nichsten Monat entsteht
nochmals ein Blatt, in dem Irisbliiten, Jugend-
stilarabesken und —in zwei Fillen — andere kleine

17 Stilisierte Blumen, 1908

Bliiten zu in sich ruhenden, selbstindigen Ein-
heiten gefiigt sind. Das Blatt gehdrt zu den phan-
tasievollsten und besten iiberhaupt.!® Es ist nur
schwer zu glauben, dass das doch eher blass wir-
kende Blatt mit den Astern fast gleichzeitig, im
Mirz 1909, mit diesen Jugendstilschdpfungen
geschaffen worden ist.

Es ist noch ein Blatt gleicher Art, ebenfalls
dem Jugendstil zugehérig, vorhanden (Abb.22).
Der angehende Kiinstler entwickelt hier, einer-
seits. von Distelbliiten angeregt, pflanzliche
Motive, und andererseits entwirft er, ausgehend
vom Bliitenzweig einer Jungfer im Griinen,
nach sorgfiltigen zeichnerischen Miniatur-Stu-



Mrheit geht immer der Schonheit vor. Ich will lieber wahr schreiben als schon.
Ich lobe mir das Angstliche auch nicht; aber die besten Erasmusse von Holbein iibertreffen weit alle
Vandyks an Wahrheit und Naivitit. Das kleine Detail verachten, heisst die Natur verachten.
Wo ist mehr Detail und weniger Angstlichkeit als in den Werken der Natur?

Jouann Kaspar LavaTer, Uber Portraitmalerei
Aus einem «Gedanken iiber Kunst» iiberschriebenen Notizheft Werner Webers aus dem Jahre 1914.

18 Winterastern, Gabelranken und Blumengirlanden, Mirz 1909




Originalit'a't im Sinne des Publikums hat mit grosser wahrer Kunst nichts zu tun. Jawohl, es gibt Kiinstler,
die nicht die Ausdauer haben, auf die Stunde zu warten, da die wirkliche Begabung in ihnen erwacht, und die deshalb
das Bizarre aufsuchen, das Aussergewshnliche des Gegenstandes und der Form — beides fern von der Wahrheit. Das nennen
sie dann «originelly. Mit der Kunst hat das nichts zu tun.

AucusTE RopiN

Aus einem «Gedanken iiber Kunsty iiberschricbenen Notizheft Werner Webers aus dem Jahre 1914.

dien einen Zierkamm und andere Schmuck-
gegenstinde (Motive?).

Dies ist das letzte zurzeit bekannte Blatt, das
zu den in St.Gallen entstandenen Arbeiten ge-
hort.

Im Laufe seiner Ausbildung in St.Gallen sah
Werner Weber seine Zukunft je linger je weni-
ger im Beruf des Stickereizeichners. In den Auf-
zeichnungen klagt er iiber seine «totale Unbe-
gabtheit» im Entwerfen von Spitzen und dar-
tiber, dass ihm dabei nichts einfalle. Er beginnt,
die auf die Stickerei ausgerichteten Ficher zu
schwinzen und empfindet deswegen ein schlech-
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tes Gewissen; er gibt die Absicht auf, Dessinateur
zu werden, und leidet gleichzeitig darunter, dass
er gerade fiir diese Berufsausbildung von seinem
Go6nner Hermann Reiff-Franck aus Ziirich Geld
erhilt.

Damit wird die Beantwortung der Frage, wie
die Leistungen Werner Webers im Vergleich mit
seinen damaligen Mitschiilern zu beurteilen
seien, einigermassen unerheblich.

Fiir Werner Weber war es schliesslich, wie aus
seinen Aufzeichnungen hervorgeht, geradezu
eine Erleichterung, als es wegen des unregelmis-
sigen Schulbesuchs endlich zum Eklat kam.

19 Kapuzinerkresse (Tropaeolum), 1909

»Inzwischen konnte ich mir einen Malkasten mit
Olfarben anschaffen und eine Staffelei, die ich mir
allmahlich am Mund abgespart hatte, und fing an,
diese mir so listigen Stunden immer dfter einfach zu
schwiinzen, um auf dem Freudenberg oben im Wald
oder auch auf Wiesen zu landschaftern, weil ich,
ohne etwas zu tun, einfach nicht sein konnte. Aber es
musste mich interessieren, und das tat es auch. Doch
allzulange konnte dieser Mangel an Pflichterfiillung
nicht andauern. Und als ich wieder einmal bei Lehrer
Miiller eintraf, der mir ja wirklich viel sympathischer
war als das, was er mich lehren musste, da geschah
das, was ich zu Recht befiirchtete. Er sagte ganz



ruhig: (Weber, wenn Sie kommen, tun Sie nichts,
und kommen tun Sie nur, wenn Sie wollen. Ich muss
das dem Herrn Direktor melden.y Und ich wurde
auch gleich danach von ihm aufs Biiro zitiert. Nun
muss ich aber noch beifiigen, dass dieser Direktor in
der ganzen Schule so viel gestrenge Autoritiit aus-
strahlte, dass jedermann in meiner Lage die Knie
weich geworden wiren. So auch mir! Auf mein An-
klopfen ertinte ein barsches Herein! Und ich dffnete
die Tiir und versuchte, gleich mich vor ihm zu ent-
schuldigen, wie ich es vor mir selbst getan hatte. Doch
er schnitt mir gleich mein Gestammel ab mit den
Worten: (Jetzt rede ich zuerst.» Und er sagte dann:
(Hier sind Sie an einer Schule mit einem ganz beson-
deren Programm, und diesem folgen Sie nicht, wie es
von allen Schiilern verlangt wird. Als Schiiler kénnen
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wir Sie also nicht linger behalten. Ich weiss, dass
Herr [Hugo| Pfendsack und auch Herr [Fr.] Jasin-
ski mit Ihren Leistungen zufrieden sind, aber das
kann uns nicht geniigen. Einzig als Hospitant kin-
nen Sie weiter verbleiben. Und jetzt sage ich Ihnen,
dass Sie keine Begabung fiir das Stickereizeichnen
haben, noch je dazu taugen kinnen. Denn die Stik-
kereiindustrie fordert vom Entwerfer eine stete An-
passung an die Mode. Und auch dazu eignen Sie sich
gar nicht. Sie kinnen nur sich selber sein! Es muss
also ein anderer Weg gefunden werden, um Sie auf
eigene Fiisse zu stellen; denn ohne eigene Mittel
kann man unméglich so viel studieren, wie Sie dessen
noch bediirfen. Der Weg zur Kunst ist ein langer und
schwerer in jeder Beziehung. Begabung zum Malen
allein geniigt nicht. Man muss viel, sogar sehr viel

20 Schwertlilien (Iris germanica), 1909

l [ ir miissen d@rjungen

Generation die Fihigkeit beibringen,
direkt aus dem reichen Formenschatz der

Natur zu schipfen.

JOHANNES STAUFFACHER (1850-1916)

Zeichenlehrer und Direktor des Industrie- und
Gewerbe-Museums St.Gallen.



gesehen und verstanden haben, um auch dann diese
stirken und entwickeln zu konnen. Noch sind Sie
sehr jung und werden auch geraume Zeit brauchen
Sfiir Thre Entwicklung und der Stipendien bediirfen
zu einem umfassenden Studium. Besuchen Sie also
vorliufig die Ficher, in denen Sie mit Freude arbei-
ten, und mich diirfen Sie als Ihren viterlichen Freund
ansehen.y Und er verabschiedete mich mit einem
festen Hiindedruck. Und Herr Direktor Wild-Gsell
ist das auch geblieben bis an sein fiir mich und alle
die andern, die ihn liebten und hochschitzten, zu
friihes Lebensende.»

Diese Episode zeigt, dass die Lehrer Werner
Webers Begabung durchaus erkannten, gleich-
zeitig aber auch die Richtung absahen, in der
sich sein Talent verwirklichen sollte. Wie anders
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wire es zu verstehen, dass der Direktor des Indu-
strie- und Gewerbe-Museums Werner Weber
als Hospitant an der Zeichnungsschule behielt
und ihm tatsichlich ein viterlicher Freund
wurde.

Dies erklirt aber auch Werner Webers Ver-
trauen zu diesem Mann. Als er mit seinem
Freund verfritht und enttiuscht aus Paris heim-
kehrte und ihm von allen Seiten von der Malerei
abgeraten wurde, wandte er sich in seiner «inne-
ren und dusseren Bedringnis» an ihn. Seinem
Rat wollte er unbedingt Folge leisten.

Direktor Emil Wild-Gsell bot ihm an, ihn
nochmals fiir ein halbes Jahr an der Zeichnungs-
schule in St.Gallen aufzunehmen. Werner We-
ber ging gerne auf das Anerbicten cin und kehrte

21 Stilisierte Irisbliiten, Mirz 1909

zu seinem Lehrer Hugo Pfendsack, dem Nach-
folger des friih verstorbenen Carl Brigger, dessen
Stilleben er so sehr bewundert hatte, zuriick. Thn
betrachtete er, im Unterschied zu dessen Vor-
ginger, den er als «Maler von Begabungy ein-
schitzte, als Maler und «geborenen Pidagogeny,
und dieser Lehrer genoss sein ganzes Vertrauen.

In St.Gallen aber erfuhr Werner Weber auch
weitere Forderung. Die Galerie Thum an der
Bahnhofstrasse war eine der ersten, die Bilder des
Malers anbot. Und in St.Gallen schliesslich
wohnt auch ein Liebhaber, der eine bedeutende
Sammlung von Bildern des Kiinstlers zusam-
mentrug und ihn auf diese Weise durch Bild-
kiufe unterstiitzte.



Dessine, peins, imite surtout, fiit-ce de la nature morte. Toute chose
. i [ # . A g )
imitée de la nature est une ceuvre, et cette imitation mene a lart.

JeaN AucusTE DoMINIQUE INGREs, Notes et Pensées
Aus einem Notizheft Werner Webers.

22 Jungfer im Griinen (Nigella) und Edeldistel (Eryngium), Oktober 1910
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Werner Weber scheint sich im Verfolg seiner
weiteren Ausbildung von den Pflanzenstudien
abgewendet zu haben. Es gibt dafiir moglicher-
weise naheliegende Griinde. Er hatte damals den
Entschluss gefasst, Zeichnungslehrer zu werden.
Das pflanzliche Fach beherrschte er, wie seine
Arbeiten zeigen, meisterlich, und wihrend seiner
Ausbildung an der Ecole Nationale des Arts
Décoratifs verlegte er sich nun vor allem auf Ge-
genstinde, die in St.Gallen weniger zum Zuge
gekommen waren, auf anatomische Studien, auf
das Aktzeichnen und auf das Kopieren von
Landschaften.

Ein einziges Blatt hingegen aus dem letzten
Jahr seines zweiten Pariser Aufenthaltes scheint
an die St.Galler Zeit zu erinnern. Es handelt sich
um den farbigen Entwurf fiir ein Glasfenster mit
pflanzlichen Motiven (Abb.24).

Dagegen weist ein vorher, noch in St.Gallen
entstandenes Aquarell mit Cinerarien weit vor-
aus auf den spiteren Stillebenmaler.

Werner Weber hatte in St.Gallen Grund-
legendes gelernt, und wie seine fritheren Zeich-
nungen verraten seine spiteren Blumen-, Friich-
te-, Gemiise- und Tierstilleben die Fihigkeit,
aufgrund genauer Beobachtung das Wesen des
abgebildeten Gegenstandes zu erkennen, im
Bilde festzuhalten und sichtbar zu machen.

In ganz besonderem Masse gilt dies fiir seine
Stillebenmalerei. Fiir die spatere hauptsichliche
Hinwendung zu dieser Gattung diirfte jedoch
auch ein frithes Erlebnis aus den Anfingen seiner
St.Galler Schulzeit, das er in seinen Aufzeich-
nungen wiedergibt, ausschlaggebend gewesen
sein.

«Der Anfang des Unterrichts beschrinkte sich
vornehmlich auf das Zeichnen und Malen in Aqua-
rell oder Guasch!” (eine Art Gummitempera) und
Ornamentzeichnen in verschiedenen Stilepochen.
Beides hat mir Freude bereitet, und ich gab mir alle
Miihe, die mir gestellten Aufgaben so gewissenhaft
wie nur maglich zu erfiillen, obschon ich sah, dass
einigen dlteren Mitschiilern solches leichter fiel. Doch
beide Lehrer, die Herren [A.] Stebel (ein Hollin-
der) und [Carl] Brigger (eigentlich ein Maler von
Begabung), hatten bei mir nicht gar viel auszuset-
zen. Wiihrend der erstere stets im Unterrichtsraum
verblieb, kam Brigger aus seinem Atelier nur ganz
selten heraus fiir einen kurzen Rundgang und ein
paar knappe Korrekturen und Bemerkungen. War-
um das so war, das begriff ich erst, als er einige Wo-
chen spiiter ein paar der Schiiler, worunter auch mich,
einlud, um uns ein paar Sachen zu zeigen, die er ge-
macht habe. Und da stand nun, gerahmt auf einer
Staffelei, ein Strauss von Pfingstrosen von einer sol-
chen Lebendigkeit und Frische, dass ich von diesem
Bild geradezu erschiittert wurde. Ja, das waren Blu-
men, die lebten, ihren Duft hatten und Schonheit



ausstromten, und keine kolorierten Zeichnungen.
Und es wurde mir deutlich bewusst, was zu erler-
nen ich mir ertriumt hatte: Malen! naturnahes
Malen ... Was aber war unser Bemiihen gegen-
iiber dem Kénnen dieses Kiinstlers? Es taugte
héchstens fiir die Bebilderung eines Botanik-
buches, nicht aber um einen Betrachter zu begei-
stern oder zu erfreuen, so gewissenhaft und genau
Jjede Einzelheit auch nachgebildet war. Und Ge-
mildegalerien hatte ich damals iiberhaupt noch
nie besucht. Es war also auch die erste Olmalerei,
die ich zu sehen bekam. Was ich aber intuitiv
spiirte, war, dass er, der solches machen konnte,
kaum starkes Interesse haben konnte, uns Stiim-
pern Korrekturen zu erteilen. Was mich aber
nicht daran hinderte, mein Zeichnen nach Natur
ruhig und voller Interesse weiter zu fiihren.»

Es fehlt in diesem Rahmen der Raum, um
die weitere Entwicklung Werner Webers,
insbesondere die des Stillebenmalers, zu ver-
folgen. Andeutungen miissen ausreichen, um
kiinstlerische Kraft und Bedeutung dieses
Malers sowie Fiille und Reichtum seines
Werkes ahnen zu lassen.

Mit den Schwertlilien im Wasserglas be-
schliesst der Maler eine Motivreihe — solche
lassen sich in seinem Werk immer wieder
feststellen —, die er mit seiner Zeichnung 1907
erdffnet und mit drei weiteren Blittern wih-
rend seiner Ausbildungszeit in St.Gallen fort-
gesetzt hatte. Die anderen Olbilder stammen
aus spiteren Jahren. Sie zeigen den Kiinstler
auf der Hohe seiner Schaffenskraft. Ob er das
festlich-stille Leuchten der Maigléckchen
oder die verhaltene Glut und Leuchtkraft der
Chrysanthemen auf die Leinwand bannt, ob
er der Fiille eines Feldblumenstrausses, dem
Wunder des Rittersporns oder nun seinerseits
der Pracht der Pfingstrosen im Bild Dauer
verleiht, immer erweisen sich seine Werke als
meisterhaft.

Einige wenige Blumenbilder verschiede-
ner Art mussten hier geniigen, den Kiinstler
vorzustellen, der sich in seinen letzten Le-
bensjahrzehnten in stiller Arbeit ausschliess-
lich dem Stilleben — freilich nicht nur dem
Blumen-, sondern auch dem Friichte-, Ge-
miise- und Tierstilleben — widmete und da-
mit das im Schiiler der Zeichnungsschule An-
gelegte und seine Laufbahn als freier Kiinstler
Bestimmende folgerichtig weiterentwickelte
und zur Vollendung fiihrte, so dass man ihn
deshalb fiiglich als Meister des Stillebens

bezeichnen darf.
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23 Cineraria, 1910

Ilfaut consulter les fleurs

pour trouver de beaux tons de draperies.

JeaN AucusTE DOMINIQUE INGRES
Notes et Pensées

Aus einem Notizheft Werner Webers.




All@s Verstehen muss erkimpft sein. Etwas
Gelungenes kann hichstens eine Weile eine gewisse Befriedigung
geben, das Zweifelhafte aber nihrt den Trieb zu weiterem Suchen
und Versuchen. Das Erreichte mag andern Freude machen. Alles
Ubrige aber gehort ausschliesslich uns und hilft das suchen, was
man sagen mochte, wie Fehlschiisse uns deutlicher das Ziel fiihlen
lassen. Der Stoicismus, den man sich erwerben muss, um als Ma-
ler die vielen fruchtlosen Versuche zu ertragen, hilft logischerweise
auch, Misserfolge, die von aussen kommen, wie zum Beispiel das
mir kiirzlich Passierte, leichter verschmerzen. Man schimpft und
flucht eine Weile, dann gibt es aber wieder Gescheiteres zu tun.
Was bedeuten denn die paar Malbriider in Ziirich, die glauben,
die Kunst monopolisiert zu haben! ... Das einzige, was wir tun
konnen, ist: arbeiten. Arbeiten bis zu dem Punkt, da uns nie-
mand wird unter den Tisch fegen kinnen; wo wir durch Getanes
ein gewisses Recht auf Beachtung weiterer Kreise beanspruchen
diirfen und sie uns zu Teil wird, weil wir sie verdienen durch die
Behartlichkeit, mit der wir fiir unsere Auffassung gekimpft, und
durch die Opfer, die uns das Verfolgen des Zieles gebracht hat.
Und verbittern soll uns das Warten nicht, gibt es uns doch die
Maglichkeit, vieles in Ruhe zur Reife zu bringen. Schiitzen wir
es nur geniigend, noch recht lang sozusagen mit uns allein zu
sein, und zeigen wir, dass wir im Grund nur fiir uns selbst
arbeiten und es nicht nitig haben, dass uns viele applaudieren,
da wir la pasion del mejor in uns selbst tragen!

«Alle wahre Kunst baut auf dem Boden des
Handwerklichen aufy sagte Leibl. Ingres meint: «Si vous en avez
pour cent mille francs, tachez d'en acquérir pour quatre sous!»
Wenn die «Lohnschreiber der Kunst» eine Ahnung hitten da-
von, was iiberhaupt der Begriff Handwerk in kiinstlerischen
Dingen darstellt, so kinnten sie die Welt mit viel Unsinn und
Ballaufbliserei verschonen. Wenn sie ja einmal in ihrem Leben
irgendeinen wirklich grossen Meister ehrlich betrachtet hitten, so
wire vielleicht etwas Licht dariiber in ihr Gehirn gedmngen, und
sie hiitten gemerkt, dass weder Velasquez noch ein Memling oder
Ruysdael in der Welt der Kunst das bedeuten, was sie sind, ohne
dieses ans Wunderbare grenzende Konnen, das ihnen ermaglicht
hat, ihm zufolge den feinsten Regungen ihres Empfindens Ge-
stalt zu geben. Und ist nicht ein Hauptgenuss an all diesen ver-
schiedensten Kiinstlern neben der Totalitit des Bildeindruckes,
des Geschaffenen, eben dieser Hand nachzuspiiren, wie sie, von
hoher Intelligenz geleitet, jedem Ding den richtigen Wert, den
Empfindung und kiinstlerische Logik erheischen, zu geben ver-
stand! Wo aber das Verstindnis fiir diese Dinge fehlt, muss not-
wendigerweise ein Ersatz gefunden werden, und das ist heute fiir
den Kritiker das Schlagwort. Heute spukt die «neue Sachlichkeity
wie gestern der Expressionismus. Der «personliche Stily!, unter
welchen Begriff sie unbedenklich jede hypersubjektive Extra-
vaganz, wie die Frucht einer hohen kiinstlerischen Tradition oder
Kultur, einreihen, die Unverschimten! Aber was will man auch
mehr von thnen verlangen, fehlt ihnen doch jegliches Studium,
das sie befihigen wiirde, ihren Betrachtungen eine gewisse reelle
Grundlage zu geben. Sophismen und Phrasen miissen Ersatz sein
[fiir ein sachliches Kriterium ...
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24 Entwurf fiir ein Glasfenster
(Esquisse pour un vitrail),
Paris, 31. Januar 1914

Aus einem Brief WERNER WEBERS an seinen Freund, den Maler und Schriftsteller
Albert J. Welti. Alcudia Puerto, 15. Oktober 1927.



D ie Kunst heischt Nachdenken, Finsamkeit und Gemichlichkeit und
kann Zerstreuungen nicht vertragen. Bei alledem schitzte Michelangelo zu rechter Zeit den
Umgang mit ausgezeichneten Gelehrten und geistreichen Minnern sehr hoch und wusste ihre
Freundschaft sich zu erhalten.

Grorgio Vasarr iiber Michelangelo

Aus einem «Gedanken iiber Kunst iiberschriebenen Notizheft Werner Webers aus dem Jahre 1914.

2§ Schwertlilien in Glasvase
(Ol auf Leinwand)
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In der Kunst gibt es zwei Arten, nach denen man strebt. In der einen kommt der Kiinstler durch sorgfaltige Aufmerk-
samkeit auf das, was andere geleistet haben, dahin, ihre Werke nachzuahmen oder deren verschiedene Schonheiten auszuwdihlen und
zusammenzustellen; in der andern sucht er Vortrefflichkeit am Urquell: der Natur. In der ersteren bildet er sich einen Stil nach dem
Studium von Gemilden und produziert entweder Nachbildungen oder eklektische Kunst; in der zweiten entdeckt er durch genaue
Beobachtung der Natur in ihr vorhandene Eigenschaften, die nie zuvor abgemalt wurden, und bildet sich solcherart einen Stil, der
ursprz)'nglic/z und echt ist.

Joun CoNSTABLE
Aus einem Notizheft Werner Webers.

26 Maiglockchen
(Ol auf Leinwand)
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27 Chrysanthemen (Ol auf Leinwand)



Muss nicht auch das neue Motiv, wenn nicht einem andern Kunstwerk, so doch der Natur entlehnt sein? Ja,
um ein schon in einem Kunstwerk vorgefundenes Motiv wieder gut zu verwerten, darf der Kiinstler es nicht in sein Kunst-
werk aufnehmen, wie es ist, sondern so, wie es der erste Kiinstler in der Natur gesehen haben mochte. Aus dem schonen Motiv
im Kunstwerk muss der es beniitzende Kiinstler das schone Motiv der Natur, aus der es heruorging, so erraten, als ob die
Natur selbst vor ihm stiinde. Vermag ein Kiinstler dies nicht, dann ist ihm das Entlehnen von Motiven verderblich, und er
wiirde besser tun, sich direkt an die Natur zu halten. Das schonste Motiv wird erst schin, wenn es mit kiinstlerischem Ver-
stande verwertet wird, und verliert allen Wert, sobald der Kiinstler mit dessen Rohstoff schon meint, etwas erreicht zu haben.
Die Sprachmittel der Kunst haben schliesslich eine Grenze; es gibt zwar viele, aber nicht unendlich viele Bewegungen des
menschlichen Korpers. Wie die gliickliche und harmonische Einfiigung des einzelnen Motivs in den ganzen Geist der Kompo-
sition, so ist die lebendig empfundene Durcharbeitung dieses einzelnen, wenn auch nicht neuen Motivs der wahre Beweis fiir
das Genie des Kiinstlers.

GoTTrrIED SEMPER, Donatello

Aus einem «Gedanken iiber Kunst» iiberschriebenen Notizheft Werner Webers aus dem Jahre 1914.

28 Feldblumenstrauss (Ol auf Leinwand)
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Uui da stand nun, gerahmt auf einer Staffelei, ein Strauss von Pfingstrosen von einer
solchen Lebendigkeit und Frische, dass ich von diesem Bild geradezu erschiittert wurde. Ja, das waren
Blumen, die lebten, ihren Duft hatten und Schonheit ausstromten, und keine kolorierten Zeichnungen.
Und es wurde mir deutlich bewusst, was zu erlernen ich mir ertriumt hatte: Malen! naturnahes Malen ...

WERNER WEBER, Mein Weg zum freien Maler

30 Pfingstrosen
(Ol auf Leinwand)




Dz’e Kunst ergot=t

dadurch, dass sie uns an etwas erinnert,
nicht, dass sie uns tiuscht.

Jonun CoNsTABLE
Aus einem Notizheft Werner Webers.

Gewiss sollte ein Land-

schaftsmaler alle Gegenstinde, welche er
malt, anatomisch studieren, wenn ich die-
sen Ausdruck gebrauchen darf; wenn er
aber seine Studien wirklich verwerten will,
dann muss er als Mann von Genie seine
Geschicklichkeit in der allgemeinen Wir-
kung zeigen, welche den Grad von Harte
und Weichheit wahren muss, den die Ge-
genstinde in der Natur besitzen; denn er
wendet sich an die Einbildungskraft, nicht
an die Wissbegierde, und arbeitet nicht fiir
den Kuriosititensammler, sondern fiir den
gewdhnlichen Beobachter des Lebens und
der Natur. Wenn er seinen Gegenstand
kennt, wird er nicht nur wissen, was er
darzustellen, sondern auch, was er auszu-
lassen hat; und diese Geschicklichkeit

im Auslassen macht in allen Dingen
einen grossen Teil unseres Konnens und
Wissens aus.

SIR JosHUA REYNOLDS

Aus einem «Gedanken iiber Kunst» iiberschriebenen
Notizheft Werner Webers aus dem Jahre 1914.
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ANMERKUNGEN

Werner Weber hat in seiner Jugend als Ergeb-
nisse seines Studiums Ausserungen iiber Kunst
und kiinstlerische Ausbildung sowie iiber Por-
trat-, Landschafts- und Stillebenmalerei zusam-
mengetragen und handschriftlich in Notizhefte
eingetragen. (Manche dieser Texte hat er steno-
graphisch festgehalten, wichtige Stellen jedoch
handschriftlich ausgeschrieben; diese erscheinen
im Kursivsatz in Normalschrift.)

Vergleicht man die Worte der im Rahmen
dieser Arbeit zitierten Kiinstler mit seinem
Schaffen und seinen Aussagen, so wird offen-
sichtlich, dass sich diese gleichsam als seine Poetik
des Malens, als sein kiinstlerisches Credo lesen
lassen.

1 Diese privaten Institutionen fiihren seit 1982 die Be-
zeichnungen «Textilmuseumy, «Textilbibliothek»
und «Fachschule fiir Textiles Gestalten». Die Triger-
schaft derselben ist das «Kaufminnische Directorium
St.Galleny.

2 Werner Weber wurde im «Namensverzeichnissy der
«Stammcontrolle der Schiiler der Zeichnungsschule
St.Gallen» unter der Immatrikulationsnummer 1087
gefiihrt.

3 Johannes Miiller (25.4.1890 — 11.1.1970) wurde im
«Namensverzeichniss» der «Stammcontrolle der
Schiiler der Zeichnungsschule St.Gallen» unter der
Immatrikulationsnummer 1043 gefiihrt.

4 Giovanni Miiller war Mitglied der «Associazione
degli Incisori, 'TDIT».

(Gino SpINELLI DE SANTELENA, Giovanni Miiller,
pittore ed incisore svizzero. In: pensiero ed arte.
Rassegna internazionale mensile di arte, letteratura,
attualitd. Serie monografie n. 4, Bari [1963], S. 5) —
(Estratto dal N. 1-2 Gennaio — Febbraio, Bari 19
[1963]).

Im Dezember 1967 wurde Giovanni Miiller mit
der «medaglia d’oro» und dem «diploma d’onore
della Rivista Pensiero ed Artey ausgezeichnet.

(Saverio INsaLATA, Manifestazione di solidarieta
Italo-Svizzera a Chur. In: pensiero ed arte. Rassegna
internazionale di arte, turismo, letteratura, attualiti.
Bari 23 [1967], N.s, S. 26£.).

Wichtige Hinweise zum Leben und Werk von
Giovanni Miiller verdankt der Verfasser Frau Elisa-
beth Kuhn, Ziirich. — Nachforschungen des Verfassers
nach den Druckstdcken Giovanni Miillers blieben bis-
her ergebnislos. Sollten sie tatsichlich, wie zu be-
fiirchten steht, auf Wunsch des Verstorbenen vernich-
tet worden sein, so wire dies fiir die Geschichte des
schweizerischen Holzschnittes ein schwerer Verlust.

s Eine grundlegende Publikation des Verfassers, die im
Jahre 1987 erscheint, wird das gesamte kiinstlerische
Werk von Werner Weber vorstellen:

René Strasser / Eberhard PoraTtzek, Werner
Weber. Ziirich, Orell Fiissli Verlag, 1987.

6 Entsprechend datierte  Zeichnungen (Juni 1910,
Oktober 1910) legen es nahe, das Hospitantenhalbjahr
auf Sommer und Herbst 1910 anzusetzen. — Vergleiche
dazu die aus den Aufzeichnungen Werner Webers
zitierte Textstelle.

7 Im Nachlass von Werner Weber befindet sich ein
neununddreissig Seiten umfassendes, handschriftliches
autobiographisches Manuskript mit der Uberschrift
«Mein Weg zum freien Maler». Es bricht mit der
Schilderung von Ereignissen aus dem Jahre 1911, kurz
nach Beginn seines zweiten Pariser Aufenthaltes, ab.

In seinen Aufzeichnungen verbesserte Werner
Weber die Zeitangabe 1909 irrtiimlich in 1910. Wer-
ner Weber muss sich - als rund Siebenundsiebzigjihri-
ger auf dic Zeit von «vor mehr als 6o Jahren» zuriick-
blickend — bei der Korrektur getiuscht haben, denn
das Arbeitszeugnis vom 29. Januar 1910 nennt als
Zeitpunkt des Eintritts in die Ateliers des Hauses
Ch. Gros-Renaud ausdriicklich den November 1909
(vergleiche Abbildung).

8 Dieser Weg ist neben dem schon erwihnten Giovanni
Miiller auch von andern namhaften Kiinstlern wie
Sophie Tacuber-Arp (19.1.1889 — 13.1.1943), Ignaz
Epper (6.7.1892 -12.1.1969) und Ferdinand Gehr
(6.1.1896) cingeschlagen worden.

9 Es haben sich auch frithe Arbeiten des Sekundarschii-
lers erhalten, manche geometrisch-ornamentaler Art;
sie sind im Rahmen dieser Arbeit nicht beriicksichtigt
worden.

10 Gemeint ist wohl der ehemalige Zeichenlehrer und
Dircktor des Industrie- und Gewerbemuseums Jo-
hannes Stauffacher (1850 — 1916). Seine Lehrtitigkeit
und seine Verdffentlichungen waren damals, wie auch
seine Publikationen zeigen, von grossem Einfluss auf
das kiinstlerische und kunstgewerbliche Bildungs-
wesen.

Schon der Sekundarschiiler Werner Weber hat
Werke dieses Kiinstlers kopiert.

11 Die erste und dritte der hier aus den autobiographi-
schen Aufzeichnungen Werner Webers wiedergege-
benen Textstellen sind leicht gekiirzt. Die Zeichen-
setzung wurde den heute geltenden Vorschriften
angeglichen. Offensichtliche Versehen wurden berich-
tigt, Besonderheiten in der Wortstellung blieben
unverindert. Erginzungen in eckigen Klammern
stammen vom Verfasser dieser Arbeit.

12 Die in der «Textilbibliothek» in St.Gallen aufbewahr-
ten Schiilerzeichnungen vermitteln nur ein unzu-
reichendes Bild vom tatsichlichen qualitativen Stand
der damaligen Arbeiten. Denn die Absolventen der
Zeichnungsschule haben nach Abschluss der Studien
meist ihre besten Arbeiten mitgenommen, da sie
dieselben bei ciner mdglichen Stellenbewerbung als
Proben ihrer Fihigkeiten vorzulegen pflegten.

13 Im Stickereiwesen werden insbesondere fiir die nach
den Entwiirfen gefertigten Erzeugnisse Fachausdriicke
wie Galon, Entre-Deux, Bande (Band), Motiv usw.
verwendet.

Hier werden dafiir allgemein verstindliche Be-
zeichnungen, wie sie etwa im Bereich der Buchillust-
ration (Randleiste, Zierleiste) oder der Textilien
(Borte, Bordiire) gebriuchlich sind, beniitzt; sie sind
méglicherweise weniger genau, vermogen aber un-
mittelbar deutlich zu machen, was in der Beschrei-
bung gemeint ist. Dies ist bei den zweifellos genaueren
Bezeichnungen, weil sie weniger bekannt sind, nicht
der Fall.

14 Johannes Stauffacher hat sich wiederholt eingehend
iiber die Anforderungen an die Schiiler und den Gang
der Ausbildung geiussert.

Seine Vorstellungen und Forderungen haben den
damaligen Unterricht wesentlich mitgeprigt.

«Meine Schiiler und Schiilerinnen geniessen auf der
ganzen Welt, nicht bloss bei uns, den Ruf, schr tiichtig
zeichnen zu konnen, und das verdanken sie dem riick-
sichtlos griindlichen Anfang... Ich wette mein schonstes
Traumschloss, dass ich jeden geistig normalen Menschen
dazu bringe, richtig und schon zu zeichnen, so gut als der
andere Schulmeister, mein schwergeplagter, lieber Kollege,
ihn so weit bringt, dass er anstindig schreibt ...

Da kommt zuerst das Studium der Pflanzenformen, aus
denen ja in neunundneunzig von hundert Fillen die
Hauptmotive fiir jede Komposition entlehnt werden. Hier



handelt es sich vor allem um die absolut genave Wiedergabe
der Silhouette und der in allen Licht- und Schattentonwer-
ten richtigen, harmonischen Erscheinung, vom rein male-
rischen Standpunkte aus. Es ist aber selbstverstindlich,
dass neben den freien malerischen und poetischen Skizzen
in Zeichnung und Farbe auch die pflanzen-anatomischen
Untersuchungen mit dem vergriissernden Glase sehr ener-
gisch vom botanischen und wissenschaftlichen Gesichts-
punkte aus beriicksichtigt werden, denn die frisch und frech
hingeklexten Freilicht-Aquarelle haben kaum einen deko-
rativen, aber unter keinen Umstinden einen zeichneri-
schen oder gar einen hhern kiinstlerischen Wert. Die sind
nur ein dilettantenhaft-frohlicher Selbstbetrug, dem jedes-
mal ein bitterboser moralischer Kater und meistens auch
eine Entgleisung auf dem Felde der praktischen Titigkeit
folgt. Ein klares Verstindnis der malerischen Erscheinung
resultiert nur aus dem anatomischen Studium.»

(Johannes Srtaurracher, Fiir Musterzeichner-
und Kunstgewerbeschulen. Erziehung oder Drill?
St.Gallen 1903, S.10f)

«Wir miissen der jungen Generation die Fihigkeit bei-
bringen, direkt aus dem reichen Formenschatz der
Natur zu schépfen.» (a.2.0.S. 31)

15 Verschiedentlich ist darauf hingewiesen worden, dass
die Verwendung bestimmter Elemente durch bilden-
de Kiinstler fiir den Jugendstil bezeichnend waren:

«Zu den Elementen des Haares, Rauches, der Wolle,
der Schlingpflanze und der Wurzel tritt der Schleier, der
umbiillende, schmiegende, wogende ...»

(Dolf STERNBERGER, Zauberbann (1952). In: Dolf
STERNBERGER, Uber Jugendstil. Frankfurt a.M. 1977,
S. 65).

Ahnlich verhilt es sich mit den in der Zeit des Ju-
gendstils bevorzugt dargestellten Blumen und Pflan-
zen: Schnee- und Maigléckchen, Narzissen, Hyazin-
then, Lilien, Tiirkenbund, Orchideen, Seerosen, Iris,
Mohn, Trinendes Herz, Fuchsien, Mimosen, Zykla-
men, Stechpalme, Efeu, Misteln. Die Vorliebe dieser
Zeit galt den seltenen, wichsernen, prezids oder artifi-
ziell anmutenden Blumen. Werner Weber verwendet
mit der Wahl von Haselzweigen und Kapuzinerkresse
cher selten gewihlte Motive.

16 Eine auf Karton aufgezogene Schwarzweissfotografie
dieses Blattes findet sich in einer Mappe mit Muster-
arbeiten, wie sie damals an der Zeichnungsschule
angelegt wurden: «Schiilerarbeiten Classe Pfendsack
1908/09», I b 2705.7 (alte Signatur).

17 Wohl fiir: Gouache (malerei).
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