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René Strasser

Das literarische Schattenspiel

Schatten-, Farben- und Lichtspiel

Ein Beitrag zu einem wenig beachteten Kapitel deutscher Literatur-

und Theatergeschichte

Zur Entstehung und Herkunft
des Schattenspiels

Die Anfinge der zauberhaften Kunst des Schatten-
spiels reichen weit in die Geschichte der Mensch-
heit zuriick.

Heimat und Ursprung des Schattenspiels liegen
fiir viele Forscher im alten China. Andere Wissen-
schaftler jedoch sehen in der im Sarguja-Staat in
Indien gelegenen Sitabenga-Hohle mit einer rit-
selhaften Inschrift, die etwa aus dem zweiten Jahr-
hundert vor Christus stammt, ein altes Schatten-
theater und betrachten diese als ilteste Zeugnisse
fiir die Geschichte des Schattentheaters.!

Einigkeit besteht schlieBlich ebensowenig in der
Frage, welchen Weg das Schattentheater zuriick-
gelegt hat, bis es, aus dem fernen Asien kommend,
im Orient, in der Tiirkei, in Nordafrika und in
Griechenland anlangte und iiber Italien schlieBlich
das nordlichere Europa erreichte, wenn nicht gar

eine Sonder- oder Eigenentwicklung fiir Europa -

angenommen wird.

Bis jedoch der Streit der Gelehrten entschieden
ist, darf man sich getrost den Sagen und Legenden
anvertrauen, die von der Entstehung des Schatten-
spiels erzihlen.

«Se-ma Ts'ien, der Vater der chinesischen Ge-
schichte, berichtet in seinen Annalen (Schi ki) wie
folgt: dm folgenden Jahre (121 v.Chr.) erschien vor
dem Kaiser ein Mann aus dem Lande Ts'i (in Schan-
tung), Schao Wong, um seine Fertigkeiten in bezug
auf die Manen und Geister zu zeigen. Des Kaisers
Lieblingsgemahlin war gerade gestorben. Mit Hilfe
seiner Kunst lieff Schao Wong des Nachts die Gestalt
der Frau Wang und des Herdgottes erscheinen. Der
Sohn des Himmels erschaute sie hinter einem Vorhang
aus der Ferne. Er ehrte Schao Wong mit dem Titel
‘Marschall der gelehrten Vollkommenheit', iiberhiufte
ihn mit Geschenken und behandelte ihn mit den fiir
Giiste iiblichen Riten.s»?

Nach einer andern Sage soll das Schattentheater
vom Silberschmied Jen-Shi am Hof des Kaisers
Wu (1001-947 v.Chr.) erstmals vorgefithrt wor-
den sein.

«Jen-shi, der Silberschmied, saff in seiner Werkstatt
und ziselierte eine Kampfszene auf einer Silberschale.
Die Ollampe vor ihm warf einen gelblichen Schein auf
das blitzende Metall, und bei ihrem Flackern bewegten
sich die Menschen und Tiere, die der Meister eingrub.
Er freute sich sehr iiber dieses seltsame Spiel der Lichter
und Schatten und war schlieflich ganz versunken in
seine Triumerei, als die Tiir aufging und sein Sohn
eintrat. Jen-shi sah sich um und gewahrte nun an der
Wand den sich hin und her bewegenden Schatten eines
riesigen Tieres, wie er es nie gesehen. Dieser Schatten -
verlief ihn nicht. Er schloff sich ein in seine Werkstatt,
niemand durfte zu ihm, niemand wissen, woran der
Meister arbeitete.

Am Hofe des Kaisers Wu erschien eines Tages Jen-
shi und verlangte vor den Kaiser gefiihrt zu werden.
Einen Diener mit einer grofen Kiste hatte er bei sich.
Der Eunuch liefs ihn ein und befahl zu warten. Eine,
zwei, drei Stunden dauerte es, niemand kam. Da be-
fahl Jen-shi dem Diener, die Kiste auszupacken. Ein
Papierschirm kam zum Vorschein, Jen-shi stellte ihn
auf und nahm hinter ihm Platz. Eine Ollampe warf
ihren gelblichen Schein auf den Schirm. Jen-shi, der
Silberschmied, begann kleine Bambusstibchen mit der
Hand zu bewegen, an denen seltsame Eselshiiute befe-
stigt waren. Auf dem Schirm begann es lebendig zu
werden. Menschen, Tiere und Geister kamen und gin-
gen, seltisame Geschehnisse und Schicksale spielten sich
ab. Der Diener begleitete die ganze Handlung mit sei-
ner Geige und dem Gong. Immer mehr steigerte sich
Jen-shi in sein Spiel hinein, er bemerkte nicht, daff sich
der Saal allmahlich fiillte, daff immer mehr Menschen
kamen, sich einander Schweigen zuwinkten und ge-
bannt auf den Schirm sahen. Auch der Kaiser war un-
ter ihnen.

Jen-shi genof bald hohe Ehren am Kaiserhof, im-
mer wieder mufte er seinen Schirm aufstellen, immer
wieder mupte er seinen jungen, schonen Ritter iiber die
bosen Miichte und die bisen Menschen siegen lassen.

Dies ist die Geschichte von Jen-shi, dem Silber-
schmied, und von der Entstehung des Schattenspiels.»’

Und eine dritte Sage schlieBlich gibt Egon Er-
win Kisch auf seine Weise wieder:



«Es war in der Zeit der Han-Dynastie, die Haupt-
stadt Ping-Tscheng wurde durch den Mongolenfiirsten
Mao-Fin belagert. Der Belagerer hatte seine herrsch-
siichtige, kriegerische und eifersiichtige Gattin mit sich.
Drinnen in der eingeschlossenen Stadt herrschte Hun-
ger, alle Pfeile und Brandfackeln waren verschossen,
binnen kurzem mufte Ping-Tscheng fallen, und das
bedeutete Martertod der Belagerten und insbesondere
des Kaiserpaares.

Da fiel der chinesischen Kaiserin ein — sie kannte
den Charakter ihrer Widersacherin da unten —, auf der
Stadtmauer, gerade dem Zelt des Mongolenfiirsten ge-
geniiber, ein Schattenspiel aufzufiihren. Nur liebrei-
zende, lichebediirftige, lichenssehnsiichtige Médchen-
gestalten lief sie auf der Leinwand erscheinen und um
die Liebe rauher Kriegsminner werben.

Sie hatte sich in der Wirkung keineswegs verrech-
net: die Mongolenfiirstin sah die schinen Buhlerinnen
buhlen ... sah ihren Gatten neben sich ... wufte, daf er
sich an solcher Beute weidlich vergniigen und sein ehe-
lich angetrautes Gemahl links liegen lassen wiirde ...
und flugs befahl sie, die Belagerung abzubrechen ...
An der Spitze der Armee zog sie von dannen, ihr Gatte
zottelte mit eingezogenem Wunschtraum hinter-
drein.»*

‘Wie immer die Diskussion unter den Gelehrten
ausgehen und was immer die Forschung fiir Er-
gebnisse zeitigen wird, die Anfinge des Schatten-
spiels liegen weit zuriick in vergangenen Jahrhun-
derten und Jahrtausenden. Und nur in jenen Tei-
len Asiens, die im weitesten Sinne als Heimat des
Schattenspiels gelten kdnnen wie China, Taiwan,
Indien, Thailand, Kambodscha, Malaya und In-
donesien (Java, Bali), ist es — nicht zuletzt wohl
wegen seiner Verwurzelung in Mythos, Religion
und Kult — noch immer beheimatet und bis in un-
ser Jahrhundert lebendig geblieben.

In Nordafrika etwa, wohin das Schattenspiel
aus der Tiirkei gelangt war und wo es im letzten
Jahrhundert in der Literatur noch hiufig bezeugt
ist, miissen seine Spuren heute gesucht werden.’

In der Beschreibung seiner Afrikareisen berich-
tet Hermann Fiirst von Pilickler-Muskau von
einer in Algier am 17. Januar 1835 besuchten
Schattentheatervorstellung, wo ein Karagoz-
Stiick gegeben wurde.

«Wir begaben uns nun in eine Art Theater der
Mauren, wo Ombres chinoises vortrefflich dargestellt
wurden. Hier aber iiberstieg die Obsconitit alle Vor-
stellung. Der Hauptheld des beriihmten Volksstiickes
war der Riese Carragus, welcher einen Priape zur
Schau trug, mit dem er vor den Augen der gravititisch
rauchenden Zuschauer ausfiihrte, was in dieser Hin-
sicht denkbar und (fiir uns) nicht denkbar ist. Das
Ende des Stiicks bestand darin, daff ein Piket franzosi-
scher Soldaten den Riesen gefangen nehmen wollte,
worauf er sich des erwihnten Priape als Waffe bedien-
te, und zuletzt das Piket damit gliicklich in die Flucht
schlug.»®

4

1

Chinesische Schattenspielfigur aus Setschuan. Prinzessin.
Fotografie: Deutsches Ledermuseum, Offenbach a. M.,
Christel Knetsch

Aber auch Berichte von Schattenspielauffiih-
rungen in China werden sparlicher. Im Jahre 1933
erinnert sich der Basler Gelehrte Otto Fischer an
chinesische Schattenspiele:

«Wem einst in Peking das Gliick zuteil wurde, im
Hofe eines chinesischen Hauses, unter bliihenden Ole-
anderbiischen behaglich ruhend, oder unter den uralten
Parkbiumen eines Mandschupalastes in der lanen
Nacht das Spiel einer chinesischen Schattenbiihne mit
Aug und Ohr zu geniefen, dem bleibt der Zauber der
bunt durchleuchteten Figuren, die immer wechselnd in
lebendigster Bewegung voriiberschweben, der uner-
schapflich mannigfachen, bald heitern und bald ernsten
Handlung, der gesungenen Dialoge und der begleiten-
den instrumentalen Musik wie der kostliche Traum
eines zum Kunstwerk gereinigten Abbildes des spie-
lenden Lebens selber in unvergeflicher Erinnerung.»”

Und im gleichen Jahre schildert auch Egon Er-
win Kisch eine thm unvergeBliche Auffithrung in
Peking, berichtet aber gleichzeitig von Ausverkauf
und Untergang des chinesischen Schattenspiels.

«Bai-Ji-Cho iibt das Gewerbe seiner Ahnen aus.
Seit urdenklichen Zeiten hat sich seine Familie vom
Yin-Chi, dem Schattentheater, erniihrt. Er selbst lernte
die Stiicke von seinem Vater, sie sind nicht aufge-
schrieben, aber fast alle Schattentheater bestreiten ihr
Repertoire mit den gleichen Dramen, den gleichen Fi-
guren, dem gleichen Wortlaut der Dialoge.

Ob es noch viele solcher Schattentheater gibt? Vor
einigen Jahren waren noch iiber 120 in Peking, sie be-
safen ihre stindigen Plitze in belebten Straflen. Jetzt

hat Bai-Ji-Cho nicht mehr als zwei Konkurrenten,
und dffentlich wird iiberhaupt nicht gespielt. Man gibt
die Vorstellungen nur in Privathiusern, wenn man be-
stellt werde.

Nach seinem Tode werde es mit seiner Biihne zu
Ende sein, fiigt Bai-Ji-Cho hinzu, denn sein Sohn sei
Laufbursche in einem internationalen Hotel und lerne
die Stiicke nicht. Bei den andern beiden Schattenthea-
tern sei es dhnlich.

Wieso das komme, daff von 200 Theaterchen nur
noch drei iibriggeblieben sind? Die amerikanischen
Touristen und die Curio-Hindler kauften die Figuren
in Bausch und Bogen zusammen. Die Puppenspieler
waren froh, auf einmal einen Haufen Dollars zu
sehen ..., jetzt sitzen sie an der Strafenecke als Mar-
chenerziihler und sagen die alten Stiicke auf — ohne
Musik und ohne Figuren. Vor vielen hundert Jahren
haben die ffentlichen Mirchenerzihler ihr Gewerbe
dadurch ausgebaut, daf sie hinter eine Wand traten
und Scherenschnitte bewegten. Heute ist es umge-
kehrt.»®

DaB aber gerade in einer Zeit, in der das Schat-
tentheater durch Kino, Fernsehen und Massen-
tourismus nun nach China auch in Taiwan, In-
dien, Thailand (Siam), Kambodscha, Malaysia,
Indonesien (Java, Bali) ernsthaft gefihrdet und
vom Aussterben bedroht ist, der Versuch einer
groBen Bestandesaufnahme gemacht wurde® und
daB dieser Kunst, die immer ihre Bewunderer be-
saB, gerade in der Zeit ihrer hochsten Gefahrdung
vermehrt Freunde und Liebhaber zuwachsen, ist
erfreulich und verheiBungsvoll.

Dies aber fiihrt unter anderem letztlich auch
dazu, daB das viel jiingere europiische Schatten-
theater je linger je mehr wieder Gegenstand eines
allgemeineren Interesses, sowohl beim Publikum
wie bei Puppenspielern, wird.

Silhouette, Schattenschnitt,
Schattenbild

In Europa war das Schattenspiel lange Zeit vor-
wiegend ein Spiel mit schwarzen Silhouettenfigu-
ren, was allerdings nicht heien will, daB nicht
bisweilen auch Versuche mit farbigen bezichungs-
weise farbig durchbrochenen Figuren! unter-
nommen worden sind.

Diese Tatsache aber 1Bt nun das Schattenspiel
dem Scherenschnitt verwandt erscheinen. Schat-
tenspiel wire demnach nichts anderes als das Spiel
mit beweglich gemachten Silhouettenfiguren.
Wenn auch eine unmittelbare Abhingigkeit dieser
beiden verschiedenen Kiinste kaum nachzuweisen
sein diirfte, scheinen sie doch in ihrem Erschei-
nungsbild verwandt, und da gegenseitige Beein-
flussung, wie noch zu zeigen sein wird, als wahr-
scheinlich angenommen werden muB, soll hier
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Luise Duttenhofer, Scherenschnitt «Kundschafter mit der
Trauben (4. Buch Moses 13, 23)

4
Luise Duttenhofer, Scherenschnitt «Faust und Gretchen im
Garten»
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Radierung nach dem Gemiilde «The Origin of Paintingy des
schottischen Malers David Allan (1744-1796), wofiir der
Kiinstler 1773 von der Akademie S.Luca in Rom
ausgezeichnet wurde. Das Bild, bisweilen auch als «Erfindung
der Zeichenkunst» bezeichnet, illustriert die von Plinius
Secundus d. A. erzihlte Episode, wonach Kore, die Tochter
des Butades aus Sikyon, die Gesichtsumrisse des scheidenden
Geliebten an die Wand gezeichnet habe, um sein Bildnis bei
sich behalten zu kénnen. Fotografie: Bibliotheque Nationale,
Paris

kurz auf diese Schwesterkunst eingegangen wer-
den.!!

Die Kunst der Silhouette ist alt —in dgyptischen
Reliefs und griechischen Vasenbildern hat man
ihre Vorliufer sehen wollen — und existierte, lange
bevor sie in der zweiten Hilfte des 18. Jahrhun-
derts nach dem sparsamen Finanzminister Mar-
quis Etienne de Silhouette benannt wurde. Alles,
was billig war, nannte man nach ihm spottend «a
la silhouetter, so auch die mit der Schere geschnit-
tenen Portrits, die viel billiger waren als Minia-
turmalereien.

Schon Plinius!? erzihlt die Geschichte eines
griechischen Midchens Kore aus Korinth, der
Tochter des Butades aus Sykion, das den Schatten
des scheidenden Geliebten an die Wand zeichnete,
um wenigstens sein Bild bei sich zu behalten. Eine
englische Radierung nach dem Gemilde von Da-
vid Allan (1744-1796) aus dem Jahre 1775 zeigt
die von Plinius geschilderte Szene (Abb. 2). Der
Kiinstler gab ihr den Titel «The Origin of Paint-
ing» und deutet damit das von Plinius in seiner
Episode geschilderte Geschehen gleichsam als Ur-
sprung der Malerei.

Das Wort Silhouette kann an sich sowohl die
UmriBlinien eines Menschen wie auch die von
Dingen und Landschaften bezeichnen.

Heute wird das Wort Silhouette meist aus-
schlieBlich fiir die Wiedergabe der Profil-Gestalt
des Menschen, also im Sinne einer Portritsilhouet-
te, verwendet, und es bezeichnet demzufolge einen
Sonderfall in der Portritkunst (Abb. 78, 79).

Alle UmriBdarstellungen von andern «Gegen-
stinden» konnten demnach als Schattenschnitte
bezichungsweise Scherenschnitte bezeichnet wer-
den.!3

Hiufig wurden jedoch bei der Silhouette etwa
die Haartracht oder die Hutfedern der ausge-
schnittenen Silhouette mit der Tuschfeder beige-
fiigt, so daB eine Mischform entstand, die man
vielleicht richtiger als Schattenbild bezeichnen soll-
te.14 Dazu wiren auch die Werke von Kiinstlern
zu zihlen, die ihre Schattenbilder als Ganzes ge-
zeichnet oder mit Tusche ausgefiihrt haben, wie
etwa R. Wilhelm Diefenbach (1852-1914). In
manchen Fillen kann heute, wenn das Original
beziechungsweise die Druckvorlage nicht vorhan-
den ist, gar nicht mehr entschieden werden, ob es
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Wilhelm Miiller, Weidende Kiihe, Scherenschnitt

Karl Frohlich, Im Herbst, Scherenschnitt
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sich um einen Schattenschnitt oder um ein Schat-
tenbild handelt.!3

Einige dieser Scherenschnittkiinstler aus dem
letzten Jahrhundert, in dem der Scherenschnitt
einen kiinstlerischen Hochststand erreichte, seien
hier kurz vorgestellt.16

Christiane Luise Duttenhofer (5.4.1776 —
16.5.1829) zihlt zu den bedeutendsten Scheren-
schnittkiinstlern des 19. Jahrhunderts, und dies,
obschon ihr eine kiinstlerische Ausbildung nie zu-
teil wurde, worunter sie zeit ihres Lebens gelitten
hat. Aber gerade da ihr diese Ausbildung versagt
blieb, war ihr der Scherenschnitt nicht, wie es da-
mals Mode war, geselliges Vergniigen, sondern
kiinstlerisches Bediirfnis.

Die Art der Behandlung von mythologischen,
biblischen (Abb. 3)und literarischen (Abb. 4)
Stoffen und antiker Motive zeigen sie formal und
inhaltlich als dem Klassizismus verpflichtet.

Gelegentlich stoBt sie an die Grenzen des diesex
Gattung Méglichen vor. So etwa, wenn sie maleri-
sche Wirkungen erstrebt und die FuBbodenmuster
perspektivisch gestaltet. Der Scherenschnitt ist sei-
nem Wesen nach eine Flichenkunst, und so
kommt es denn zu Unstimmigkeiten zwischen
dem im Raum perspektivisch gestalteten FuBbo-
den und den flichigen Figuren, die auf ihm ste-
hen.t”

Die Scherenschnitte der Luise Duttenhofer ge-
horen nebst jenen Paul Konewkas «sicherlich zu
den genialsten Blittern ihrer Zeit» 8. Eduard Mo-
rike schitzte ihre Scherenschnitte sehr und dachte,
wie er seiner Schwester 1852 schrieb, schon ernst-
lich daran, «eine Veréffentlichung in Holzschnit-
ten zu betreiben»!®. Der Dichter Gustav Schwab
verfaBte einen Nachruf auf die Kiinstlerin.20

Wilhelm Miiller (1804—1865) und Karl Frohlich
(1821— 1898) sind zwei Scherenschnittkiinstler,
die sich stilistisch in vielem hnlich sind.

Wilhelm Miiller war von Beruf Schuster. Ein
Scherenschnitt (Abb. ) zeigt ihn bei seiner Arbeit
als Kiinstler. Auf'einer Abstellfliche, die gleichsam
sein «Firmenschild» darstellt, stehen wohl zum
Verkauf bereite, ausgestellte Scherenschnitte: ein
Hase, eine Kreuzigungsgruppe, der Alte Fritz und
Napoleon, neben den Grossen der Zeit zwei Ori-
ginale aus dem Volk und eine Mutter mit ihrem
Kind auf dem Arm.

Einen ganz dhnlichen Scherenschnitt gibt es von
Karl Frohlich, der von Beruf urspriinglich Schrift-
setzer war. In einer Jahrmarktszene (Abb. 6) pri-
sentiert ein Verkiufer auf einer Tragfliche «Figu-
reny, von denen fiinf den bei Wilhelm Miiller aus-
gestellten recht zhnlich sehen.?!

* Bei beiden Kiinstlern fasziniert die unglaublich
zierliche, filigranartige Gestaltung ihrer Werke
(Abb. 7, 8 22).

Paul Konewka (5. 4.1840-10. 5.1871) gehdrt zu
den liebenswiirdigsten und zugleich verspieltesten
Kiinstlern in der Geschichte des Scherenschnitts

el Konewfy
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Paul Konewka, Titelblatt zu «Der schwarze Petery
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Karl Frohlich, Titelblatt zu «Fabeln und Erzihlungen fiir
kleine und groBe Kinder in Versen und Silhouetten»



tiberhaupt. Die von ihm verdffentlichten Werke
bilden ein unvergingliches Zeugnis seiner hohen
Kunst und bezeichnen «Héhepunkt und Vollen-
dung des Scherenschnitts im 19. Jahrhundert»?3.
Es sind dies zwolf Blitter zu Goethes «Faust»
(Berlin 1864), «Ein Sommernachtstraumy» (Hei-
delberg 1868, Abb. 11-13) und «Falstaff und seine
Gesellen» (Lahr 1870). In «Der schwarze Peter»
(Stuttgart 1870, zweite Auflage) hat er sich auch
als Kinderbuchillustrator betitigt. Das Titelblatt
(Abb. 9) zeigt einen Scherenschnittkiinstler, der
einem Knaben ein Bildchen schneidet.24 — Nach
dem Tode des Frithverstorbenen wurden 1873
zweiundzwanzig vom Kiinstler nicht versffent-
lichte Silhouetten von seinen Freunden posthum
herausgegeben.?

Neben der bereits erwihnten, auf dem Erschei-
nungsbild beruhenden «duBern» Verwandtschaft
zwischen Silhouette und Schattenspiel gibt es noch
eine «innerey, gleichsam im Wesen der Kiinstler-
personlichkeit begriindete.?¢ Kiinstler wie Hede
Reidelbach, Lotte Reiniger, Irmingard von Frey-
berg und Ernst Moritz Engert haben sich — eben
gerade weil diese kiinstlerischen Ausdrucksformen
einander nahestehen — im Bereich der Silhouette
und des Schattenschnittes ebenso betitigt wie in
jenem des Schattenspiels.

Die schwibische Dichterschule
und das literarische Schattenspiel

Nach Deutschland kam das Schattenspiel wohl
etwa im 17. Jahrhundert aus Italien, und es waren
vorerst vor allem italienische Puppenspieler und
Komédianten, die es verbreiteten, indem sie von
Jahrmarkt zu Jahrmarkt zogen und dort ihre
Schattenspiele als Volksbelustigung zeigten.

Im Frithjahr 1809 sah Justinus Kerner in Ti-
bingen «chinesische Schatteny, wie man sie damals
nannte. Er war begeistert, und die empfangenen
Eindriicke wurden AnlaB fiir seine «Reiseschat-
teny, die wihrend des Entstehens in Form von
Schattenbriefen Ludwig Uhland mindestens teil-
weise schon als Manuskript vorgelegt wurden. Der
Dichterkollege erkannte sofort die Méglichkeiten
dieser neuen «Gattung» und ermunterte Kerner in
seinem Brief vom 26. April 1809 zu weitern Ver-
suchen.

«Dein zweiter Schattenbrief hat mir unsigliche
Freude gemacht, besonders das Drama.*" In der That es
sollte gedruckt werden, mitwenigen Abinderungen. Du
solltest mehreres auf diese Art bearbeiten, Volksromane,
Novellen etwaausden 7weisen Meistern, duwiirdestein
neues und den dsthetischen Theoretikern noch nicht be-
kanntes dramatisches Genre, das Schattenspiel, begriin-
den. Heutewerd’ich s zur Feier meines 2zsten Geburts-
tags durch Felix Schaber® und andere auffiihren lassen
mit einem Nachspiel?®, das du hiebei erhaltst.»>°
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Paul Konewka, Schattenbilder zu «Ein Sommernachtstraum»
von William Shakespeare

«Die Reiseschatteny, in denen die Schattenspie-
le «Konig Eginhardt. Fin chinesisches Schatten-
spiel», «Der Totengriber von Feldbergy und «Das
Krippenspiel in Niirnbergy3! enthalten sind, er-
schienen 1811 in Heidelberg unter dem Pseud-
onym «Von dem Schattenspieler Luchs». Ja selbst
die «Schone neue Historie von einem Maler, ge-
nannt Andreas, und einer Kaufmannstochter, ge-
nannt Annay, die der Ich-Erzihler in einer Bude
mit Volksbiichern gekauft hat und die Kerner als
Nachspiel der fiinften Schattenreihe mitteilt, ergi-
be, wie der SchluB der Historie zeigt, eine ein-
drucksvolle Licbes- und Schauerballade fiir die
Schattenbiihne.

Andreas und Anna liebten sich. Der Vater
wollte diese Verbindung jedoch nicht dulden und
«brachte es durch Riinke bald dahin, daB Andreas
gendtigt war, sein Gliick in einem fremden Lande
zu versucheny.

Anna vermochte den Schmerz, den die Tren-
nung von dem Geliebten ihr bereitete, nicht zu er-
tragen, ihr Herz brach, und «in der Waldkapelle
verschied sie vor dem Hochaltare im Gebety.

«Zu derselben Zeit ging Andreas am Ufer hin und
blickte ins Land seiner Heimat hiniiber. Grenzenlose
Sehnsucht fafte ihn. Es war in ihm das Gefiihl aufge-
gangen, daf er heute noch Botschaft von seiner Anna
erhalten werde.

Es bewegte sich am Horizonte etwas, das er fiir ein
Schiff hielt, es kam néher, da war es ein Rabe, der flog
in das Land hinein. Er weilte bis zur Nacht, dann ging
er nach Hause. Er trat in sein Zimmer ein und setzte
sich weinend nieder — da beriihrte ihn eine kalte
Hand. —

Sein Herz brach; er fiihlte, daff die Stunde seines
Todes gekommen und beklagte nur, nicht an der Seite
seiner Anna begraben zu werden.

Er ging ruhig im Zimmer hin und her, machte alles
wie zu einer Abreise bereit, bestellte einen Mann, der
seine schwarze Truche des andern Morgens zu Schiffe
fiihren sollte, und gab vor, er werde diese Nacht abrei-
sen. Als dies alles bestellt, machte er an den Vater der
Anna eine Aufschrift auf die Truche, bekleidete sich
mit Sterbekleidern und legte sich in die schwarze Tru-
che nieder, worauf der Deckel iiber ihm zusammen-
schlug und er noch in derselben Nacht seinen Geist
aufgab. _

Des andern Morgens kam der bestellte Mann, ver-
siegelte die Truche und fiihrte sie zu Schiffe.

Der Wind wehte giinstig, das Schiff segelte schnell
mit seiner Leiche der Heimat zu.

Die schwarze Truche kam an, der Kaufmann hoffte
in thr langst erwartete Giiter; schnell riff er sie auf—»

Zur Zeit, als Kerner Badearzt in Wildbach war,
entstand schlieBlich ein weiteres Schattenspiel,
«Der Birenhiuter im Salzbade» (1811), das Ni-
kolaus Lenau in seinem Friihlingsalmanach 1835
erstmals veroffentlichte.

Daf Justinus Kerner Wesen und Gesetze dieser
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Schattentheater-Ausschneidebogen aus Metz zu «Le magicien»

neuen «Gattungy sowie die Moglichkeiten der
Schattenbiihne durchaus erkannte, zeigen die Re-
gicanweisungen im «Ko6nig Eginhardt», den er
nach dem Volksbuch zu einem Schattenspiel ge-
staltete. Sie schildern vor allem die Verwandlun-
gen, und die die Dialoge begleitenden Handlungen
scheinen beinahe ecine eigene Bildergeschichte zu
bilden.

«Es kommt ein Tisch mit Kuhfiifen langsam aus
dem Walde gelaufen.»

«Es kommen zwei Sessel mit Bocksfiifen hinter
dem Tische gelaufen. Der Zwerg zerteilt sich in drei
Stiicke. Eins bleibt der Zwerg, das andere wird Konig
Eginhards, das dritte sein Hofmeister Dietwaldus.»

«Sie setzen sich, der Zwerg springt auf den Tisch
und wird von ihnen als Becher gebraucht.»

«Sie geht in den Dietwaldum iiber. Derselbe ver-
wandelt sich in den Zwerg. Der Mond fallt auf das
Klosterdach und setzt sich als Teufel iiber dasselbe her,
die Sterne flattern als Hexen um ihn.»

«Der Zwerg verwandelt sich in den alten Kaiser
Orro; die Figuren im Spiegel verbergen sich alle unter
die Tafel. Eginhard streckt den Kopf hervor und
horcht.»

«Der alte Kaiser verwandelt sich in einen Pudel, der
knurrend im Zimmer umherliuft und sich dann unter
den Ofen legt. Wie alles ruhig, kreucht Eginhardt im
Spiegel wieder unter der Tafel hervor, und nach ihm all
die andern Figuren.»
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«Die Figuren gehen ab. Man sieht im Spiegel ein
grofes Kriegsheer voriiberziehen, an dessen Spitze der
alte Kaiser Otto steht. Ein Vorhang fillt vor den Spie-
gel. Der Pudel, der bis dahin unter dem Ofen lag, tritt
hervor und spricht ...»

«Der Zwerg zerteilt sich in mehrere Stiicke. Eins
bleibt der Zwerg, die andern werden ein Maler, ein
Schreiner, ein Bodenputzer, ein Schlosser. Diese setzen
sich in aller Eil im Zimmer in volle Thatigkeit.»

Zu den kiinstlerischen Absichten Justinus Ker-
ners bemerkt Georg Jacob:

«Natiirlich kam es Kerner in seinen Schattenspie-
len nicht darauf an, alte Sagenstoffe zu dramatisieren;
ihm ist das Ganze ein humorvoller Kampf fiir das
Ubersinnliche und Romantische gegen Plattheit und
Rationalismus.»3?

Dieser Wille zur humorvollen, ja bisweilen
grotesken Gestaltung spricht etwa aus der mitter-
nichtlichen Unterhaltung zweier Gerippe auf
dem Kirchhof, in der Sprache und Situation eigen-
artig kontrastieren:

Kirchhof. Mitternacht.
Zwei Gerippe erscheinen.
ERSTES GERIPPE.
Liebst du mich nun?
ZWEITES GERIPPE,
Ob ich dich liebe? Frage!
ERSTES GERIPPE.
Nun sind wir ginzlich ja einander gleich.

ZWEITES GERIPPE,

Ich habe dich, ich hab’ mein Himmelreich,

Und schlaf’, von dir umarmt, siiff bis zum jiingsten
Tage.

ERSTES GERIPPE,

Siehst du die Bliimlein dort auf deiner Grabesstitte?

Die hab’ ich dir gepflanzt, mit Thriinen oft benetzt.
ZWEITES GERIPPE.

Drum ruht’ ich auch so siiff in meinem Bette!
ERSTES GERIPPE.

O Liebe! komm in meine Arme jetzt!

Nichts kann uns trennen, eng und fest umfangen

Vom Grabeshiigel, einem Herzen warm,

Lajf uns nun wonnig schlummern Arm in Arm;

So Leben endlich wir im Tod erlangen!

(Sie versinken in ein Gmh,)33

Justinus Kerner hat wie Ludwig Uhland das
neue «Genrey erkannt, und er hat auch iiber die
Vorziige desselben gegeniiber dem Menschen-
theater nachgedacht:

«Es ist sonderbar, aber mir wenigstens kommen die
Marionetten viel ungezwungener, viel natiirlicher vor
als lebende Schauspieler. Sie vermogen mich viel mehr
zu tiuschen ... Die Marionetten haben kein aufer-
theatralisches Leben, man kann sie nicht sprechen hi-
ren und kennen lernen, als in thren Rollen, auch tragen
sie keinen Namen und heifen weder Madame noch
Monsieur. Bei den Marionetten und Schaztenspielen
ist eher die Tduschung, als gehe diese Begebenheit
wirklich im Ernste an einem Orte der Welt vor und
konne wie durch einen Zauberspiegel hier im kleinen,
als in einer camera obscura, mit angesehen werden. Das
Fach der Marionetten und Schattenspiele stiinde einem
wahrhaftig noch recht zur Bearbeitung offen.»3%

Wie immer man Kerners Werke fiir das Schat-
tentheater im einzelnen beurteilen mag, es bleibt
sein Verdienst, mit seinen Schattenspielen in der
deutschen Literatur den Grundstein zu einem
«neuen dramatischen Genren gelegt zu haben.

Ebenfalls in der Zeit der Romantik sind die
Schattenspiele «Der ungliickliche Franzose oder
der deutschen Freiheit Himmelfahrty (1816)33
von Christian Brentano, dem Bruder von Cle-
mens Brentano, und «Das Loch oder das wieder-
gefundene Paradies» (1813) von Achim von Ar-
nim entstanden, in dem der Dichter im ersten
Aufzug eine Geschichte aus dem Buch von den sie-
ben weisen Meistern verwendete. Dies geschah
wohl unabhingig von Ludwig Uhland, der Ker-
ner 1809 empfohlen hatte®®, Novellen aus den sie-
ben weisen Meistern fiir das Schattentheater zu be-
arbeiten. Von Franz Graf von Pocci schlieBlich,
der auch Schattenbilder fiir die «Miinchner Bil-
derbbgen» geschaffen hat, erschien 1869 das Stiick
«Odoardo. Romantisches Schattenspiel in fiinf
Aufziigeny.

Eduard Mérike, der hiufig in Kerners Haus in
Weinsberg zu Gast war, hat in seinen «Maler



Nolten» das Schattenspiel «Der letzte Kénig von
Orplid» aufgenommen, worinsich der geheimnis-
volle alte Gotterspruch fiir Konig Ulmon findet:

Ein Mensch lebt seiner Jahre Zahl,
Ulmon allein wird sehen
Den Sommer kommen und gehen

Zehnhundertmal.

Einst eine schwarze Weide bliiht,
Ein Kindlein muf sie fillen,
Dann rauschen die Todeswellen,
Drin Ulmons Herz vergliiht.

Auf Weylas Mondenstrahl
Sich Ulmon soll erheben,
Sein Gotterleib soll schweben
Zum blaven Saal.

Und auch der «Gesang Weylas» gehdrt in jene
Sagenwelt der von der Gottin Weyla beschiitzten
Insel Orplid. Das Lied von Konig Ulmon und der
Gesang Weylas, der im Schattenspiel nicht enthal-
ten ist, sind gar berithmter und bekannter gewor-
den als das Schattenspiel selbst.

Die Schattenspielauffithrung 128t Mérike einen
Maler und einen Schauspieler veranstalten. Es sind
aber nicht «ombres chinoises», sondern «bunte
Schatten»37, die gezeigt werden. AnlaBlich eines
Geburtstages soll als Abendunterhaltung diese
«ganz neue theatralische Kurzweil» dargeboten
werden. Morikes Worte, mit denen er Nolten die
Grifin Constanze bei einem die Auffithrung vor-
bereitenden Gesprich an ihre eigenen AuBerungen
erinnern l4Bt, zeigen, daB der Dichter das Schat-
tentheater geschitzt und seine besondern Wir-
kungsméglichkeiten erkannt haben mubB:

«Der Vorschlag kam von Larkens, Sie selbst aber
gaben Veranlassung dazu, indem Sie eines Abends von
der hiibschen Wirkung der Zauberlaterne sprachen und
sich dariiber wunderten, dafl man bei uns in Deutsch-
land von einer so schinen Erfindung nicht einen besse-
ren Gebrauch als in der Kinderstube und selbst fiir diese
nur den allerdiirftigsten zu machen wisse. Die Bilder
miifiten, meinten Sie, Zusammenhang haben, eine
Geschichte, ein Mirchen begleiten, das jemand dane-
ben erziihlte, ja eigentlich sei die Zauberlaterne so recht
der Mirchenpoesie zum Dienst geschaffen.»>8

Bedeutende Dichter wie Achim von Arnim,
Eduard Mérike und vor allem Justinus Kerner ha-
ben sich mit Werken fiir das Schattenspiel einge-
setzt, und dennoch ist ihnen eine unmittelbare
Wirkung versagt geblieben, und es ist ihnen nicht
gelungen, das Schattentheater breiteren Kreisen zu
erschliefen.

«Obwohl die deutschen Schattenspieldichter man-
ches Gehaltreiche schufen, blieb ihre Wirkung auf
kleinere Zirkel beschrinkt, teils weil sich die verschie-
denen kiinstlerischen Talente, welche die Schattenbiih-
ne verlangt, nicht in einer Person vollkommen ver-
einigten, teils weil die Dichter es verschmiihten, ihre
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Eigenart zu ziigeln und so nur wenigen verstindlich
blieben. Bei so ausgesprochener Individualitit und In-
nerlichkeit war es iiberhaupt von vorneherein ausge-
schlossen, fremde Spielleiter zu finden, denen nament-
lich das Schauspielerische hiitte anvertraut werden kin-
nen. So sind die deutschen Schattenspiele Buchdramen
geblieben.»3®

Im Jahre 1809 hatte Justinus Kerner seine
Schattenbriefe und bald darauf «Die Reiseschat-
ten» zu schreiben begonnen, und es sollte 98 Jahre
dauern, bis man sich seiner Leistung unter Schat-
tenspielern wieder erinnerte.

Frangms Domml(}ue Séraphin
und seine Nachfolger

Das Schattentheater ist in Frankreich vielleicht
spater bekannt geworden als in Deutschland, dafiir
gelangte es dort schneller zu breiterer und vor al-
lem nachhaltigerer Wirkung.

Um 1767 versuchte sich Frangois-Dominique
Séraphin mit der Auftithrung von Schattenspielen,
um seine Kinder wihrend der langen Winter-
abende zu unterhalten. Nach und nach verbesserte
er seine Bithne, und, durch den Erfolg Audinots,
der am Boulevard du Temple in Paris ein Kinder-
theater unterhielt, ermuntert, entschloB er sich zur
Eroffnung eines eigenen Schattentheaters in Ver-
sailles, die er auf Anschlagzetteln mit folgenden
Versen ankiindigte:

«Venez, garcons, venez, fillettes,
Voir Momus a la silhouette,

Oui, chez Séraphin venez voir

La belle humeur en habit noir.
Tandis que ma salle est bien sombre,
Et que mon acteur n'est que 'ombre,
Puisse Messieurs votre gaieté
Devenir réalité.»*°

Der Erfolg iibertraf alle Erwartungen. Die K6-
nigin Marie-Antoinette lud Séraphin wihrend des
Karnevals fiir drei Vorstellungen an den Hof. Am
22. April 1781 erhielt sein Theater eine hohe Aus-
zeichnung; es durfte von nun an den Titel «Spec-
tacle des enfants de France» fiihren. 1784 erlaubte
der Konig Séraphin, sein Theater nach Paris zu
verlegen, wo er es am 8. September 1784 in den
Galerien des Palais-Royal erdffnete. Zu seinem
Repertoire gehorten Stiicke wie «L’embarras du
ménage», «Arlequin Corsaire», «Le magicien de
Rhotomago», «La tentation de Saint Antoiney,
«Le malade imaginaire» und «La chasse aux ca-
nards». Sein groBter Erfolg war wohl das von
Charles-Jacob Guillemain verfaBte Stiick «Le pont
cassén, das an die soo Auffiihrungen erlebte.#!
Dieses Spiel ist bis heute nicht aus dem Repertoire
der Schattenspieler verschwunden.

Séraphin ist am 5. Dezember 1800 gestorben.

Sein Theater wurde von seiner Familie, zuerst von
seinem Neffen, dann von dessen Schwiegersohn,
unter dem die Bithne nach dem Boulevard Mont-
martre verlegt wurde, bis 1870 weitergefiihrt.

Séraphins Werk aber und sein Name leben
weiter.*? Wie in Deutschland Papiertheaterbdgen
fiir Modelltheater hergestellt wurden, so wurden
in Frankreich in Epinal, Nancy, und Metz Aus-
schneidebdgen fiir das Schattentheater gedruckt
(Abb. 14). Der Name Séraphin wurde zu einem
Begriff. Manche Textsammlungen mit Stiicken
fiir das Schattentheater tragen seinen Namen wie
ein Markenzeichen (Abb. 15).43

Es versteht sich fast von selbst, daB Séraphins
Bemiithungen um das Schattentheater aufgrund
ihres Erfolges geeignet waren, Schule zu machen.
Im Jahre 1812 wurde Eudel von Auffithrungen im
Palais-Royal so nachhaltig beeindruckt, daB er
spater selbst Schattenspieler wurde. Sein Sohn,
Paul Eudel, hat dem Vater mit dem Buch «Les
ombres chinoises de mon pere»#4, in dem Texte,
Figuren und Dekorationen wiedergegeben wer-
den, ein Denkmal gesetzt.

Der franzésische Journalist Lemercier de Neu-
ville, stellte Schattenfiguren her, die sich mit hinter
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den Figuren verborgenen Fiden bewegen licBen,
um sein krankes Kind zu unterhalten, und, durch
den Beifall, der ihm in seiner Umgebung zuteil
wurde, ermutigt, zeigte er seine «pupazzi noirsy*>
mit grofem Erfolg in den mondinen Salons. Fiir
das «Théatre des Variétésy schuf er flache, bis zu
einem Meter groBe Figuren. Schon bald wurde er
zu einem «des meilleurs spécialistes du genre»4®
und widmete sich ginzlich dem Puppentheater. Er
verfaBte zahlreiche Schattenspiele — einige von ih-
nen gehoren zu den besten des Repertoires — und
veroffentlichte Werke iiber das Schatten- und
Puppentheater.*’

Le Chat Noir

Am 18. November 1881 erdffnete Rodolphe Salis,
der aus dem Bergell stammte*8, am Boulevard
Rochechouart auf dem Montmartre eine Kiinst-
lerkneipe.

Waren es anfinglich noch die Stammgiste, die
rezitierten und sangen, so begann Salis bald, seine
sarkastischen Stegreif-Glossen — von Klavierim-
provisationen Eric Saties begleitet — vorzutragen,
und seine Kneipe wurde zum Kabarett.
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Plakat fiir eine Tournee des «Chat Noir» von Théophile
A. Steinlen
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«Salis hatte sein Kabarett mit gediegenem kiinstle-
rischem Geschmack mébliert. Der Raum zur Strafe
war als «Cabarets eingerichtet, der hintere Saal zum
Hof als Institut. Die Wiinde waren mit griinem Stoff
bespannt, Nufbaumholzfiillungen dazwischen waren
mit Fayence-Rarititen aus verschiedenen Liindern ge-
schmiicke. Im Hintergrund, neben der Tiire zum Insti-
tut, befand sich ein grofes Cheminée mit einer Laterne,
gegeniiber stand der Ausschanktisch aus geschnitztem
Holz. Dariiber thronte ein mysterioser Kater. Der hin-
tere Saal war dhnlich mobliert. Auf dem Kamin lag ein
Totenkopf auf einem (Alt-Rouenr-Teller. Auch sein
eigenes Auferes pafte Salis der Einrichtung seines Lo-
kals an. Er trug einen eleganten, zugeknopfien Geh-
rock, kurz geschnittenes Haar und einen Spitzbart:
ganz der vornehme Edelmanni»*®

Sein Unternehmen war derart erfolgreich, daff
er eine nach seinem Kabarett benannte Zeitschrift,
«Le Chat Noir. Organe des Intéréts de Montmar-
tren, herausgab, an der bedeutende Kiinstler wie
Alphonse Daudet, Aristide Bruant, Jean Lorrain,
Gustave Salavy, Théophile A. Steinlen und Adol-
phe Willette mitwirkten. 1885 verlegte Rodolphe
Salis sein Kabarett an die Rue Victor Massé (frii-
her Rue Lanval), den Umzug kiindigte er in sei-
ner Zeitschrift an:

«Vom 25. zum 30. Mai, in Gottes Gnaden 1885,
wird Montmartre, Hauptstadt von Paris, durch ein Er-
eignis erschiittert, das die Welt verindern wird: Das
Kabarett «Chat Noir wird den Boulevard Roche-
chouart verlassen und in die Rue Laval umziehen.»>°

Paul Eudel hat den mit groBem Pomp insze-
nierten Umzug ins neue Lokal, der schlieBlich erst
am 10. Juni 1885 erfolgte, beschrieben:

«Eines Abends um Mitternacht bei Mondschein
formierte sich auf dem Boulevard Rochechouart der
Zug, ein Trommler und ein Pfeifer an der Spitze. Zwei
Schweizergardisten in feierlichem Staat fiihrten vier
Hellebardiere an, welche <Le Parce Dominey, das be-
riihmte Gemdlde von Willette, und die Fahne des Chat
Noir trugen. Pfeifer und Geiger beschlossen den Zug.
Unter der Leitung von Victor Meusy sang das Gefolge
die von ihm komponierte <Marseillaise du Chat Noir).
Die neugierige Menge folgte zuhauf. Der Verkehr
wurde unterbrochen, und die Polizei sah den wunder-
lichen Zug mit Erstaunen vorbeiziehen.»>!

Hier nun entstand das beriihmte Schattenthea-
ter, und zwar beinahe zufillig. Um die Vorstel-
lungen etwas abwechslungsreicher zu gestalten,
hatten George Auriol und Henry Somm ein Ma-
rionettentheater gebaut. Da kam nun Henri Ri-
viere auf die Idee, iiber den Biithnenausschnitt ein
weies Tuch zu spannen. Und abends, wihrend
Jules Jouy das Chansons «L’air des sergots», ein
Spottlied auf die Familie des Staatsprisidenten Ju-
les Grévy vortrug, defilierten hinter dem Bild-
schirm Silhouettenfiguren von Reprisentanten
des offentlichen Lebens vorbei.

Durch den unvorhergesehenen und iiberra-
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Zuschauerraum im «Chat Noir» wihrend einer Vorstellung
von «Hero und Leander» von Edmond Haraucourt
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Das dritte «Chat Noir» am Boulevard Rochechouart ist erst

nach dem Tode von Rodolphe Salis entstanden. (Die Fassade
hat im Laufe der Zeit Umgestaltungen erfahren.) Fotografie:
Roger-Viollet, Paris
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schenden Erfolg begeistert, gab Rodolphe Salis
Henri Riviere alsbald den Auftrag, fiir sein Kaba-
rett ein Schattentheater einzurichten.

Das Schattentheater begann seine Titigkeit
1886, und schon im ersten Jahr wurden drei Stiicke
gezeigt: «L’éléphant» von Henri Somm, «Un cri-
me en chemin de fer» von Lunel und «FEn 1808»
von Caran d’Ache. — In der Zeit des zehnjihrigen
Bestehens wurde ein erstaunliches Repertoire an
Stiicken aufgebaut und gespielt; einige der be-
kanntesten seien hier angefiihrt32:

1887: «La tentation de Saint Antoine.» Schatten und
Dekorationen von Henri Riviére. Musik von Albert
Tinchant und Georges Fragerolle.

1888: «L'dge d’or» von Adolphe Willette, «L"Epopées
von Caran d’Ache (Neufassung von «En 1808»).
1890: «La marche a l'étoile.n Text und Musik von
Georges Fragerolle. Schatten von Henri Riviére.
1891: «Phryné, scénes grecques» und «Ailleurs, revue
symbolique» von Maurice Donnay. Bilder von Henri
Riviére.

1803: «Le secret du manifestant» von Jacques Ferny.
Bilder von Fernand Fau, «Héro et Léandre» von Ed-
mond Haraucourt, «Le voyage présidentiel, ombres
frangaises». Bilder von Fernand Fau. Kommentare von
Rodolphe Salis.

1894: «Pierrot pornographe» von Louis Morin. Musik
von Charles Sivry.

189s: «L'enfant prodigue» von Georges Fragerolle.
Bilder von Henri Riviére.

1896: «Clairs de lune» von Georges Fragerolle. Bilder
von Henri Riviere. «L honnéte gendarme, sotie en
versy von Jean Richepin. Schatten von Louis Morin.
«Le XVIIle travail d’Hercule» von Eugéne Cour-
bouin. «Le sphinx» von Georges Fragerolle. Bilder von
A. Vignola.

Das Schattentheater des «Chat Noir» konnte
mit grofem Aufwand arbeiten. Rezitatoren, Sin-
ger sowie Instrumental- und Vokalensembles
wurden beigezogen, mindestens acht Helfer waren
eingesetzt, um die Figuren zu fithren und um alle
Apparate und Maschinen zu bedienen.

Entsprechend groB allerdings waren auch Er-
folg und Wirkung. Der Kritiker Jules Lemaitre
beschreibt eine Auffithrung von «L’Epopéen:

«L'Epopée von Caran d’Ache ist ein stummes
Epos in 50 Bildern>3, dessen Personen von Schatten-
figuren dargestellt werden. Es ist das grofe kaiserliche
Heldengedicht: die Schlacht von Austerlitz, der Riick-
zug aus Rufland, die Apotheose des Kaisers, die
Riickkehr der Truppen nach Paris. Grofe Szenen und
unterhaltende Episoden losen einander ab. Der Kaiser
tritt aus seinem Zelt, gefolgt von seinem Pudel, und die
Schildwache priisentiert die Gewehre. — Die gefange-
nen Konige, magere und dickbauchige, in den Hiinden
Schwert und Krone, die Zeichen ihrer Wiirde. — Die
neugierige Menge steigt awf Leitern und Fisser, um
den Vorbeimarsch zu sehen. Ein Vorwitziger wagt sich
zu weit vor und wird von einem Grenadier ergn’ﬁen

LE SPHINX

Epopée légendaire en 16 tableanx

Podme et Musique de Gronces FRAGEROLLE

Dessins de A, VIGNOLA
Le Récitant. . . . . . . Groners F'nacrnore

TABLEAUX
I. — LE SPHINX MODERNE
1I. — LE PHARAON
III. — LES ASSYRIENS
IV. — L'EXODE
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Programmzettel zur Auffiihrung von «Le sphinx» im «Chat
Noir». Fotografie: Roger-Viollet, Paris

L’ENFANT PRODIGUE

Porabole bibliyue en 6 tableaux

Poime et Musique de GEORGES FRAGEROLLI
Dessins de HENRU RIVIERE

Le Récitant : M. GEORGES FRAGEROLLE.

Vivton ; M. ROILLET.

Voi. dans la coulisse : JANE BERNYS,
Piano de la Muison PLEYEL
20
Programmzettel zur Auffiihrung von «L’enfant prodigue» im
«Chat Noir». Fotografie: Roger-Viollet, Paris



— Die Wirkung dieser komischen Szenen war leicht
vorauszusehen. Was man aber nicht im geringsten vor-
hersah, war, daf diese aus Zink ausgeschnittenen und
hinter einem weifen Tuch von einem Meter Breite
vorbeigefiihrien Silhouetten uns die Schauder des
Krieges und das Gefiihl der Grisfe zu vermitteln ver-
mochten. Und dennoch war es so. Das Bild von der
Truppenbesichtigung, jenes von der Schlacht von Au-
sterlitz, und manche noch, waren von wirklicher
Schionheit ...»>*

Im Laufe der Zeit wurde die
Auffithrungstechnik immer raffinierter. Man
arbeitete mit farbigem Licht und beweglichen
Lichtquellen. Und selbst wo «einfachen Mittel
eingesetzt wurden, erzielte man erstaunlichste
Eftekte:

«In «Clairs de lunes wird ein Sturm auf dem Meer
dargestellt. Unter dahinjagenden Wolken befinden
sich die Schiffe in Seenot.

Dann kommt der Mond langsam hinter einer
grofen Wolke hervor. Allméhlich lift der Sturm nach,
und das Meer beruhigt sich. Die Schiffe streben dem
Hafen zu. Die Figuren waren dreifach gestaffelt. Die
erste. Gruppe befand sich unmittelbar hinter dem
Spielschirm, die zweite etwa zwei Zentimeter dahinter
und die dritte nochmals zwei Zentimeter tiefer. Die
Beleuchtung wurde mit Hydro-Oxygenlicht besorgt.
Die erste Gruppe warf scharfe schwarze Schatten, die
zweite dunkelgraue und die dritte schlieflich hellgraue.
Diese  Aufteilung  vermittelte dem  Beschauer
Tiefenwirkung. Der Effekt voriibereilender Wolken
wurde mittels Scheiben von bemaltem Spiegelglas
erzeugt. In einer mit zwanzig Rillen versehenen
Schiene, die sich zwischen Spielschirm und Lichtquelle
befand,  wurden  diese  kleinen  Glasplatten
vorwirtsgeschoben. Auf den ersten Scheiben waren
windgetriebene Wolken gemalt. Auf den néichsten ein
gelockerter Wolkenhimmel, und am Ende kam der
Mond. Die beiden Glasplatten wurden gleichzeitig
bewegt, die vordere aber schneller als die hintere. Also
ging der Mond an einem ruhigen Himmel auf, wenn
die letzte Sturmwolke der ersten Scheibe vorbeigeglitten
war.

An der unteren Seite des Spielschirmes wurde
Wellengang erzeugt. Dies waren geschnz’ ttene Formen
auf zwei Zylinder montiert. Der zweite stand etwas
erhoht und war auch etwas kleiner als der erste. Sie
drehten sich um Achsen und bewirkten so den
Eindruck bewegten Meeres. Sollte der Sturm
nachlassen, so verschwanden nacheinander die beiden
Zylinder vom Spielschirm, und nur noch die ruhige See
blieb zuriick, beleuchtet vom auf Glas gemalten Mond.
Das Publikum war villig fasziniert.»>>

Die kiinstlerische Seele und der Garant fiir das
hohe kiinstlerische Niveau des Schattentheaters im
«Chat Noiry war zweifelsohne Henri Riviere.
Uber ihn schrieb der Schriftsteller Maurice
Donnay:

«Henri Riviére hat die Kunst des chinesischen
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Schattenspiels®® auf ein Niveau gehoben, das seitdem
von nichts und niemand mehr erreicht wurde.
Innerhalb seines beleuchteten Leinenquadrates gelang
es ihm, herrliche Landschaften zu zaubern. Helle
Morgenrite iiber rosig  bestrahltem — Gebirge,
topasfarbene Sonnenuntergiinge am kupferfarbenen
Himmel und das blave Firmament mit Mond und
Sternen tiber dem wogenden Meer.

Er war Maler und Dichter, Physiker und Che-
miker, Mechaniker und einfallsreicher Biihnen-
meister ...»>7

Dank der vielen qualifizierten Kiinstler, die fiir
die Mitarbeit gewonnen werden konnten,
entstanden im Schattentheater des «Chat Noir»
stimmungsvolle, romantisch-impressionistische
Gesamtkunstwerke, die das Pubikum faszinierten
und begeisterten.

Manche der komisch-satirischen, humorvollen
und lyrischen Schattenspiele liegen gedruckt vor
und legen Zeugnis ab auch von der literarischen
Qualitit der Inszenierungen.>®

Am 19. Mirz 1897 ist Rodolphe Salis, der
Schopfer des «Chat Noiry, in Naintré gestorben,
und das Kabarett mufte seine Tore schlieBen.
Schon in den beiden folgenden Monaten gelangten
das Material des Schattentheaters und die
Zeichnungen und Gemilde, die Salis gehort
hatten, zur Versteigerung,.

Die grofe Zeit des «Chat Noir» war
unwiederbringlich vorbei.

In der Gegend des Montmartre waren auch auf
andern Bithnen Schattenspielauffihrungen zu
sehen: im Cabaret du Lion-d’or, im Théitre
d’Application, im Théitre des Mathurins, im
Quat’z Arts, in der Chaumicre, in der Butte-
Montmartre. Nachfolger des «Chat Noir» jedoch
war «La Lune Rousse» mit einer Bithne, die von
Dominique  Bonnaud, einem chemaligen
Mitarbeiter von Rodolphe Salis, geleitet wurde.*®

Georg Jacob erwihnt den Besuch eines
franzosischen Schattentheaters in Konstantinopel,
das in der Weise des «Chat Noir» gearbeitet hat.6°
Er beschreibt drei Programmnummern: «Au clair
de la lune», das Gedicht «Mes moutons» von
Charles Quinel und das, ein Jahr nachdem der
«Chat Noir» zu existieren aufgehdrt hatte, von
cinem  chemaligen  Mitarbeiter, = Georges
Fragerolle, verfafite Spiel «Le Juif errant»®!:

«Ein anderer gliicklicher Gedanke war es, die
arabische Erzihlung vom Propheten Chidr®?, welche
Riickert  versifizierte, ~ fiir die  Schattenbiihne
auszugestalten. Das erste Tableau fiihrt uns nach
Golgatha; mannigfaltige Konturen von Gestalten
heben sich auf den Hiigeln scharf gegen die helle Luft
ab, iiberragt von den drei Kreuzen; im Vordergrund ein
grofer, dunkler Schatten, einsam auf dem grauen
Hintergrund des Hiigels nur unklar und gespensterhaft
sich zeichnend, der fluchbeladene Ahasverus. Als erstes
Ziel der ewigen Wanderung erscheint eine antike
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Der Kiinstlereingang und der von Balken gestiitzte
Bithnenraum im zweiten Stock des «Chat Noir»

Stady, die sich in einem See spiegelt, aus dem Jungfrau-
en Wasser schopfen. Eine derselben antwortet, vom
Wanderer nach der Stadt befragt, daff sie seit Men-
schengedenken bestehe:

«Cest dans cette cité sereine

Que nous toutes, bergére ou reine,
Nous avons révé, puis aimé.

Et nos enfants, gargons ou filles,
Ainsi feront, sous les charmilles,
Quand fleurira le joli mai.

13
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Hinter den Kulissen des «Chat Noir»

Nach 300 Jahren findet der Ruhelose auf dem
Grunde, wo einstmals die Stadt stand, weidende Hir-
ten, die versichern, daf seit Menschengedenken auf
diesen Fluren sich Herdengebriill mit dem Ton der
Schalmeien mischte. Wieder nach 300 Jahren trifft
Ahasverus an jener Stitte Schiffer am Meeresstrand,
welche behaupten, daf ihre Vorfahren stets diese Wo-
gen befahren hiitten, dann einen dichten Wald mit
uralten Stimmen, zwischen denen Hirsche weiden,
und schlieflich eine moderne Fabrikstadt, die in wir-
kungsvollem Kontrast zur antiken Stadt entworfen ist.
Das Schlufrableau fiihrt uns zur Ausgangsstitte nach

\ \\ :
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Golgatha. Dorthin lenkt der Unstite, das Ewige su-
chend, das er auf Erden so lange nicht zu finden ver-
mochte, endlich die miiden Schritte, und hier erscheint
ihm auf leichten Wolken der Herr in seiner Glorie, von
Engelchéren umgeben, ihn erlosend.»®3

Der Ausbruch des Ersten Weltkrieges und das
Aufkommen des Kinos lieBen die Schattenbithnen
auf dem Montmartre verschwinden, aber das
«Chat Noir» ist nicht in Vergessenheit geraten.

Sein Ruhm und seine Legende dauern und
wirken fort, und heute noch gilt das «Chat Noir»
als das beriihmteste Schattentheater Europas.



Die Schwabinger Schattenspiele

Im Jahre 1907, rund hundert Jahre nachdem Justi-
nus Kerner seine Schattenbriefe an Ludwig Uh-
land geschrieben und «Die Reiseschatten» verfaBit
hatte, zehn Jahre nach der SchlieBung des «Chat
Noir» in Paris, griindete Alexander von Bernus in
Miinchen die «Schwabinger Schattenspiele». Im
April 1907 waren die Vorbereitungen abgeschlos-
sen, und Alexander von Bernus lud auf den 18.
April 1907 zur ersten privaten Vorfithrung in sei-
ner Wohnung ein:%4

«Im Frijhling 1907 wurde die Créme der Bohéme
von Schwabing eingeladen, sich im Hause des Frei-
herrn von Bernus einzufinden, wo ein neues kleines
kiinstlerisches Unternehmen aus der Taufe gehoben
wurde, das der Hausherr in Gemeinschaft mit dem
Dichter Will Vesper geschaffen hatte, die Schwabinger
Schattenspiele. Man saff im verdunkelten Raume vor
einer metergrofen, von hinten beleuchteten Biihnen-
fliche und sah nach dem Verklingen zarten Geigen-
spiels die kleinen Schattenfiguren vor sich agieren.

Die beweglichen Figiirchen entziickten durch ihre
Grazie, sie waren von Dora Polster geschaffen, und die
Verse, die sie anscheinend sprachen, waren von so
traumhafter poetischer Siiffe, daff man wie gebannt war
von dieser winzigen dramatischen Zauberei.»®>

Entsprechend berichtet auch Georg Jacob, der
als Fachmann unter den Geladenen war:

«Die ersten Versuche fanden vor einem geladenen
Kreis bedeutender Literaten und Kunstkritiker statt,
deren Urteile verwertet wurden; dann mietete man ein
Gartenhaus in Schwabing und baute es zu einem
Schattentheater um. Man arbeitete, meinen Wiinschen
nicht entsprechend, durchweg mit einfarbigenS® Sil-
houetten ...
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Altertiimliche einfache Musik (Spinett) umrahmte
und begleitete die Vorstellung; die Verse wurden nach
der im Stefan-George-Kreis iiblichen Vortragsweise
gesprochen.  Eine innere Harmonie verschiedener
Kiinste, die zur Erzeugung der Stimmung zusammen-
arbeiteten, wurde erreicht.»7

Der Erfolg der vor geladenen Gisten gegebenen
Auffiihrungen war groB.

«Der Anklang, den die wenigen privaten Auffiih-
rungen bei dem geladenen hochgeistigen Publikum

fanden, war so stark, dafp ein offentliches Schattenthea-
ter beschlossen wurde. Zur Gewinnung von Mitarbei-
tern wurde ein Preisausschreiben erlassen, bei dem ich
als geeignete Kraft fiir die Silhouetten-Biihne entdeckt
wurde.»®8

Die Bemithungen von Alexander von Bernus
um eine Schattenbiihne standen ganz im Zeichen
und Gefolge der Romantik.

«Was bei]ustz'nus Kerner mich am meisten anzog,
war der Schattenspieler ... Der Ausgangspunkt fiir
mich zur spiteren Schaffung einer bis dahin in
Deutschland nie gehabten offentlichen, nur durch
kiinstlerische  Mafstibe bestimmten Schattenbiihne
waren die mir wihrend meiner Speyrer-Zeit vertraut
gewordenen (Reiseschatten) Kerners.»%°

Auch in einem Aufsatz in der «Neuen Rund-
schaun, wo er 1907 die Erdffnung einer Schatten-
bithne ankiindigt, beruft er sich auf Justinus Ker-
ner sowie auf den am 26. April 1809 an Kerner ge-
richteten Brief von Ludwig Uhland (vergleiche
S.7):

«Heute, wo die Bewupteren durchaus nicht zufillig
sich wieder zur Romantik wenden, weil sie der Jung-
brunnen der Dichtung ist, heute steht zu erwarten, daff
auch die kleine Biihne, die das Leben am phantastisch-
sten und geistigsten symbolisiert, Verstehn und An-
klang finden werde. ...

T
S tiinclene,
= ‘“!ﬁm»ﬂer:
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Das Schatten-Theater der «Schwabinger Schattenspielen auf
der «Ausstellung Miinchen 1908»



Tie Sdattenbithue ijt die natiirlidie Verbindung wijdyen [
Roefic wnd Wealerei, wic die griedhifdye Wiihue 3wijden
Poejie ud Plajit. Temnad) o
fthlofjen, daf cine fovijdyreitende B
Tramad mehr und wehr auf day
suritefgreifen wird. Rrof. Dr. Georg Jav

Ofejdidie  des  Sdyattentheaters.

4 @ weldje die verhaltnidmifig nod) unvoll-
tommenen Privatvorftellungen der Schroabinger
| Sdjattenipiele im vergangenen Winter fanden,
veranlaffen uns, den befonbderen unbd erlefenen
Reiz, den die Schattenfpiele geben fonnen, fiir
wenige Abende aud) ber Offentlichteit suginglic) ig
X su macdjen. &8 finden vom 1. November 1907
bis 1. Mai 1908 monatlicy zweimal, am 1.
unp 15., Abendd 8![, Uhr, in bdem Bhierfiir
umgebauten undtiinftlerifd) eingeridyteten Garten= |
jaale UinmilferftraBe 32, Borftellungen ftatt.
Da vasd Unternchmen teine gefd)dftlichen, jondern
titnftlerifcye Biele verfolgt, werden wir affe Stiide,
die gur Auffithrung fommen, nur gweimal fpielen
laffen, alfo jeden WRonat neue Didjtungen,
Siguren, Detorationen und mufifalijde Kompo-
\| fitionen bieten. Aug dieferm Grunde fdhon wird
¢8 fid) empfehlen, von vornberein fite famtlice
Borftellungen einen Plag gu belegen. Aufierdem
fhat dag Borausbeftellen den hier wefentlichen

Titelseite einer Broschiire der «Schwabinger Schattenspiele»

Ein Schattentheater wird in Miinchen-Schwabing
diesen. Herbst erdffnet werden. Es hat bis jetzt in
Deutschland noch kein stindiges gegeben. Das ist umso
merkwiirdiger, als das traumhafte Wesen des Schatten-
spiels uns ungleich mehr entspricht als dem Franzosen,
der seit iiber hundert Jahren mit kurzen Unterbrechun-
gen in Paris seine Schattenbiihne besitzt. Allerdings
hat er darin neben dem rein Bildhaften fast nur die ko-
mischen Wirkungen herausgearbeitet — die Seite, die
dem Marionettenhaften sich am meisten nihert. Allein
das Eigentiimliche und tief Ergreifende des Schatten-
spiels liegt ganz wo anders, ganz im Seelischen. Es
spiegelt am reinsten die entmaterialisierte Welt der wa-
chen Triume, die feinste Linie zwischen Sein und
Schein, es ist im eigentlichsten Sinn romantisch. Und
also triigt es stets auch einen leisen Zug von Ironie, die
still und geistig ist, oft blof als Folge einer typischen
Gebiirde, doch von dem marionettenhaft Grotesken ist
der Schatten, das Kérperlose, frei. Nicht als ob im
Schattenspiel nicht ebenso groteske Szenen von starker
Komik zu erreichen seien, nur sind sie dann durchaus
bewups gewollt, nicht aber durch das Holzern-Unzu-
lingliche der Ausdrucksmiglichkeit bedingt wie bei
den Puppen. ... Wie es in Deutschland nie eine Schat-
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SCHWABINGER SCHATTENSPIELE
STIFT NEUBURG BEI HEIDELBERG

Am 2., 3., 6. Juli wird gespielt:
Alexander von Bernus

Prolog

Schattenbild von Rolf von Hoerschelmann

Justinus Kerner

Der Totengraber von Feldberg
Mit einem Zwischenspiel

Darin treten auf: Der Totengrdber :: Dessen Frau :: Elsbeth,
ihre Tochter :: Der Schmied :: Ein Biirger :: Eine Blrgersfrau ::
Ein Handwerksbursche :: Der biése Geist
Im Zwischenspiel treten auf: Der Tod :: Ein Monch ::
Ein Jédger :: Ein K&nig :: Ein kleines M#dchen

Schattenbilder von Dora Polster

Heinrich Heine

Der Kirchhof

Schattenbild von Rolf von Hoerschelmann
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Programmzettel der «Schwabinger Schattenspielen auf Stift
Neuburg bei Heidelberg

tenbiihne gab, so gibt es auch nur sehr vereinzelt dafiir
gedachte Dichtungen ... Alles weitere ist neu zu schaf-
fen. (Ein den dsthetischen Theoretikern noch nicht
bekanntes Genre, das Schattenspiel, ist zu begriin-
den ...o»70

Am 1. November 1907 begannen die «Schwa-
binger Schattenspiele» in einem umgebauten Bild-
haueratelier an der Ainmillerstrasse 32 in Miin-
chen’! ihre 6ffentliche Spieltitigkeit mit der Auf-
fuhrung von Goethes «Pater Brey», Alexander
von Bernus’ «Don Juan» und Karl Wolfskehls
«Wolfdietrich und die rauhe Els». Die Biihne
spielte «vierzehntigig immer an einem Samstag-
abend mit einem monatlich wechselnden Spiel-
plan»”2. Eroffnet wurden die Vorstellungen bis-
weilen mit einem Prolog von Alexander von Ber-
nus, den er zu einem Schattenbild von Rolf von
Hoerschelmann’? selbst sprach:

In diesem Traumgelinde
Ist jede Nihe wei,

Und alle Gegenstinde
Sind ihrer Last befreit.

SCHWABINGER
SCHATTEN
SPIELE .

»

HOERSCHELNAR
mOncHEn. 08

SCHWARINGERS
'SCHATTENSFIELE
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Plakat sowie Titelscite einer Broschiire der «Schwabinger
Schattenspiele»

Die Tiefen sich entriegeln
Dem hingehauchten Spiel,
Das Flichende zu spiegeln,
Die Zeit ist ohne Ziel.

Auf die begrenzte Fliche

Sind Welt und Uberwelt

Und Menschenschmerz und -schwiche
Und Tag und Nacht gestellt:

Wir sehn die Welt sich wandeln
In einen fremden Stern,

Wir gehn und stehn und handeln
Und sind uns selber fern.

Und treiben wie im Nachen
Am eignen Leben dicht
Voriiber und erwachen

Im letzten leisen Licht. —

Und [5st, was uns umzogen,
Sich auf und wird bewuft,
Fillt noch ein Regenbogen
In unsre laute Lust.”*



Dora Polster, Schattenbild zu «Don Juan» von Alexander
von Bernus

Die Auffithrungen fanden ein unerwartet gro-
Bes und iiberwiegend zustimmendes Echo:

«Die spezifische, ganz auf das Dichterische gestellte
Wirkung dieser Auffiihrungen wurde von Publikum
und Presse iiber alles Erwarten stark beachtet. Es gab
bekannte Kritiker, die enthusiastisch den Beginn einer
neuen theatralischen Aera verkiindeten (das Kiinstler-
theater war noch nicht geboren), es gab auch solche, die
sich iiber den monotonen Singsang und die harten
Stiihle mokierten; aber das Neue, Eigenartige war so
erregend, daff alle illustrierten Zeitschriften bilderreiche
Artikel brachten, daf auslindische und iiberseeische
Zeitungen dariiber berichteten.»’>
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Dora Polster, Schattenbild zu «Der Totengriber von
Feldberg» von Justinus Kerner

In «Der Tagy, Berlin 1907 —um nur ein Beispiel
anzufiihren —, schrieb Edgar Steiger:

«... die Silhouette ist nur eine feine zarte Andeu-
tung der Wirklichkeit. Und gerade darum ist sie mehr
als Wirklichkeit. Sie deutet hinter die Dinge und loscht
die Farben aus, um die reinen Formen zu finden. Alles
wird Umrif, Linie und Andeutung. Wer ein Schat-
tenspiel vorfiihrt, muf das Ganze auf diesen Grundton
abstimmen. Spielerei und Ernst — wer kinnte sie hier
unterscheiden? Nur in der Miinchner Luft, die ganz
mit Kunstbazillen geschwiingert ist, konnte das kiinst-
lerische Schattenspiel neu erstehn.

Musik im Dunkeln. Alles wie aus weiter unbe-

Greta von Hoerner, Schattenbild zu «Pan» von Alexander



kannter Ferne. Dann ein tiirkischer Schattenspielpro-
log voll zarter Mystik, von Prof. Dr. Georg Jacob in
Erlangen trefflich verdeutscht. 76 Und dann hinterein-
ander nur durch kleine Musikstiicke getrennt Goethes
(Pater Breys, Karl Wolfskehls «Wolfdietrich und die
rauhe Elsy und ein neuer (Don Juan> von Alexander
von Bernus, und alle drei, der derbe didaktische
Schwank, das altdeutsche Mirlein und die unmorali-
sche Moralfarce, gelangen aufs beste. Rolf von Hoer-
schelmann, der die Figuren der beiden ersten Stiicke
geschnitten hatte, ist ein Meister in dieser Kleinkunst.
Seine Schattenrisse leben und bewegen sich, auch wenn
sie nicht bewegt werden. Nicht nur die Profile der Ge-
sichter, sondern auch Hinde und Beine, das Toupet,
der Zopf, das Schwert bis hinab zu den Stiefeln und
Stockelschuhen. Dazu eine auch nur zart andeutende
Kulissenkunst, von der die Viiter unsres noch ungebo-
renen Kiinstlertheaters einiges lernen konnten. Aber
auch Dora Polster, die den (Don Juans silhouettierte,
schuf durchaus Eigenartiges — so namentlich in dem
beweglichen Teufel. Die vielverspottete Biedermeierei
unsrer Zett feierte hier, wo sie einmal am Platze, wohl-
verdiente Triumphe.n™’

Auch die Sprechweise der Inszenierungen des
Theaters war durchaus eigenstindig:

«Die Art, wie die Sprecher hinter der Biihne die
Verse ertonen lz'ej)’en, entsprach der, wie sie im George-
Kireise iiblich war, ganz den Rhythmus betonend, mu-
sikalisch, manchmal fast singend. Es war die geeignet-
ste Sprechweise fiir die ginzlich unnaturalistische
Schattenbiihne, die nur im Falle seltener derb komi-
scher Wirkungen der starken Stilisierung entraten
durfte.»’®

Aber nicht nur ein Mitarbeiter der «Schwabin-
ger Schattenspiele» wie Rolf von Hoerschelmann
hat die an der Biihne gepflegte Sprechweise so be-
urteilt, sondern auch die Presse:

«... Mehrere Kiinstler, unter denen Rolf v. Hoer-
schelmann durch besonderen Geschmack und Erfin-
dungsgabe uns auffiel, geben diesen Schatten einen
streng stilisierten, einfachen, aber der jeweiligen Stim-
mung genau angepafiten kiinstlerischen Rahmen.

Diese Darstellung gehorcht allein kiinstlerischen
Gesetzen. Es fehlt hier alles, was uns im Theater stort
und abstopt. Ein nuancenreiches Gebirdenspiel, wie es
das Theatralische erfordert, wird hier durch einige stili-
sierte, sehr charakteristische und darum sich einprigen-
de Gesten wiirdig ersetzt. Der Vortrag verzichtet auf
effektvolle Herausarbeitung von Pointen und ist dar-
auf bedacht, Klang und Rhythmus eines dichterischen
Gebildes zur Geltung zu bringen ... Nur so, das ging
uns hier auf, kann das Wesen cines Gedichtes lebendig
veranschaulicht werden. Von irgend welchen natura-
listischen Versuchen hdlt sich Alexander v. Bernus be-
wift fern ... Mystische und mérchenhafte Spiele be-
streiten das Programm ...»"°

Bisweilen jedoch wurde diese Sprechweise von
der Kritik auch beanstandet und abgelehnt.®0

Die Bithnencinrichtung und den «technischen
Apparaty der «Schwabinger Schattenspiele» hat
Alexander von Bernus selbst beschrieben:

«... Der Biihnen-Ausschnitt war etwa 1,20 m lang
und 80 cm hoch. Er war bespannt mit einer geslten
Leinwand, hinter der die Dekorationen mit Scharnie-
ren befestigt wurden. Das Licht wurde von riickwirts
aus etner Petroleumlampe auf die Leinwand geworfen.
Das Petroleumlampenlicht wihlte ich, weil dadurch die
Schatten sehr viel satter herauskommen. Der etwa 60
Personen fassende, stets gefiillte Zuschauerraum, ein
friiheres  Bildhaueratelier Ainmillersirafe 31, war
wihrend der Auffiihrungen verdunkelt. Die Schatten-
Sfiguren wurden von unten her in Leisten von zwei
Spielern, die unter dem 1,50 m iiber dem Saalboden er-
héhten Biihnenausschnitt safen, gefiihrt, so daf die
Spieler vom Zuschauer nicht zu sehen waren. Die
Sprecher sprachen von rechts und links hinter der Sze-
ne. Zur mustkalischen Untermalung und Begleitung
dienten Spinett und Geige oder Flote. Komponist war
der Musiker Wilhelm Petersen, der auch das Spinett
spielte. Die Schattenbilder waren grundsitzlich nur in
Schwarz-weiff! gehalten, wie auch von jeder perspek-
tivischen Wirkung abgesehen wurde. Das Ziel, das
auch erreicht wurde, war eine neue Art von Kleinbiih-
nenkunst von dichterischem und kiinstlerischem Rang,
die es bis dahin in Deutschland nicht gegeben hatte.»®?

31
Emil Preetorius, Silhouetten zu «Thors Hammer»
von Karl Wolfskehl
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Emil Preetorius, Der Riese, Silhouette zu « Thors Hammer»
von Karl Wolfskehl




32
Rolf von Hoerschelmann, Schattenbild zu «Heiliges Spiel»
von Alexander von Bernus

Der Erfolg des Unternehmens war auBeror-
dentlich groB. Die «Schwabinger Schattenspiele»
gingen auf Gastspicltournee (Frankfurt, Heidel-
berg), und als die Bithne von der Ausstellungslei-
tung zur Teilnahme an der Ausstellung «Miinchen
1908» eingeladen wurde, erreichte sie eine Brei-
tenwirkung, wie sie vom Atelier an der Ainmiller-
straBe aus undenkbar gewesen wire.

Auf dem Ausstellungsgelinde hatte der Archi-
tekt Fritz Klee ein kleines Schattentheater errich-
tet, das zusammen mit Paul Branns Marionetten-
theater und der dazwischen gelegenen Teestube
von Paul Danzer eine architektonische Einheit
bildete (Abb. 23).8°

‘Mit zwei Stiicken aus dem Repertoire, mit
«Wolfdietrich und die rauhe Els» von Karl
Wolfskehl und mit «St.Anton oder der Heiligen-
schein» von Coppelius (Pseudonym fiir Alexander
von Bernus), wurde das Theater dort am 16. Mai
1908 unter der Leitung von Ludwig Debus er-
offnet.

Wenn man bedenkt, daB von den rund fiinf-
hundert Vorstellungen, welche die «Schwabinger
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Rolf von Hoerschelmann, Schattenbild zu « Wolfdietrich
und die rauhe Elsy von Karl Wolfskehl
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Rolf von Hoerschelmann, Schattenbild zu «St.Anton oder
der Heiligenschein» von Alexander von Bernus

Schattenspiele» gegeben haben, allein auf die Zeit
der Ausstellung iiber vierhundert entfielen, ver-
steht man, daB zwangsliufig eine gewisse Ermii-
dung eintreten muBte, selbst wenn Alexander von
Bernus darauf, wie er auf das Ende der Spieltitig-
keit in Miinchen zu sprechen kommt, nicht ein-
geht:

«Als dann nach dreijihriger erfolgreicher Verwirk-
lichung jener dichterischen Absicht die Schwabinger
Schattenspiele ihre Tore schlossen, geschah es nicht aus
Mangel an dem Mitgehn Vieler, sondern weil der Ver-
fasser das vorgesteckte Ziel erreicht sah und nun andere
Wege einschlug.»®

Auch Georg Jacob sieht das Ende der kiinstleri-
schen Titigkeit der Biihne wesentlich in der Teil-
nahme an der Ausstellung begriindet.

«Als eine standige Einrichtung war das Schwabin-
ger Theater wohl nie gedacht. Der Raum war mit
Riicksicht auf eine intime Stimmung beschrinkt ge-
wihlt; an die besten Silhouettenschneider mufren
stindig Honorare gezahlt werden; es hielt schwer, fiir
die Abende regelmifig Schauspieler als Sprecher zu
gewinnen, wihrend die Opferwilligkeit der Dilettan-

Rolf von Hoerschelmann, Schattenbild zu «Estragon und
Pimpernelle» von Alexander von Bernus

ten nach dieser Richtung auch keine zu grofe Bela-
stung vertrug. Die Miinchener Ausstellung 1908 be-
seitigte zwar das Defizit, iibte aber keinen giinstigen
Einfluf auf die kiinstlerische Entwicklung der Schwa-
binger Schattenspiele aus; alles Tiefere mufte mit
Riicksicht auf das zugereiste Publikum ausgeschaltet
werden. Pocci’s harmloses Puppenspiel «Kasperle wird
reichy, in Schwabing als Kindervorstellung gedacht,
mufte im Ausstellungspark fiir Erwachsene herhal-
ten.85 Der intensive Betrieb fiihrte zum Handwerks-
mipigen. So erlag die Schwabinger Schattenbiihne,
nachdem sie in kurzer Bliite gezeigt hatte, was auf die-
sem Gebiete geleistet werden kann; ihre besten Stiicke,
ihre besten Szenenbilder hat sie kommenden Genera-
tionen durch Publikationen iibermittelt.»®®

Von Miinchen aus iibersiedelte Alexander von
Bernus in sein Elternhaus nach Stift Neuburg bei
Heidelberg. Auf seinem Landsitz fithrte er ein of-
fenes Haus und empfing er seine Freunde.®” Hier
auf Stift Neuburg war den «Schwabinger Schat-
tenspielen», deren Ende eigentlich schon in Miin-
chen besiegelt war, als «<Schwabinger Schattenspie-
le, Stift Neuburg bei Heidelberg» noch ein kurzes
Nachleben beschieden (Abb. 25).

«Als die Schwabinger Schattenspiele dann 1912 die
Tore schlossen, war die eigentliche Schwabinger Ara,
die 1898 mit den (EIf Scharfrichterns begonnen hatte,
zu Ende. Etwas Unbestimmtes, Beklemmendes lag
damals schon in der Luft und lief die wunderbare Un-
befangenheit in Spiel und Leben nicht mehr aufkom-
men.»88

Der im Jahre 1907 in der «Neuen Rundschau»
erschienene Aufsatz von Alexander von Bernus
enthielt ein Programm (vergleiche S. 14f). Um
zwei Dinge ging es dem Verfasser: um die Begriin-
dung einer deutschen Schattenspieltradition und
um die Schaffung eines Kanons von Stiicken, der
eine solche erst ermdglichte. In seiner autobiogra-
phischen Schrift «Wachsen am Wunder» bestitigt
er dies ausdriicklich:

«Doch noch ein anderes Moment war fiir mich mit-
bestimmend, hier so eingehend zu werden: namlich der
Wunsch und auch vielleicht die leise Hoffnung, daf
durch diese grundsiitzlichen Aufzeichnungen friiher
oder spiter in dem einen oder anderen wesensverwand-
ten jungen Dichter oder Kiinstler bei dem Lesen dieses
Abschnittes die Lust wach werde, irgendwo in einer
griferen deutschen Kunststadt, die als solche schon die
Resonanz gewiihrleistet, selbst eine Schattenbiihne neu
erstehen zu lassen, die der Tradition der schon gewese-
nen weitere Formgebungen und Erfiillungen hinzu-
fiigt. Ein stindiges, in jedem Winterhalbjahr einmal
wochentlich (nicht fters) spielendes Schattentheater
wiire eine kiinstlerische Angelegenheit, die dem bilden-
den Kiinstler wie dem Dichter villig neue Méglichkei-
ten und Anregungen giibe und, wie einstmals in Paris
das Kabarett «Chat noir» und wie die «Schwabinger
Schattenspiele spiter dann in Miinchen, der erlesen-
sten und besten Kleinkunst ein sehr ausbaufihiges und
reizvolles Gebiet erschlisse.»8®



Um jedoch eine solche Schattenspieltradition
zu begriinden, waren nicht nur ein Fundus von
Stiicken, sondern auch von fihigen Kiinstlern ge-
schaffene, beispiclhafte Inszenierungen vonnéten.

In Dora Polster, Rolf von Hoerschelmann,
Emil Preetorius, Karl Thylmann, Greta von
Hoerner, Doris Wimmer und Marie Schniir war
es Alexander von Bernus gelungen, solche zu
finden.

Die Schwarz-Wei-Kunst des Schattenspiels,
wie sie in Miinchen ihre Ausprigung fand, diirfte
ganz wesentlich von der zeitgendssischen Buch-
kunst und vom Holzschnitt beeinfluBt worden
sein. Man denke etwa an die Illustrationen eines
Aubrey Beardsley (1872-1898), die ihre Wirkung
vor allem von Schwarz-WeiB-Kontrasten und
von der reinen Linie empfingt und die besonders
auf Th.Th. Heine (Judith, 1908) und Marcus
Behmer (Salome, 1906) wirkte, wie aber auch an
die Flichenholzschnitte eines Félix Vallotton
(Abb. 45, 46).

Es ist wohl mehr als Zufall, daB von den Kiinst-
lern, die fiir die «Schwabinger Schattenspicle
Schattenspielfiguren und Dekorationen schufen,
deren vier auch als Buchillustratoren und Holz-
schneider titig waren, und zwar hiufig in der er-
wihnten Schwarz-WeiB-Technik. Dora Polster:
[lustrationen zu Mirchen der Briidder Grimm
(1911)°% Rolf von Hoerschelmann: Das schwarze
Bilderbuch (1911), Narren und Gaukler (Holz-
schnittfolge), Bichendorff, Dichter und ihre Ge-
sellen (1924); Bmil Preetorius: Mein Onkel Ben-
jamin (Tillier), Peter Schlemihl (Chamisso), Des
Luftschiffers Gianozzo Seebuch (Jean Paul); Karl
Thylmann: Der Rosengarten (posthum, Abb.
47,48).°! — Diese Kiinstler schufen die Figuren zu
den meisten der aufgefiihrten Spiele. Dora Polster:
Der Blinde, Wegewart, Don Juan, Leben und Tod
des kleinen Rotkippchens, Der Totengriber von
Feldberg. Emil Preetorius: Thors Hammer. Karl
Thylmann: Heiliges Spiel (zu diesem Stiick haben
auch Marie Schniir und Rolf von Hoerschelmann
Schattenbilder beigesteuert). Rolf von Hoerschel-
mann: Wolfdietrich und die rauhe Els, Kasperl
wird reich, Pater Brey, Estragon und Pimpernelle,
St.Anton oder der Heiligenschein.

Dora Polster konnte zudem fiir sich in An-
spruch nehmen, Pionierarbeit geleistet und alle Fi-
guren fiir das erste Auftreten der «Schwabinger
Schattenspiele allein gestaltet zu haben. Neben
Dora Polster wurde Rolf von Hoerschelmann der
wichtigste Mitarbeiter der «Schwabinger Schat-
tenspielen.??

Die Bemiithungen um die Schaffung eines Ka-
nons literarischer Stiicke fiir die Schattenbiithne
lieBen Alexander von Bernus einerseits auf bereits
vorhandene Schattenspiele bezichungsweise auf
fiir die Auffithrung als Schattenspiele geeignete
Werke der deutschen Literatur zuriickgreifen®?,
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Rolf von Hoerschelmann, Schattenbild zu «Estragon und
Pimpernelle» von Alexander von Bernus
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Karl Thylmann, Schattenbild zu «Heiliges Spiel» von
Alexander von Bernus
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Karl Thylmann, Schattenbild zu «Heiliges Spicl» von
Alexander von Bernus

und andererseits stammen die meisten Spiele, die
eigens fiir die Schwabinger Schattenbiihne verfaBt
worden waren, von ihm.%*

Meist wird das romantische Schattenspiel
«Pany von Alexander von Bernus als sein bestes
bezeichnet. Diese Wertung hat eine Tradition, die
bis in die Zeit der Entstehung des Stiickes zuriick-
reicht.®>

Auf den heutigen Leser wirkt der «Pany seltsam
diffus und uneinheitlich; er scheint aus dem Geist
einer bliBlichen, blutarmen Neu-Romantik ge-
zeugt. Von der antikisch-heidnischen Kraft, die
man in Rolf von Hoerschelmanns Titelbild zur
Broschiire der «Schwabinger = Schattenspiele»
(Abb. 26) immerhin erahnt, 3Bt die Gestalt im
Schattenspiel jedenfalls wenig spiiren, und es ist zu

bezweifeln, ob eine Auffithrung diesen Eindruck

zu korrigieren verméchte. Es konnte sein, daB eine
Galanterie wie «Estragon und Pimpernelley, die
leichtfiiBig und frivol scherzend daherkommt —
und damit auch weniger anspruchsvoll — eine
Hanswurstiade wie «St.Anton oder der Heiligen-
schein» oder ein parabelartiges Spiel wie «Aristo-
teles oder die Priifung der Weisheit» im heutigen
Zuschauer den Eindruck einheitlicherer und ge-
schlossenerer Werke zu erwecken vermdochte.

Karl Wolfskehl hat fiir die «Schwabinger
Schattenspiele» drei Werke verfaBt. Zwei behan-
deln Stoffe der germanischen Sage — « Thors Ham-
mer» (Abb. 30, 31, 40—42) und «Wolfdietrich
und die rauhe Els» (Abb. 34) —, und eines — «Die
Ruhe des Kalifen» — geht auf ein Mirchenmotiv
der Sammlung «Tausendundeine Nacht» zu-
riick.%¢

Die Spiele Karl Wolfskehls sind als dichterische
Werke jenen von Alexander von Bernus minde-
stens ebenbiirtig, wenn nicht gar iiberlegen.

Eine hochst reizvolle und durchaus schatten-
theatergemiBe Spielvorlage ist « Wolfdietrich und
die rauhe Els». Die drei kurzen Szenen des Spiels
sind dialogisch angelegt. Im Spiel kommen — abge-
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Karl Thylmann, Schattenbild zu «Heiliges Spiel» von
Alexander von Bernus

schen vom Pferd — nur die beiden Titelfiguren vor.
Die optische Abwechslung liegt im Wechsel der
Szene und im Wandel der Personen selbst: Wolf-
dietrich beritten, Wolfdietrich zu FuBl und ohne
Schwert, Wolfdietrich blind und arm, Wolfdiet-
rich mit Schwert und jugendlich; die rauhe Els als
«garstig Runzelwesen» und «schon und jungy. Es
gelang Wolfskehl, hier ein Spiel, das bildmiBig ein
abwechslungsreiches Geschehen und sprachlich
einen dramatischen Dialog aufweist, zu gestalten.

Von allen Texten, die fiir die «Schwabinger
Schattenspiele» geschrieben wurden, hebt sich das
Spiel «Die Ruhe des Kalifen» auffallend ab, und
zwar wegen der ihm ecigenen Grausamkeit.
Wolfskehl selbst scheint dem Werk besondere Be-
deutung beigemessen zu haben:

«Einen gewichtigeren Stellemvert beansprucht das
Schattenspiel <Die Ruhe des Kalifeny, das erst 1927 in
Wolfskehls Gedichtband <Der Umbkreis)  gedrucks
wurde, aber schon im Winter 1908 mit Silhouetten von
Emil Preetorius®? auf der Schwabinger Biihne urauf-
gefiihrt worden war. Der Druckort dieses Schatten-
spiels, Wolfskehls dritte Gedichtsammlung, die Ein-
ordnung dort zwischen die beiden Mysterienstiicke
(Orpheus und Sauls zeigen im Sinne des Dichters die
kiinstlerische Dignitiit des Werkes an.»*®

Der Inhalt des Stiicks ist folgender: Giilnare be-
triigt den Kalifen Walid mit seinem Freund, dem
Dichter Tarik. Der Dichter laft sich tiglich in
einem Schrein verborgen in die Gemicher Giilna-
res tragen. Die Tage Giilnares gehoren dem Dich-
ter Tarik, die Nichte dem Kalifen Walid. Dem
Kalifen wird durch den Wesier Mesrur hinter-
bracht, daB Giilnare ihn mit dem Dichter Tarik
betriigt. Der Kalif begibt sich sogleich zu Giilnare,
der es eben noch gelingt, den Dichter im Schrein
zu verbergen. Der Kalif gibt sich arglos und erbit-
tet von Giilnare ein Geschenk nach seiner Wahl.
Er entscheidet sich fiir den Schrein und liBt ihn
vor Giilnare, die alsbald zusammenbricht, von
Sklaven im Boden vergraben.

Die folgende kurze Szene beschlieBt das Stiick.

GULNARE
(zusammenbrechend)

Die knie versagen mir — o unterm boden —

WALID
Wesier!

MESRUR

Ich in den frauensaal?

WALID

Ich rief dich!
Hier heft dein auge auf die frau am boden
Du hast die frau geschmiht! Denn keinen schrein
Find ich bei thr! Du logst hund! ...
MESRUR
Dann im dienst
Stehn ihr die bosen dschinnen ... Herr mein leben
In deiner hand! Dein schwur!
WALID
Dein drmlich leben
Gilt nichts — doch deine zunge zischt zuviel.
Heraus mit ihr! und deine augen sahen
Zuviel von mir, von ihr! blinden die augen!
(zu den Sklaven)
Nehmt ihn, tut wie ich hiess!

(er wird fortgeschleppt)

Leb wohl Giilnare
Heut abend ...

GULNARE
(sich erhebend)

ich erwarte meinen herrn.

WALID
(im Gehen)

Von heut heisst dieser saal: Ruh des Kalifen.?®

Vielleicht etwas iiberpointiert wurde dieses
Spiel von Karl Wolfskehl jenen von Alexander
von Bernus in folgender Weise gegeniibergestellt:

«Wenn die Schattenspiele von Bernus idyllische
Neuromantik bieten, so erneuert Wolfskehl mit der
orientalischen Androkratie seines (Kalifen) die —
Schwarze Romantik.»00

Die Reihe der durch die Schwabinger Biihne
fiir das Schattenspiel bearbeiteten bezichungsweise
verfaBten Stiicke ist erstaunlich groB, und man
wird getrost feststellen diirfen, dafB es den «Schwa-
binger Schattenspielen» gelungen ist, einen groBen
«Vorraty von Schattenspielen zu sammeln und zu
einem beeindruckenden Kanon zusammenzustel-
len und — wie bereits dargelegt wurde und wie es
die abgebildeten Szenenbilder eindriicklich bele-
gen (Abb. 27-39) — eine Reihe exemplarischer In-
szenierungen zu schaffen.

Es bleibt zu hoffen, daB bei einer durchaus
wiinschenswerten Wiederauffiihrung von Stiik-
ken aus dem Repertoire der «Schwabinger Schat-
tenspiele» von ihnen die Wirkung ausgehe, die
Alexander von Bernus im «Vorgedicht», das er
seinen «Versspielen» (1930) vorausgehen lieB, be-
schwort:



Umschlagtitel zu «Thors Hammer» von Karl Wolfskehl in
der Ausgabe der «Schwabinger Schattenspiele»

Nur Spiele fiir die miifiige Stunde,

Die selten kommt und rasch verraucht.

Sie gehen nicht von Mund zu Munde,
Drum werden sie auch nicht verbraucht.

Sie haben niemals teilgenommen

Am Alltag und der Niichternheit.
Und doch: wo sie auch hingekommen,
Stehn sie lebendig in der Zeit.

Zwar keiner groffen Frage pflichtig,
An Wirkung und an Ausmaf klein,
Aber an Ton und Bild gewichtig
Genug, um dauerhaft zu sein.

Denn was allein verbiirgt die Dauer? —:
Nur das, was unbegriffen schwingt
Und in der Seele jenen Schauer,

Vor dem wir wehrlos sind, vollbringt.

Darum beriihrt uns eine Zeile

Oft mehr als sonst ein ganzes Stiick:
Wir stehen still fiir eine Weile

Und schaven auf und sehn zuriick,

Und haben irgendwas empfangen’

Von wo? Von wem? Wir wissens nicht.
Im Spiel da hat es angefangen,

Nun leuchtet es als Innenlicht.

21

L
Gotterberg.  Seitlid) Hausg der Freia.
Thor
Qofi, Lofi, hilfrmir! LQaf mid) nidht warten!
Hirft du nidht? il dich — vat id) div, fonft chmettert
Div mein ... ad), die Schmady! Jh mufy mich vertriecyen.

Lot
Was ruwmorit du, Thor? Mir gellen die Ofren,
Weil du tm erften Frith-Graun tappft und britft.
Was treibt didy auf vom Lager und ung mit dir?
Nod) fleht die Nadhpt im Sewdlf . . .

Thor
Gdy brofile die Nadyt.
Tag! id) fdhrei dich hevauf aus dem Meer. Herauf Tag!
Meeine Schande mady alfen offenbar,
®bttern und alfen Geiftern in Luft und Licht.
Zag, dem Rofi fperr die Lider weit,
Daf er fieht, wad ung die Rube ftiehit!

Qofi
Dap id) fehe, was. did) jdhreien madt!

41
Erste Textseite von «Thors Hammer» von Karl Wolfskehl in
der Ausgabe der «Schwabinger Schattenspiele»
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Handschrift des unverdffentlichten Schattenspiels «Die Ver-
tilgung Sodoms und Gomorras» von Alexander von Bernus

Anfang der Handschrift von «Thors Hammer» von Karl

Wolfskehl
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Handschrift des unverdffentlichten Schattenspiels «Jorinde
und Joringel» von Karl Thylmann
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Karl Thylmann, Tuschzeichnungen (1911/1912) zu
«Giilistan. Ein Bilderdivan»
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Das Schattenspiel
in der jiingeren Vergangenheit
und in der Gegenwart

Obschon die «Schwabinger Schattenspiele» keine
unmittelbare Nachfolge fanden, gibt es im deut-
schen Sprachraum im 20. Jahrhundert doch so et-
was wie eine unsichtbare unterirdische Schatten-
spieltradition, die nie abriB und immer wieder,
scheinbar aus dem Nichts hervortretend, ihre
Friichte zeitigte.

Einige in dieser Schattenspieltradition stehende
Schattenspicler und einige derzeit mit Schatten-
spielinszenierungen hervortretende Bithnen sollen
im folgenden kurz vorgestellt werden.10!

ANNA SPULER-KREBS

Die Bildhauerin und Graphikerin Anna Spuler-
Krebs (22.2.1874-20.4.1933) stand Schwabinger
Kreisen nahe. Sie hat sich — moglicherweise von
den «Schwabinger Schattenspielen» angeregt —
voriibergehend dem Schattenspiel zugewandt.
Thre Schattenspielarbeiten wurden im Theater-
museum in Miinchen aufbewahrt, und sie sind bei
einem Bombenangriff verbrannt.!0?

Der Schattenspielforscher Georg Jacob hat die
Bedeutung der Kiinstlerin hervorgehoben:

«Zum Teil noch hoher als das Schwabinger Unter-
nehmen stehen die Leistungen einer hervorragenden
Kiinstlerin, Frau Prof. Spuler-Krebs in Erlangen, die
sich mit grofer Liebe der Entwicklung der Schatten-
biihne gewidmet hat.y103

Und gleichsam als Bestitigung des Gesagten
fithrt er die Besprechung einer Auffithrung von
‘Wilhelm Holzamers «Brunnenzaubery» an:

«Der Marktplatz eines mittelalterlichen Stidtchens,
im Vordergrund ein Brunnen, aus zwei Lowenkdpfen
quillt Wasser; obenauf das Standbild eines Ritters. Im
Hintergrund ein altes Tor mit Turm und Uhr, daran
anschliefend rechts ein Hauschen mit Butzenscheiben,
man sieht in eine Gasse hinein: ein hiibsches Bild diese
Erker, Tiirmchen und Giebel! Dies auf weifem Grund
und schwarzer Tusche gemalte Stadtbild wirkte hochst
plastisch. Und nun das Spiel. Im Hintergrund ertonte
Musik (Gesang der Rheintichter), dann der Hornruf
des Nachtwichters aus den «Meistersingerny, der sein
Lied alsbald erténen lift, als die Glocke 12 schliigt. Der
Hiiter der Ordnung erscheint mit der Laterne in der
Hand und sucht den Platz nach etwas Verdichtigem
ab. Es ist eine zauberhafte Vollmondstimmung iiber
dem Ganzen, ein mattblauliches Licht beherrscht die
Szene. Kaum ist der Nachtwiichter verschwunden, so
taucht aus dem Brunnen eine Nixe auf und beginnt
mit dem steinernen Ritter ein Zwiegesprich. Sie will
sein totes Herz zum Leben erwecken. Die Arme breitet
sie gar sehnsiichtig aus, um den storrischen Ritter zu
bewegen, ihr seine Liebe zu schenken, aber er verharrt
in seiner steinernen Ruhe. Die Uhr schligt 1, die Nixe
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Dora Polster, Tuschzeichnungen (1911) zu Mirchen der
Briider Grimm



52
Formsicher gestaltete Schattenfiguren (?), deren Herkunft
sich nicht feststellen lieB

53, 54
Schattenspielszenen im Marionettenspicl «Das Geburtstagfest»
von Else Dieckmann, Miinchen (ca. 1928/1929). Die
Schattenfiguren schuf Ernst Knappe, die «Silhouetten-
transparente» gestalteten Elsa und Hermann Schnell
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Annemarie Kaufmann, Verkiindigung, Szenenbild aus einer
Schattenspielauffiihrung
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versinkt, der Rheinzauber ertont geheimnisvoll, der
Hiiter der Ordnung erscheint wieder und driickt mit
seinem kernigen Sang die Freude aus, daf die Geister-
stunde ohne Fihrlichkeit voriiber ist. Die Stimmung,
die dieses Kleinkunstwerk im Zuschauer hervorrief,
war glinzend; auch ein groferes Biihnenbild wiirde
kaum imstande sein, diesen Zauber auszuiiben. Man
erlebt alles mit, die Romantik der Geisterstunde hielt
alle gefangen, die liebliche Nixe bezauberte alle, man
atmete auf, als der Wiichter kam, um sein beruhigendes
Lied ertonen zu lassen.»1%%

HEDE REIDELBACH

Hede Reidelbach (8.7.1887-1973) war eine du-
Berst begabte Scherenschneiderin (Abb. s59), die
auch Figuren fiir Schattenspicle wie «Hans im
Gliick», «Schneewittchen» und «Max und Mo-
ritzn hergestellt hat. Schattenspiclfiguren von ihr
befinden sich im Puppentheatermuseum in Miin-
chen (Abb. s8); ihr kiinstlerischer NachlaB wird
in der «Puppenkundlichen Archivsammlung und
Bibliothek» in Kaufbeuren von Alois A.Raab
aufbewahrt und bearbeitet (Abb. $6).19 Die
Arbeiten der Kiinstlerin haben auch im Ausland
Anerkennung gefunden. H.W. Whanslaw, der
Prisident der «British Puppet an Model Theatre
Guild» und selbst Schattenspieler, hat ihre kiinst-
lerische Arbeit und die fiir ihn hergestellten Schat-
tenfiguren geschitzt.

«l must write to thank you for the wonderful work
and great artistry which you have put into the shad-
owpuppets you have made for me.»'0

Und auch Dr. Alfred Lehmann, der Mitbe-
griinder und Redaktor von «Das Puppentheater»,
der ersten deutschen Puppenspielzeitschrift, du-
Berte sich begeistert:

«Dieser Tage gab ich am Schirm unserer Stehlampe
einigen Freunden, die zufillig da waren, eine kleine
Schattenvorstellung mit Thren Figuren, insbesondere
dem letztgesandten prichtigen Eulenspiegel, so ganz
aus dem Stegreif und ganz beiliufig. Ich kann Ihnen
nur sagen, daff den Giisten Mund und Nase offen ste-
hen blieben vor Staunen ... Daf Sie diese erstaunliche
Wirkung mit dem Auge der Figur rausgekriegt haben!
Man sieht doch, was es auch in der Schattentechnik
noch alles zu entdecken gibt! Auch diese Figur erhil
ihren wiirdigen Platz in meiner Sammlungly'°7

Eine der letzten Arbeiten der Kiinstlerin waren
die Schattenspielfiguren zu «Was denkt die Maus
am Donnerstagy (nach Josef Guggenmoos) fiir das
Puppentheater Kaufbeuren von Alois A. Raab.

ANNEMARIE KAUFMANN

Annemarie Kaufmann, welche die Figuren fiir
ihre Spiele selbst herstellte, hat sich vor allem um
die Pflege des Schattenspiels durch Laien verdient
gemacht. Zudem hat sie auch Schattenspiele ver-
faBt und verdffentlicht: «Von dem Miuschen,
Vogelchen und der Bratwursts, «Das Mirchen

vom dicken fetten Pfannckuchen». Ihre Spiele
«Liittjemann und Piittjerinchen» und «Das Mir-
chen vom dicken fetten Pfannekuchen» sind von
der Schattenspielerin Margarethe Cordes im Fern-
sehen aufgefiihrt worden.

Annemarie Kaufmann hat auch mit farbigen
Figuren gearbeitet, die an gotische Kirchenfenster
erinnern, weniger an alte dgyptische Figuren wie
etwa jene Dora Polsters zum «Rotkippcheny.!08
Die dunklen Stege bilden gleichsam das «Geriist»
der Figur, und die Flichen zwischen den Stegen
sind mit farbigen Membranen hinterlegt.

Die Kiinstlerin selbst hat ihren Weg zum
Schattenspiel beschrieben:

«lch selbst fand den Zugang zum Schattenspiel von
der bildnerischen Aufgabe her. Es hatte einen besonde-
ren Reiz fiir mich, Scherenschnitte beweglich zu ma-
chen und damit Miirchen zu spielen. Doch war es nicht
die Freude an der kiinstlerischen Arbeit, die mich nach
Kriegsende, als noch manches in Frage gestellt schien,
was dann doch unser bleiben dutfte, dazu brachte, mich
eingehend mit dem Schattenspiel zu beschiftigen. Ent-
scheidend war vielmehr die Uberzeugung, daf es dem
Schattenspiel in einzigartiger Weise maglich ist, die
Welt des Miirchens, vor allem des deutschen Mirchens,
lebendig werden zu lassen, und daf das vielleicht ein-
mal fiir das Leben unseres Volkes eine wenn auch nur
geringe Bedeutung haben kinnte. Das Schattenspiel
entstammt ja jener Mirchenerzihlstimmung, die sich
einstellt, wenn die Dimmerung kommt und die uns
vertraute Wirklichkeit im Abend versinkt. Dann wer-
den die Schatten grof und ganz alltigliche Dinge be-
kommen plotzlich ein ganz eigenes Gesicht. Als Kin-
der fingen wir dann an, Kobolde und Geister in ihnen
zu sehen und uns Gespenstergeschichten zu erziihlen.
So auch im Schattenspiel: Hintergriindiges und Ab-
griindiges wird sichthar, ein Pilz fingt plotzlich an zu
lachen, ein Besen kann ein Gesicht bekommen.»'09

ANNEMARIE BLOCHMANN

Es waren zwel Dinge, welche die Zeichenlehre-
rin  Annemarie Blochmann (30.11.1902 -
13.11.1958) sich dem Schattenspiel zuwenden lie-
Ben: eine miBgliickte Schattenspielauffiihrung und
das Buch «Chinesische Abende» von Leo Greiner.
Darin fand sie das Marchen «Der Flotenspieler»
(Die Phomxmelodle) und gestaltete es zum Schat-
tenspiel um. Aufgefiihrt wurde es mit Menschen-
Schatten.

Der Krieg unterbrach dann die Arbeit Anne-
marie Blochmanns. Als nach dem Krieg der Ver-
such mit einem Totentanz-Spiel auf groBerer
Biihne fehlgeschlagen war, begann sie wieder mit
ihrer kleinen Biihne (Bithnenausschnitt 32 X 50
cm) zu arbeiten, mit der sie schon wihrend der
Arbeit an ihrem Biichlein «Schattentheater» expe-
rimentiert hatte. Sie wandte sich erneut dem «Flo-
tenspieler» zu und schuf Schattenfiguren sowie
Szenenbilder zu diessm Mirchen (Abb. 63, 64).



Maria Schiippel schrieb dazu eine Musik fiir zwei
Floten und Gambe.

Das Spiel wurde von der «Kleinen Weimarer
Schattenspielbiihney in der Zeit von 1946 bis 1951
in Weimar, Hamburg, Berlin, Frankfurt und Jena
iiber vierzigmal gezeigt.

Nachdem 1947 fiir eine Schattenspielauffiih-
rung von Goethes «Mirchen» (Musik von Ernst
Meyerolbersleben) eine grofie Biihne gebaut wor-
den war (Biihnenausschnitt 80 X 200 cm), wurde
auch der «Fldtenspieler» noch einmal von Grund
auf umgearbeitet (Abb. 64). Eine neue Musik fiir
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Hede Reidelbach, Scherenschnitt
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Hede Reidelbach, Schattenspielfiguren

zwei Floten und Bratsche komponierte Ernst
Meyerolbersleben. Auffithrungen dieser zweiten
Fassung des «Flotenspielersy fanden in Weimar,
Frankfurt a.M., Erfurt, Anstadt und Berlin
statt. 110

1950 gestaltete Annemarie Blochmann zur
700-Jahr-Feier der Stadt Weimar die Szenenfolge
«Weimar wirft Schatten» sowie nach dem chine-
sischen Mirchen «Abendrot» aus der Sammlung
Liau Dschai Yin Yi drei Tanzszenen (Abb. 65,
66). Sie schrieb dazu:

«Ernst Meyerolbersleben komponierte sehr schine

60
Schautafel mit Originalfiguren von Hede Reidelbach im
Puppenkundlichen Museum von Alois A. Raab, Kaufbeuren

Musik zu den Szenen: ein Adagio fiir Abendrots Blu-
mentanz, ein Allegro fiir Aduans (Tanz mit den Wei-
denzweigens und ein Scherzo fiir den Tanz der Oger.
Zu Abendroty wurde kein Text gesprochen, lediglich
der Inhalt des Marchens wurde kurz angegeben. Bei
diesen Szenen war die Musik das Primére, und die Be-
wegungen waren der Musik untergeordnet.

Die Kulisse war fiir alle Ténze die gleiche, es war
das Schlof des Unterwasser-Kanigs mit Muscheln und
Wasserstreifen; auf der einen Seite saf der Konig und
schaute den Tinzen zu.»'!!

EIN SCHATTENSPIELFUR
JUNG UND ALT #VVON
ALEX v.|I2TTE BRAERWALD.
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Umschlagbild zum Schattenspiel «Esther» von Alex und
Lotte Baerwald
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Titelbild von Hans Hahnel zu «Wasif und Akif» von Armin
T. Wegner und Lola Landau zur ersten Ausgabe in der
Zeitschrift «Die groBe Welt» (1925)

MAX BUHRMANN

und die «Drei Pflaumenbliiten-Gesellschaft»
(San-mei-hua pan)

In der bereits erwihnten, 1933 in Buchform er-
schienenen Reportage iiber eine Schattenspielauf-
fiihrung in Peking fragt sich Egon Erwin Kisch,
warum der Westen wohl dem chinesischen Schat-
tenspiel nichts gleichzusetzen habe.!!2

Wer je eine Auffithrung mit chinesischen Figu-
ren gesehen hat oder wer auch nur den Ausfiih-
rungen von Berthold Laufer folgt, in denen er der
hohen Kunst und dem Wesen des chinesischen
Schattenspiels gerecht zu werden versucht, wird
diese Frage verstehen, und da den meisten Lesern
das chinesische Schattenspiel wenig vertraut sein
diirfte, scheint ein eingehenderes Wort des Fach-
manns dazu durchaus angebracht:

«Die chinesische Biihne verzichtet auf jeden i fer-
lichen Schmuck und iiberlift es der Schaffenskraft des
Schauspielers, den Zuhirern die gewiinschten Tau-
schungen einzufloflen. Der Puppenspieler ist ebenso
hilflos in bezug auf realistische Mittel und hat nichts
anderes als seine Marionetten zur Verfiigung; auf dem
guten Aussehen und der geschickten Handhabung der-
selben beruht sein Erfolg. Anders der Schattenspieler,
der Realist und Romantiker in einer Person ist. Er
scheut vor keiner Schwierigkeit zuriick, das Leben sei-
ner Biihne so deutlich und glinzend als nur miglich

26

auszumalen. Er ist Biihnenkiinstler. Er zaubert die
Szene hin. Da ist Hochgebirg, Felsgekliift, Baum und
Wasserfall. Da sind Haus, Tempel, Pagode und Kiosk;
teppichgeschmiickte Béden, mit Vasen besetztes Ge-
sims, mit Stickereien bedeckte Tische, mit Tigerfellen
belegte Stiihle. Die Helden reiten hoch zu Rof, die
Frauen wiegen sich auf sanften Eseln oder werden in
Palankinen getragen und maultierbespannte Karren
eilen an uns voriiber. Richten wir den Blick aufwirts,
so gewahren wir auf Kranichfliigeln dahingetragene
Genien und in den Wolken schwebende Gatter. Die
Darstellung einer Uberschwemmung des Yangtse ist
fiir den Schattenspieler keine uniiberwindliche Aufga-
be; er setzt Wind und Wellen in Bewegung und laft
schreckliche Ungeheuer aus den Fluten emportauchen,
Riesenfische, Muscheln, Krabben, Frische, Schildkri-
ten, Schnecken und die Drachengdtter, taoistische
Umformungen des indischen Naga. Der Donnergott
schliagt mit dem Hammer auf seine Trommeln, die
Géttin des Blitzes lift ihre Metallspiegel tonen, der
Regengott stoft sein Schwert in die Wolken und gieft
Wasser aus einem Gefaf herab, die Windgéttin reitet
auf einem Tiger durch die Luft und ffnet den Sack, in
dem sie die Winde gefesselt hilt. Der Schattenspieler
meistert die Elemente und beherrscht die Tierwelt.
Niemand kann mit groferer Naturwahrheit als er die
Bewegungen von Schlangen und Drachen dem Auge
vorzaubern oder das Gihnen und Recken des Lowen,

das Schleichen und den Sprung des Tigers. Er erfaft
mit der Sicherheit des chinesischen Malers das Leben in
der Bewegung, er ist Bewegungskiinstler. Vom Leben
fiihrt er uns durch die Welt zur Holle, zu Yama, dem
strengen Totenrichter, seinen ochsen- und pferdekapfi-
gen Trabanten und seinen gehornten Teufeln. Die
Qualen der Verdammten ziehen im Bilde an uns vor-
iiber, bis der milde Blick der gnadenreichen Gottin Ku-
an-yin die Erlosung ankiinder. Im finstern Reich der
Schatten ist das Schattenspiel von doppelt packender
Wirkung. Den Reiz, den es auf das Gemiit der Chine-
sen ausiibt, kann man dem Kulturmenschen der Ge-
genwart vielleicht nicht besser erkliren als durch die
Anziehung, welche die photographischen Bewegungs-
bilder auf uns ausiiben. Auch dann bleibt noch ein un-
bestimmbarer Rest rein gefiihlsmifiger Dinge zuriick,
die wir etwa verstehen konnen, wenn wir uns in die
Seele des alten Kaisers Wu versetzen, da er die zarte
Gestalt seiner verstorbenen Gemahlin im Schattenbilde
wiedersah. Dies Gefiihl des Schauderns, das unser
Dichter der Menschheit bestes Teil nannte, ist an der
Wirkung des Schattenspiels seit den Tagen des Spiri-
tismus haften geblieben und bildet das wesentliche Ele-
ment, das zu seiner Erhaltung und allgemeinen Be-
liebtheit beigetragen hat. Man vergesse nicht, daf die
Auffiihrung eines Schattenspiels einen dunkeln oder
halbdunkeln Raum verlangt, wihrend das chinesische
Theater stets gleichmdfig hell (oder den Umstinden
nach gleichmapig schlecht) erleuchtet bleibt und auch
dank dem lauten und ungezwungenen Verhalten der
Zuschauer keinerlei Illusion aufkommen lift. Das
Schattenspiel ist die vollkommenste Illusion, welche das
chinesische Drama hervorgebracht hat und hervorbrin-
gen kann. Es ist die einzige chinesische Biihne, welche
in dem Zuschauer Stimmung und Weihe aufkommen
laft und die ihn mit romantischem Zauber umfangen
halt. Es bezeichnet daher die kiinstlerisch hichste Stufe,
welche die dramatische Darstellung in China erreicht
haty113

Zur gleichen Zeit etwa, als Kischs Reportage im
Band «China geheimy erschien, bereitete der Assi-
stent von Professor Ferdinand Lessing, Max Biihr-
mann, an der Universitit Kiel mit Studenten die
Auffithrung von chinesischen Schattenspielen vor.

Die Truppe, die sich, weil im ersten Spieler-
ensemble drei Damen mitwirkten, die «Drei
Pflaumenbliiten-Gesellschaft» nannte, trat in Kiel,
Berlin sowie mehreren Stidten West- und Siid-
deutschlands auf, wobei sie nicht allen Einladun-
gen zu spielen Folge leisten konnte. Man zeigte die
Stiicke «Die weiBe Schlange», «Der Uberfall in
den Bergen» («Die erzwungene Heiratn), «Das
Schlagen des Goldzweiges» («Die Ziichtigung der
Prinzessiny ) sowie «Die Fuchsddmoniny, die Pro-
fessor Lessing fiir diese Auffithrungen eigens iiber-
setzt hatte. Den Auffithrungen ging bisweilen ein
cinfithrender Vortrag von Professor Ferdinand
Lessing! !4 oder von Professor Georg Jacob!!® vor-
aus.
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Annemarie Blochmann, Szenenbild aus «Der Flétenspieler»
(erste Fassung)

Annemarie Blochmann, Szenenbild aus «Der Fltenspieler»
(zweite Fassung)

Die Auffithrungen wurden von der Presse gerade-
zu enthusiastisch aufgenommen.

«Helles Erstaunen und immer wieder ausbrechende
Begeisterung erweckte das kiinstlerisch hochstehende
Spiel der Schauspieler. So mancher alte «Ostasiater, der
das alte chinesische Theater und Schattenspiel von Pei-
ping und andern Stidten her kennt, glaubte sich wieder
nach China zuriickversetzt, denn es gelang den Schau-
spielern, vor allen Dingen Dr. Biihrmann und Profes-
sor Lessing, der es sich nicht nehmen lief, mitzuspielen,
ebenso den verschiedenen Frauenstimmen, den Stil und
die Form chinesischer Schauspielkunst in vollkommen
naturgetreuer Weise nachzuahmen.»'16

«Ganz leise erklingt eine Bambusflote. Eine wei-
che, sehnsiichtige Melodie, wie wir sie unseren Instru-
menten niemals entlocken konnen. Man triumt bei
dieser Musik ... In dieser Traumstimmung erleben wir
die chinesischen Schattenspiele ... Es wird niemals
einen Menschen geben, der diese innerlich zutiefst er-
lebten Gestalten ersetzen kinnte, der seinem Ausdruck
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Annemarie Blochmann, Biihnenbildskizze zu «Abendroty

Annemarie Blochmann, Szenenbild aus «Abendrot»

die gleiche Kraft verleihen kinnte, die diesen perga-
mentenen  Figuren innewohnt. Sie sind  nicht
mehr irdisch, sie sind tiberirdisch. Das Licht, das iiberall
hindurchschimmert, die weife Leinwand, die wie ein
ganz feiner Nebelschleier davor liegt, beide steigern die
Unwirklichkeit, lassen die Gestalten wie am Rande
einer dtherischen Auflosung erscheinen, die der Phan-
tasie des Zuschauers breitesten Raum lift.»'17

Auch noch nach dem Zweiten Weltkrieg ist das
Bithrmann-Ensemble wiederholt im In- und
Ausland auf Tournee gegangen und hat in vielen
groBen Stidten wie Rom, Bologna, Padua, Zii-
rich, Istanbul, Ankara, Izmir, Pirdus, Athen, La-
rissa und Saloniki gastiert.

Von den Auffithrungen dieser Bithne, die seit
dem Tod von Max Bithrmann (22.2.1904 —
27.2.1976) von Hans Joachim Kemper in Liiden-
scheid weitergefiihrt wird, und von der Kurstatig-
keit ihres ersten Leiters sind manche Anregungen
und wichtige Impulse ausgegangen.

KATHE VOIGT

Die Bielefelder Kiinstlerin Kithe Voigt (1.5.1916
—21.6.1976), der das Schattenspiel eine Nebenbe-
schiftigung bleiben muBte, hat mehrere Inszenie-
rungen geschaffen. An die Kinder richteten sich in
erster Linie die Marchenspiele «Schneewittcheny,
«Hansel und Gretel», «Jorinde und Joringel» so-
wie «Der kleine Hiwelmann» nach Theodor
Storm, das auch im Fernschen gezeigt wurde.!8 —
«Der Tor und der Tod» von Hugo von Hof-
mannsthal!!® und «Sawitri» waren fiir Erwachse-
ne bestimmt. — Nicht vollendet wurden die Spiele
«Gockel, Hinkel und Gackeleia» nach Clemens
Brentano und «Peter und der Wolf» nach Serge
Prokofieff.

Hohepunkt im kiinstlerischen Schaffen von
Kithe Voigt war die Auffithrung von «Sawitrin
(Abb. 69, 70) nach der indischen Legende in der
deutschen Fassung von Friedrich Riickert. Die In-
szenierung wurde mit farbigen Schatten- bezie-
hungsweise Schemenfiguren mit chinesischer Fiih-
rungstechnik gestaltet.

Das Spiel ist unter der Regie von Max Biihr-
mann am 13. November 1951 in Hamburg-Alto-
na uraufgefithrt worden. Nicht nur beim Publi-
kum, sondern auch bei Berufskollegen hat die
Auffithrung groBen Anklang gefunden. So schrieb
Annemarie Kaufmann:

«In Kiithe Voigts Figuren und Szenerien wurde die
Merchenwelt indischer Miniaturen lebendig: In der
Anmut der Baume, Blumen und Tiere, der Wiirde der
Gatter- und Menschengestalten. Das alles war von
einer schonen, teils zarten, teils leuchtenden Transpa-
renz der Farben und grofer Klarheit der zeichnerischen
Form.»120

Auch Max Jacob, der Leiter der Hohnsteiner
Puppenspiele, verlich seiner Begeisterung Aus-
druck:

«Als Sie im November 1951 mit Thren Schatten-
Sfiguren im Altonaer Museunm weilten, sah ich Thr
Savitriy Spiel.

Ich habe diesen wundervollen Eindruck bis heute
nicht vergessen. Sie wissen, daff ich als Schopfer des
Hohnsteiner Handpuppenspiels sozusagen mit der
Handpuppe werheiratet) bin.

Ich verstehe nichts vom Schattenspiel, ich habe mich
nie damit befaft und ich hatte auch nie Gelegenheit,
einmal ein gutes Schattenspiel zu sehen.

Darum kann ich auch keine gelehrte Abhandlung
iiber die Auffiihrung schreiben. Ich weif nicht einmal,
ob das, was Sie an dem Abend boten, nach den Begrif-

fen der Fachwelt qgut> oder «schlecht war. Ich kann nur

immer wieder feststellen, daf mich die Auffiihrung be-
geisterte. Und diese Begeisterung stellte ich auch beim
Publikum fest.

Mich personlich fesselten die von Ihnen geschaffe-
nen farbigen Figuren, ihre Ausdruckskraft und Hin-
tergriindigkeit, ithre Beweglichkeit. Ich fand diese
Figuren grofartig. Was kann man nicht alles damit



anfangen! Vielleicht <begegnets mir einmal ein geeig-
neter Text, auf den ich Sie dann aufmerksam machen
darf? Nachdem ich Thre farbigen Figuren kennen ge-
lernt habe, weiff ich, daf es Stiicke gibt, die nur mit Ih-
ren Figuren aufgefiihrt werden diitfen.

Ich habe den Wunsch, Ihnen und Ihrem Schatten-
spiel noch recht oft zu begegnen.n

121
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Chinesische Schattenspielfiguren aus Setschuan. Diamon.
Fotografie: Deutsches Ledermuseum Offenbach a. M.,
Christel Knetsch

Chinesische Schattenspielfigur aus Setschuan. Vornehme
Dame. Fotografie: Hans Joachim Kemper, Liidenscheid
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FRITZ GAY

Nachdem Fritz Gay (27.5.1907-1969) fiir das
«Kiinstler-Schatten-Theater Radebeuly, das der
kiinstlerischen Leitung von Paul Bongers unter-
stand, gearbeitet und fiir dasselbe die Texte zu den
Schattenspielen «Tobias und das Himmelreichn,
«Reineke Fuchs», «Und Gott war mit ithmy ver-
faBthatte, griindeteer 1954 unter dem Namen «die
schatten» eine eigene Biihne.

In rascher Folge entstanden mehrere Auffith-
rungen. Fiir Kinder inszenierte er «Schneewitt-
chen» (Figuren von Andreas Reinhardt), «Peter
und der Wolfy (Figuren von Steffi Bluhm) und das
Indianermirchen «Der kleine ZweifuB und sein
Pferd» (Figuren von Steffi Bluhm). Als Erwachse-
nenprogramme schuf er nach einem chinesischen
Mirchen «Der Mann aus der Flut» (Figuren von
Hans Neubert), und schon mit der zweiten Insze-
nierung, «Das blaue Licht» nach dem Mirchen der
Briider Grimm (Figuren von Johannes Kiihl, Mu-
sik von Gottfried von Einem), erreichte er interna-
tionale Anerkennung (Abb. 71). AlsHohepunktin
seinem Schaffen gilt fiir manche sein letztes Pro-
gramm mit «Der Mantel» nach Nikolai Gogol (Fi-
guren von Steffi Bluhm) und mit Kurzszenen nach
Karel Capek (Figuren von Gottfried Reinhardt).

In einem Nachruf hat Rolf Miser, der Leiter
der «Staatlichen Puppentheatersammlungy in
Dresden, seine Leistung gewtirdigt:

«Fritz Gay gilt als Vater des europiischen Schemen-
spiels ... Seine besondere Liebe ... galt dem Schatten-
spiel, dem literarischen Figurentheater, das er zu seltener
Vollkommenbheit fiihrte. Welchen Eindruck diese Ge-
bilde aus transparenten Kunststoffen auf dem Seiden-
schirm hinterliefen, schitzte die (Westfilische Rund-
schauy anliaplich der 9. Bochumer Figurentheater-Wo-
che, auf der Fritz Gay mit seinem Ensemble «ie schat-
tens gastierte, wie folgt ein: «(Ganz grofe Kunst, einma-
lig in Deutschland, vielleicht in Europal»'??

Von der gleichen Veranstaltung schrieb die
«Neue Ruhrzeitung»:

«Die Verpflichtung dieses Ensembles bildete zwei-
fellosden Hohepunkt der diesjihrigen Veranstaltungen.
Invollkommener Synthese von Sprache, Bewegung und
optischer Verdeutlichung zeigten die Kiinstler als Farb-
schattenspiele Gogols (Der Mantely und Kurzszenen
des tschechischen Dichters Karel Capek. (Die Schatten)
wurden begeistert gefeiert.n123

In seinem Aufsatz «Vom Schattenspiel» spricht
Fritz Gay von den Anspriichen dieser Kunst:

«Das Schattentheater in seiner giiltigen Form gibt
uns, wie gesagt, Konzentrate. Sie bleiben leer, uninter-
essant, wenn wir uns nicht mit voller innerer Beteili-
gung einschalten. Wir miissen mitspielen, unsere Phan-
tasie muf mitspielen, muff erginzen, erfiillen. Das
Schattentheater ist eine Herausforderung an unsere mu-
sische Fiihigkeit, noch eine Geste, eine Farbe, ein Wort,

eine Form in ihrem vollen Sinne zu verstehen und zu er-
leben.»124

69, 70
Kithe Voigt, Szenenbilder zu «Sawitri» nach Friedrich
Riickert
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Johannes Kiihl, Die Alte, farbige Schattenspielfigur fiir die
Biihne «die schatten» von Fritz Gay. Fotografie: Miinchner
Stadtmuseum, Puppentheatermuseum



MARGARETHE CORDES

Margarethe Cordes (*23.1.1808) setzte sich ihn-
lich wie auch Annemarie Kaufmann fiir das von
Laien ausgeiibte Schattenspiel ein, und zwar vor-
wiegend in Volkshochschulkursen und Lehrgin-

en.

® Sie war die Herausgeberin der «Schattenbriefer,
einer Art Informationsorgan fiir Schattenspieler,
verdffentlichte mehrere Schattenspiele - einige mit
Figurenbogen — sowie eine Anleitung zum Spiel
mit Schatten, «Die Technik des Schattenspiels mit
beweglichen Figuren».

Einer breiteren Offentlichkeit wurde Marga-
rethe Cordes und ihre Biihne durch zahlreiche
Fernschsendungen ihrer liebenswiirdig-heiteren
Schattenspiele («Schattenliedern, «Die Hasel-
maushochzeity, «Die Vogelhochzeity, «Briider-
chen und Schwesterchen», «Rotkidppchen», «Die
gestohlene Sonnen) bekannt.

ERNST MORITZ ENGERT

Das Schaffen von Ernst Moritz Engert
(*24.2.1892) ist zu vielgestaltig, als daB er auf den
Begriff eines Schattenspiel-Kiinstlers festgelegt
werden konnte.

Zurzeit liegen nur wenige Angaben iiber En-
gerts Verhiltnis zum Schattentheater — von den
kiinstlerischen Werken fiir dasselbe abgeschen —
vor, und zwar betreffen sie im wesentlichen allein
die Jahre 1911, 1918 und 1952.125

Engert trat Ende 1911 im «Neopathetischen
Cabaret» in Berlin auf, und er zeigte am 16. No-
vember das Drama «Sansara. Das liebliche Schat-
tentheater» von Golo Gangi (Pseudonym fiir Er-
win Loewenson) und am 16. Dezember ein Schat-
tenspiel von Achim von Arnim.

1918 schuf er Schattenfiguren fiir die «Kiinstle-
rische Figurenbiithne» — eine von Soldaten einge-
richteten Bithne — zum Lustspiel «Der Wiistling»
von Klabund, zur Oper «Abu Hassan» von Carl
Maria von Weber und zum Lustspiel «Der Mann
mit den Teufeln im Leibe» von Hans Sachs.

Der Scherenschnitt «Narr und Tugend» zu
Alexander von Bernus’ Schattenspiel «Don Juan»
macht deutlich, daf Engert die betreffende Insze-
nierung der «Schwabinger Schattenspielen ge-
kannt hat126, und seine Silhouetten von Rolf von
Hoerschelmann (Abb. 78) und Karl Wolfskehl
(Abb. 79) zeigen, daB er auch Mitarbeitern dieser
Bithne begegnet ist.

1952 schlieBlich traf Engert Vorbereitungen fiir
ein Schattenspiel im Fernschen, das aber nicht zu-
stande gekommen ist.

Engerts Schattenspielfiguren (Abb. 74, 80),
Fragmente von Schattenspielfiguren (Abb. 75-77)
oder Scherenschnitte nach Schattenspielfiguren
(Abb. 73) verraten eine ganz eigene Formenspra-
che. Es haftet ihnen nichts Rokokohaftes oder
Biedermeierliches an, wie es die Presse etwa bei
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Ernst Moritz Engert, orientalischer Konig oder Weiser,
Scherenschnitt

73 .

Ernst Moritz Engert, Ehezwist, Scherenschnitt nach
Schattenspielfiguren aus der Oper «Abu Hassan» von Carl
Maria von Weber
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Ernst Moritz Engert, orientalischer K6nig oder Weiser,
Schattenspielfigur
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Ernst Moritz Engert, Kopf eines orientalischen Konigs oder
Weisen, Fragment einer Schattenspielfigur
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Ernst Moritz Engert, Kopffragment einer Schattenspiclfigur
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Ernst Moritz Engert, Kopffragment einer Schattenspielfigur
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Ernst Moritz Engert, Rolf von Hoerschelmann, Silhouette

den «Schwabinger Schattenspielen» hervorhob.!?7
Sie bestechen durch die Sicherheit der Linienfiih-
rung und durch die phantasievolle, erfindungsrei-
che Figurengestaltung. Engerts Werk fiir das
Schattenspiel verdiente dringend eine eingehende-
re Untersuchung und Darstellung.
Schattenspielfreunde werden es bedauern, daB
Engert nicht hiufiger fiir das Schattentheater gear-
beitet hat, und geradezu als tragisch werden sie es
empfinden, daB seine Pline, ein Schattenspiel im

Ernst Moritz Engert, Schattenspielfigur
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Ernst Moritz Engert, Karl Wolfskehl, Silhouette

Fernsehen zu verwirklichen, scheiterten, «da er
keinen zweiten Mitspieler fiir sein Schattenspiel
fand» 128, Wie wire doch das Genie dieses vielsei-
tigen Kiinstlers, wie wire vor allem seine auBer-
ordentliche Begabung fiir die Silhouette, die ihn
zum «groBten Silhouettisten dieses Jahrhunderts»
werden lief, doch dem Schattenspiel, dieser der
Silhouette so nah verwandten Kunst, zugute ge-
kommen.

OTTO KRAEMER

Bis zu seiner Emeritierung hatte Otto Kraemer
(*25.7.1900) an der Technischen Hochschule in
Karlsruhe den Lehrstuhl fiir Kolbenmaschinen
inne. Das Schattenspiel hat er immer als Stek-
kenpferd betrieben, und er war stolz darauf.

«Der Mut des Dilettanten, glaube ich, geniigt als
Ausweis zum Eintritt in das Paradies der Schatten-
spieler.»1?®

Zum Mut des Dilettanten gehdrte aber auch die
Begeisterung und Leidenschaft, die aus seinen Zei-
len zum Lob des Schattenspiels sprechen:

«Es geht ein wirklicher Zauber vom Puppentheater
aus, der sich zwischen dem vordergriindig verbleiben-
den Wissen um das kiinstliche Spiel und der Verfiih-
rung zur Illusion tinzerisch hin und her schlingt, ein—
heute mit dem Modewort (Verfremdung benanntes —
ungemein reizvolles Gefiihl, sich gutwillig etwas vor-
machen zu lassen und doch ergriffen zu sein wie von
Traumbildern.

Welche Triimpfe kann das Puppentheater ausspie-
len! Riesen, Drachen, Fabelwesen, schwebende Geister
grof und klein, alle Kreaturen der Welt, alle Engel des
Himmels und alle Unholde der Holle! Verwandlungen
auf offener Szene, Staatsaktionen von Mirchenpracht,
phantastische Erscheinungen und Wunder, Gewitter
und Feuerwerk! Seine Figurenwelt umfaft alles, was
kreucht und fleugt, und braucht nicht mit Gestalten-
fiille zu sparen. Die Puppenspieler stilisieren ihre
Menschentypen mit langen Halsen, grofen Augen
und ausdrucksvoll karikierten Hinden, aus denen von
vornherein der souverine Verzicht auf platte Illusion
spricht. Die Schattenspieler gar trennen sich von Farbe,
Raum und Perspektive. Auf einem kleinen hellen
Fleck im Dunkeln lassen sie ihre flachen schwarzen
Schemen geistern.»130

Sein Spiel allerdings und seine Figuren sind alles
andere als dilettantisch. Mégen manche von tiber-
raschender Einfachheit sein, so sind andere von
hochster ausgekliigelter Raffinesse und beherr-
schen die erstaunlichsten Kunststiicke. Seit Jahren
verdffentlicht Otto Kraemer in der Zeitschrift
«Technik des Figurentheatersy regelmiBig Hin-
weise fiir den Bau von mit Fiden bewegten Sperr-
holzfiguren und 1Bt so die Schattenspiclfreunde
hinter die Kulissen schauen und an seinen Ge-
heimnissen Anteil nehmen.

Im Laufe der Jahre hat er ein erstaunlich grofes
Repertoire von Schattenspielen aufgebaut. Dazu
gehoren neben vielen andern: «Dodilo und Min-
newind» (Abb. 81-85), «Die Taten des Herakles»
(Abb. 86), «Dr. Duplizius» (Abb. 87), «Hirten,
Konige und Engel» (Abb. 88, 89), «Der Zauber-
spiegel» (Abb. 92, 93), und Otto Kraemers Lieb-
lingsstiick ist das Spiel vom «Doktor Faust» (Abb.
06-100). — Otto Kraemer hat alle seine Stiicke
selbst verfaBt, lediglich der «Doktor Faust» ist eine
Bearbeitung des Textes von Karl Simrock. -
Wenn wir sehen, wie Otto Kraemer die letzte Be-
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Otto Kraemer, Szenenbild aus «Dodilo und Minnewind»:
Miillerin, Miiller und K6nig

Otto Kraemer, Szenenbild aus «Dodilo und Minnewind»:
Der Kénig erfihrt von der Vermihlung der Liebenden

86
Otto Kraemer, Szenenbild aus «Die Taten des Herakles»:
Befreiung des Prometheus
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Otto Kraemer, Szenenbild aus «Hirten, Konige und Engel»:
Die Heiligen Drei Kénige folgen dem Stern
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Otto Kraemer, Szenenbild aus «Dodilo und Minnewind»:
In der Riuberhshle
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Otto Kraemer, Szenenbild aus «Dodilo und Minnewind»:
SchluBbild. Offnet die Tiiren zum Speisesaal!

Otto Kraemer, Szenenbild aus «Dr. Duplizius»: Auf seinem
Steckenpferd reist der Erfinder durch die Welt und sieht die
Auswirkungen des Wohlstandes
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Otto Kraemer, Szenenbild aus «Hirten, Kénige und Engel»:
Die Heiligen Drei Konige bei Herodes

Otto Kraemer, Szenenbild aus «Dodilo und Minnewind»:
Der verwunschene Brunnen

90
Otto Kraemer, Faust, Schattenspielfigur



gegnung Kaspers mit Faust und das Ende des Spiels
beschreibt, erkennen wir, daB aus seinen Spiclen
nicht nur Humor, sondern im letzten auch Weis-
heit spricht.

«Er redet mit seinem einstigen Herrn, der nun jam-
mernd auf den Knien liegt: (Hab ich’s nit immer ge-
sagt: laf die Finger von der Butter!y Er triigt ihm Gn’t]}’e
an seine Grofmutter auf, die «in der Holl’ gleich links
um die Eck’ sitzbp. Faust soll ihr erzihlen, daf er,
Kasperle, jetzt Nachtwiichter «in Miinz wir unn
fuffzeh’ Kinner hitt’, alles Bube, gelll

Nach dem héllischen Armesiindertumult singt er
unerschiittert sein mitterndchtliches Schluplied. In
manchen Fassungen tanzt er den Kehraus mit seiner
keifenden Gretel. Bei uns laufen die erwihnten 15
kleinen Buben in Nachthemden barfuf aus dem Haus
und rufen: (Babba, was war denn das for'n Krakeel?) —
Die Welt des kleinen Mannes verbleibt und iiber-
davert.y'31
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Otto Kraemer, Faust, Schattenspielfigur
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Otto Kraemer, Szenenbild aus «Der Zauberspiegel»:
Leda und der Schwan
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Otto Kraemer, Szenenbild aus «Der Zauberspiegel»:
Die Prinzessin auf dem Biren
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Otto Kraemer, Szenenbild aus «Rumpelstilzcheny:
Die Kammer mit dem Spinnrad
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Otto Kraemer, Szenenbild aus «Rumpelstilzcheny:
Die Heimkehr des Konigs (SchluBbild)

Otto Kraemer, Szenenbild aus «Doktor Faust», Prolog:

Die Stimme zur Rechten und die Stimme zur Linken

Otto Kraemer, Szenenbild aus «Doktor Faust»:
Die Beschwdrung von Samson und Dalila

97
Otto Kraemer, Szenenbild aus «Doktor Faust»: Die Klage
der himmlischen Geister

Otto Kraemer, Szenenbild aus «Doktor Faust»:
Die Beschwdrung von Judith und Holofernes

100
Otto Kraemer, Szenenbild aus «Doktor Faust»: Fausts Ende



LOTTE REINIGER

Lotte Reiniger (2.6.1809-19.6.1981) war eine
Kiinstlerin, die sich in allen Bereichen der Schat-
tenkunst betitigt hat: Silhouette, Schattenbild,
Schattentheater und Schattenfilm.

Die Erfahrungen ihrer Arbeit und ihre Arbeits-
weise hat sie in einem Buch, das in englischer,
amerikanischer und deutscher Ausgabe erschienen
ist, festgehalten. 132

Von den Schattenbildern wiren etwa die ent-
ziickenden Scherenschnitte zu Mozarts Opern
«Die Zauberfloten, «Cosi fan tutten, «Figaros
Hochzeit» und «Don Giovanni» zu nennen.!33
Als Schattentheaterauffiihrungen hat sie Mirchen
wie «Aschenputtel» und «Schneewittchen» gestal-
tet, und gelegentlich hat sie auch fiir andere Biih-
nen Schattentheaterinszenierungen —geschaffen
oder ihnen iiberlassen: «Undine» (Max Biihr-
mann, Lidenscheid. - Entwiirfe), «Briiderchen
und Schwesterchen», «Der gestiefelte Kater»
(Puppenspiele Elsbeth Schulz, Berlin), «Weih-
nachtsmanns Irrtum»  (Schattenbithne Happ,
Dettenhausen).

Thre hochste Meisterschaft erreichte Lotte Rei-
niger wohl in ihren Schattenfilmen. «Die Aben-
teuer des Prinzen Achmed» (1923/1926) gelten
als Ereignis der Filmgeschichte.13# Aber auch aus
den zahlreichen kiirzeren Filmen wie «Harlekiny,
«Carmen», «Papageno» spricht kiinstlerische
Meisterschaft ebenso wie kostlicher Humor.

Lotte Reiniger sagte von sich:

«Meiner Natur entsprechen das Volkstiimliche und
das Phantastische, beides, wenn ich so sagen darf, in
seiner liebenswiirdigen Form. Das Groteske und die
Karikatur liegen mir fern. Meine Filme gelten deshalb
in der ganzen Welt als ein Gegenpol des amerikani-
schen Trickfilms, und zwar als ein typisch europdischer
Gegenpol.»133

Diese Vorliebe fiir das Volkstiimliche und
Phantastische lassen verstehen, weshalb sich Lotte
Reiniger in ihren Schattenfilmen besonders dem
Mirchen zuwandte. In thren Mirchenfilmen wie
«Aschenputtely, «Die goldene Gans», «Kalif
Storch», «Hinsel und Gretely, «Dornrdschen»
(Abb. 105-108), «Schneeweifichen und Rosen-
rot» und «Der Froschk&nigy (Abb. 101-104) ist es
ihr gelungen, die Mirchen ins Bild zu iibertragen
und dabei dem Geist der Mirchen gleichzeitig treu
zu bleiben. Man denke etwa an den dem Dumm-
ling und den der Gans mit dem Goldgefieder fol-
genden «Reigen» der sieben Festgeklebten in der
«goldenen Gans, der die ernsthafte Konigstochter
alsbald zum Lachen zu bringen vermag, oder an
die Balancierkunststiicke, die der zierlich-grazile
Froschkénig auf der goldenen Kugel vollfiihrt.

Die Mirchenfilme gehoren zu Lotte Reinigers
licbenswiirdigsten Schopfungen und vermitteln
den GenuB reiner Freude.
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Lotte Reiniger, Szenenbilder aus dem Schattenfilm
«Der Froschkdnigy

105-108
Lotte Reiniger, Szenenbilder aus dem Schattenfilm
«Dornrdschen»
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Irmingard von Freyberg, Stimmungsbild «See Genezareth» Irmingard von Freyberg, Szenenbild aus «Joseph in Agypten» Irmingard von Freyberg, Szenenbild aus «Joseph in Agypten»
zur Schattenspielfolge «Biblische Geschichten
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Irmingard von Freyberg, Szenenbild aus «Jakobs Schne» Irmingard von Freyberg, Szenenbild aus «Joseph in Agypten» Irmingard von Freyberg, Szenenbild aus «Die kleine

Seejungfrau» nach Hans Christian Andersen
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Irmingard von Freyberg, Szenenbild aus «Jakob und Isaak» Irmingard von Freyberg, Szenenbild aus «Joseph in Agypten» Irmingard von Freyberg, Szenenbild zu «Aus dem Leben
eines Taugenichts» nach Joseph von Eichendorff

112 116 120
Irmingard von Freyberg, Szenenbild aus «Die Herbergsuchen Irmingard von Freyberg, Szenenbild aus «Joseph in Agypten» Irmingard von Freyberg, Szenenbild aus «Mozart auf der
Reise nach Prag» nach Eduard Mbrike
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IRMINGARD VON FREYBERG

Die Schattenspielerin Irmingard von Freyberg
(*16.1.1907), eine Schiilerin von Emil Preetorius,
ist durch das Fernsehen bekannt geworden. So wie
Lotte Reiniger in erster Linie fiir den Schattenfilm
und weniger fiir die Schattenbiihne gearbeitet hat,
so war Irmingard von Freyberg vorwiegend fiir
das Fernsehen titig, dem, wie sie sagt, das Schat-
tenspiel der neueren Zeit viel zu verdanken habe.

«Man hatte das Spiel mit dem Schatten schon ganz
vergessen. Durch das Fernsehen ist es zu neuem Leben
erweckt worden.»'36

Irmingard von Freyberg hat fiir das Fernsehen
in unermiidlicher Arbeit wohl weit iiber sechzig
Schattenspiele gestaltet, darunter «Vom Erwachen
des Friihlings», das Indianermirchen «Wischa-
kwonnesin, die Graueule», «Der Knurrhahny,
«Job, der Igel», «Zirkus Bumm» und «Hirteny.!37
Ein sehr groBer Erfolg war schlieBlich ihre dreiBig-
teilige Sendefolge «Biblische Geschichte» mit Sze-
nen aus dem Alten Testament («Moses in Agyp-
teny, «Joseph in Agypten» usw.).

Die Arbeit fiir ein Spiel, das in einer halben
Stunde iiber den Bildschirm geht, dauert drei Mo-
nate. Fiir Eichendorffs «Aus dem Leben eines Tau-
genichts» muBten etwa fiinfzig Figuren und zwei-
undfiinfzig Szenerien geschnitten werden.

Irmingard von Freyberg, welche die reine
Schwarz-WeiB-Technik durch die Verwendung
einer ganzen Skala von Grautonen bereichert hat-
te, schuf nach der Einfithrung des Farbfernsehens
fir ihre Folge «Indische Legenden» («Sindhun,
«Der Knabe mit dem Mond auf der Stirny) farbi-
ge Hintergriinde.

DaB das Fernsehen ihre Schattenspicle «Des
Kaisers Nachtigally nach Hans Christian Ander-
sen, «Mozart auf der Reise nach Pragy nach Edu-
ard Mdrike, «Aus dem Leben cines Taugenichts»
nach Joseph von Eichendorff, «Kinderszenen»
nach Robert Schumann und «Novelle»!3® nach
Johann Wolfgang von Goethe ins Abendpro-
gramm aufgenommen hat, ist ein beredtes Zeugnis
fiir ihre hohe Kunst.

«Die Tatsache, daf das NWDR-Fernsehen das
Nachtigallen-Schattenspiel in das Abendprogramm
iibernommen hat ... bestitigt, daf das Schattenspiel
eine der fernsehgerechtesten Sendeformen ist, die wir
kennen. Warum? Weil das Schattenspiel die Konzen-
tration der wesentlichen Bestandteile einer Szene er-
maglicht. Irmingard von Freyberg ... hat das mit ihrem
Spiel «Die Nachtigally vollendet erreicht. Sie ist die
Schipferin  einer  zauberhaften  Fernseh-Scheren-
schnitthunst.» 139

122
Irmingard von Freyberg, Szenenbild aus «Die chinesische
Nachtigall» nach Hans Christian Andersen
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Irmingard von Freyberg, Szenenbild aus «Mozart auf der
Reise nach Prag» nach Eduard Mérike




FARBIGES LICHT UND SCHATTENSPIEL —
BUHNE BOELGER -KLING

Die Bithne Boelger-Kling wurde 1963 in Stuttgart
gegriindet, und sie kann damit auf ein zwanzig-
jahriges Bestehen zuriickblicken. Von allem An-
fang an hat die Bithne neue und eigene Wege ein-
geschlagen. Es ging Lotte Boelger und Manfred
Kling darum, Licht als kiinstlerisches Medium zu
verwenden und so «bewegte Malerei» oder «be-
wegliche Bilder» zu schaffen, die in einer Schat-
tenspielinszenierung dann zu einer Folge von
«Bild-Abldufen» werden.

Um dieses Ziel zu erreichen, hat der Physiker
Manfred Kling neue Figuren geschaffen.

«Nach vielen Experimenten wurden schlieflich
neuartige Lichtfiguren erarbeiter, die kiinstlerisch und
thematisch mit der gesamten Szenerie abstimmbar sind.
Diese Figuren mit Eigenlicht ergeben eine neue Spiel-
technik. Die Methode der Kristalloptik transformiert
das Schattenspiel in ein Lichtspiel.»140

Diese Ausfithrungen mogen sich recht einfach
anhéren, sie lassen aber vergessen, daB befriedigen-
de Leistungen sich mit dieser «Methode» nur mit
einem beachtlichen technischen Aufwand ver-
wirklichen lassen.

«Eingesetzt werden moderne bildtechnische Appa-
raturen, die sogenannte Kristalloptik. Im genau kalku-
lierten Abstand vom Bildschirm, einem Scheibensatz
aus zwei Plexiglasscheiben und einer Spezialscheibe
(Polafolie), die Licht je nach Qualitit durchldssig
macht, sind sechs Scheinwerfer und bis zu einem Dut-
zend Projektoren angebracht, die vorgefertigte farbige
Hintergrundmodelle beliebig vergrofert an die Matt-
scheiben werfen. Die Wirkung ist verbliiffend: in
einem stindigen Entstehungsprozef verindern sich die
Lichtgemilde zu immer neuen Bildern.»*!

Es hilt schwer, die «Lichtwirkung» dieser In-
szenierungen zu beschreiben. In vielen Kritiken
wird deshalb das sprachliche Ringen um den
méglichst zutreffenden Ausdruck immer wieder
spiirbar; man spricht von «Farbgespinsten», von
«bewegter Lichtmalerei» und vom «Licht als
Spielmaterial» oder von einer «Metamorphose des
altchinesischen Schattenspiels zu einem westlich
inspirierten Licht- und Farbenspiel».

Auf dem Programm der Biihne stehen zurzeit
«Peronnik der Einfiltige» («selbstleuchtende Fi-
gureny ), «Der junge Konigy» und «Jorinde und Jo-
ringel» («Lichtfiguren auf der Grundlage der Kri-
stalloptik») sowie «Dimmerschwinge. Szenen mit
Bild, Sprache und Musik».

Die Hervorhebung des Lichts als bildnerisches
Element darf nicht tibersehen lassen, daB die be-
eindruckende kiinstlerische Wirkung der Insze-
nierungen dieser Bithne auf dem harmonischen
Zusammenwirken von Licht, Musik, Sprache und
Bildgeschehen sowie auf Bild- und Farbkomposi-
tion wie letztlich auch auf dem Zusammenspiel
von Kunst und Technik beruhen.
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Lotte Boelger, Manfred Kling, Szenenbild aus «Der junge
Konigy. Fotografie: Klaus Hirschmeier, Stuttgart

124
Rudolf St6Bel bei der «Arbeit» mit seiner Bithne.
Fotografie: Niklaus StauB, Ziirich




RUDOLF STOSSEL

Als  Schattenspieler ist  Rudolf  Stofel
(*30.11.1903) aus St.Gallen vor allem durch seine
Farbschattenspiele mit polarisiertem Licht be-
kannt geworden.

«Auf das Phiinomen des polarisierten Lichtes hat
zuerst E.M. Malus (1775-1812) hingewiesen. Es
findet Verwendung in der Technik und der Moleku-
larforschunyg. Fiir das Puppenspiel hat sie meines Wis-
sens erstmals die Biihne Boelger-Kling nutzbar ge-
macht mit threm Spiel Der junge Kénigy. In der
Schweiz experimentiert seit einigen Jahren unser uner-
miidlicher alter Physiklehrer und Puppenspieler Rudolf
Stofel in Rorschach mit diesem Medium. Eine erste
Anwendung entstand daraus in (Schattenspieler
Luchsens Neckarreise im St.Galler Puppentheater, in
der einige kurze Szenen so gespielt wurden ...

Das Licht kann als elektromagnetische Welle be-
trachtet werden. Im natiirlichen Licht schwingen die
elektrischen Kriifte bekanntlich in allen quer zur Fort-
pflanzungsrichtung liegenden Ebenen. Schickt man
dieses Licht durch einen ersten Polarisationsfilter (Po-
larisator) — mit molekularer Gitterstruktur —, so filtert
er das Licht so, daff die Schwingungen nachher nur
noch in einer Richtung verlaufen (linear polarisiert).
Steht das Gitter des zweiten Filters (Analysator) in der
gleichen Richtung, so kann alles Licht durch (Hell-
feld), steht er quer, so absorbiert er alles (Dunkelfeld).
Dazwischen erhdlt man alle Helligkeitsbereiche.

Schiebt man nun zwischen diese beiden Filter ein
doppelbrechendes Material, z. B. verschiedene Kunst-
stoffolien, gegossene Plastikgegenstinde, Acetatfolie,
Cellophan etc., so entsteht dadurch eine Farbe oder
Aufhellung. Durch Drehen des Polarisationsfilters oder
des Gegenstandes verdndert sich die Farbe kontinuier-
lich. Werden mehrere Schichten von z.B. Cellophan
iibereinander gelegt, so multiplizieren sich die Farben
so stark, daf sich praktisch jede beliebige Farbe erzeu-
gen lafe.y14?

Die Materialien und Grundstoffe fiir seine Ex-
perimente findet Rudolf Sto8el in seiner Umge-
bung und im Alltag.

Die Schatten und Lichter sind Alltiglichkeiten.
Wir kinnen uns nicht von ihnen trennen. Wir leben
mit thnen und sind trotzdem stets von neuem fasziniert
von ihrem Geheimnis, von ihrer Eigenstindigkeit, von
thren iiberraschenden Witkungen und ihren Schon-
heiten.

Ist es da ein Wunder, wenn es uns lockt, mit den
Schatten zu spielen, in ihre Gesetzlichkeit einzudrin-
gen und sie kiinstlerischer Gestaltung nutzbar zu ma-
chen? Wenn wir das tun, merken wir bald, daf die
Méglichkeiten mit einer Lampe und einer flachen Fi-
gur, die einen scharfen schwarzen Schatten wirft, kei-
neswegs erschipft sind, auch wenn die Figur noch so
viele Gelenke, Fiden und Fiihrungsstibe besitzt. Wir
wollen alles einbeziehen: Schwarze scharfe Schatten,
graue diffuse Schatten, und zwar in all den schonen
Graustufen, farbige Schatten und Lichter. Wir spielen
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Rudolf St6Bel, aus Glimmerkristallen zusammengefigtes
Licht-Bild «Sesselwald» nach Adalbert Stifters
«Katzensilber». Fotografie: Roland Schobel, Rorschach
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Rudolf StoBel, aus Glimmerkristallen zusammengefiigtes
Licht-Bild «Traumhaus» nach Clemens Brentanos «Aus der
Chronika eines fahrenden Schiilersy. Fotografie: Roland
Schobel, Rorschach
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Isabell Ludwig, aus Glimmerkristallen zusammengefiigtes
Licht-Bild «K&nig» zu Johann Wolfgang von Goethes «Der
Konig in Thule». (Diese Arbeit ist in einem Schattenspielkurs
bei Rudolf St&Bel entstanden.) Fotografie: Roland Schobel,
Rorschach
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Rudolf StéBel, Experimente mit Wurzelminnchen und
mehreren Lichtquellen. Fotografie: Roland Schobel,
Rorschach
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Rudolf StoBel, «Bahnhof» zu «Eduards Traum» nach

mit Schatten, die ihre Grofe, thre Form und sogar ihre
Farbe kontinuierlich verindern. Wir spielen mit
flachen oder riumlichen Figuren. Wir lassen die
Schatten sich spiegeln, sich vervielfachen oder teilen,
verschwinden oder erscheinen, sich in andere verwan-
deln. Wir spielen mit festen oder beweglichen Lichtern,
die durch Prismen, Linsen, Gliser, Schleier, Tiille etc.
gespiegelt, gebrochen oder getriibt werden. Wir beniit-
zen zum Spiel auch die Hiinde, Pflanzen, Kristalle,
vorwiegend Glimmer, den leicht spaltbaren Kristall, der
auf dem Schattenschirm wundervolle Farben, Struktu-
ren und Formen entfaltet.»'43

Was aus diesen «Dingen» geworden ist, wenn
sie durch die Hinde und durch die technische He-
xenkiiche (Abb. 124) Rudolf StoBels gegangen
sind, zwingt dem Zuschauer immer wieder Stau-
nen und Bewunderung ab. Fiir ein Licht-Bild zu
«Der Knabe im Moor» von Annette von Droste-
Hiilshoff verwendete er die Samen von Bergwei-
denrdschen und Pappeln und erzielte damit eine
erstaunliche Wirkung, die gleichzeitig eine dem
Auge iiblicherweise verborgen bleibende Natur-
schonheit offenbart:

«Die Pappushaare der Simchen und das Gewdll ...
(Pappelsamen) leuchten im Dunkelfeld des polarisier-
ten Lichtes, welches schwarzblau erscheint, in weifem
geheimnisvollem Licht zart auf»'44

Dasselbe gilt fir die aus Glimmerkristallen
komponierten Licht-Bilder zu Adalbert Stifters
«Katzensilber», fiir den «Sesselwald» (Abb. 125)
etwa oder den «schwarzen Mann» sowie fiir das
«Traumhausy (Abb. 126) zu Clemens Brentanos
«Aus der Chronika eines fahrenden Schiilers», die
er in den verschiedensten zarten Farben «spielen»
lassen kann.

Schattenspieler 1aBt Rudolf StoBel wihrend
seiner regen Kurstitigkeit jeweils bereitwillig an
seinen Erfahrungen und Experimenten teilhaben,
wohingegen ein breiteres Publikum die Ergebnisse
seiner Arbeit in Schattenspielprogrammen wie
«Schattenspieler Luchsens Neckarreisen, «Schat-
tenspiel am Rande», «Ivas und die Hexe» und
«Die Legende von den drei Pfindern der Liebe»
(Heinrich Waggerl/ Armin Schibler) im «St.Gal-
ler Puppentheater» bewundernd genieBen konnte.

Ebenso vielfiltig wie seine Darstellungsmittel
sind auch Rudolf StdBels Programme. Ein litera-
risch interessiertes Publikum verwohnt er mit sei-
nen stimmungsvollen Licht-Bildern zu Erzahlun-
gen Adalbert Stifters und Clemens Brentanos oder
zu Balladen von Annette von Droste-Hiilshoff
und Johann Wolfgang von Goethe. «Eduards
Traumy» nach Wilhelm Busch oder das «Gespens-
terkonzert» in Schiittelreimen erheitert jeder-
mann, und nachdenklich und zutiefts betroffen
sitzen die Zuschauer vor dem Spielschirm, wenn
die letzte Strophe der mit Schattenfiguren «ge-
spielten» Soldatenlieder verklingt.



Figurentheater

HANSUELI TRUB

Krista und Hansueli Triib haben ihr Schattenspiel
«Felix Nadelfein» in der von Rudolf StoBel iiber-
nommenen Technik als Farbschattenspiel mit po-
larisiertem Licht gestaltet.

Fiir die Projektion der Bilder wird ein Hell-
raumprojektor mit zwei Polarisationsfiltern ver-
wendet.

«Die (Biihnenbilder bestehen aus einem Mipp-
chen aus Acetatfolie, in dem die verschiedenen — wohl-
verstanden: farblosen! — Cellophan-Schichten mit
einem Spezialleim fixiert wurden. Die Figuren haben
wir ebenfalls aus Acetatfolie geschnitten und mit farbi-
gem Cellophan beklebt, damit diese Farben einigerma-
Pen konstant bleiben. Die Fiihrung der in sich starren
Figuren erfolgt durch einen diinnen Draht, der unten
an der Figur befestigt ist.n'4>

«Hansueli Triib arbeitet mit polarisiertem Licht.

Auf diese Weise kinnen die Bilder, sie sind graphisch
und farblich auferordentlich schon gestaltet, die Farben
behutsam wechseln. Welch wundersamer Zauber,
wenn aus sanftem Blau, Beige, Griin intensives Gelb,
Violett, Rot wird ...»14®

In «Felix Nadelfein» ist Hansueli Triib auf eine
Bilderbuchgeschichte fiir Kinder gestoBen, wie sie
idealer fiir das farbige Schattenspiel nicht hitte er-
dacht werden konnen.

Der junge Schneider Felix Nadelfein wohnt in
einem Land, wo alle Menschen seit dem Tod des
Konigssohnes aufgrund eines koniglichen Befehls
nur noch schwarze Kleider tragen diirfen. In dieser
diisteren Welt erwacht in Felix Nadelfein die
Sehnsucht nach der Ferne, und er begibt sich auf
eine Gesellenreise. Er kommt in alle méglichen
Linder und sieht erstmals Menschen in farbigen
Kleidern. Als er nach einigen Wanderjahren in
seine Heimat zuriickkehrt, bringt er viele herrliche

131, 132

Krista und Hansueli Triib, aus farbloser Acetatfolie
geschaffene Szenenbilder zu «Felix Nadelfein» nach

C. Botticher und P. Rugland. Fotografie: Roland Schobel,
Rorschach

farbige Stoffe mit. Selbst der Kénig wird von der
Farbenpracht iiberwiltigt. Felix Nadelfein schnei-
dert fiir die Konigsfamilie und seine Mitbiirger
farbige Kleider, und es gelingt ihm, wieder Farbe
ins Leben seiner Mitbiirger zu bringen und ihnen
neue Lebensfreude zu schenken.

130

Krista und Hansueli Triib, aus farbloser Acetatfolie
geschaffenes Szenenbild zu «Felix Nadelfein» nach

C. Bétticher und P. Rugland. Fotografie: Roland Schobel,
Rorschach
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Puppenbiihne

MONIKA DEMENGA/HANS WIRTH

Die Puppenbiihne Monika Demenga/Hans
Wirth gehort zweifellos zu den besten Berufsbiih-
nen der Schweiz. Sie hat bisher vor allem durch
ihre bestechend sorgfiltigen Inszenierungen («Sti-
cheli und Stacheli», «Die Regenfee» nach Theodor
Storm) von sich reden gemacht.

Seit kurzem zeigt sie nun erstmals ein Schatten-
spiel, «Die Legende vom vierten Konign aus dem
Roman «Der vierte Konig» von Edzard Schaper.
Es ist dies ein Stoff, der formlich nach der Gestal-
tung durch das Schattentheater zu verlangen
scheint.

«Als das Jesuskind in Bethlehem geboren wer-
den sollte, erschien der Stern, der seine Geburt an-
zeigte, nicht nur den weisen Kdnigen im Morgen-
lande, sondern auch einem Kénig im weiten RuB-
land ... Er war ein kleiner K6nig mit rechtschaffe-
nem Sinn und einem guten, kindlichen Herzen ...»
Er empfand michtige Freude, daf dieser Stern das
«groBte Ereignis der Welt ankiindigten. Der klei-
ne Kénig beschloB sogleich aufzubrechen, lief sein
zottiges Pferdchen Wanjka satteln und fiillte seine
Satteltaschen mit Gaben, die er dem Allherrscher
zudachte. Auf seinem beschwerlichen Weg begeg-
nete er jedoch Menschen in Not und Elend, und
sein gutes Herz lief ihn die Gaben, die fiir den
«groBten Konig aller Zeiten und Zonen» be-
stimmt waren, verschenken. Und als er alles weg-
gegeben hatte, lieB er sich gar anstelle eines halb-
wiichsigen Knaben, des Sohnes einer jungen, sché-
nen Witwe, als Galeerensklave an die Ruderbank
schmieden. Als er nach beinahe dreiBig Jahren
krank und schwach, zum Ruderdienst untauglich,
von der Galeere entlassen wurde und als er wieder
genesen war, machte er sich erneut auf, den groB-
ten K6nig zu suchen ... Er findet ihn auf Golgatha
und kommt gerade noch recht zum Sterben jenes
Herrn, dem zu huldigen er vor Jahren ausgezogen
war und dem er nun nichts anderes mehr anzubie-
ten hatte als sein eigenes Herz und dasjenige, das
ihm einmal, vor beinahe dreifig Jahren, ein junges
Bettelweib, weil sie nichts anderes besaf, als Dank
fiir seine Hilfe verschenkt hatte.

Aufgefiihrt wird dieses Spiel mit durchbroche-
nen schwarzen Figuren, und die Hintergriinde
sind farbig gestaltet. Ein raffiniert ausgekliigelter
«Biihnenapparaty erlaubt es, die Szenenbilder
ohne Umbaupausen aneinanderreihen zu lassen,
und die Wechsel erfolgen so reibungslos, daB die
Uberginge kaum bemerkt werden und sich der
Zuschauer bisweilen eher an den Film als ans
Schattentheater erinnert fiihlt.

Durch die virtuos eingesetzte Technik, die
beim Spielablauf iiberhaupt nicht zu spiiren ist, ge-
lang es, dem Schattentheater, das hiufig als eine
Flachenkunst bezeichnet wird, die dritte Dimen-
sion zu erschlieBen; so 14Bt sich beispielsweise eine



Truhe 6ffnen, ihr Inhalt wird sichtbar und kann
gar herausgenommen werden.

Mit der «Legende vom vierten Konigy ist von der
«Puppenbithne Monika Demenga/Hans Wirth»
ein beispielhaftes Schattenspiel gestaltet worden,
das unmittelbar anspricht und — um es ganz ein-
fach zu sagen — einen tiefen, lang anhaltenden Ein-

druck hinterliBt.
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133-146
Monika Demenga, Hans Wirth, Szenenbilder aus «Die
Legende vom vierten Konig» nach Edzard Schaper
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FAHRBETRIEB

(Blick in die Werkstatt, Juni 1982)

Fiir die St.Galler Biihne der «Fihrbetrieby, deren
letzte Schattenspielinszenierung von «Jorinde und
Joringel» tiber zweihundertmal aufgefithrt wor-
den ist, haben Kurt Frohlich, Silvia Peter und
Heinz Zingg ein neues Spiel geschaffen. Sein vor-
laufiger Arbeitstitel lautet «Die Schiffsgesellschaft
oder die Fahrt ums Kap der allerbesten Hoff-
nungy.

Kurt Frohlich beschreibt das Stiick und gibt
dabei Inhalt und Deutung in einem.

«... Da ist die Geschichte eines Schiffes, der Men-
schen, die darauf sind, und es sind viele Menschen da!
Handelsreisende, Vergniigungskreuzfahrer, Auswan-
derer, alle, vom A- bis zum Sonnendeck, haben sie ihre
Geschichte und ihre Geschichten. In der gemeinsamen
Reisezeit entstehen schon wieder neue: Romanzen,
Schauerdramen (oder entstehen sie doch nicht?). Eine
Zeit wird kurz, wenn sich Menschen begegnen ...

Schiffsszenerie. Personen. Jeder hat sein Auftreten,
seine Rolle, seine <Modeny. Wie sich Leute so geben.
Eine gespielte Welt.

.. und immer fliegt ein Vogel dazwischen ...

Diese Figuren stehen mit einem Bein, und zwar mit
dem Standbein, noch ganz in unserer Welt, lediglich
mit dem Spielbein sind sie schon weg, fort in etwas an-
deres hinein. Sie stehen unmittelbar vor der Schwelle ...

Neben diese Schatten treten andere. Schatten, die
nicht unbedingt etwas abbilden, die etwas ganz eigenes
werden konnen, etwas Neues, denen oft so etwas Sym-
bolhaftes anhingt. In der Art ihrer Erscheinung liegt
etwas Unfafbares, Offenes.

.. und immer fliegt ein Vogel dazwischen ...

Etwas, das auf andere Erfahrungen hinweist, auf
ein anderes Land hindeutet. Hinter welchem Meer
liegt denn dieses Land eigentlich, und wohin fihrt
denn iiberhaupt dieses Schiff? Vielleicht ist das Land
auf diesem Schiff, in diesen Menschen selbst, in uns
selbst ...»147

Gespielt wird das Stiick mit einer dreiteiligen
Biihne mit drei Bildschirmen. Zur Ausriistung ge-
héren Halogen- und Spotlampen sowie Diapro-
jektoren. Gearbeitet wird mit Mehrfachbeleuch-
tungen, Spiegelungen, bewegten Lichtquellen und
Farben (Folien und polarisiertes Licht).

In diesem Stiick fiir Schattentheater, Aus-
druckstanz, Figuren und Masken spielt das Schat-
tentheater in verschiedener Form eine groBe
Rolle.

Die Geschichte «Die Briicke von Dsining-
schouy, ebenfalls die Geschichte einer Schiffahrt,
die ein chinesischer Handelsreisender auf dem
Schiff erzihlt, wird mit durchbrochenen schwar-
zen Figuren gespielt (Abb. 147-152).

Szenen in der Schiffsbar werden farbig und mit
spanischen Schatten (das heift mit den «natiirli-
chen» Schatten des menschlichen Korpers) darge-
stelle (Abb. 153).



Eine weitere Form der verwendeten «Schatten»
erinnert an den «Nang Sbek», das getanzte Schat-
tentheater aus Kambodscha. Der Tinzer allerdings
fithrt die unbewegliche Figur nicht hinter, son-
dern vor der Biihne, und der Schatten, hier der
zum Sprung geduckte Tiger, wird von vorn auf
die drei Bildschirme geworfen (Abb. 154).

Zum eigentlichen Spiel mit den verschiedenen
«Schatten» tritt schlieBlich auch die Verwendung
anderer «Mittely, die wirksam und stilsicher ein-
gesetzt werden, wie etwa die Figur einer Frau, die
in Aussechen und Fiihrungsart an das japanische
Bunraku-Theater erinnert (Abb. 155).

Die Bithne «Fihrbetrieby ist hier ganz eigene
originelle Wege gegangen, und es ist ein vielgestal-
tiges Traumspiel entstanden, das vom Aufbruch in
eine neue Welt, vom In-Bewegung-Kommen
und In-Bewegung-Bleiben sprechen will, und die
vermittelte bezichungsweise empfangene «Vision»
sollte immer wieder anregen, den Weg zum Du
und zur Gegenwart zu gehen, und helfen, die Ge-
genwart — die einzige zeitliche Dimension, die ist—
unmittelbar zu erleben und immer wieder neu zu
gestalten.
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147-155
Fihrbetrieb. Szenenbilder aus «Die Schiffsgesellschaft oder die

Fahrt ums Kap der allerbesten Hoffnungy. Fotografien:
Roland Schobel, Rorschach
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ZURCHER PUPPENTHEATER

(Blick in die Werkstatt, Oktober 1982)

Mit seiner nichsten Inszenierung versucht das
«Ziircher Puppentheater» gleich ein zweifaches
Debiit. Nach sicben Inszenierungen von Mario-
nettenspielen bereitet die Bithne, nun erstmals die
Auffiihrung eines Schattenspiels vor.

Und zum andern kommt die Wahl des zur
Auffithrung vorgesehenen Stiickes einer literari-
schen Neuentdeckung gleich.

Armin T. Wegner, Verfasser von Gedichten,
Erzihlungen und Romanen, der vor allem durch
seine Berichte und Aufzeichnungen von Reisen
durch die Tiirkei, RuBland, Mesopotamien,
durch den Sinai und durch Agypten sowie durch
seinen mutigen Einsatz flir das armenische und
juidische Volk bekannt geworden ist, hat in den
zwanziger Jahren zusammen mit seiner Frau, der
Dichterin Lola Landau, das Spiel «Wasif und Akif
oder Die Frau mit zwei Eheminnern» geschrie-
ben.!#® Dies nach einem Mirchen aus «Tausend-
undeine Nacht» — von dem auch stark erotische
Fassungen tiberliefert sind — verfaBte Spiel ist von
den Autoren ausdriicklich als «Schattenspiel» be-
zeichnet worden (Abb. 156-162).14°

«Wasif und Akif» ist am 28. Februar 1926 im
Deutschen Theater, Berlin, unter Max Reinhardt
im Rahmen einer Matinee mit Anni Mewes, Paul
Bildt, Paul Henckels und Leonhard Steckel urauf-
gefiihrt worden. Die Figuren hatten die Schau-
spieler Paul Henckels und Leonhard Steckel ge-
fiihrt. Die Schattenspielfiguren —sie waren der un-
mittelbare AnlaB fiir die Niederschrift des Stiickes
— hatte Armin T. Wegner aus der Tiirkei mitge-
bracht.150

Spiter ist das Spiel von Paul Branns «Marionet-
ten-Theater Miinchner Kiinstler» in der Ausstat-
tung von Professor Leo Pasetti inszeniert und von
seiner Bithne auf den Tourneen durch Europa mit
viel Erfolg gezeigt worden.

Das Schattenspiel von «Wasif und Akif» er-
zshlt in heiter unbeschwerter Weise von den Ver-
gniigungen und Aufregungen der schonen Leila,
die ihr durch ihre gleichzeitige Verbindung mit
zwei Eheminnern, Akif und Wasif, die voneinan-
der nicht wissen diirfen, erwachsen.

Die Dichtung, die seit 1926 nicht wieder verdf-
fentlicht wurde, ist unzweifelhaft eines der besten
und unterhaltsamsten Stiicke, die in deutscher
Sprache je fiir das Schattenspiel geschrieben wor-
den sind.

Ulli Schnorr, die durch ihre formschénen, ein-
driicklichen Handpuppen und Marionetten inter-
national bekannt geworden ist, hat die Schatten-
beziechungsweise Schemenfiguren zu diesem Spiel
hergestellt.

Sie ist mit der Schattenbiihne und mit den Fr-
fordernissen derselben sowie mit der Herstellung
von Figuren daflir bestens vertraut. Als Schatten-

spielerin gehorte sie lange Zeit zum Ensemble der
«San-mei-hua pan» unter Max Biithrmann; fiir
das Fernsehen hat sie das chinesische Mirchen
«Der Panther und die GeiB» als Schattenspiel ge-
staltet sowie Schattenfiguren zu «James’ Tier-
leben» nach James Kriiss geschaffen. Und fiir die
Biihne von Max Bithrmann hat sie nach Entwiir-
fen von Lotte Reiniger Schattenfiguren zu «Un-
dine» von Wilhelm Michael Treichlinger ausge-
fithrt.

Die Figuren, die Ulli Schnorr fiir das «Ziircher
Puppentheater» zu « Wasif und Akif» aus transpa-
rentem Leder geschaffen hat, sind in der Art der
chinesischen Schattenfiguren gebaut und werden
auch nach der chinesischen Spieltechnik gefiihrt.
Es sind auffallend schone Figuren, deren Farben
dezent aufeinander abgestimmt sind und die den-
noch gleichzeitig in ihrer orientalischen Farben-
pracht bestechen und eine wahre Augenweide
darstellen.

Ob es gelingt, die Schonheit und Eleganz der
Figuren von Ulli Schnorr zur Entfaltung zu brin-
gen und die orientalische Welt der késtlich-ko-
médiantischen Dichtung von Lola Landau und
Armin T. Wegner zur Wirkung zu bringen, wird
eine Auffiihrung zu zeigen haben.




Der Versuch, die Stromungen und Tendenzen
im Schattentheater der Gegenwart und der jiinge-
ren Vergangenheit deutlich zu machen, liBt
gleichzeitig das Schattentheater als eine hochst
lebendige und vielseitige Kunstform erscheinen.

Vor iiber dreiBig Jahren hat Annemarie Kauf-
mann in einem kleinen Aufsatz iiber das Schatten-
spiel ausgefiihrt, daB es vor allem zwei Wege wa-
ren, welche Menschen zum Schattenspiel Zugang
finden lieBen.

«Uberblicke ich alle die Namen, so scheint mir, daf
es zwei Hauptzuginge gibt: einen durch das Wort und
einen durch das Bild.»

Das scheint noch immer zu gelten. Den einen
Biihnen geht es beim Schattenspiel mehr um das
Bild, um das Phinomen des Lichtes und den Ver-
such, es als Medium zur kiinstlerischen Aussage zu
nutzen, den andern um das Wort und um die Ab-
sicht, Dichtung im Schattenspiel lebendig werden
zu lassen. — DaB man auf verschiedene Wege zu
kiinstlerischen Ereignissen kommen kann, diirfte
damit ebenfalls deutlich geworden sein.

Daf diese Wege aber bisweilen nicht gar so
neuartig sind, wie es auf den ersten Blick scheinen
mochte, wird gelegentlich iibersehen. Waren die
groBartigen Feuerwerke der Barockzeit nicht in
ihrer Art auch Licht-Spiele? Und die Licht-Mu-

156-162

Ziircher Puppentheater. Szenen- und Figurenbilder aus
«Wasif und Akif oder Die Frau mit den zwei Eheminnern»
von Armin T. Wegner und Lola Landau. Die Figuren und
Szenerien schuf Ulli Schnorr, Liidenscheid. Fotografien: Lars
Christ, Liidenscheid
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sik, die sich Adalbert Stifter erdacht hat und auf
die er am Schluf von «Die Sonnenfinsternis am 8.
Juli 1842» zu sprechen kommt, ist sie nicht eine
Vorwegnahme der Licht-Spicle von heute zu
einem Zeitpunke, als sie sich technisch noch nicht
verwirklichen lief?

«Kannte man nicht auch durch Gleichzeitigkeit
und Aufeinanderfolge von Lichtern und Farben eben
so gut eine Musik fiir das Auge wie durch Tone fiir das
Ohr ersinnen? Bisher waren Licht und Farbe nicht
selbststiindig verwendet, sondern nur an Zeichnung
haftend; denn Feuerwerke, Transparente, Beleuchtun-
gen sind doch nur noch zu rohe Anfinge jener Licht-
musik, als daf man sie erwihnen kinnte. Sollte nicht
durch ein Ganzes von Lichtaccorden und Melodien
eben so ein Gewaltigw, Erschiitterndes an geregt wer-
den kinnen, wie durch Tone? Wenigstens konnte ich
keine Symphonie, Oratorium oder dergleichen nennen,
das eine so hehre Musik war, als jene, die wihrend der
zwei Minuten mit Licht und Farbe an dem Himmel
war, und hat sie auch nicht den Eindruck ganz allein
gemacht, so war sie doch ein Teil davon.»

Die Versuche der erwihnten und manch ande-
rer hier nicht genannter Biihnen erwecken die Zu-
versicht, daB die Menschen der Kunst des Schat-
tenspiels sich auch weiterhin werden erfreuen diir-
fen.
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ANMERKUNGEN

Zum Methodischen dieser Arbeit ist zu bemerken, daB sie
sich auch als Stoff- und Dokumentensammlung versteht
und daB sie einen Beitrag leisten méchte zu einer kiinftigen
Geschichte des Schattentheaters, die auch die vergangenen
fiinfzig Jahre umfaBt. Auf derartige Vorarbeiten ist die
puppenkundliche Forschung dringend angewiesen; hiufig
ist die Quellenlage schon kurze Zeit, nachdem eine Biihne
ihre Titigkeit einstellte, derart schwierig, daf iiber den Na-
men der Bithne hinausreichende Informationen und Do-
kumente nicht mehr zu beschaffen sind. (In manchen Fal-
len ist es dem Verfasser nicht einmal gelungen, die Lebens-
daten von Schattenspielern aus der jiingeren Vergangenheit
in angemessener Frist und mit verhdltnismiBigem Auf-
wand in Erfahrung zu bringen.) Deshalb wird hier mit
umfangreichen Text- und Bildzitaten gearbeitet, was die
Leistungen der Bithnen bis zu einem gewissen Grade tiber-
schaubar und iiberpriifbar macht. Die Abbildungen erlau-
ben es nun erstmals, Schattenkiinstler und Schattenbiihnen
der jiingeren Vergangenheit in ihrer Arbeit — wenn auch in
beschrinktem AusmaBe — zu vergleichen. — Ungesicherte
Angaben werden als unsicher bezeichnet; sich widerspre-
chende Zeugnisse werden einander hiufig in den Anmer-
kungen gegeniibergestellt.

1 Die Forschung schwankt zwischen diesen beiden An-
nahmen hin und her. So liBt Georg Jacob seine Geschichte
des Schattentheaters in der ersten Auflage (1907) in Indien
und in der zweiten (1925) in China beginnen: «Trotzdem
bleibt es wahrscheinlich, daff der Name Ombres chinoises in-
sofern das Richtige trifft, als China nach den Untersuchun-
ien der letzten Zeit begriindete Anspriiche darauf erheben
ann, das Mutterland der Schattenspiele zu sein.» (Georg
Jacos, Geschichte des Schattentheaters, zweite Auflage,
SiL .
Und in der «Einfiihrung in die altchinesischen Schatten-
spielen (1935) schreibt er: «Die dltesten gesicherten Zeug-
nisse fiir das Schattenspiel oder richtiger Lichtspieltheater
des Morgenlands weisen nach Indien. Etwas spiter, im 11.
]ahrhungert, ist das chinesische SchattcnspicIP zu belegen.
Nach den Quellen scheint eine selbstindige Entwicklung
vorzuliegen. Dafiir spricht auch die Verschiedenartigkeit
der Figuren ...» (Georg Jacob, Einfithrung in die altchinesi-
schen Schattenspicle, S. 3.2
2 Wilhelm Grusg, Emil Krgss, Berthold Laurer, Chi-
nesische Schattenspiele, S. VIIL — Georg Jacob vermag dieser
«Entstchungsgcscgichte keinen hoheren Wert zuzuerken-
neny (vgl. Geschichte des Schattentheaters, S. 8); fiir Bert-
hold Laurer aber ist es «ein gut beglaubigter Bericht des
zeitgendssischen Annalisten» %:.a‘ O. S. VIII).
3 Heinz OHLENDORF, Das Schattenspiel, S. 11. — Eine an-
dere Variante dieser Sage, dic in fer zitierten Fassung
sprachlich «frei ausgeschmiickt» erscheint, gibt — auf seine
Art wohl ebenso frei — Egon Erwin Kiscu Féhina geheim,
S. 134). Von der Auffithrung des Silberschmieds Jen-Shi er-
zihlt er: «Von der zarten Gestalt und dem ritterlichen Ge-
haben des Helden entflammt, verlangten die Damen des
Harems immer und immer wieder sein Auftreten, bis
schlieflich der Kaiser Wu, von Eifersucht befallen, mit
zornfunkelnden Augen aufsprang und befahl, den Helden
zu kopfen. Da fiihrte Jen-Schi den Herrscher hinter die
Bithne und zeigte ihm, daB sein vermeintlicher Nebenbuh-
ler kein Mensch von Fleisch und Blut, sondern ein bemalter
Scherenschnitt aus Eselshaut sei. Staunend sah es der Kaiser
und er beruhigte sich. Aber das Wort, das kaiserliche,
konnte nicht mehr zuriickgenommen werden. So trat eini-
ge Minuten spiter der Held wieder auf die Biihne, der
Henker folgte ihm und schlug ihm das Haupt ab, wie es der
Kaiser befohlen. Die Damen im Publikum verfielen in
Schreikrimpfe und weinten noch viele, viele Tage und vie-
le, viele Niichte iiber des zarten Ritters grausames Ende.»
4 Egon Erwin Kiscy, China geheim, 135f.
s Wilhelm HoenersacH, Das nordafrikanische Schat-
tentheater, S. 12f.
6 (Hermann Fiirst von P{ckLER-Muskau), Semilasso in
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Afrika. Erster Theil. Algier. Aus den Papieren des Verstor-
benen, Stuttgart 1836, S. 135.

7 Otto Fiscuer, Das chinesische Schattentheater (Rez.).
In: Neue Ziircher Zeitung, Nr. 1411, 4.8.1933. — Die
erwihnte Textstelle wurde spiter in «Atlantisy, 5 (1933),
S.762, abgedruckt, wonach sie seither meist zitiert wird.
8 Egon Erwin Kisch, China geheim, S. 141f.

o Schattentheater. Photos Fred Mayer. Texte Thomas
Immoos, Katerine S. L. K, M. V. Ramana MuRrTy, Suharto
A. SaRrDJANA, Anak Agung Thadei Raka, Mattani Mojda-
ra RUTNIN, Amin SwEeeNY, Metin AND. Ziirich 1979.

10 Etwa im Kabarett «Chat Noir» (vgl. S. 12), bei den
«Schwabinger Schattenspielen» (vgl. Anm. 81) oder von
Frans ter GasT (vgl. Hetty Pagrl, Schattenspiel, S. 75ff.).
11 Georg Jacos, Geschichte des Schattentheaters, S. 210 —
Moriz R.V. GRUENEBAUM, Schattentheater und Scheren-
schnitt, S. 144.

12 C. Plinius Secundus d.A., Naturalis
XXXV,151 (bzw. XXXV,15).

13 Moriz R. V. GRUENEBAUM spricht von «Genredarstel-
lungen im Schattenbilden (Schattentheater und Scheren-
schnitt, S. 151).

14 In Abweichung von Moriz R.V. Gruenebaums Vor-
schlag (Schattentheater und Scherenschnitt, S. 151).

15 Die durchaus gebrauchlichen Bezeichnungen Silhou-
ette, Schatten- bezichungsweise Scherenschnitt und Schat-
tenbild sind mit einer gewissen Vorsicht zu betrachten, da
sie bisher nicht unterschieden, sondern synonym verwendet
wurden; dies ungeachtet der Tatsache, ob eine solche Schat-
ten-Darstellung mit Schere, Feder oder Pinsel hergestellt
wurde.

16 Es wire hier eine Vielzahl von Scherenschnittkiinst-
lern zu nennen. Aufsie kann jedoch im Rahmen dieser Ar-
beit nicht eingegangen werden.

17 Vgl. Scherenschnitte von Luise Duttenhofer. Ausge-
wihlt und prisentiert von Hans Riihl. Mit einer Einfith-
rung von Gertrud Fiege. Aarau, Stuttgart, 1978, S. 106.
18 Moriz R.V. GRUENEBAUM, Schattentheater und Sche-
renschnitt, S. 165.

19 Eduard MORIKE, Briefe. Simtliche Werke. Ausgabe in
drei Binden, Band III. Stuttgart 1959, S. 721.

20 In: Morgenblatt fiir gebildete Stinde, 29. Juni 1829,
S. 613.

21 Oder liegt hier gar einer jener Fille vor, wo Werke der
beiden Kiinstler verwechselt wurden (vgl. Gertrud Weis-
mantel, Die Scherenschnittschule, S. 33, und Marianne
Bernhard, Hg., Schattenrisse, S. 16)?

22 Diese «Original-Silhouette ist erschienen in: Deut-
sche Jugend, vierter Band, Leipzig 1874, S. 190.

23 Marianne BernuarD (Hg.), Schattenrisse, S. 15.

24 Ein dhnliches Motiv zeigt auch das Schattenbild zum
Titelgedicht «Der schwarze Petern.

25 Paul Konewka, Zerstreute Blitter. Gesammelt unter
Mitwirkung von Ferdinand Freiligrath, Hermann Kurz,
Heinrich Leuthold, Hermann Lingg, Heinrich Noe. Hg.
von Fritz Keppler. Miinchen (1873%. — Der Band enthilt
auch die Erzihlung «Der Schwarzkiinstler» von Fritz
Keppler sowie den Aufsatz «Paul Konewka. Ein Beitrag zur
Kunstgeschichte des XIX. Jahrhunderts» (S. 83-99).

26 Vgl. Georg Jacos, Geschichte des Schattentheaters,
S. 210, bzw. Moriz R.V. GrRuUENEBAUM, Schattentheater
und Scherenschnitt, S. 151.

27 «Konig Eginhardt, ein Chinesisches Schattenspiel»
(nach der zitierten Ausgabe).

28 «Das Vorbild des Felix in den Reiseschatten» (nach
der zitierten Ausgabe).

29 Das Nachspiel zu Kerners Schattenspiel «Kénig Egin-
hardty ist erhalten. Vgl. Ludwig Uhland, Werke, Band II.
Simtliche Dramen und dramatischen Fragmente. Dichte-
rische Prosa. Briefe. Miinchen 1980, S. 279—282.

30 Uhlands Briefwechsel. Im Auftrag des Schwibischen
Schillervereins hg. von Julius Hartmann. Erster Teil. 1795—
1815. Stuttgart, Berlin, 1911, S. 119.

31 «Das Krippenspiel in Niirnbergy, kein Krippenspiel
im Sinne des ﬁeutigen Wortgebrauc%-s, ist nicht dramati-
siert. «In einer der Buden wurden Krippenspiele gegeben ...

historia

Der Vorhang war noch nicht aufgezogen ... Nahe bei dem
Vorhange saB die blinde Harfnerin, welche mit mir einst
den FluB hinabgefahren; zu ihren FiiBen saB der Knabe,
schneeweiB gekleidet; er hatte auf seinem lockigen schwar-
zen Haar eine Krone von Schettergold, und in der Hand
hielt er einen schwarzen Stab.

Der Vorhang ward aufgezogen, die Harfe schwieg; der
Knabe mit Kron’ und Sta%a aber stellte sich auf einen then
Schemel nahe beim Vorhange, so daB er von allen gesehen
wurde.

Figiirchen, kaum einen Finger lang, von unten heraufgelei-
tet, bewegten sich hin und her.

Alles war bloBe Pantomime; der Knabe mit dem Stab aber
gab zu jeder Vorstellung mit einfachen Worten die Erkli-
rung.

Méghten aus den Worten des Knaben, die ich hier hersetze,
Euch jene bunten Figuren erstehenly (Zwdlfte Schattenrei-
he. Erste Vorstellung). — Da Kerner von «bunten Figuren»
spricht, besteht die Moglichkeit, daB er nicht eine Schatten-
spiel-, sondern eine Puppentheaterauffithrung mit von un-
ten gefithrten Figuren («Figiirchen, kaum cinen Finger
lang, von unten heraufgeleitet») beschreibt.

32 Georg Jacos, Geschichte des Schattentheaters, S. 181.
33 Justinus Kerner, Der Totengriber von Feldberg.
34 Zitiert nach Josef Gaismaier, Uber Justinus Kerners
«Reiseschatteny. In: Zeitschrift fiir vergleichende Littera-
turgeschichte. Neue Folge. 13 (1899), S. 509.

35 Nach Georg Jacos 1850 in Aschaffenburg erschienen
(Geschichte des Schattentheaters, S. 179).

36 Vergleiche S. 7 bezichungsweise Anmerkung 30. —
Kerner selbst erwihnt «die niitzliche Unterweisung der sie-
ben weisen Meister» in den «Reiseschatten» (Neunte Schat-
tenreihe. Dritte Vorstellung).

37 Maler Nolten. Roman in zwei Teilen (1877). In:
Eduard Mérike, Simtliche Werke. Ausgabe in drei Binden
(zweite, erweiterte Auflage), Band 11, S. 472. Die Bilder
waren auf Glas gemalt und wurden mit cinem Apparat an
die Wand projiziert (vergleiche Maler Nolten. Novelle in
zwei Teilen [1832], 2.2.0. S. 89 und o1).

38 Maler Nolten. Roman in zwei Teilen (1877), a.a.O.
S.459.

39 GeorgJacos, Geschichte des Schattentheaters, S. 185.
40 Zitiert nach Jac Remise, Magie lumineuse, S. 250.
41 Diese Angaben folgen Jac Remise, Magie lumineuse,
S. 252.

42 Vergleiche Georg Jacob, Geschichte des Schattenthea-
ters, S. 187: «Seit Séraphin’s erstem Auftreten ist das Schat-
tenspiel in Paris stindig mit nur kurzen Unterbrechungen
gepfﬁ)egt worden und hat sich wiederholt als eine Haupt-
schenswiirdigkeit der Stadt behauptet ...»

43  Le Séraphin de I'enfance. Recueil de pieces d’ombres
chinoises, Nancy o0.]. — Le Séraphin des enfants, Epinal
1915. — Le théitre des ombres chinoises. Nouveau Séraphin
des enfants. Recueil de jolies pitces amusantes et facifcs A
monter. Illustrées de gravures représentant les principales
scénes par Guignollet. Paris 0.].

44 Das Buch ist in Paris erschienen; als Erscheinungsjahr
wird bald 1855 (Georg Jacob, Geschichte des Schattenthea-
ters, S. 190), bald 1885 (Max von Boehn, Puppcns(i)iele,
S. 289) angegeben. Hetty Paérl nennt — an verschiedener
Stelle — gleiCE beide Jahreszahlen (Hetty Paérl, Schatten-
spiel, S. 47 und S. 160)!

45 Vergleiche Hetty Paérl, Schattenspiel, S. 64: «Zwischen
Schattenspielfigur und Silhouette gibt es eine flache, beweg-
liche undP bemalte Puppe. Séraphin stellte sie aus diinnem
Eisenblech her. Sie bewegt sich, voll sichtbar fiir das Publi-
kum, also nicht als Schatten, auf einer Schiene im Biihnen-
ausschnitt und ist teilbeweglich. Solche Puppen aus Holz
gcfertift benutzte der franzosische Journalist Lemercier de
Neuville, der in der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts
lebte. Er nannte sie pupazzi noirs.»

46  Jac Remise, Magie lumineuse, S. 282.

47 Jac Remise, Magie lumineuse, S. 282: «Clest en 1897
que Charles Mendel édite Les pupazzi noirs, un mélange de
manuel et de recueil de pigces visant 2 adapter les silhouettes
au théitre d’ombres. Les pitces publiées dans ce recueil



comptent parmi les meilleures du répertoire. Elles étaient
congues pour des ombres animées aux mécanismes parfois
compliqués.»
48 Dolf Kaser, Rodolphe Salis und sein «Chat Noir».
In: Neue Ziircher Zeitung, Nr. 79, 4./ 5. April 1081, S. 86.
49 Dolf Kaser, Rodolphe Salis und sein «Chat Noir»,
S. 86.
so Zitiert nach Dolf Kaiser, Rodolphe Salis und sein
«Chat Noiry, S. 87.
51 Zitiert nach Jac Remise, Magie Lumineuse, S. 302fF.
52 Die Angaben folgen teilweise Jac R emise, Magie lumi-
neuse, S. 304, und Paul Jeanne, Les Théitres d’'Ombres 2
Montmartre, S. 134ff.
53 In der bei Jac Remise zitierten Kritik heift es zwar
une épopée muette en 30 tableauxy, die Bezeichnung des
Stiicks aber lautet: «L’Epopée, en deux actes ct cinquante
tableaux de Caran d’Acie.»
54 Zitiert nach Jac Remise, Magie lumineuse, S. 305.
ss Hetty Pairu, Schattenspiel, S. 68f.
56 In der deutschen Ubersetzung diirfte eigentlich nur
von der «Kunst des Schattenspiels» die Rede sein, da im
Deutschen unter «chinesischem Schattenspiel» das Spiel mit
chinesischen Figuren verstanden wird; im Franzésischen
dagegen bezeichnet der Ausdruck «ombres chinoises» das
Schattenspiel gemeinhin.
57 Zitiert nach Hetty Paérl, Schattenspiel, S. 68.
s8 Vergleiche Paul Jeanne, Les Théitres d’Ombres 1
Montmartre, S. 134ff., Max von Boechn, Puppenspiele,
S. 289—-202.
59 Diese Angaben folgen Jac Remise, Magie lumineuse,
S. 311,
60 Georg Jacob, Geschichte des
S. 191-195.
61 Le Juif errant. Légende en 8 Tableaux. Potme et
Musique de Georges Fragerolle. Dessins de Henri Riviére.
Représentée pour la premitre fois au Théitre Antoine le
7. Avril 1898, Paris 1898.
62 Gemeint ist die Ballade «Chidher» von Friedrich
Riickert (1788-1866).
63 Georg Jacos, Geschichte des Schattentheaters, S. 193f.
64 Bei dieser Vorstellung wurden folgende Spiele aufge-
flihrt: «Vorspiel» von Friedrich de la Motte Fouqué, «Der
Blinden von Will Vesper, « Wegewart» von Adelheid von
Sybel-Bernus, «Don Juan» von Alexander von Bernus und
«Der Totengriber von Feldbergn von Justinus Kerner.
(Franz Anselm Schmitt, Alexander von Bernus. Dichter
und Alchymist, S. 45f.)
65 Rolf von HOERSCHELMANN, Leben ohne Alltag, S. 136.
66 Vergleiche Anmerkung 81.
67 Georg Jacos, Geschichte des Schattentheaters, S. 1971,
68 Rolf von HoerscHeLMANN, Leben ohne Alltag,
S. 136f. )
69 Alexander von BErnus, Wachsen am Wunder, zitiert
nach «Der Puppenspieler» 4 (1948), Heft 3, S. 38.
70 Die neue Rungschau 8 (1907), S. 1021f.
71 Die Einladungskarte zu den privaten Vorstellungen
nennt als Ort der Veranstaltung «AinmillerstraBe 31/11,
Gartenhausy, (vergleiche Franz Anselm Schmitt, Alexan-
der von Bernus, S. 45), Broschiiren und Programmblitter
der «Schwabinger Schattenspiele» dagegen «Ainmillerstra-
Be 32, Gartenbau» nennen.
72 Alexander von BerNus, Meine Begegnung mit Karl
Wolfskehl, S. 417.
73 Alexander von Bernus, Sieben Schattenspiele, zwi-
schen S. 2 und 3.
74 Dieser Prolog ist als «Vorgedicht» dem Band «Sieben
Schattenspiele» (Miinchen 1910) vorangestellt; unter dem
Titel «Schattenspiele» hat es der Autor in die Gedicht-
sammlung «Gold um Mitternacht» (Weimar 1930) aufge-
nommen. In beiden Veroffentlichungen weicht die dritte
Strophe von der in «Wachsen am Wunder» (Niirnberg
1973) enthaltenen und hier wiedergegebenen Fassung des
Gedichtes ab. Sie lautet dort:

Auf die begrenzte Fliche

Sind Hiigel, Fels und Belt

Schattentheaters,
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und Anger, Busch und Biche

Und Tag und Nacht gestellt.
75 Rolf von HoERscHELMANN, Leben ohne Alltag, S. 137.
76  Tiirkischer Schattenspielprolog auf einem alten Grab-
steine bei Brussa, um 1650, Deutsch von Professor Dr.

Georg Jacob.
Deiner Sch()'gfung Schonheitsfiille

138t vorbei der Vorhang ziehn,
den als ewger Wahrheit Hiille
uns ihr Meister hat verliehn.

Was das innre Wesen tauge,

wird an duBrer Form erkannt
und fiir der Erkenntnis Auge

ist ein Vorhang keine Wand.
Was mit Scharfsinn lang betrachtet,
das erschliefit sich klar und licht,
doch des Schlummers Vorhang nachtet
auf dem Weltenangesicht.

Kunst des Meisters lisset spielen
vor dem Blick die Welt dis Seins,
doch verderblich wurde vielen
schon der Vorhang eitlen Scheins.
Da der Gottheit ewge Schéne
flammengleich verzehrt die Rubh,
zichn geschart die Menschensshne
jenem dunklen Vorhang zu.
‘Wihne nicht, ein Schatten bliebe
labend ohne Unbestand,

schau auf jenen, der dic Licbe
Schattenvorhang ausgespannt.
Wenn zum Throne Allahs wallen,
deren Brust die Sehnsucht fiillt,
wird der Vielheit Vorhang fallen,
wird die Einheit uns enthiillt.

(Broschiire «Schwabinger Schattenspielen, S. 10) — Der
Prolog findet sich auch auf Programmzetteln der «Schwa-
binger Schattenspicle».

77 Zitiert nach der Broschiire der «Schwabinger Schat-
tenspielen, S. 29.

78 Rolf von HoErscHELMANN, Leben ohne Alltag, S. 136.
79 Manfred ScuHLOsser, Karl Wolfskehl 1869—1960,
S. 213.

80 «Auch rezitierte der Sprecher hinter dem Vorhang zu
pathetisch und breit.» (Frankfurter Zeitung, 3.11.1907, zi-
tiert nach Manfred Schlosser, Karl Wolfskehl 1869-1969,
S.29).

81 >Mit der Bemerkung, die Schattenbilder seien «grund-
sitzlich nur in Schwarz-weiB gehalten» gewesen, tiuscht
sich Alexander von Bernus. Schon Georg Jacos (Geschich-
te des Schattentheaters, S. 197% hatte kritisiert, daB mit
«einfarbigen Silhouetten» gearbeitet wurde (vgl. S. 14).
Mindestens fiir die Auffiihrung von «Leben und Tod des
kleinen Rotkippchens» von Ludwig Tieck hat Dora Pol-
ster farbige Figuren geschaffen. (Sie erinnern sehr entfernt
an die alten 3 ptiscEen Schattenfiguren aus Leder, bei de-
nen die Durchbrechungen farbig hinterlegt waren.) Max
von Boehn bringt zwei Abbildungen der érbigen Figuren.
(Max von Boehn, Puppenspiele, Abb. 96 und 97, S. 116£.),
und Rolf von Hoerscielmann berichtet iibereinstimmend
(Rolf von Hoerschelmann, Leben ohne Alltag, S. 137):
«Zu Goethe und Kerner kam Tieck, dessen Rotkappchen
mit farbigen Figuren gespielt wurde.»

82 Zitiert nach Franz Anselm Schmitt, Alexander von
Bernus, S. 49f.

83 Vergleiche «Miinchner Neuste Nachrichteny,
19.5.1908: «Die Schwabinger Schattenspieles dffneten am
Samstag Abend %47 Uhr programmiﬁiiihr Tempelchen im
Vergniigungspark der Ausstellung, das ihnen Architekt Klee
errichtet hat: unter hochgerundetem, blauschillerndem
Dach mit stumpfen Tiirmcicn weiler Putzbau, den oben
herum ein Fries mit einer Prozession humorgeborener
Schatten schmiickt. In dem schmucklos schwarz ausge-
schlagenen Zuschauerraum mit grauen Stuhlreihen bleibt
das Interesse vollstindig auf den kleinen Bithnenausschnitt
gerichtet ...»

84 Nachwort zu Alexander von Bernus, Versspicle,
S. 284f.

85 Vergleiche dazu Rolf von HoerscuELMANN, Leben
ohne Alltag, S. 137.

86 Georg Jacos, Geschichte des Schattentheaters, S. 108.
87 Alexander von Bernus, Meine Begegnung mit Karl
Wolfskehl, S. 418f. — Vergleiche dazu Rolf von Hoerschel-
mann, Leben ohne Alltag, S. 138f.

88 Alexander von Bernus, Meine Begegnung mit Karl
Wolfskehl, S. 418.

89  Alexander von Bernus, Wachsen am Wunder, zitiert
nach «Der Puipenspieler» 4 (1948), Heft 3, S. 30.

90 Neuausgabe: Deutsche Miarchen, gesammelt durch die
Briider Grimm, herausgegeben von M. Thilo-Luyken. Mit
vielen Bildern von Dora Povster. Ebenhausen: Langewie-
sche-Brandt Verlag, 1982.

o1 Karl Tayrmann, Giilistan. Ein Bilderdivan, s. verin-
derte Auflage, Stuttgart 1976 beziehungsweise Der Ro-
sengarten. Orientalische Mirchen. Erzihlt und geschrieben
von Linde Thylmann. Gezeichnet von Karl Thylmann.
Freiburg i.Br. 1977 (Herderbiicherei Band 613).

92 «Im Laufe der Jahre schnitt ich 150 Figuren und so
Dekorationen.» (Rolf von Hoerschelmann, Leben ohne
Alltag, S. 137.)

03 Abraham a Sancta Clara, Nachtmusikanten; Achim
von Arnim, Der wundertitige Stein; Joseph von Eichen-
dorff, Loreley, Waldgesprich; Friedrich de la Motte Fou-
qué, Vorspicﬁ Salomon Gessner, Idylle; Johann Wolfgang
Gocthe, Pater Brey. Ein Fastnachtsspiel, Zu Faust, Faust.
Osterspaziergang, Faust. Philemon und Baucis, Faust. Lyn-
ceus; Heinrich Heine, Kirchhofstraum; Wilhelm Holz-
amer, Brunnenzauber; Peter Jerusalem, Der Hochzeitskar-
ren. Eine Gelegenheit fiir junge Midchen; Justinus Kerner,
Konig Eginhardt, Der Totengriber von Feldberg, Der Bi-
renhiuter im Salzbade; Eduard Mérike, Der letzte Konig
von Orplid; Franz von Pocci, Kasperl unter den Wilden.
Ein kulturhistorisches Drama, Kasperl wird reich. Schick-
salsdrama; Hans Sachs, Der Teufe}l) mit dem alten Weib;
Ludwig Tieck, Leben und Tod des kleinen Rotkippchens.
Eine Tragédie; Julius von VoB, Der Jud in der Tonne oder
die bestrafte Unmoral. — Diese Angaben folgen Franz An-
selm Schmitt, Alexander von Bernus, S. 58f.

94 Alexander von Bernus: Der Dichter; Don Juan. Eine
moralische Szene mit einem unmoralischen Nachspiel;
Estragon und Pimpernelle. Galantes Schattenspiel; Masken.
Ein mystisches Spiel; Pan. Ein romantisches Schattenspiel;
Rokoko. Eine Komédie sehr frei nach dem Boccaccio
(anonym erschienen); Heiliges Spiel; Vormitternacht. Ein
Schattenspiel der Seele; St.Anton oder der Heiligenschein.
Hanswurstspiel (unter dem Pseudonym Coppelius erschie-
nen). — Nicht aufgefiihrte Spiele von Alexander von Bernus
sind: Aristoteles oder die Priifung der Weisheit, Der Was-
sermann, Till Eulenspiegel. Vier Burlesken mit cinem
Nachspiel. — Alexander von Bernus hat diese Spicle in den
Band «Versspiele» (1930) aufgenommen, in dem unter
diesem neuen Titel auch die 1910 verdftentlichten «Sieben
Schattenspielen enthalten sind. — Weder aufgefiihrt noch
verdffentlicht sind schlieBlich die beiden Spiele «Sodom
und Gomorra» (Abb. 43) und «Die Vogelwirtiny. —
Von andern Verfassern stammen dic folgenden Spiele:
Adelheid von Sybel-Bernus, Wegewart. Ein Mirchenspiel;
Paula Résler, Im Zwischenreich; Karl Thylmann, Jorinde
und Joringel (nicht versffentlicht) (Abb. 44); Will Vesper,
Der Blinde. Ein Narrenspiel; Fortunatus. Eine alte Komé-
die; Axel Liibbe, Der Becherbesitzer; Wilhelm von Scholz,
Der Doppelkopf. (Diese Angaben folgen Franz Anselm
Schmitt, Alexander von Bernus, S. 58f.) — Die Spiele «Der
Becherbesitzers von Axel Liibbe und «Der Doppelkopfs
von Wilhelm von Scholz zihlt Franz Anselm Schmitt zu
den aufgefithrten Stiicken. Alexander von Bernus schreibt
dazu: «Die spiter in der von mir herausgegebenen Viertel-
jahresschrift <Das Reichy erschienenen burlesken Schatten-
spicle: von Wilhelm von Scholz «Der Doppelkopfy und
Der Becherbesitzery von Axel Liibbe entstanden erst, als
die «Schwabinger Schattenspiele) ihre Tore schon geschlos-
sen hatten; iiber ihre Wirkung bei der Auffithrung laBt sich



also nichts sagen ...» (Alexander von Bernus, Wachsen am
Wunder, zitiert nach «Der Puppenspieler» 4 (1948), Heft 3,
S. 39.) —In diesem Zusammenﬁang stellt sich die Frage, ob
sich Franz Anselm Schmitt nicht auch in andern Fillen bei
der Feststellung, ob ein Stiick aufgefiihrt worden sei oder
nicht, tiuscht.
05 Vergleiche Georg Jacob, Geschichte des Schattenthea-
ters, S. 199, und Rolf von Hoerschelmann, Leben ohne All-
tag, S. 138. — Karlhans Kluncker bezeichnet den «Lektiire-
eindruck der Versspielen von Alexander von Bernus ge-
meinhin als «verstaubt und lieblich» (Karlhans Kluncker,
Die Schwabinger Schattenspiele, S. 343).
96 Die Figuren zu «Thors Hammer» schuf Emil Preeto-
rius, jene zu «Wolfdictrich und die rauhe Els» Rolf von
Hoerschelmann. Die Figuren zu «Die Ruhe des Kalifen»
schufnach Manfred Schl6sser, der das Spiel iibrigens irrtiim-
licherweise als «ein Stiick aus der germanischen Mytholo-
gien bezeichnet, ebenfalls Rolf von Hoerschelmann (Man-
fred Schlésser, Karl Wolfskehl 1869-1969, S. 213). — Alex-
ander von Bernus scheint anderer Ansicht: «Alsich im Spat-
herbst 1907 die «Schwabinger Schattenspiele) ins Leben rief
..., war Karl Wolfskehl von Anfang an mit der ihm eigenen
Intensitit mit bei der Sache und schrieb dafiir drei Schatten-
spiele, die alle — das eine «Wolfdietrich und die rauhe Els»
von Rolf von Hoerschelmann, die beiden anderen: (Die Ruhe
des Kalifen> und «Thors Hammer mit Silhouetten von Emil
Preetorius—in den Wintern 1908 und 1909 zur Auffiihrung
kamen.» (Alexander von Bernus, Meine Begegnung mut
Karl Wolfskehl, S. 417f.) — Eine diesbeziigliche Erwihnung
bei Rolf von Hoerschelmann 4Bt aufgrund der Formulie-
rung Zweifel an der Richtigkeit der Feststellung von Alex-
ander von Bernus aufkommen, der sich im Riickblick auch
in anderer Hinsicht getduscht hat (vergleiche Anmerkung
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