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Michael Guggenheimer

Schriften,von Hand bearbeitet

Jost Hochuli, Grafiker und Buchgestalter in St. Gallen
sowie Leiter des neugeschaffenen Kurses anf der Wei-
terbildungsstufe der St.Galler Schule fiir Gestaltung
Siir den Lebrgang «Typografischer Gestalter», hat eine
Mappe mit sieben in Buchenholz geschnittenen Tafeln
aufgelegt, anf denen keine Bilder, sondern Buchstaben
zu sehen sind. Der Typograf Hochuli ist dabei dem
Ursprung dessen nachgegangen, mit dem er sich tag-
taglich beschaftigt: der Schrift. Gedruckt wurden die
in limitierter Anzahl verlegten Schrifitafeln, die in
Fachkreisen grosse Beachtung erfabren haben, bei der
Offizin E. Lipfe-Benz AG in Rorschach.

Biicher unterscheiden sich nicht nur durch
ihren Titel, durch die Sprache ihres Verfassers
und durch ihren Inhalt, sondern auch durch ihre
Form. Wer ein Buch zur Hand nimmt, realisiert
nur selten, dass Biicher Seite um Seite, vom Um-
schlag bis hin zum Satzspiegel, gestaltet werden
miissen. Denn keine Maschine vermag von sich
aus allein einem Text in gebundener Form Ge-
sicht zu verleihen.

Die Buchgestaltung besorgen in der Regel
typografische Gestalter oder Grafiker mit typo-
grafischem Wissen. Wie ein Schriftsteller oder
Sachbuchautor fiir den Inhalt, fiir den sprachli-
chen Bereich, so ist der typografische Gestalter
fiir das Sichtbare des Buchs verantwortlich. Als
Konstanten seiner Arbeit dienen ihm das Auge
des Lesers und die menschliche Hand, die ein
Buch hilt. Beide diktieren die Schriftgrosse und
-art, welche der Buchgestalter auswihlt. Die Bot-
schaft des Buchs, der anvisierte Leserkreis und
der Lesezweck bestimmen die Grosse des Buchs,
Papier- und Schriftauswahl, die der Buchgestalter
besorgt. Das Format des Werks, die Gestaltung
des Schutzumschlags und die Schaffung eines
«Gesichts» gehoren zu den Arbeiten des Buchge-
stalters, kurzum die gesamte optische Organisa-
tion eines Buchs, von welcher entscheidend ab-
hingen kann, ob ein Werk gelesen oder zur Seite
gelegt wird. Und weil ein gut gestaltetes Buch in
seinem Ausseren und in der Gestalt mit seinem

Inhalt und Thema korrespondieren sollte, miis-
sen Buchgestalter genaue Kenntnis vom Inhalt
des von ihnen gestalterisch betreuten Werks ha-
ben. Buchgestalter miissen aber auch mit allen
technischen Moglichkeiten der modernen Druk-
kereibranche und ihren vielen Herstellungsme-
thoden vertraut sein. Denn sie sind es, die durch
Farben- und Buchstabenwahl oder durch die Art
der Umschlaggestaltung im voraus berechnen
kénnen, wie teuer ein Buch nach seiner Herstel-
lung im Buchhandel sein wird.

Dass typografisches Schaffen eines Buchge-
stalters nicht bloss einem einzelnen Buch, son-
dern gleich einer Buchreihe oder einem Verlags-
haus ein unverwechselbares Erscheinungsbild
vermitteln kann, beweisen im deutschen Sprach-
raum Namen wie Fleckhaus und Piatti. Ersterer
betreut seit langem schon die Publikationen des
Suhrkamp Verlags gestalterisch, der Schweizer
Celestino Piatti hat simtliche Einbinde des
Deutschen Taschenbuch Verlags (dtv) gestaltet.

Buchgestaltung, die in der Gallusstadt vor
Jahrhunderten als Handwerk hinter den Kloster-
mauern eine grosse Bliite erlebt hat, verfiigt
heute in St.Gallen wieder {iber ein Zentrum. Da-
fiir sind die Grafiker Willi Baus und Max Koller
verantwortlich. Aber auch der Typograf Rudolf
Hostettler, der in St.Gallen die in Fachkreisen
international angesehenen «Typografischen Mo-
natsblitter» (TM) konzipiert und redigiert, sowie
Jost Hochuli, dessen Arbeit seit mehreren Jahren
mehrheitlich der sorgfiltigen Gestaltung von Bii-
chern gilt.

Nach einer mehrjahrigen Titigkeit als Lehr-
beauftragter im Bereich der Schrift an der Ziir-
cher Kunstgewerbeschule ist Hochuli kiirzlich
mit dem Aufbau sowie mit der Leitung des neuen
Kurses auf der Weiterbildungsstufe fiir ange-
hende Typografische Gestalter an der Schule fir
Gestaltung in St.Gallen betraut worden. Vom
Herbst dieses Jahres an unterrichtet er diplo-
mierte Schriftsetzer und Fachleute artverwandter
Berufe in einem zweijihrigen Ausbildungsgang
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gemeinsam mit einem Team von Kollegen.
St.Gallen, das ist zu erwarten, diirfte mit TM
und «Nachdiplomlehrgang» wieder zu cinem ge-
wichtigen ostschweizerischen Zentrum der Buch-
gestaltung werden.

Obschon der 1933 geborene Jost Hochuli vie-
len St.Gallern lange vornehmlich als Entwerfer
von Signeten und Plakaten vertraut war, hat er
sich mit einer Reihe von Biichern einen Namen
gemacht, die im alljihrlich vom Eidgendssischen
Departement des Innern veranstalteten Wettbe-
werb mehrmals zu den «Schonsten Schweizer Bii-
chern» erkoren wurden. Im Rahmen der auf seine
Anregung hin gegriindeten Verlagsgemeinschaft
St.Gallen (VGS) hat er innert kurzer Zeit bereits
einem ganzen Verlagsprogramm ein unverwech-
selbares Geprige zu geben vermocht. Biicher wie
«St.Galler Gassen», «Altstadt St.Gallen», «Spitzen
und Stickereien» oder auch «St.Galler Quartiere»
oder «St.Gallen — Antlitz einer Stadt> haben aus-
serhalb St.Gallens gerade wegen ihrer vortreff-
lichen Gestaltung Anerkennung gefunden.

In den vergangenen Monaten und Jahren aber
hat sich Hochuli nicht nur als Gestalter neuer
Biicher intensiv mit Schrift befasst. Einem Hand-
werker gleich hat er sich in freien Stunden auf
alte Schriften und Buchstaben zuriickbesonnen,
die er in Buchenholz geschnitten, im vergange-
nen Frithling in einer Mappe in begrenzter An-
zahl vorlegen konnte. Gewidmet hat er seine Ar-
beit Lehrern und Kollegen, die seinen Werde-
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gang als Typograf entscheidend beeinflusst ha-
ben: Willi Baus, Max Caflisch, Rudolf Hostett-
ler, Max Koller sowie den beiden verstorbenen
Meistern Walter Kich und Jan Tschichold, mit
denen ihn eine langjihrige Freundschaft verbun-
den hatte.

Dass Hochuli die prizis in Holz geschnitte-
nen Buchstabenfolgen und Texte erst nach
einem langen Einfiihlungs- und Kompositions-
prozess mit dem Holzschnittmesser gestaltet hat,
geht aus der langen Arbeitsfolge hervor, an deren
Schluss das bearbeitete Stiick Buchenholz und
der Holzschnitt steht. Denn der Holzschnitt ist
immer das Produkt eines mehrteiligen Arbeits-
vorgangs, zu dessen Vollzug verschiedene Werk-
zeuge und Materialien benétigt werden. Allem
voran gehen die Vorstudien, gewissermassen die
Suche nach dem «Modell» fiir die gesuchte Dar-
stellung; dann treten Messer und Hohleisen in
Aktion, mehrere Holzstécke werden vorbereitet,
Druckfarbe ausgesucht und Spachtel zurecht-
gelegt sowie Druckerpresse und Papier bereit-
gestellt.

So waren allen Buchstabenkompositionen
Hochulis Bleistiftzeichnungen einzelner Buch-
staben vorangegangen. Dann galt es, mit Bleistift
Studien fiir die Gestaltung ganzer Buchstaben-
folgen und Seiten zu machen. Mit Breitfeder und
Flachpinsel iibte er sich hernach in die Formung
der Buchstaben ein. Anschliessend erfolgte die
Reinzeichnung mit dem Spitzpinsel. Nachdem

Jost Hochuli bei der Durchsicht der ersten
Holzschnittblatter.



Neujahrsblatt fiir die
Kunstgewerbeschule Ziirich, 1975.
Schnitt in Buchenholz.

Format des Blattes 29,7x42 cm.

Das Aleph der K i ei-
nen weichen Kehllaut. Um 90 Grad gedreht, wurde es zum grie-
chischen Aipha und erhielt vokalischen Wert.

Die Etrusker iibernahmen das'Alphabet von den Griechen und
gaben es ihrerseits anderen italischen Stimmen weiter, so den
Lepontern, Rétern und Venetern.

Das zweite und das dritte hier gezeigte A kommen im rétischen
und i das dritte auch im Alphabet vor.

Diese Form des A findet sich sowohl im lonischen Alphabet des
spéten 5. und des 4. Jahrhunderts als auch in der rémischen

Vorbild noch heute: die Capitalis monumentalis der frithen Kai-
serzeit, mit breitgeschnittenem Pinsel auf den Stein geschrie-
ben, mit dem Meissel eingehauen und mit Farbe ausgemalt.

In derselben Zeit verwendsten die Rémer fiir weniger formale
Auf- oder Inschriften die Scriptura actuaria, die wir als Buch-
schrift bis ins Hochmittelalter unter dem Namen Rustika kennen.

des 3.bis 1. ts v.Chr.
Als feierliche Textschriftim 4. und 5. Jahrhundert, als Auszeich-
i in i Zeit i : die Capita-

lis quadrata.

Die rémische Unziale war die meistgebrauchte Buchschrift in
der Zeit zwischen dem 5. und dem 9. Jahrhundert.

Zuerst nach links geneigt, richtet sich die uns bekannte Form
des a in spatkarolingischen Handschriften auf und wird im 16.
tvon der F istit Minuskel {

Viel Abwechslung im neuen Jahr wiinscht lhnen




die Reinzeichnungen mittels Reproverfahren
weisse Buchstaben auf schwarzem Grund erga-
ben, konnte er an den Seriphen einzelner Buch-
staben erste Korrekturen vornehmen. Ein Nega-
tiv dieser so korrigierten Tafeln wurde in einem
weiteren Arbeitsgang auf ein von einem Schrei-
ner eigens ausgesuchtes und bearbeitetes Stiick
Buchenholz kopiert, worauf die eigentliche
Arbeit mit dem Holzschnittmesser, mit dem
Geissfuss und gelegentlich auch noch mit dem
Stechbeitel beginnen konnte. Dass die an jeder
Tafel mehrere Tage wihrende Arbeit im Holz
grosse Disziplin erforderte, ist angesichts der Pra-
zision, mit der Hochuli die Buchstaben formte,
klar.

Alte Vorbilder, zum Teil in Stein gehauene
Inschriften des Rémischen Reichs, denen er auf
seinen Reisen durch Italien begegnet ist, hat
Hochuli auf Bldttern zu einem Ganzen kompo-
niert, sie neu zusammengestellt und teilweise in
verhaltener Weise neu interpretiert. Er selber ver-
steht seine Holzschnitte mehrals Handwerk denn
als Kunst. Denn obschon es galt, vier grundsitz-
liche Mdglichkeiten lateinischer Schriftformen:
Versalien und die aus ithnen nach jahrhunderte-
langem Formwandel entstandenen Minuskeln
sowie ihre kursiven Entsprechungen, zu einem
Ganzen auf grossen Blittern zu komponieren
und in Holz zu schneiden, musste er sich bis zu
einem gewissen Grad an seine Vorbilder halten.
Am meisten gestalterische Freiheit verfligte er im
Bereich der Kursiven, denen er einen eigenen
Charakter verleihen konnte. Freie Assoziation,
die einem Maler erlaubt ist, konnte hier aber
nicht stattfinden.

Ausgangspunkt fiir einen Teil der Holz-
schnitte war die rémische Monumentalschrift
des ersten und zweiten Jahrhunderts, die Capita-
lis monumentalis. In ihr sind die feierlichen In-
schriften an den verschiedenen Triumphbogen,
am Sockel der Trajansiule und auf Weihe- und
Grabsteinen ausgefiihrt worden. Sie ist bis heute
das Vorbild unserer Grossbuchstaben geblieben,
ihre Formen sind im letzten Viertel des 15. Jahr-
hunderts in Venedig vom Buchdruck iibernom-
men worden.

Diesen Grossbuchstaben gegeniibergestellt
hat Hochuli eine spite Form der Humanisti-
schen Minuskel, jener Schrift also, die die an-
derthalb Jahrtausende wihrende Entwicklung
vom Gross- zum Kleinbuchstaben beschloss und
deren Proportionen Vorbild fiir unsere Klein-
buchstaben geblieben sind.

Das kursive Prinzip, das viel mehr ist als eine
blosse Schrigstellung, zeigt Hochuli am Beispiel
der Bastarda llana, einer Kursiven, wie sie in den
Biichern der spanischen Schreibmeister Fran-
cisco Lucas und Andres Brun im letzten Viertel

des 16. Jahrhunderts vorkommt. Die zweimal
zwel Alphabetblitter der Holzschnittfolge rah-
men die auf einer Doppelseite gedruckten ersten
Worte des Johannes-Evangeliums ein, die hier in
der lateinischen Form der Vulgata wiedergege-
ben sind. Die Buchstaben der Capitalis monu-
mentalis sind auf dem Doppelblatt in der Art
romischer Inschriften angeordnet: symmetrisch,
mit von oben nach unten abnehmenden Zeilen-
grossen und einer wiederum grossen Schluss-
zeile.

Durch die Auseinandersetzung mit klassi-
schen Schriftformen wollte Hochuli giiltigen
Prinzipien nachgehen, die bei der Schaffung von
Signeten und Schriften sowie bei der Arbeit mit
dem gedruckten Wort seit Jahrhunderten Giiltig-
keit besitzen. Diese Schriften waren im 15. Jahr-
hundert in die Buchdruckkunst iibergegangen
und bilden heute die Basis unserer gingigen
Schrift. Bei der Anordnung der Buchstabenfol-
gen auf Papier und Holz boten sich ihm zahlrei-
che gestalterische Moglichkeiten. Durch die Ver-
wendung von Ligaturen erreichte er auf den Blit-
tern gleichmissige Graueindriicke. Gerade hier
kommen aber auch Schmuckfreude und Rhyth-
mus zum Ausdruck. «<Die Entwurfsarbeit von er-
sten Skizzen tiber die mit Pinsel oder Feder ge-
schriebenen Blitter zu den ausgefiihrten Rein-
zeichnungen hitte nicht unbedingt eine Realisa-
tion in Holzschnitt verlangt; eine mechanische
Reproduktion im Hoch- oder Flachdruckverfah-
ren wire durchaus denkbar gewesen», berichtet
Hochuli. «<Wenn ich die Tafeln trotzdem in Holz
geschnitten habe, so liegt das ganz einfach am
Spass, den mir diese Tétigkeit machte, weil ich
hier einmal nicht Papierenes unter den Hinden
hatte.»

Mit seiner prizisen Arbeit wollte Hochuli
aber auch jenem Phinomen personlichen Wider-
stand leisten, das Typografen heute mit «Schrift-
verwilderung» umschreiben: Angesichts des
iibergrossen Angebots an klebefertigen Druck-
buchstaben und angesichts eines Arsenals von
elektronisch abrufbaren Buchstaben stimmen
heute namlich nach Ansicht zahlreicher Buch-
gestalter die inneren Proportionen vieler Buch-
staben und Schriften nicht mehr. Elektronische
Schriften, so die Beobachtung Hochulis, weisen
heute hiufig zu enge Buchstabenabstinde auf
und werden zur Verstimmelung dessen, was
sich in jahrhundertelanger Tradition entwickeln
konnte. Zu klein oder zu gross bemessene Ab-
stinde zwischen einzelnen Lettern machen zu-
dem die Schrift unprizis und unleserlich, woge-
gen Hochuli sich in seiner Arbeit als Buchgestal-
ter und als Autor von Beitrigen in Fachzeit-
schriften immer wieder wehrt.

Zwar ist der Holzschnitt eine sehr alte, ja die

lteste grafische Technik. Hochuli hat mit der
Wahl von Material, Thema und Technik fiir die
Bearbeitung der einzelnen Tafeln aber keines-
wegs einen Weg zurlick einschlagen wollen. Dass
qualitativ hochstehende und modernste Satz-
herstellung ihm am Herzen liegt, hat er nimlich
damit kundgetan, dass er massgeblich an der
Griindung eines Unternehmens der elektroni-
schen Satzherstellung in St.Gallen beteiligt war.
Hochulis in Holz geschnittene Schriften dienten
ihm selber vielmehr auch als Riickbesinnung auf
die Schrift, als Auseinandersetzung mit ihrer
jahrhundertelangen Entwicklung, Dass sie nach
der Drucklegung auch ausserhalb St.Gallens und
der Ostschweiz Beachtung gefunden haben, geht
daraus hervor, dass sie in auslindischen Fach-
publikationen eingehend gewiirdigt wurden.
Hinweis auf ihre gute Aufnahme bietet aber auch
die Tatsache, dass ein angesehenes Satzgerite-
und Schriftherstellungsunternehmen Hochuli
bald nach Erscheinen der Holzschnittfolge dar-
um gebeten hat, eine neue Druckschrift zu ge-
stalten, mit deren Entwicklung er sich derzeit
befasst. Der Entwurf einer neuen Druckschrift
durch kiinstlerisch und handwerklich begabte
Grafiker ist seit je aber ein besonderes Ereignis
im Druckwesen. Eine solche Druckschrift ent-
steht immer erst nach langen Bemiithungen
anhand vieler Skizzen und Entwiirfe. Sie haben
nicht nur die ausgewogene Form des einzelnen
Buchstabens zum Inhalt, sondern auch den
rhythmischen Zusammenklang aller Lettern, Zif-
fern und Zeichen, die zu einem Schriftsatz geho-
ren. Wenn man bedenkt, wie selten Grafiker und
Typografen heute damit betraut werden, eine
neue Schrift zu kreieren, dann wird einem deut-
lich, dass Hochulis Holzschnittafeln gerade auch
in Fachkreisen auf ein starkes Echo gestossen
sein miissen, wenn ihnen der Auftrag zur Schaf-
fung einer neuen Schrift gefolgt ist.

Von den auf den Seiten 7 bis 11 abgebildeten
Holzschnitten Jost Hochulis wurde eine Auflage von
180 Exemplaren gedruckt, wovon 30 von I bis XXX und
150 von 1 bis 150 numeriert und vom Autor signiert
worden sind. Den Satz in der Janson-Antiqua erstellte
Philipp Luidl an der Akademie fiir das grafische
Gewerbe, Miinchen, den Druck fithrte Walter
Lerchmiiller in der Offizin E. Lopfe-Benz AG,
Rorschach, aus. Das Papier - naturweiss holzfrei matt
Werkdruck 180 g/qm - lieferte Matzenauer & Co.,
St.Gallen. Erschienen ist die Holzschnittfolge im
Frithling 1980 in der Verlagsgemeinschaft St.Gallen.



Schriften, in holz gelchnitten
von Joft Hochuli

Seiten 7 bis 11:

Schriften, in holz geschnitten.

Mappe mit sieben in Buchenholz geschnittenen

Tafeln, davon 1 doppelseitig.

Mit einem Geleitwort von Philipp Luidl.

180 exemplare, wovon 30 nicht in den Handel

gelangen, numeriert und signiert. 32X52 cm.

In Versandkarton. Fr. 185.-.

VGS, Verlagsgemeinschaft St.Gallen, 1980.
Umschlagseite 1, Seiten 3-10 und 12.
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Dic holzfchnitte zeigen vier grundfitzliche moglichkeiten laccinifcher schri

verfalien und dic aus
ihnen nach jahrhundertelangem formwandel { 1

fowie ihre kurfiven catsprechungen.
Ausgangspunke ift dic romilche monumental(chrife des crten und zweiten nachehritilichen jahrhunderts, dic
Capitalis monumentalis, mit modifizierten K und Z und crginze durch dic buchftaben J, U und W. Ihr gegen-
{ibergeftelle it cine (pite form der Humaniftilchen minuskel, deren ferifen denjenigen der romifchen verfalien
angeglichen worden find, Das kurfive prinzip wird am beifpicl der Battarda llana gezcigy, ciner [panifchen
kurfiven des 16. jahrhunderts; gefs heinung und cinzelhciten paffen befler zu Capitalis monumentalis
und Humaniftifcher minuskel (wic fie hicr gefchnitten worden ift) als

fic frithere und urfpringlichere talic-
nifche form. Dic arbeit ift gewidmet meinen lehrern und freunden Willi Baus, Max Caflifeh, Rudolf Hoftetdler,
Max Koller und dem Andenken an Walter Kich und Jan Tfchichold

Von dicfen holzfehnitten wurde cine auflage von 180 cxemplaren gedrucke, wovon 30 von 1 bis xxx und 150 von 1 bis 150 nume-
icee und vom aucor fignicrt worden find. Den facz in der Janson-antiqua erftelice Philipp Luidl an der Akadennie fiir das grafifche
gewerbe, Miinchen, den druck fiihree Walker Lerchmiller in der offizin
holzfrei mat werkdruck 180 gqm—licferte M. Matzenauer & co., St. Galle

spfe-Ben ag, Rorfchach, aus. Das papier — naturweif

irfehicnen im fribling 1980 in der Verlagsgent

(chaft St. Gallen,
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Links:

Griechische Majuskel.
Schnitt in Limbaholz.
Format des Blattes 49%x49 cm.

Unten:

Die Anregung zu diesem Blatt
entstammt einem Graffito aus Pompei.
Schnitt in Birnbaumholz.

Format des Blattes 42x61 cm.

lAlI-BiYIgI NTHS
MINOTA/RVS
HABITAT

Links:

Griechische Majuskel.
Schnitt in Eichenholz.
Format des Blattes 50x56 cm.
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