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Jost Kirchgraber
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Das Theater um die Jahrhundertwende

1909 erschien im Huber-Verlag ein Roman,
der den Titel «die Brokatstadt» trug. Ver-
fasser war der Feuilleton-Redaktor des Tag-
blattes der Stadt St.Gallen, Victor Hardung,
dessen Gedichte auch in der Munchner «Ju-
gend» Aufnahme fanden, und dessen Dramen
in St.Gallen, einzelne aber auch in Dresden,
Berlin und Zirich uraufgefithrt worden
sind. Hardung, 1861 in Essen geboren und
1919 in St.Gallen gestorben, verstand sich
als Dichter mit hohem Anspruch und seine
Kunst als «Bekenntnis der Seele, wie sie
sein mochte, von allen Schlacken rein, er-
16st vom Irdischen, an der Pforte zu dem
Garten ihrer Sehnsucht, wo sie die Geliebten
sieht, die alle Kampfe bestanden und in der
Sphiére ihrer Neigung frei und froh leben»?.
So schweben seine lyrischen Erzeugnisse
tber dem Raum des Alltags, so geben sich
die Dramen mit fernen Stoffen ab. Sein Ro-
man aber betrifft die «Brokatstadt», die
Stickereimetropole seiner Zeit: St.Gallen.
Eine eigentliche Handlung fehlt, doch dreht
sich alles um das Theaterleben, um Kulis-
senintrigen, um Probleme der Schauspiele-
rei, um Liebschaften und Tod im Umkreis
des Stadttheaters. Aus diesem Roman seien
im folgenden ein paar Stimmungsbilder her-
ausgegriffen und darum herum einige Be-
merkungen gruppiert, welche diese Theater-
verhaltnisse zur Zeit der grossen Stickerei-
bliite, des Jugendstils, beschreiben sollen.

Theater! Es war viel Hoffnung, Leichtsinn
und viel Enttiuschung, was fiir einen Win-
ter die Grenze hinter sich liess,um an einem
Orte des kleinen Freistaates eine zu Verglei-
chen geneigte Gesellschaft zu unterhalten.
Denn dieser Stadt Handel ging in die Weite
und erzog eine Biirgerschaft, die viel ge-
sehen hatte. Ihr Gewerbe war ein eigenes,
aus der Neigung schonheitsliebender Frauen
erwachsen und durch Jahrhunderte betrie-
ben, und durch den Eifer gewandter Verle-

KUNSTVEREIN ST. GALLEN

An unfere verehrl. Mitglieder!

Ric hnen bekannt it hat der Kunftv
vorigen Jahres anliflich cines Ref
4 ,5 auch dic @berall mit Rarkem Inte

Reformbelirebungen des Kiinftlertheaters

in den Bercich der Beratungen gezogen.

Dabei wurde dic Bedeutung der forgfiltigen Pflege cines kinftlerifehen
Biihnenbildes auch fiir unfer kleines, aber durchaus entwicklungsfahiges Stadttheater all-
feitig ancrkannt. Ebenfo cinllimumig ward die Wiinlhbarkeit eines auf kinfllerifcher Bafis
durchgefiheten Verluches betont und gleichzeitig die Initiative 2u ciner Einfibrung der
Neuerung, wic fie durch das Miinchner Kinfertheater mit auerordentlichem Erfolg voll-
fiihrt worden ilt, crgriffen.

Nunmehr Gind wit in der Lage, unfern Mitglicdern und deren Angehorigen ci
iber dic feither geleiftete Arbeit ermaglichen zu kinnen: Den erften Verfuch
neucn Biienbild wird nichiten Dicnstag den 19, Oktober, abends § Ubr, dic cigentliche
Einfiibrang der unter ganz ungewshnlich khwicrigen Umfnden und mit groBen Opfern aller
Art erftellten, neuen Biibnenausftattung folgen. Wir méchten fomit nicht ermangeln, Ihr In-
terele fiir dicfen Anla, der durch dic Erftauffiihrung des Vershutfpicls «Kydippes unferes
It gallifchen Dichters Victor Hardung noch cine ganz befondere Pragung erhalt, zu wecken.
Dabei hoffen wic gerne, daf die aus der Mitte unferes Kunftvereins hervorgegangenen An-
regungen zu ciner der idecllen Kultur St. Gallens forderlichen kiinlerifehen Bereicherung
unferes Mufeatempels vor allem auch im Kreife der Mitglieder des Kunftvereins einer warmen
Antcilnahme begegnen wird.

feiner Sisung vom 18. Dezember
er die Auslellung Miinchen 1908
crfolgten

Empfangen Sie unferen hoflichen Gru.

Der Vorlland.

Nach der Vorltellung findet (an Stelle der Oktober-Monatsverfamimlung) eine zwang-
lofe Vereinigung in unferer Klaufe Ratt, wozu wir Mitglieder und deren Angehérige freund-
lich cioladen.

1909: Einladung zur Erstauffithrung eines Stiicks
auf der neuen, dem Miinchner Kiinstler-Theater
angepassten Stilbiihne.

ger und anstelliger Arbeiter zu einer Kunst
gesteigert worden. Ihre Brokate gingen in
alle Lande, und in dem kleinen Theater
sassen Leute, die durch ihre Geschdfte von
Weltstadt zu Weltstadt gefithrt wurden und
die, im Gedenken an erlesene und iiberfei-
nerte szenische Geniisse, an bescheidenem
Tische gasten mussten. Die Schauspieler im
Reiche wussten darum; sie wussten, dass je-
der Direktor in der bunt wechselnden Reihe
das Theater als Unternehmen betreibe; sie
hatten vernommen, dass keine Familie thre
Niéihe schiiize und dass sie im geheimen fiir
Zigeuner und Gaukler geachtet werden®.



Hardung hat recht, wenn er die wirtschaft-
liche Bedeutung St.Gallens tiber die theatra-
lische stellt. Man kann sich gut vorstellen,
dass die hergereisten Kaufherren bisweilen
mit nachsichtiger Miene in den Réangen die-
ses Theaters gesessen haben, wihrend sich
der St.Galler vielleicht sogar seiner Provinz-
Biihne ein wenig schamte, mindestens jener
«Privatier», der am 14. Mai 1906 ins Tag-
blatt schrieb: «. .. ich liebe Musik, und ich
verstehe auch Musik und gehe daher immer
in die Oper in grossen Stadten in Europa
und Amerika, in Paris, London, Berlin,
Minchen etc., ich sehe mir z. B. Madame
Cahier und andere bertthmte Kiinstlerinnen
an, dort haben solche Kiinstlerinnen alles,
was sie brauchen, um ihre grossen Mittel
zu entfalten und voll zur Geltung zu brin-
gen, und wie war es in St.Gallen? An Ma-
dame Cahiers Stelle wiire ich nicht in Sankt
Gallen aufgetreten, und was sie dazu ver-
anlasst hat, ist mir ein Riitsel 3.»

Hardung deutet weiter an, dass die Leiter
sehr hiufig gewechselt haben. Der Direktor
hatte das Theater eben als Pachter zu be-
treiben und das geschiftliche Risiko voll
und ganz selber zu tragen. Da die Stadti-
schen Subventionen lacherlich klein waren,
befand sich das St.Galler Stadttheater stin-
dig in Gefahr, geschlossen zu werden, und
die Direktoren standen stets am Rand des
personlichen  finanziellen Ruins. Gute
Schauspieler wanderten immer wieder ab,
und die Besucherziffern pflegten gegen Sai-
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son-Ende hin rapide zu sinken, obgleich das
Theater zum Beispiel eine wochentlich drei-
mal erscheinende «Zwischenaktzeitung» zu
Werbezwecken herausgab. Bitter bemerkt
ein Direktor 1908: «. .. das St.Galler Stadt-
theater besteht jetzt seit 51 Jahren, und je-
der der 34 oder 35 Direktoren hat ganz von
vorn anfangen miissen ¢.» Dieser, Paul von
Bongardt, setzte alles daran, den Betrieb auf
ein besseres Niveau zu bringen und neue
Finanzquellen zu erschliessen. Zusammen
mit dem seit 1903 neu amtierenden Prisi-
denten des Theater-Komitees, Hermann
Scherrer, sowie dem Kunstverein, der sich
jetzt fur das Theater zu engagieren begann
— sein junger Président, Dr. Ulrich Diem,
fasste das Theater-Anliegen als 6ffentlichen
und personlichen Auftrag auf —, gelang es
allmahlich, dem Unternehmen zu einem
Aufschwung zu verhelfen. Die Stadt und
das Kaufmannische Direktorium konnten zu
erheblichen Aktienkaufen bewogen werden.

Zunachst dringte sich ein Umbau auf, denn
die «aus Griinden der Feuer- und Betriebs-
sicherheit des Theaters allseits als dusserst
dringend anerkannte und von der Behorde
unter Androhung der Einstellung des Thea-
terbetriebes mit Recht kategorisch verlangte
Sanierung der Theaterverhaltnisse»5 liess
sich nicht mehr hinausschieben. Neue Zu-
gédnge, gerdumigere Treppenanlagen, Gar-
deroben, Toiletten, betriebliche Zusatzrau-
me bestimmten das Umbauprogramm. «Uber

1907: Frontalansicht des zu seinem 50jihrigen
Jubilaum umgebauten Hauses.



Victor Hardung (1861—1919).

Der moderne Bithnenrahmen, wie Ulrich Diem sich
ihn vorstellte; eigenhéndige Kohle-Skizze aus dem

Jahr 1908.
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die dussere Architektur der geplanten Er-
weilterungsbauten, welcher eine Studie des
Architekturbureaus Heene zugrunde liegt,
ist zu sagen, dass sich diese in einfacher,
aber solider Ausfithrung méglichst an die
Formen des jetzigen Baues anschliessen soil,
ohne sich etwas moderneren Anschauungen
und Empfindungen génzlich zu verschlies-
sen 6.» Kunklers Bau prasentierte sich wie
ein Kristall: schlank, genau und mit schar-
fen Kanten. Heenes Anbauten haben den
Korper breiter und fiilliger gemacht. Die
Fassade erhielt einen Giebel, damit sie op-
tisch nicht versinke, sowie einen ausladen-
den Balkon, der die neuen rundlichen An-
bauten einbinden sollte in die Hauptfassade,
indem er das dort neu angewendete Balu-
stradenmotiv aufnahm. Zum 50jahrigen
Theaterjubilaum 1907 waren Umbau und
Renovation abgeschlossen, man feierte es —
wiederum ging wie 1857 Mozarts Don Gio-
vanni iiber die Bithne — in hoffnungsfroher
Zuversicht.

Ein Theater kann nur ein autokratisches
Regiment ertragen, ein Regiment, das gar
nicht in der Lage ist, irgend eine Verant-
wortlichkeit einer anderen Instanz in die
Schuhe zu schieben. Deshalb taugen auch
die meisten Hoftheater nichts — wo sie etwas
bedeuten, darf man es getrost einer Person-
lichkeit zuschreiben, die stark und dabei ge-
schmeidig genug ist, alle Macht und alle
Verantwortlichkeit auf sich zu sammeln
und, wo es not tut, sie fiir sich zu erzwin-
gen. Was wird nicht alles jahraus, jahrein
iber das Theater geschrieben! Weshalb gibt
es nicht eine Vereinigung aller Gutmeinen-
den,um ihm einmal einen Spielplan aufzu-
zwingen, den nicht der Zufall, die Rech-
nung auf die Gewéhnlichkeit und das Gebot
von Geschiiftsagenten machen! Die Gemein-
den miussten die Bewilligung zum Betriebe
zundchst von der Verpflichtung auf einen
so bestimmten Spielplan abhiingig machen,
wobei einem Direktor etliche Wochen ge-
stattet werden mogen, damit er auch seinem
Herzen Luft machen kann7.




Der erwahnte Paul von Bongardt aus Kéln
hatte 1907 das Theater als neuer Direktor
itbernommen. Und es spricht fiir sich, dass
erblieb, bis ihn 1914 die Fahne nach Deutsch-
land rief. Bongardt war eine Theaterperson-
lichkeit, wie sie Hardung im oben eingeriick-
ten Abschnitt verlangt. Er inszenierte prak-
tisch sdmtliche Wagner-Opern, meistens
mehrere pro Saison. Der Jahresbericht von
1909/10 halt nicht ohne Stolz fest: «Zwei
neue Heizkessel, System Gebr. Sulzer, si-
chern eine rationelle Theaterheizung je nach
Wetterlage, und ein separater Dampfkessel
ermoglicht die beispielsweise bei Walkiire
und Gotterdammerung notige Dampfent-
wicklung auf der Bithne selbst8.» Bongardt
machte die St.Galler frith auch mit der Oper
von Richard Strauss bekannt: «Salome»
(1910/11), . «Rosenkavalier» (1912/13),
«Ariadne auf Naxos» (1913/14) — vom «Ro-
senkavalier» schwarmten die Berichte noch
lange, und beziiglich «Ariadne auf Naxos»
lese man den begeisterten Tagblatt-Artikel
vom 27. April 1914.

Wenn Hardung auf den Spielplan zu reden
kommt, so spielt er darauf an, dass damals
eine fast unvorstellbare Menge von Schau-
stiicken, Operetten und Opern alljahrlich
herausgebracht werden mussten: iiber 50
verschiedene Auffithrungen jeweils in einer
einzigen Saison! So waren mehr als drei
Vorstellungen desselben Werks eine Selten-
heit. Wie aber sollte auf diese Weise gutes
Theater geboten werden?

Trotzdem wollte man sich jetzt keineswegs
mit hergebrachter Durchschnittlichkeit be-
gniigen. Mit Interesse schaute man nach
Minchen, wo Max Reinhardt in seinem
«Kiinstler-Theater» ganz neue Formen ent-
wickelte. Ulrich Diem, der erwéhnte Kunst-
verein-Prasident, begann sich ernsthaft mit
der modernen Stilbithne auseinanderzuset-
zen und stiess so auch auf Peter Behrens,
den grossen Theoretiker und Architekten,
welcher forderte, dass keine iiberfliissige De-
koration mehr verwendet werden diirfe, dass
vielmehr die personliche Kunst des Spielers
im Mittelpunkt zu stehen habe, dass nur so
ein Theater mit Stil moglich sei®. Diem no-
tierte sich zum Thema «Kiinstler-Theater»
etwa: «Das Stiick bestimmt die Dekoration ...
Dabei darf die Bithnenausstattung nicht fiir
sich selber wirken, sondern hat sich jeder-
zeit dem geistigen Inhalt der Dichtung un-
terzuordnen, und zwar so, dass sie in jedem
Fall nach kinstlerischer Einfachheit und
suggestiver Kraft strebt10.» Nicht nur, dass
Diem sich die Pléne des Reinhardtschen
Theaters schicken liess, er entwarf selber
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moderne Logeneinbauten, einen neuen Biih-
nenrahmen und setzte es im Theaterkomitee
durch, dass St.Gallen eine Stilbiihne bekam.
Diem selber schrieb spater: «Unsere sorg-
faltig ausgedachte, nach meinem massstab-
lich genauen Bithnenmodell geschaffene
Stilbithne mit dem neuen, seitlich sich off-
nenden Sammetvorhang —neben der Ziircher
Reformbithne Dr. Reuckers im Pfauen-

Schauspielhaus damals wohl die modernste
schweizerische Bithneneinrichtung, die in
ithrer strengen Einfachheit gross wirkend
und stimmungsstark, praktisch und mannig-
faltig kombinierbar war ..., ist am 19. Ok-
tober 1909 anldsslich der Urauffithrung des
Verslustspiels Kydippe> von Victor Har-
dung erfolgreich eingeweiht worden 1.»

Darvterrve.
1, Beftibiil; 2. Raffen; 8. Rorridor; 4. Gavderoben; 5. Bujcdhauerrawriy 6. Lreeps

pen nacd) dem L Rang; 7. Tveppen nad) dem I Rang; 8. Biibue: 9. Koiwers

gimmer, Garderobe filr Gdfte; 10, Tagea-Requifiten; 11 Magazin Geigeldeli;
12, ZTreppen fitr Bithnenhaus und Dependengen; 18. Ovchefter,



Hinteres Deckelblatt der «Festschrift zur Erinnerung
an die Wiedereréffnung des Stadttheaters St.Gallen»
am 15. September 1919.

1906: Grundriss des Umbauprojekts, aus dem
deutlich sowohl der schlanke Baukorper Kunklers
als auch die neue, etwas massige Form ersichtlich
ist, die Heene dem Haus geben sollte.
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Ringen um Stil, Dekoration nach Massgabe
des Sinngehalts, der natiirliche Mensch wie-
der im Mittelpunkt — das passt in die Epo-
che. Und vielleicht passt weiter dazu, dass
bei der genannten Hardung-Inszenierung
der Kunstverein die Ausstattung besorgte.
Darf man dahinter eine Anndherung von
Theater und bildender Kunst vermuten?
Man weiss, wie enorm die Rolle des Thea-
termalers damals war. Und es mag typisch
sein, dass der Miinchner-Schweizer Hans
Beat Wieland — er gehorte zur Malergruppe
der ersten Miinchner Sezession — in einem
Brief an Diem, der ithn um Literatur zum
Kinstler-Theater gebeten hatte, diesem vor-
schlug, doch mal Carl Liner ein Theater-
stiick inszenieren zu lassen.

Gegen Abend war Moillenhof gekommen,
dem Freunde Lebewohl zu sagen. Eine Ge-
sellschaft kunstfreudiger Mdnner in einer
Malerstadt hatte ihn telegraphisch verpflich-
tet, sich nach seinen Absichten sobald wie
moglich eine Truppe zusammenzusuchen
und damit in ihrer Stadt zu proben und im
Herbste seine Fahrten zu beginnen . . .

Der Freund war geschieden. Der Abend
dréingte mit unruhigen Wolken herein, und
in der Héhe stritien die Winde. Vor dem
Theater stand unter einer knospenstrotzen-
den Kastanie noch eine Gruppe von Schau-
spielern, als falle es thnen schwer, ausser
der Nihe des Hauses zu atmen. In ihren
iibermodischen Kleidern, wie aus einem
Ballsaale, wo Licht und Liebe feiern, heraus
auf die frithlingsnasse Strasse gestossen,
standen sie fréstelnd da, und all der Schim-
mer und Schein, dieser Flitter einer heiter
gleissenden und doch wirmelosen Welt, trat
aufdringlich und traurig hervor. Und doch
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lichelten sie iiberlegen und verdchtlich zu
einem Zuge der Arbeiter, die den Anbruch
des Friihlings gefeiert hatten, sich auf dem
Markte sarmmelten und zu einem Freiheits-
liede, das von einer dumpfen Feierlichkeit
dréhnte, die Fahnen schwenkten 8.

Hardung kommt hier auf einen tiefen Ge-
gensatz zu sprechen. Da stehen die Schau-
spieler vor dem Theater wie Bliiten der
Kunst, frostelnd und der rauhen Aussenluft
nicht gewohnt, wihrend driitben auf dem
Marktplatz sich Arbeiter zur Maifeier ver-
sammelt haben und ein sozialistisches Lied
singen. Wie weit liegen diese Welten aus-
einander! Wie typisch ist das Bild, war doch
die damalige Kultur leidenschaftlich darum
bemiiht, diesen Graben zu iiberbriicken,
Kunst ins Leben einfliessen und das Leben
in der Kunst sich aufheben zu lassen. Uber-
all sieht man das Bestreben, die Kunst de-
mokratisieren zu wollen und umgekehrt,
jedem Menschen Zugang zum Schénen zu
gewahren, damit die Gesellschaft nach und
nach é&sthetisch erzogen werde. Was hat
Hardungs Roman gesellschaftlich anders fiir
eine Absicht, als dass er Theater und Stadt-
leben sich gegenseitig verstandlich machen
mochte? Warum nahm das Theater generell
um die Jahrhundertwende einen so grossen
Aufschwung, der sich auch in St.Gallen,
wenn auch abgeschwicht, gezeigt hat? Be-
stimmt nicht zuletzt deshalb, weil das Thea-
ter zur Hoffnung Anlass gab, jene als stets
unvereinbarer empfundene Dialektik Kunst
— Leben wieder aufzulosen. Thalia als Ver-
mittlerin. In St.Gallen fithrte man spezielle
Arbeitervorstellungen durch zum einheit-
lichen Eintrittspreis von fiinfzig Rappen.



Telephon Nr. 1253. N 18. Telephon Nr. 1253.

Stadt- und Aktien-Theater in St. Gallen.

Direktor: Hans Zillich.

Freitag den 23. Oktober 1903.

Lin Liebesdrama in 3 Akten von Max Halbe.

Spiolloitor: Carl Deutschinger,

Personen:

Pfarror Hoppo Theodor Stolzenberg

Annchen, seine Nichte Llso Preussenberg
Amandus, ihr jingerer Stiofbruder . Carl Deutschinger
Conrad Kost

Honri Hochbein

Kaplan Gregor Schigors]

Hans Hartwig, ein junger Student .

Maruschka, Dienstmiidehen Else Weise

Nach dem 1. und 2. Akt 10 Minuten Pause.

Preise der Platze:

Parquet Sitz- und Stehplatz . . Gallerio Mitte, Sitz- und Stehplatz . & 1 F Fr. 1.—

1. Parterre und I. Rang Seite, Reihe 1 Gallerio Seite p i s P % i 5 » —60

II. Parterre und I Rang Seite, Reihe 2 und 3 # - Schiilerbillets F & s 3 . E § s 3 » l—

1. Rang Mitte und Proszeniumsloge . . . . .. . B Parterre Stebplatz . . . . - e 2 150
Die Tageskasso ist gedffnet fiir die Aktioniire von 11—12, fiir das iibrige Publikum von ' ,—'/23 Thr.

, Uhr. Anfang 8 Uhr.

Kassaeroffnung 7' Ende nach 10 Uhr.

Nach Schiuss der Vorstellung Trambahnverbindungen nach allen Richtungen.

1903: Programmseite aus der wochentlich dreimal
erscheinenden «Zwischenaktzeitung».
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Diesem Tun setzte der Krieg bekanntlich
ein plotzliches und unwiderrufliches Ende.
Von 1914 an war es vorderhand Schluss mit
diesem Theater. Ein kleiner Aufsatz, er-
schienen am 18.Januar 1915 im St.Galler
Tagblatt, iiberschrieben mit «Das tote Haus»,
beschreibt die traurige Lage: «Drunten am
grossen Platz steht es. Das frisch pulsierende
Verkehrsleben, das sich Tag fiir Tag davor
abspielt, berithrt es nicht im mindesten; es
sei denn, dass einige Fetzen Papier an der
Anschlagsdule noch daran erinnern, dass das
sonst héheren Zwecken bestimmte Haus da-
mals, in den Tagen der grossen Aufregung,
respektlos genug unter der allgemeinen Ver-
wirrung zum Plakatanschlagebrett degra-
diert wurde. Und seitdem schliessen die gel-
ben Gardinen hinter den Fenstern alles Le-
ben von aussen ab. Gespenstisch huschen
die Lichter der vorbeifahrenden Tramwagen
durch die noch schmalen Ritzen in die ho-
hen Raume. Wo sonst um diese Zeit regsa-
mes Kiinstlervolk wetteifernd unter der Lei-
tung der Kapellmeister ernsteifrig jeden Tag
zahllose Proben hielt, herrscht Toten-
stille ...» Zwar liessen sich dank den An-
strengungen Diems und dem Umstand, dass
in Deutschland die Theater ohnehin ge-
schlossen waren, bald wieder Gastspiele mit
bisweilen sogar sehr berithmten Kiinstlern
wie Richard Strauss, Alexander Moissi, Ar-
thur Nikisch, Mme Després, Max Reinhardt
und andern arrangieren. Hardungs Drama
«Die Heimkehr» musste aber in Luzern ur-
aufgefiihrt werden. Als Gastspiel kam es
nach St.Gallen.

Anmerkungen

U Victor Hardung: Die Brokatstadt, Huber Verlag
TFrauenfeld 1909, S. 105.

2 Ebenda, S.3.

3 Tagblatt der Stadt St.Gallen vom 14. Mai 1906:
«Stimmen aus dem Publikum.»

4 Almanach des Stadt- und Aktien-Theaters St.Gal-
len, Saison 1908/09, S. 12.

5 Tagblatt der Stadt St.Gallen vom 5.Mai 1906:
«Aufruf zugunsten der Umbauten des Stadt- und
Aktientheaters St.Gallen.»

¢ Ebenda.

7 Die Brokatstadt, S.98.

8 Jahresbericht iiber die Theatersaison 1909/10 des
Stadt-Theaters St.Gallen, S. 11.

® Undatierter Zeitungsartikel aus dem personlichen
Nachlass Ulrich Diems.

19 Handschriftliche Notiz Ulrich Diems fiir die
«grundlegende Sitzung des Kunstvereins St.Gallen
betr. Theater-Reform 18. Dezember 1908».

1 Ulrich Diem: «Riickblick 1912 bis 1951», S.4,
Theaterarchiv, Kantonsbibliothek Vadiana.

2 Die Brokatstadt, S. 183/84 und 185/86.

Abbildungen:
Kantonsbibliothek (Vadiana) St.Gallen.
Bauarchiv der Stadt St.Gallen.
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