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Peter Rollin

1

Die zentrale Lage von Johann Christoph Kunklers
1857 ercffnetem Aktien-Theater am Bohl wies auf
die Bedeutung, die dem Theater als Bildungsstitte
im 19. Jahrhundert im kleinstadtischen Kultur-
leben zukam. Der einzigartige, ausserlich schlicht
gehaltene Funktionsbau wurde 1906/07, 1938 und
1954 umgebaut. 1971 leider abgehrochen.

Photo um 1900. Zentralbibliothek Ziirich.
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Rollen und Bithnen des Theaters
im Stadtleben des 19. Jahrhunderts

An dieser Stelle in aller Breite auf die Sankt
Galler Theatergeschichte im 19. Jahrhun-
dert hinzuweisen, wiirde nicht nur den ge-
gebenen Rahmen sprengen, sondern miisste
auch als billige Neuauflage vor allem zweier
grundlegender und umfassender Werke gel-
ten. Mit der dreibindigen St.Gallischen
Theatergeschichte von Ulrich Diem (er-
schienen 1927/1935/1955) und der Bau- und
Spielgeschichte «Von den alten Theaterge-
bauden am Karlstor und am Bohl zum neuen
Haus im Grossmannpark» im Schweizer
Theaterjahrbuch 34 (1968) von Karl Gott-
hilf Kachler-Jovanovits, Theaterwissen-

schaftler und Direktor des St.Galler Stadt-
theaters 1946 bis 1956, sind Werke greifbar,

in denen sich die Theaterentwicklung seit
1801 detailliert nachverfolgen lasst!. Drei
Aspekte mogen hier gentigen, Funktionen,
die das Theater im kleinstadtischen Kultur-
leben des 19. Jahrhunderts zu erfiillen hatte,
zu beleuchten: die gesellschafts-politische
Situation um 1800/05, als das private Ak-
tien-Theater am Karlstor gegriindet wurde;
die Bedeutung des Theaters als Bildungs-
statte und Regulativ des sozialen Verhaltens
sowie die Theaterraume, in denen — anders-
wo abgestreifte — hofisch-barocke Elemente
weiterlebten.




Theater um 1800:
Einbruch in heimische Prinzipien

Die Zeit um 1800, in der die ersten auswar-
tigen Theaterleute in der Stadt St.Gallen
um freie Bithne baten, hielt fiir die Griin-
dung eines privaten Aktientheaters nicht
gerade die besten Voraussetzungen bereit.
Schon beim helvetischen Freiheitsfest vom
21. Januar 1799 auf dem winterlichen Klo-
sterplatz, als das franzosische Besetzungs-
korps unter General Lauthier Xaintrailles
einer verdutzten St.Galler Bevolkerung eine

leichtgeschiirzte Gottin der Freiheit prasen-

tierte, blieb der Applaus in den Reihen der
Fremden und die St.Galler zeigten wenig
Interesse an diesem grossaufgezogenen poli-
tischen Schauspiel (Abb. 2). Einerseits stand
man dem Revolutionsgeist und dem franzési-
schen, fur St.Galler aufdringlichen Wesen
ablehnend gegentiber, und auf der anderen
Seite waren der Sinn und die Lust an Thea-
ter und Schauspiel mindestens ausserhalb
der Klostermauern in der nachreformatori-
schen Zeit abhanden gekommen. Im Gegen-
satz zur 1805 aufgehobenen Benediktiner-
abtei, in der die barocke, jesuitisch gepragte
Aufzugskunst mit Translationen, Prozessio-
nen, Dramen und Komodien Jahr fiir Jahr
wahre Prunkrevuen bereit hielt, wurde biir-
gerliches Volkstheater, das noch im 16. Jahr-
hundert in grosser Bliite stand, unter dem
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Einfluss der Reformation im 17. und 18.
Jahrhundert zuriickgedrangt. Obschon noch
im 17. Jahrhundert im Garten des ehemali-
gen Katharinenklosters und auf dem Markt-
platz wiederholt mit stadtischer Hilfe bibli-
sche und politische Stiicke aufgefiihrt wur-
den - so die beiden historischen Dramen
«Carle von Burgund» (1653) und «Denk-
wiirdiges Gefecht der Horatier und der Cu-
ratiers (1654) von Josua Wetter —, konnte
sich in St.Gallen vor 1800 kein standiges
stadtisches Theater entwickeln 2.

Noch zu Beginn des 19. Jahrhunderts galten
Theater und Schauspiel als Gefdhrdung hei-
mischer Prinzipien und guter Sitten. Ver-
gebens bat im September 1801 eine erste
Theatergruppe unter ihrem «Schauspiel-
Directeur» Jacob Lghlein die hiesige Stadt-
behorde um Spielerlaubnis und musste mit
threm harmlosen Biihnenstiick — «Die edle
Liige» von August von Kotzebue, mit der
Insel Mainau als Hintergrundkulisse — mit
einer Bretterbude beim Hirschen im katho-
lischen St.Fiden Vorlieb nehmen: «In einer
lockern Bude, wo man unter den warmen
Ausdiinstungen der Menge zugleich dem
Einfluss der feuchten Luft, des Regens und
des Windes, von ausser her, bloss gegeben
ist, der Gesundheit ebenso nachtheilig, als
itberhaupt mnicht ohne Gefahr», wie sich
Lohlein bei der abweisenden Stadt beklagte.
Es gehe iiber die Kompetenzen der stadti-
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Nicht mit vollem Herz und klatschendem Beifall
waren neugierige St.Galler Augenzeugen des
politischen Schauspiels, mit dem das franzésische
Besetzungskorps am 21. Januar 1799 auf dem
Klosterplatz das Ende der Klosterherrschaft
besiegelte. Auf dem Revolutionsaltar, versinnbildlicht
durch zerbrochene Symbole des «Despotismus»,
«Aristokratismus», und «Fanatismus», stimmte
die Géttin der Freiheit mit der Jakobinermiitze in
der Rechten das Lied der Freiheit an. Aquarell
von Franz Columban Elser. Stadtarchiv Vadiana.

schen Behorde, der St.Galler Bevélkerung
die «Theilnahme an einem Vergniigen, wel-
ches in der ganzen tbrigen Welt unter die
unschuldigen und anstandigen gezahlt wird,
innerhalb der eigenen Mauern zu verwei-
gern», hielten 72 Unterzeichner in einer
Eingabe an die Stadt fest 3.

Als vehementester Kritiker am Theater, an
den damaligen gesellschaftskulturellen Um-
walzungen in St.Gallen iiberhaupt, trat der
Banquier Daniel Girtanner (1758-1839)
den Beftrwortern mit einer Gegenpetition
entgegen. Darin hielt Girtanner fest, es kon-
ne besonders im Hinblick auf St.Gallen kei-
ne Rede davon sein, «dass eine Schaubiihne
den guten Geschmack oder auch die Freude
an geistigen Unterhaltungen beférdern wer-
de. Bey uns trifft das nicht zu, weil ein klei-
ner Ort wie St.Gallen keine von den guten,
sondern nur mittelmassige tiberall herum-
ziehende Schauspielertruppen zu erwarten
hat, denen es wahrhaftig nicht um Bildung
der Sitten und des guten Geschmacks, son-
dern um Lebensunterhalt zu tun ist. Sie
wissen schon, dass bei einem <Donauweib-
chen> und anderen dergleichen unsittlichen
Stiicken die Bude weit mehr mit Zuhsrern
angefiillt ist als bey Meisterwerken grosser
Theaterdichter; und was lasst sich von sol-
chen Leuten, die ein Dorf nach dem andern
heimsuchen miissen, fiir guten Geschmack
in Dekorationen, Kleidungen und Darstel-
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Von 1801 bis 1856 diente die ehemals dbtische
Remise zwischen Karls- und Spisertor als Theater-
gebdude. Dem erst 1795 noch unter Abt Beda
erstellten Bau wurde anfangs des 19. Jahrhunderts
ein kleines Hdauschen angebaut, in dem die Billett-
kasse und ein kleiner Erfrischungsraum eingerichtet
wurden. Die Offnung der Klostermauer an der
Zeughausgasse ermoglichte seit 1829 den Zugang
zum Theater vom Spisertor her. Aquatinta von
Johann Baptist Isenring um 1830.
Kantonsbibliothek (Vadiana) St.Gallen.

lungen erwarten 4?» Die Petition der 72 Be-
firworter eines Theaters im Stadtbezirk
wurde schliesslich mit 6:5 Stimmen von der
Munizipalitat «wenigstens jetzt» abgelehnt.
Die Behorden teilten die Ansicht, dass es
sich bei der Freigabe nicht um ein «kurz
voriibergehendes Vergniigen einer Anzahl
Biirger oder privaten Gesellschaft» handeln
wiirde, sondern um eine «wichtige Anstalt,
die mit den Sitten in einer Gemeinde in
regstem Verhaltnis steht» und deshalb mit
gewissenhaftester Sorgfalt zu behandeln sei 3.
Trotz dieser vorlaufigen Ablehnung wurde
ein weiteres, im gleichen September einge-
reichtes Gesuch von 62 Biirgern an die Re-
gierung des damaligen Kantons Séntis von
dieser positiv beantwortet. Dem Schauspiel-
leiter Lohlein und seiner Truppe wies die
Kantonsregierung die erst sechs Jahre zuvor
noch unter Abt Beda erbaute Klosterremise
ausserhalb der stadtischen Grenzen als Thea-
terlokal zu (Abb.3). Am 14. Oktober 1801
fand in dem einfach ausgestatteten Raum
das Eroffnungsschauspiel statt, wiederum
mit einem Stiick des damaligen Erfolgs-
autors Kotzebue: «Die silberne Hochzeit oder
das Gliick des zufriedenen Landmanns».

Der Weg fiir ein stadtisch-sanktgallisches
Theater wurde somit von der Kantonsregie-
rung gedffnet, die damals mit dem von
Frankreich diktierten Verfassungsentwurf
und mit der Schaffung eines Kantons Sankt
Gallen beschiftigt war. Die Tatsache, dass

allein in der ersten Spielzeit 1801/02 an 103
Abenden 87 verschiedene Schauspiele und
Komodien geboten wurden, dazu 8 Sing-
spiele und Opern, lasst vermuten, wie stark
der erste Besucherzulauf war. Allein von
Kotzebue wurden 29 Stiicke aufgefiihrts.
Eigentlicher Wegbereiter des St.Galler Thea-
ters war Karl Miiller-Friedberg (1755 bis
1836), selbst leidenschaftlicher Bithnenautor
und Theaterbesucher. Miiller-Friedberg, der
1803 dem jungen Kanton St.Gallen als er-
ster Landammann vorstand, erhielt seine
Ausbildung unter anderem im Jesuitenkol-
legium in Luzern und verfasste selbst Dra-
men in franzésischer und deutscher Sprache.
Als ehemals abtischer Hofheamter und spa-
ter helvetischer Gesandter nach Paris und
Wien war er mit dem kulturellen Leben der
Grossstadte bestens vertraut und erkannte
im Theater auch eine kulturelle Aufgabe
fiir die Kleinstadt. Erbost tiber die Theater-
entwicklung unter dessen Initiative notierte
sich Daniel Girtanner 1806 — damals ga-
stierte eine franzésische Operntruppe «Céli-
court» in St.Gallen — ins Tagebuch: «Dass
die Regierung hier auch anfiangt, auf gut
franzésisch zu tyrannisieren, beweist der
Zwang, den man sich gerne gegen Musik-
lehrer erlaubt, damit sie sich beim hiesigen,
franzosischen Theater gebrauchen lassen.
Miiller Friedberg spielt ganz den asiatischen
Despoten in diesem Stiick, was sonst nicht
der Fall ist.» Und 1807, als im festlichen



Rahmen des damals noch barock ausgemal-
ten Saales der Kantonsregierung Haydns
«Schépfung» zur Auffithrung gelangte,
schrieb Girtanner: «Miiller Friedberg mu-
thet meiner Gattin zu, mit den Komddian-
ten die Schopfung zu singen und sich mit
ihnen (wenigstens in den Probeiibungen)
gemein zu machen. Das lehne ich hier na-
tirlich ab. — Aber ach, auch die heilige,
himmlische Musik will man zur Hure ma-
chen, wenn dergleichen Opernméuler geist-
liche Oratorien um schandlichen Gewinnes
willen absingen miissen, nicht zu Gottes
Ehren, sondern zur Filllung ihres Beutels!
O du armes St.Gallen! wie schéndlich wirst
du seit einiger Zeit hintergangen und de-
moralisiert7.» Den geistreichen und welt-
offenen Miiller-Friedberg mochten freilich
solche Kritiken nicht stark beriihrt haben,
ihn, der — wie sein Biograph Johannes Dier-
auer berichtet — bei den Klostergeistlichen
und Prilaten mehr Verstindnis fiir epi-
kuraische Geniisse gefunden habe als in den
streng puritanischen Kreisen protestanti-
scher Stadtbiirger 8. Umgekehrt sahen noch
um die Mitte unseres Jahrhunderts katho-
lische Erzieher eine Bedrohung der Sittlich-
keit nicht nur in der leichtfertigen Kleidung,
im Besuch des Strandbades oder in Bergwan-
derungen, sondern vor allem in Theater- und
Kinoveranstaltungen 9. Die katholischen Or-
ganisationen besassen denn auch seit 1896 im
katholischen Gesellenhaus «Casino» (heute
Hotel Ekkehard), eine eigene grosse Biihne.
1805 schliesslich begriindete Miiller-Fried-
berg das heute 175jiahrige Theater, indem er
die erste «Theater-Actionnairs-Gesellschaft»
ins Leben rief und dieser bis 1831, dem
Zeitpunkt seines politischen Riickzuges, als
Prasident vorstand. 1816 wurde der Vor-
schlag gemacht, einen gemeinniitzigen
Theaterverein St.Gallen zu griinden, um
dadurch die fast ausnahmslos auslandischen
Theatergruppen durch einheimische zu er-
setzen. Der Verein kam nicht zustande und
wahrend der fiinfzigjahrigen Theaterge-
schichte am Karlstor wechselte die Direk-
tion — meist Deutsche und Osterreicher —
dreissigmal. 1856, ein Jahr vor der Theater-
erdffnung am Bohl, wurde die Theater-
Gesellschaft durch die Schaffung einer neu-
en Aktien-Gesellschaft konsolidiert, und
1862 wurde dem Theater aufgrund eines
Gemeindebeschlusses erstmals eine stadti-
sche Subvention von 2000 Franken ge-
wihrt 10,
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Biithnensprache und Stadtleben:

Oft fanden im Theater gehorte, sprichwortliche
Redensarten den Weg in die Heimatsprache.
August von Kotzebues Lustspiel und Kleinstadtsatire
«Die deutschen Kleinstddter» (1803) mit Krdhwinkel
als Ort der Handlung (gemeint ist Weimar) wurde
im Remisentheater mehrmals aufgefiihrt, so 1822
und 1844/45. Die von diesem Stiick herrithrende
Sprachwendung «Krihwinklerei» oder «es ist wie in
Krihwinkel» findet sich auch in stadt-st.gallischen
Auseinandersetzungen. 1862 beispielsweise schrieb
cin iiber die Versperrung der Marktgasse durch
Marktbuden erziirnter Schreiber ins Tagblatt der

Stadt St.Gallen: «Es ist eine vollendete Krih-
winklerei, dicse schin gebauten Hauser und
wohleingerichteten Verkaufsmagazine, diesen
Schimuck der Stadt, allwochentlich in dieser
skandalosen Weise mit Bretterbaracken und elendem
Kram zu maskieren ...» Oder 1875 ein anderer
Schreiber in Anbetracht ausbleibender Gas-
beleuchtung im Bahnhofquartier: «Wenn so etwas
in Krédhwinkel vorkdme, wir’s nicht zu
verwundern . . .1

Theaterzettel der Auffithrung vom 4. Februar 1822
im Remisen-Theater; Theaterzettelbuch.
Kantonshibliothek (Vadiana) St.Gallen.



Unterhaltung und
Regulativ sozialen Verhaltens

Die oben erwahnten Auseinandersetzungen
um die Etablierung eines Theaters in Sankt
Gallen zeigen, mit welcher gesellschafts-
kulturellen Situation sich die vorwiegend
auslandischen Theaterleute konfrontiert sa-
hen: Auf der einen Seite ermdglichte die mit
der Helvetik eingeleitete politische Wende
fremdem Gedankengut und fremden Sitten
leichten Eingang in die Gallusstadt, vorab
an Orten gesellschaftlicher Begegnung wie
im «Trischli» oder auf der Promenade am
Burggraben, und auf der anderen Seite sa-
hen zahlreiche, noch dem alten republikani-
schen Geist verhaftete Biirger in den neuen
Sitten, Moden und Gesellschaftsformen
einen bedrohlichen Einbruch in die klein-
stadtischen Traditionen. «Wir leben im Zeit-
alter des Scheins, der Uberspannung, der
methodischen Verkehrtheits schrieb 1804
das St.Gallische Wochenblatt. Sonst seien
die Vorfahren einféltig genug gewesen, «aus
iibertriebener Sparsamkeit die abgelegten
und aus der Mode gekommenen Kleidungs-
stiicke ithren Kindern zustutzen zu lassen;
jetzt kriecht jedes Tochterlein schon fix und
fertig nach der neuesten Mode aus seinem
Ey hervor mit Schleppen, Tuniken, Titus-
kopfen und Knabenschuhen, halbnackt und
bloss, im Geiste des Zeitalters . . .»12. Thea-
ter und Bithne sollten neben ihrer Funktion
als Unterhaltung dieser Verfremdung ein-
heimischer Sitten nicht noch Nahrung ge-
ben, sondern Bildung und vor allem Vor-
bild und Sinn fiir das Gemeinsame vermit-
teln. So wenig wie in anderen Stddten des
In- und Auslandes hiatte hier das Theater
anfangs des 19. Jahrhunderts als reiner Ort
des Vergniigens Fuss fassen konnen. Schon
der Theaterbau des 18.Jahrhunderts in
Deutschland diente in erster Linie der For-
derung von Menschenbildung und verstand
sich als propagandistisch-politisches Instru-
ment in diesem Sinne 13,

Bereits 1781, drei Jahre vor Schillers be-
rithmter Abhandlung «Das Theater als mo-
ralische Anstalt betrachtet», schrieb der erst
25jahrige Miiller-Friedberg im Vorwort sei-
nes helvetischen Staatsschauspiels «Morgar-
ten oder der erste Sieg fiir die Freyheit»
(1804 im Remisentheater aufgefiihrt): «Die
Bithne ist die Schule der Sitten; ihre Besse-
rung, die Erhohung des Nationalgeistes, die
Anfeuerung zur Tugend und zum Patriotis-
mus miissen ihr Gegenstand seynit.» Wie
Kirchen, Gesellschaftshduser, Museen, Schu-
len und Stadtparks sollte auch das Theater

Applaus im St.Galler Theater —

«keinen Batzen werth!»

Im Frithjahr 1846 wurden im Remisen-Theater
beim Karlstor neben Guizkows beliebtem Stiick
«Das weisse Blatt» auch einige Dramen neueren
Datums bei halb leerem Hause gegeben. «J. Du-
pont nebst Frau» vermutet die Ursache darin,
«well der hiessige Zuschauer Neuigkeiten nicht
immer dem Ruf nach kennt und daher dltere
bekannte Sachen vorzieht ... Von Nulzen wiirde
es sein, wenn die Theaterabende einiges Echo
im  Lokalblatte fdnden; die Schauspieler in
St.Gallen wissen selten, wie sie mit den Zu-
schauern daran sind, denn der Applaus und
das Rufen ist hier keinen Batzen werth, da es
aus Laune oder Zufall oder ins Unbestimmte
geschieht; man hat in diesem Punkt diesen
Winter seltsame Dinge gesehen, welche nicht
beweisen, dass man es hier mit einem intelli-
genten Publikum zu thun hat ...»

Tagblatt der Stadt St.Gallen 1846, S. 405.

als Stéatte der Bildung und sittlichen Ver-
feinerung Geltung haben. Richard Wagner,
mit Gottfried Semper zusammen einer der
wichtigsten Theaterreformer um die Mitte
des 19. Jahrhunderts, bezeichnete in seiner
1851 vorgelegten Schrift «Ein Theater in
Zirich» das ideale Theater «als den hochsten
und gemeinsamsten gesellschaftlichen Be-
rithrungspunkt eines 6ffentlichen Kunstver-
kehrs ..., in welchem die Geltendmachung
unserer ausgebildeten Fiahigkeit fiir kiinst-
lerische Leistung wie fiir kiinstlerischen Ge-
nuss einzig bezweckt wire»15. In einem 1866
in den St.Galler Blattern erschienenen Auf-
satz «Die Kunst und das Theater im Allge-
meinen und deren besondere Bedeutung fiir
die Stadt St.Gallen» bezeichnet Ferdinand
Stolte, Direktor am St.Galler Theater 1864
bis 1865, den Menschen selbst als Zweck
der wahren Kunst, ndmlich dessen geistig-
sittliche Vollendung: «Alle Kiinste sind nur
dienende Radien jener Central-Lebenskunst,
die Alles in sich fasst, was den Menschen
seinem Ideale zufiihrt, indem sie thn in vol-
len Einklang mit dem ihm selbst innewoh-
nenden, wie sein Leben von Aussen gestal-
tenden Gottesgesetze bringt, und ihn so sich
seines Seins in Gott <begliickt, bewusst wer-
den lasst ... Hat also die Kunst, wenn sie
wahrhaft Grosses und TUnvergangliches
schaffen soll, der absoluten Wahrheit, dem
ewigen Gottgesetze alles Lebens zu dienen,
so wird auch die Schaubiihne, als deren un-
mittelbarstes, lebendig vermittelndes Organ,
ihre hohe, das allgemeine Wohl beférdernde
Mission nur erfiillen, wenn auch sie den-
selben Grundgesetzen der wahren Kunst bei
ihren Bestrebungen getreu bleibt. Sie hat
demnach inmitten der — aus den verschie-
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denartigsten Elementen bestehenden — biir-
gerlichen Gesellschaft einen rein objektiven
Standpunkt einzunehmen.» Und im Hin-
blick auf diese erzieherische Rolle des Thea-
ters folgert Stolte: «Die Schaubtihne nimmt
— als 6ffentliche Anstalt — im socialen Staa-
tenleben «praktisch, eine viel bedeutungs-
vollere Stellung ein, als ihr <theoretisch, bis
jetzt zugestanden wird.» Stolte weist auch
auf den umfassenden und simultanen Rah-
men der Bildungsanstalt Theater hin, das
«die Schopfungen der Dichtkunst, der Pla-
stik, Malerei und Musik zu lebenswarmen
Gebilden verschmilzt und verkorpert zur Er-
scheinung bringt 16». Die Mahnungen und
Darlegungen von Stolte fielen in eine Zeit,
in der das Theater in St.Gallen aufgrund
mittelméssiger Leistungen starke Einnah-
men-Riickgiange in Kauf nehmen musste.
In der Festschrift 1882 aus Anlass des 25jdh-
rigen Jubilaums des Kunkler-Theaters am
Bohl konnte Johannes Brassel mit Genugtu-
ung feststellen, dass der Einfluss des Thea-
ters auf die Erziehung des Menschen zum
Schénen und Guten von Volk und Behorden
anerkannt werde. Arm und Reich suche in
ihm edles, geistiges Vergntugen: «Es ist das
Theater aber kein Vergniigungsort gewohn-
licher Art, wo der Genusssiichtige neue Rei-
zungen flr sein ibersattigtes Herz sucht.

10

Nein! Es ist ein Ort und soll es bleiben, in
dem die Schonheit ihren Thron aufgebaut
hat. Von ihm aus stromt beseligendes Le-
ben, erfrischende Kraft in reicher Fiille in
die vom Tagwerk ermiidete und gebeugte
Seele17.» Immer stirker gewann das Thea-
ter als abendliche Rekreationsstatte fur die
im Alltag eingespannte Biirger- und Kauf-
mannschaft an Bedeutung.

Wie stark das Theater seine Rolle als Regu-
lativ fiir gesellschaftliches Verhalten erfiill-
te, lasst sich nicht nur aus dem hierarchisch
aufgebauten Rangsystem des Zuschauer-
raumes herauslesen (siehe unten), sondern
auch und vor allem aus den Programmen
der aufgefithrten Stiicke selbst, in denen
fir die Zeit typische Rollenfiguren und ge-
sellschaftliche Verhaltnisse zur Darstellung
kamen. Neben bekannten klassischen Bith-
nenwerken von Schiller, Kleist, Iffland, Les-
sing, Shakespeare — eine Glanzzeit erlebte
das Theater 1834/35 durch den Auftritt von
Ferdinand Esslair vom Miinchner Hofthea-
ter in Schillers «Wallenstein» und Shake-
speares «Konig Lear» — und zahlreichen
Opern und Singspielen von Mozart, Schi-
kaneder, Lortzing, Rossini, Nestroy, Bellini
und anderen zdhlten satirisch-humorvolle
Milieuschilderungen zu den meistbesuchten
und wiederholt aufgefiihrten Stiicken. An
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erster Stelle zu erwihnen sind vor allem
Kotzebues Lustspiele und die Werke von
Bithnenautoren, die unter seinem Einfluss
standen: Gutzkow, Topfer, Blum, Vogel.
«Ein Familiengemalde in vier Akten: Reue
und Ersatz» war etwa das 1805 von Vogel
aufgefithrte Werk tiberschrieben. Bildungs-
und Erziehungsmotive sprechen auch aus
den charakteristischen Schauspiel-Titeln der
sowohl als Schriftstellerin als auch als Hof-
schauspielerin bekannten Madame Charlotte
Birch-Pfeiffer aus Miunchen: «Dorf und
Stadt», «Eine Familie», «Der Pfarrherr»,
«Mutter und Sohn», «Der Kaiser und der
Seiler». Ihr Stick «Die Familie» figuriert
wiederholt in den Saisonprogrammen 1848/
49, 1849/50, 1850/51, 1851/52 und 1854/55.
Madame Birch-Pfeiffer, die drei Jahre dem
Zurcher Theater als Direktorin vorstand,
gab in St.Gallen 1836/37 selbst sechs Gast-
spiele. Eine auffallende HAufigkeit in der
Auffithrung verzeichnete auch das fur die
damalige Zeit — Verstiadterung, Landflucht
— typische Bithnenstiick «Stadt und Land»
von Kaiser (1846, 1848/49, 1851/52, 1853/
54, 1854/55). Moralbefrachtete Thematik ist
aus zahlreichen anderen Spielen horbar:
«Schule der Verliebten» (1848/49, 1852/
53, von Blum), «Schule des Lebens» (1850/
51, 1853/54, von Raupach), «Schule der
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Die Beschiftigung mit dem Theater motivierte
auch Zeichner, heimatliche Gesellschaftsformen und
-figuren aufs Korn zu nehmen. Landammann
Johann Matthias Hungerbiihler (1805—1884) klebte
1869 diese hervorragenden Karikaturen mit
folgendem Vermerk in sein Tagebuch: «5. Mirz.
Bei der Musterung meiner Bibliothek fand ich im
Heft der Ubersetzungen aus dem Deutschen ins
Griechische von Hugo folgende Karicaturen tiber
die Altgriechen in Platda. Ist es zu verwundern,
dass filius viele Bocke im Argumente schoss?!»

In den Zeichnungen von Hungerbiihlers Sohn Hugo
(1846—1916, Dr. iur.. 1898 Kommandant der 7. Div.,
1900—04 Waffenchef der Infanterie), erscheinen
St.Galler Personlichkeiten, so u. a. der Prisident
des Kaufminnischen Directoriums (ganz links) als
ITodéedoog taw éumoomr, Vorsteher der Kaufleute,
und der Theater-Direktor mit Stockchen und
Zylinder (unten Mitte) als Xoonydg, Chorfithrer.
Plataiai war cine alte Stadt in Boiotien, die wegen
ihrer stindigen Rivalitat mit Theben im spéten

6. Jahrhundert v. Chr. mit Athen verbunden wurde.
Kantonsbibliothek (Vadiana) St.Gallen.
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Armen» (1852/53, von Kaiser), «Die Vor-
mundschafty (1848/49 von Horn und Ger-
le), «Muttersegen/Vaterfluch» (1849/50, von
Friedrich), «Ehestands-Exercitien» (1854/
55, von Genée).

Selbstverstandlich durften vor allem nach
den aufgeklarten Bildungsjahrzehnten der
ersten Jahrhunderthalfte auch die mit Spi-
ritismus und Zaubereien gespickten Unter-
haltungen nicht fehlen (Abb. 8). Schon 1841
klagte Charlotte Birch-Pfeiffer — damals in
Zirich —: «Uberreste aus der langst verges-
senen Glanzepoche der Ritter- und Zauber-
komodien miussen ausgegraben werden, um
den Sonntagsmann zu locken und zu ergot-
zen18.» Auch in St.Gallen bildeten die Sonn-
tagsvorstellungen die Haupteinnahmequel-
len, auf die die Direktion bei der Programm-
gestaltung Riicksicht nehmen musste. Trotz
vielfiltiger Programme wurde dem Theater
nicht immer volle Anerkennung zuteil. Von
itberaus schlecht besuchten Auffithrungen
berichtet beispielsweise das Tagblatt der
Stadt St.Gallen im Jahre 1855: «Unsere
Theater-Direction mag thun, was sie willl . .
Sie hat ein gewahltes Repertoire — umsonst!
Sie predigt in der Wiiste; sie vergeudet
Schminke, Studium, Manuskripte, Thranen,
Bitten, Umarmungen, Protestationen, Selbst-
mord; kurz Alles, was der Mensch thun
kann, an — leere Banke . . . Schlechte Zeiten!
Ja, das ist der kaufméannische Passe-partout,
um nicht kaufen zu miussen. Letztes Jahr
war das tagliche Brod theurer und das Thea-
ter doch besuchter. Die schlechten Zeiten
haben kaum Einfluss auf das Theater in
unseren Verhéaltnissen, denn die hiesigen
Theaterfreunde werden von den schlechten
Zeiten mnicht affizirt. Was ist also der
Grund? — Wir wissen ihn nirgends zu fin-
den 19.»

Héfisch-barocke Muster
fiir Sitzordnung und Dekoration

Obschon das Theaterspiel im 19. Jahrhun-
dert durch die revolutiondren Umwalzun-
gen andere Wege beschritt als in der Barock-
zeit, unterschied sich der Theaterbetrieb als
gesellschaftlicher Treffpunkt fiir die oberen
Schichten wenig von jenem des 18. Jahrhun-
derts, um so mehr es sich hier noch um ein
privates Aktien-Theater handelte. Selbst das
von Kerzen und Ollampen illuminierte
«prunklose Schauspielhaus» (Georg Leon-
hard Hartmann) beim Karlstor — eine Thea-
terhalle mit Parterre, Haupt- und Seiten-
galerien fiir ungefahr 700 bis 800 Perso-

nen — verfligte tiber ein festes Rangsystem.
In der Front des grossen, nach hinten leicht
ansteigenden Mittelrangs im Parterre be-
fanden sich 12 Logeneinbauten mit je 6
blaugepolsterten Sitzen fir die 35 Aktionare
samt ihren Frauen. Miuller-Friedberg mie-
tete regelmaissig die Diplomatenloge, die im
Volksmund nur «Speutztriickli» genannt
wurde 20. Wie in jedem barocken Rangthea-
ter gab es auch in der ehemaligen #bti-
schen Remise Galerieplitze mit guter und
schlechter Sicht. Schon in der ersten Spiel-
saison konnte man auf dem Theaterzettel —
entsprach dem heutigen Programmheft —
den Appell lesen: «Die Polizey sieht sich in
den Fall gesetzt, diejenigen Personen, die
auf den vorderen Bénken der Gallerie
sitzen, auf das Hoflichste zu ersuchen,
nicht so sehr vorwirts zu sitzen, indem sel-
biges viele Personen der Aussicht auf das
Theater génzlich beraubt2l.» Um sdmt-
lichen Missverstandnissen in der Platzord-
nung vorzubeugen, liess 1805 Carl Fiedler,
der erste Direktor der Remisen-Biithne, an-
zeigen, «dass die gesperrten Sitze zum Ge-
brauch der Herrn Actionnairs bestimmt
sind, und die Direction iiber selbe nicht ver-
fiigen kann». Die heute noch gebriauchliche
Bezeichnung «Sperrsitz» diirfte von eben
diesen gesperrten Platzen herriihren 22. Die
Dekorationen des Theaters beim Karlstor
besorgte seit 1802 Ambrosio Oratio Moretto
(1768-1833). Der in Deutschland geborene
Maler arbeitete zuvor fiir den 1801 verstor-
benen Johann Caspar Lavater in Ziirich
und schuf 1819 ff. die neuen Chordecken-
bilder in der Kathedrale St.Gallen 23.

Die raumlichen Miangel des Remisen-Thea-
ters waren seit dem Ausscheiden des ersten
Prasidenten Karl Muller-Friedberg im Jahre
1831 immer augenfalliger geworden. Bank-
direktor und Theaterkassier Christoph Gir-
tanner-Richard (1790-1848) — er war zeit-
weilig Theater-Prasident, -Kassier und -Ak-
tuar in einem - richtete 1835 ein Umbau-
und Sanierungsgesuch an den Regierungs-
rat. Seine Reformpline hatten zum Ziel,
die Galerie herunterzusetzen und von der
Mitte der hinteren Galerie ein Amphithea-
ter nach griechischem Vorbild bis auf die
vordersten Abonnements-Plitze herunterzu-
fihren. Girtanners Projekte, die den starren
«Hoftheaterstil» in wichtigen Teilen tber-
wunden hitte, wurde von der Regierung
mit der Begriindung abgelehnt, der Plan
entspreche nicht «den Regeln der Symme-
trie noch denen der Aesthetik»24.

Nachdem es der «Theater-Actien-Gesell-
schaft» 1835 gelungen war, den ersten Pacht-
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vertrag um 20 Jahre zu verldngern, stand
die Frage eines. Theater-Neubaus seit 1850
im Vordergrund. Architekt Johann Chri-
stoph Kunkler (1813-1898), dem damals
eben die Erneuerungsarbeiten an der Sankt
Laurenzenkirche tbertragen wurden, hatte
die Aufgabe, sich nach einem geeigneten
Bauplatz umzusehen. Nach Aufstellung von
rund 14 Moglichkeiten wurde 1853 das
«Augenmerk auf einen Theil des alten Stadt-
gymnasiums geworfen», auf das Areal des
einstigen Klostergartens von St.Katharinen
und des dortigen alten Zeughauses. Der Bo-
den, der den Bau eines dusserst zentral ge-
legenen Stadt-Theaters erlaubte, wurde 1854
erworben. Um ein méoglichst zeitgemasses
Theaterraumkonzept zu erhalten, gelangte
bereits 1850 der damalige Staatsarchivar
Theodor Gsell-Fels (1818-1898) an seinen
berithmten Studienfreund Jacob Burckhardt
(1818-1897) mit der Bitte, ihm Informa-
tionen uber die Basler Theaterverhaltnisse
zu vermitteln. Einblick in den zeitgendssi-
schen Theaterbau hatte Burckhardt vor al-
lem durch seinen Schwager Melchior Berri
(1801-1854), dessen Basler Aktientheater
— ein kleines Hoftheater mit 400 Platzen —
1834 eroffnet wurde. Der Basler Historiker
sandte «nur den fur die Aktiondre bestimm-
ten Logenplan» nach St.Gallen und riet den
Ostschweizern, sich das neue Theater von
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Bellinzona néher anzuschauen, das der kan-
tonale Strassen- und Briickeningenieur Gio-
vanni Rocco Vonmentlen (von Mentlen,
1789-1855) mnach Plinen des Mailanders
Giacomo Moraglia (1791-1860), dem
Schopfer des Palazzo Municipio in Lugano,
erbaut hatte. Die Pléane aus Bellinzona konn-
ten allerdings fiir St.Gallen nicht itbernom-
men werden, da man fiir die Gallusstadt ein
grosseres Theater wiinschte 25.

Mit der Ausarbeitung von Neubaupldnen
wurde Johann Christoph Kunkler, neben
Felix Wilhelm Kubli damals der erfahrenste
Architekt in der Ostschweiz, beauftragt.
Kunkler kam wihrend seinen Studienjahren
in Deutschland mit den grossen Theater-
bauten in Berlin und Miinchen in Beriih-
rung. 1837 skizzierte sich der Zimmer-
mannssohn die Dachstuhlkonstruktionen des
Miinchner Hoftheaters und des Koniglichen
Schauspielhauses in Berlin26. Die technische
Lésung zur Uberbriickung weitraumiger
Zuschauerrdume stellte an Theaterbauer
besondere Anforderungen. Erbauer des Ko-
niglichen Schauspielhauses am Gendarmen-
markt in Berlin (1821) war Karl Friedrich
Schinkel (1781-1841), selbst Bahnbrecher
im fortschrittlichen Theaterbau. Obschon
auch Schinkel den gesellschaftlichen Vor-
aussetzungen entsprechend vom héfisch-ba-
rocken Rangsystem und den fiirstlich an-
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mutenden Proszeniumslogen nicht abgehen
konnte, war er bestrebt, durch eine beson-

dere, rechteckige Grundrissordnung die
Platze so anzulegen, dass «fast alle das Thea-
ter gerade vor sich haben». In seiner aus-
fithrlichen, mit internationalen Vergleichs-
beispielen dargelegten Theaterbaugeschichte
weist Karl Gotthilf Kachler auf das 1842
nach Pldnen von Schinkel erbaute Stadt-
theater in Frankfurt a.d.Oder (im Krieg
zerstort), an dessen dreigeteilte Eingangs-
fassade im klassischen Rundbogenstil sich
der Kunkler-Bau in St.Gallen anlehnte27.
(Abb. 1)

Auch Kunklers innere Raumdisposition
musste sich dem abgestuften Rangsystem
des privaten Aktien-Theaters beugen, ob-
schon in eben jenen Jahren Richard Wag-
ner und Gottfried Semper in Ziirich ge-
meinsam fiir ein demokratisches und damit
rangloses Theater eintraten (siehe oben).
Immerhin hatte Richard Wagner bei der
Nachfeier seines gemeinsam mit Franz Liszt
in St.Gallen gegebenen Konzertes im No-
vember 1856 im Hotel Hecht nichts einzu-
wenden, als Liszt auf eine Mustervorstel-
lung von «Lohengrin» anstiess, womit das
eben im Bau begriffene St.Galler Theater
im darauffolgenden Jahr hitte erdffnet
werden sollen 28. Gottfried Semper soll sich
zeitlebens daran gestort haben, dass — nach
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Im 17. und 18. Jahrhundert an europaischen Hofen
gebrauchliche Rangsysteme und Dekorationsmuster
bestimmten weitgehend auch den Theaterbau im
19. Jahrhundert. Fiirstlich anmutende Proszeniums-
Logen musste Johann Christoph Kunkler auch fiir
das 1857 eroffnete Stadttheater am Bohl einplanen.
Sitzpldtze Parterre und erste Galerie aus dem
Adressbuch der Stadt St.Gallen 1901.
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seinen eigenen Worten — «der seltsame Wi-
derspruch, i welchem Herkommen und
Sitte gebieterisch dem Zweckmissigen bei
der Bihneneinrichtung entgegenstehen».
Selbst Semper musste widerwillig in seinem
neuen Hoftheater in Dresden die ihm ver-
hassten Proszeniums-Logen einbauen 29. Das
Muster des hofisch-barocken Theaters mit
Parterre, Parquet, Galerien und Prosze-
niums-Logen liess schliesslich auch in Sankt
Gallen ein kleines Residenztheater mit 800
Sitz- und Stehpldtzen entstehen (Abb. 6),
wobei Plane und Abrechnungen des da-
mals eben fertiggestellten Theaters von
Heidelberg Kunkler als Hilfsmittel und An-
leitung dienten 30.

Auf die Tatsache, dass sich Theaterraumge-
staltungen im 19. Jahrhundert von den Vor-
bildern des 17. und 18. Jahrhunderts kaum
entfernten, weist auch Edmund Stadler in
seinem Aufsatz «Die Raumgestaltung im
barocken Theater» (1954) hin: «Das ba-
rocke Prinzip, auf einer gerahmten Tiefen-
btihne mit perspektivischer Malerei auf hin-
tereinander gestaffelten flachen Kulissen,
Soffitten und Prospekten die Illusion eines
Raumes zu geben, behauptete sich siegreich
gegeniiber den verh&ltnismassig seltenen
Versuchen, die barocke Illusionsbithne mit
ihren Kulissen zu tiberwinden 31.» Die glan-
zende Ausstattung von Kunklers Theater
nahm auch den Berichterstatter der St.Gal-
ler Zeitung 1857 gefangen: «Die sorgfaltig
ausgearbeiteten Allegorien, die den Plafond
bedecken, die Malereien an den Briistungen
der Gallerien bilden mit dem lichten Bilde
des Vorhangs ein entziickendes Ensemble,
das auch den griesgramigsten Hypochonder
heiter stimmt, in welchem sich auch der
empfindsamste Schonheitssinn heimelig fin-
den muss 32.» Die Ausmalung des Zuschau-
erraumes besorgte Angelo Quaglio aus der
berithmten, seit 1778 in Miinchen anséssig
gewordenen Theatermaler- und Theater-
architektenfamilie aus dem Vall’Intelvi, der
das gesamte Dekorationswesen des Miinch-
ner Hoftheaters anvertraut war. Ein barok-
kes Geprage erhielt das Kunkler-Theater
vor allem durch Quaglios Rankenverzierun-
gen auf den ausschwingenden Galeriebrii-
stungen und durch die sogenannten Lam-
brequin-Behénge unter der Decke des Zu-
schauerraumes. Den heute noch erhaltenen
grossen Biihnenvorhang aus dem Eroff-
nungsjahr 1857 schuf der St.Galler Maler
und Kaulbach-Schiiler Rudolf Eduard Hau-
ser (1818-1891) im Trockneturm der va-
terlichen Fellhandlung am einstigen Vieh-
markt, dem heutigen Blumenbergplatz. Als

Vorlage diente Hauser das berithmte barocke
Gemalde «Aurora» von Guido Reni (1575
bis 1642) im Palazzo Respigliosi in Rom
und diirfte eine der frithesten Barock-Rezep-
tionen im St.Gallen des 19. Jahrhunderts
sein 33, Fir Festlichkeit und illusorische
Stimmungen hielt die barocke Formenkunst
ideale Mittel bereit, fir die Bretter aber,
«welche die Welt nur bedeuten, ist die Illu-
sion geradezu die Hauptsache; ohne sie
bliebe der Zuschauer meist kalt und theil-
namslos», so wurde 1886 in einem Aufruf
zur Unterstiitzung eines Dekorationsfonds
fir das St.Galler Stadttheater versichert:
«Wir nun, die Dekorationen, schaffen die
erforderliche illusorische Stimmung! Denn
bald versetzen wir Euch in vornehme Sa-
lons, in die Paldste des Reichthums, bald
zeigen wir Euch eine armselige Mansarde,
die Hitte der Armuth. Mitten in den star-
ren Winter zaubern wir eine lachende Frih-
lingslandschaft; Sonne, Mond und Sterne
heissen wir kommen und gehen, unbekium-
mert um die ewige Weltordnung 3¢!»> Wiah-
rend im st.gallischen Stiadtebau barocke Tra-
ditionen erst in den 1880er Jahren in der
Form des Neubarocks wieder zu blithen be-
gannen — am eindriicklichsten im Wohn-
und Geschiftshaus «Washington» (1892)
an der Rosenbergstrasse von Wendelin Hee-
ne —, verliess der Theaterbau in Ausstat-
tung und Sitzordnung kaum die im Barock
vorgezeichneten Wege.

7

Ausschnitt aus der Deckenbemalung des Zuschauer-
raumes von Angelo Quaglio aus Miinchen, 1857.
Die Malercien wurden bei der Neugestaltung 1938
entfernt (Archiv der Bauverwaltung der Stadt
St.Gallen).
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Unter den bestbesuchten Theateranldssen in der
zweiten Hélfte des 19. Jahrhunderts fanden sich auch
Stiicke mit spiritistischen Inhalten und ent-
sprechenden Lichtkulissen. Baron von Merelli,

«der grosste Illusionist der Neuzeit», gastierte im
St.Galler Stadttheater am 26. und 27. Juni 1883.
Inserat aus dem Tagblatt der Stadt St.Gallen.
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15 Kachler, S. 36 ff.
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20 Johannes Dierauer, Karl Miiller-Friedberg. S. 412,
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2 Kachler, S. 55.
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24 Diem, Band II, S. 174. — Kachler, S. 57.
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lungen von Detailzeichnungen zu Konstruktionen,
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werbe-Museum in. St.Gallen befindlich. St.Gallen
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27 Kachler, S. 66 ff.

8 Richard Wagner, Mein Leben. Vollstindige, kom-
mentierte Ausgabe. Herausgegeben von Martin
Gregor-Dellin. Ex Libris Ziirich 1977. S.556. — Das
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ler, S.69.
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Abbildungen
Kantonsbibliothek (Vadiana) St.Gallen.
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