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Dr. Walter Récking, Frankfurt
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Hans E.Deutsch

Die «Qualitit» eines Kunstwerkes hangt von
der «Qualitit» des Kiinstlers ab, der es her-
vorbringt. Es ist das Ergebnis seiner Intelli-
genz, seiner Empfindsamkeit den Dingen
gegeniiber, die ihm Anregung zu geben ver-
mogen, und seines technischen Kénnens;
diese Werte entstammen seinem Charakter,
seinem Verstindnis und seinem Tempera-
ment. Die besondere Form, die das Werk an-
nimmt, ergibt sich aus der Richtung, die seine
Interessen ihn fithren, und aus seiner Vor-
liebe fiir eine bestimmte Technik und Aus-
drucksweise. Dies, glaube ich, gilt fiir jedes
Gebiet der bildenden Kunst: Der Kiinstler
wird dann zum Maler, weil die sichtbare
Welt und die Mittel seines Handwerks
— Farbgebung und Farbe, Form und Raum —
die Dinge sind, die ihn dazu bewegen, sich
als Kiinstler auszudriicken. Ein Maler malt
nicht, um darzustellen, was er sieht, und
weil er dazu nun einmal in der Lage ist,
sondern weil ihn die sichtbare Welt dazu
anregt, seinen tiefen Drang nach Mitteilung
seiner Einsicht in Leben und Natur zu be-
friedigen. Er malt, weil er gar nicht anders
kann. Es ist also nicht eine oberflichliche
Beschaftigung zum Zeitvertreib, sondern
eine Tatigkeit, die seine ganze Konzentra-
tion, seine ganze Personlichkeit fordert, die
seine Gesundheit zerstéren und ihn von sei-
nen Mitmenschen scheiden kann. Es liegt
auf der Hand, daf} es hier nicht allein auf
Begabung, sondern auf Hingabe ankommt;
und wenn es richtigc und gerecht ist, das
Leben eines Kiinstlers von dieser Warte aus
zu betrachten, so ist es nur ebenso gerecht,
daBl der Betrachter auch dem Werk seine
volle, ernsthafte Aufmerksamkeit widme.

Was erfahrt also ein empfindsamer Betrach-
ter, wenn er vor einem Kunstwerk steht?
Hier wire eine ziemlich bedeutsame Fest-
stellung zu treffen. Der Kumstler ist ein be-
sonderer, ein schopferischer Geist, «beson-
ders» in dem Sinne, daB er schépferisch ist,

und «besonders» auch in dem Sinne, daf} er
seine schopferische Kraft auf die von ihm
einmal gewihlte Form beschriankt. Als Spe-
zialist steht er abseits, und als schopferischer
Geist befindet er sich — wie die Geschichte
zeigt — in einer kleinen Minderheit. Der Be-
trachter wiederum nimmt insofern an dem
schopferischen Akt teil, als dieser sich durch
ihn auswirkt: Was er erfahrt, ist Teil oder
Ganzes der geformten Erfahrung des Kiinst-
lers; wieviel es ist, wird von seiner Emp-
findsamkeit, seinem Temperament und der
schopferischen Kraft des Kiinstlers abhangen.
Zu den wenigen, die diese Kraft besitzen,
zghlt der Maler Hans E. Deutsch.

Die Welt des Malers Deutsch ist keine Idylle.
Man darf sich nicht tduschen lassen vom
farbigen Glanz seiner Bodensee-Landschaf-
ten, nicht von der festlichen Heiterkeit sei-
ner Stilleben, nicht von der verborgenen Me-
lancholie einer lyrisch gestimmten Kunst,
die dramatisches und ténendes Pathos ver-
meidet. Die Malerei des 1927 in Wangen als
Sohn eines Fabrikanten geborenen, in Sankt
Gallen Aufgewachsenen ist nicht «gemiit-
lich» im Sinne banaler Verklidrung.

Wenn von der Schénheit der Bodensee-
Gegend die Rede ist, fallt der Name Hans
E. Deutsch. Der Maler gab dem See und seiner
Umgebung einen neuen Mythos. Man spricht
heute viel von «Strukturen». Was es aber in
Wahrheit heifit, die Struktur einer Land-
schaft, ihre Geschichte und Geologie malend
zu erforschen, ohne modischen Tagestenden-
zen zu folgen, zeigt die Kunst des heute in
Rorschach lebenden Kiinstlers in nuce. Seine
Maleraugen durchdringen die Oberflache der
sichtbaren Umwelt, sie stoflen vor bis in
den Wurzelgrund. Das Geidder der Felsen
und die Schichten, die Jahrtausende aufein-
ander getiirmt haben, werden freigelegt.
Deutsch entdeckt das verborgene abstrakte
Muster, die geheime Ordnung der Natur
auch im scheinbar Widerspriichlichen und
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Chaotischen. Er erkennt die Landschaft-
Physiognomie, er spiirt den liangst vergan-
genen Abenteuern, Tragodien und Satyr-
spielen der Gegend nach. Fur ihn ist der
Stein lebendig. Die Schicksalsfiguren der
Felsen, Baume und Schluchten, ihre guten
wie die bosen Geister — und manchmal auch
Gespenster — sind sichtbar fiir den, der wie
Deutsch die Fahigkeit halluzinativer Ver-
gegenwirtigung besitzt. Die heitere wie die
bedrohliche Seite dieser Landschaft, ihr
inneres Wesen und ihre duBBere Erscheinung
schildert der Kunstler auf meist kleinen Fla-
chen zahlloser, unmittelbar vor der Natur
entstandener Olbilder in leuchtenden oder
dunkel glithenden Farben. Die Sensibilitat
dieser spontan, meist ohne Vorzeichnung
niedergeschriebenen Werke, ihre unperspek-
tivische Zweidimensionalitat, die signethafte
Dichte der Formen, die Heiterkeit getupfter
und gespachtelter Himmel vor durchschim-
merndem Malgrund, die Grazie des Gewebes
aus Farbe, die Verbindung von Raffinement
und unverbildeter Frische, exakter Beobach-
tung und kithner Abstraktion lassen oft an
chinesische Meister der Landschaftsmalerei
denken. Welch eine zusammenschlieBende
pragende Kraft, welch souverdnes Form-
gefithl dem Maler eigen ist, zeigt das Bild
«Segelhafen», auBerlich ein Werk mittleren
Formates, aber monumental in der kompo-
sitorischen Disposition. Die knappen, von
schwebender Musikalitat erfullten Formen
der Landschaft werden zu Emblemen ver-
dichtet, in die hieroglyphische Figuren ein-
geschrieben sind. Die Vegetation ist durch
Spachtelmuster angedeutet. Solche Verein-
fachung fiihrt zu groBer Konzentration von
Ausdruck und Form. Sie ist das Ergebnis in-
tensiven Lebens mit der Landschaft und ei-
nes Ausleseprozesses, dem alles anekdotische
Detail zum Opfer fiel. Bilder wie dieses sind
die «Summa>» der Landschaftskunst von
Hans E. Deutsch.

Die jegliche akademische Pedanterie kithn
auBer acht lassende Maltechnik ist unge-
wohnlich subtil. Die Farben sind von lichter
Transparenz, unabhingig von den zeichne-
rischen Konturen. Der wirkungsvoll ausge-
sparte Malgrund wird zum unentbehrlichen
Bildelement. «Viele halten Agquarelle fiir
wichtiger», sagte der Maler einmal, «weil
der Aufwand an Fleifl und Energie sichtba-
rer wird als beim Olbild. Das ist aber nicht
so. Die Arbeit, von der man so viel merkt
und sieht, ist nicht immer die wesentlichste.»
Das Wort ist ein Bekenntnis zu der Mal-
technik, in der Deutschs Kiinstlertum seinen
schénsten und reinsten Ausdruck findet.
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Schon friith hat er die Olmalerei als das ma-
lerische Medium erkannt, das seiner Natur
und Begabung in besonders hohem Mafe
entspricht.

Als ausgezeichneter Kenner alter und neuer
Kunst hat Hans E. Deutsch viele Anregun-
gen groBler Meister, nicht nur der Gegen-
wart, sondern auch der Vergangenheit, auf-
genommen und verarbeitet, ohne seine Eigen-
art preiszugeben. Bilder aus fritherer Zeit,
erfillt von klassischer Harmonie und mit si-
cherer, immer lockerer werdender Hand ge-
malt, zeigen, wie nahe der Kinstler schon
damals der schweigenden GréBe seiner heu-
tigen Werke gekommen ist.

Einsamkeit im Beieinandersein ist auch das
Thema des Werkes «Pieta», die sanfte Ge-
barde der Mutter Maria, die nach innen
lauschende Haltung ihrer Gebérde, erinnert
an die Anmut und holde Einfalt eines Fra
Angelico. Der schweigende Tod ist fur
Deutsch die andere Seite des Lebens. In sei-
ner grausamen, morderischen Gestalt stellt
er ihn selten dar, dann aber eindringlich wie
bei dem toten Christus auf diesem Bild.
Dieser Christus tragt eine starre, undurch-
dringliche Maske wie aus Metall. Man muf}
das nicht metaphysisch interpretieren, denn
die Maske, der man im Werk des Malers
immer wieder begegnet, hat vor allem for-
male Funktion. Sie hebt die individuelle Be-
grenzung der Figur auf, sie macht auch das
Antlitz zum Emblem. Dennoch sind diese
Maskengesichter nicht ausdruckslos. Mit we-
nigen Strichen vermag Deutsch den Wider-
schein von Freude und Schmerz, Milde und
Harte, Ergebung und Trotz darzustellen. Das
Kolorit — suptil nuanciertes Rot, Griin, Blau,
Violett, Ocker und tiefdunkles Braun — ist
gedampft. Die Klage erklingt in der Stille,
abgeschirmt gegen die duBere Welt. Poesie
und Mathematik, Intuition und Kalkiil sind
in dieser Bilddichtung zur Einheit geworden
— wie in der Musik.
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Trotz der oft geradezu hermetischen Ver-
dichtung seiner Themen, der Verspannung
abstrakt verknappter Figuren in eine ma-
thematisch-konstruktive, der Landschaft in
eine ornamental-organische Ordnung malt
Deutsch keine esoterischen Bilder. Seine Ar-
beiten bewahren, wie jede Kunst von Rang,
ihr Geheimnis; aber ihre Schonheit, der
‘Wohllaut der Linie, der Rhythmus der Form
und die Leuchtkraft des Kolorits erreichen
den Betrachter auch ohne Umweg iiber den
analysierenden Intellekt.

Deutschs Kunst ist nicht einfach, aber sie
erreicht auch den naiven Betrachter. Das ist
ganz im Sinne ihres Schopfers, der zwar,
nach eigenem Bekenntnis, «auf Beifall nie
gerechnety hat, der sich aber der gesell-
schaftlichen Wirklichkeit verpflichtet fiihlt
und eine Malerei will, die nicht im leeren
Raum existiert, die vielmehr ins Leben hin-
einwirkt, eine «Kunst in Funktions. Deutsch
selbst driickt das in einem Brief wie ein mo-
derner Matthias Claudius mit unverbildeter
Schlichtheit aus: «und dann sollte man im-
mer daran denken, bei allem was man tut:
Es soll uns dienen, wesentlicher zu werden.
Wenn es ein Gliick gibt auf Erden, so liegt
es allein darin, daB man spurt, es hat einen
Sinn, was wir tun.»
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