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Prof. Dr. Walter BoBhard
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Otto Rausch

Der Wohnsitz in einer Grofstadt verbiirgt
an sich einem kinstlerisch schaffenden Men-
schen gewiB noch nicht den Anschluf3 an
das pulsierende Leben der Zeit und an die
aktuellen Aufgaben der Kunst; allein, in
unserer Zeit, die zu Recht von der Kunst
nicht Beruhigung und Sattigung erwartet.
sondern Diagnose, Kritik, ziindende Impulse
und Herausforderung., in dieser bewegten
Zeit, die wir die unsrige nennen, scheinen
Kiinstler, die in der (Provinz, wohnen, doch
recht oft und leicht auf ein Seitengeleise des
Lebens und der Kunst zu geraten. Schirmt
das Land ab gegen die Fragen der Zeit?
Fehlt der Ansporn. tber einmal Erreichtes.
von der Kritik einst beifallig Aufgenomme-
nes hinwegzukommen? Man begniigt sich
mit Variationen altvertrauter — wenngleich
eigener — Themen und entwickelt das Voka-
bular kaum mehr, oder allfdlligen Neuorien-
tierungen fehlt die innere Notwendigkeit. sie

Welt im Prisma der Kunst

bleiben duBerliche Versuche, mit erfolgrei-
chen Zeitgenossen gleichzuziehen, es sind
Experimente ohne Lebens- und Aussage-
kraft. Einst war man aktuell, zeitnah, die
Zeit ging weiter, man aber blieb auf seinem
damaligen Besitzstand sitzen: landliche Welt
wurde unvermerkt zur versponnenen Welt.
Mancher Kinstler aus unserer Region hatte
auf der (Ostschweizer Kunstausstellung 1968,
in St. Gallen gegentiber der Kritik einen
schweren Stand.

Otto Rausch hat sich das Rheintaler Dorf
Thal als Domizil gewihlt, das Dorf, in dem
er als Sohn eines Bildhauers seine Jugend
verbracht hat. Hier hat er sich 1956 im Alter
von 33 Jahren nach einer Bildhauerlehre
und nach Studien an der Kunstgewerbeschule
St. Gallen und an staatlichen und privaten
Malerakademien in Paris als selbstindiger
Kiinstler sein eigenes Atelier eingerichtet.
Vor einigen Jahren hat er das Biirgerrecht
der Gemeinde erworben. und durch seine
aktive Teilnahme am Dorf- und Gemeinde-
leben beschamt er manchen Altbtirger. Otto
Rausch ist ein Kiinstler auf dem Lande,. Er
kennt von Grund auf das Leben eines Kunst-
schaffenden in der Provinz.

Ist er auch dessen Gefahren erlegen?

Vor zehn Jahren hat der Schreibende in einer
Beilage zum <Ostschweizerischen Tagblatt,
einige Betrachtungen zum damals vorliegen-
den Werk Rauschs angestellt. Heute tritt
diese Aufgabe erneut an ihn heran. und er
trifft auf ein wesentlich anderes Werk!
Heute scheint das Unterfangen. sich iiber
das Schaffen dieses Kiinstlers — Malerei.
Bildhauerei und Graphik —ins klare zu kom-
men, einfacher und zugleich schwieriger zu
sein als 1959.

Damals sah man sich einem ungemein viel-
seitigen, oberflachlich gesehen vielleicht so-
gar mitunter widerspriichlichen Oeuvre ge-
geniiber. Den Stellenwert eines Werks zu
erkennen war oft nicht leicht. Immerhin er-
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schloB sich dem aufmerksamen Betrachter
doch eine unverkennbare thematische Gene-
rallinie. der sich das Schaffen Rauschs letzt-
lich zuordnete: Lob des Daseins. und zwar
eines heiteren Daseins. offensichtlich ge-
nahrt durch ein ungebrochenes Vertrauen
des Kunstlers in die Giite der Weltordnung.
Rausch schien damals ein unbeirrbarer Op-
timist zu sein. fur den die Rede von Mifi-
lichkeiten Gerede war. fiir den Schiefes. Un
vollkommenes. Mifllungenes eben blofi Mifi-
lungenes im Werden und Wachsen der Din-
ge einer im Grunde fraglos gut angelegten
Welt zu sein schien. Seine Fruchtestilleben.
seine Akte. seine Landschaften strahlten ge-
lassene Festlichkeit aus. machten Fulle des
Seins manifest. Die Mittel. deren er sich zum
Ausdruck. zur Mitteilung seiner oft mediter-
ran heiter geschauten Welt bediente. waren
— wie vielgestaltig sie unter sich auch sein
mochten—verhiltnismaBigunproblematisch:
ste sollten nicht ihrerseits Problematik in
eine problemlose. zur unreflektierten Freude
einladende Welt bringen. Die Plastiken und
Reliefs waren vornehmlich groBfliachig. von
ruhiger und glatter. satter Haut: in den ge-
malten Stilleben niherten sich die Frichte
dem Rund; bauchige Vasen und offene run-
de Schalen erhielten den Vorzug vor kompli-
zierterer Keramik: in Rauschs Malergarten
schien es vorwiegend Blumen mit tellerrun-
den Bliten zu geben. und oft wurden sie in
praller Draufsicht gemalt. selbst wenn sie in
Vasen eingestellt waren. Baume nahmen ein
fulliges Rund oder Oval an. der Kreis spielte
eine beherrschende Rolle. und den ungebro-
chenen Farben galt die besondere Liebe des
Malers. Die Bildflidche driangte zum Quadrat.
Holzschnitt und Collage erlebten eine hohe
Zeit in Rauschs graphischem Schaffen.

Vor allem aber — wir haben es bereits ange-
tont — erlaubte sich Otto Rausch in einer Art
naiver Unbefangenheit die verschiedensten
technisch-formalen Ausdrucksmittel und Ex-
perimente. vor denen der Betrachter gele-
gentlich etwas ratlos war. Fiur ihn waren
Probleme des Ausdrucks nicht von Belang:
die Botschaft von der heilen Welt iiber-
briickte alle formalen Fragen.

Und heute? Wer ist Otto Rausch heute. und
wie zeigt er sich uns?

Die Skala seiner Ausdrucksformen ist schma-
ler geworden. und insofern ist er leichter zu
fassen. aber: was er uns mitzuteilen hat. ist
nicht mehr die einstige vergleichsweise ein-
fache Kunde von der gesicherten Existenz
alles Seienden. Wenn jene Kunde moglicher-
weise auch bereits mehr suggestive Auffor-
derung zur Zuversicht als Feststellung einer



Tatsache war. so bekennt sich Rausch heute
jedenfalls offensichtlich auch zum Wissen
um die Zerbrechlichkeit der Dinge. Woriiber
ervordem in vielleicht erzieherischer Absicht
hinweglenken. was er verschweigen wollte.
dem verschlieBt er sich heute nicht mehr.
Hat darunter seine Welt an Schonheit ver-
loren?

Keineswegs, scheint uns. BloB ist die Schon-
heit stiller und anspruchsvoller geworden.
die Art. wie Rausch der Kreatur begegnet.
behutsamer. verhaltener und — heiterer. hei-
ter im Sinne einer franziskanischen Iiebe
ftir das Sein gerade in seinen gefihrdeten
Formen. An die Stelle eines Postulats von
reiner Schonheit ist das bescheidene. diffe-
renzierte Wahrnehmen und Aufzeigen der
alltiglichen Wirklichkeit getreten. Rausch
st heute weniger dogmatisch als vor zehn
Jahren. er ist offener und gelassener gewor-
den, er bedarf nicht mehr des unversehrten
Schonen. um die Schonheit der Welt zu zei-
gen. nicht mehr der Gesundheit. um die
aft der Kreatur zu feiern.
Das Leben ist fir ihn immer lebenswert.

groBartige Leben

nicht nur in seinen vollkommenen Erschei-
nungen. Auch die sogenannten Schattensei-
ten konnen schon sein. auch Schwarz kann
schon sein. so schon, dafl man es lieben muB.
Bezeichnend fiir diese Wandlung ist. daB
Otto Rausch heute um ein «schwarzes, Bild
einen goldenen Rahmen schligt; ausgerech-
net in den Jahren seiner Offnung zum ge-
fihrdeten Dasein hat er seine Liebe zur Gold-
leiste entdeckt.

Mit diesem Umbruchs in der Weltschau hat
das lineare Element Oberhand gewonnen in
Rauschs Malerei. Die sensible. vibrierende
Linie ist zum Triger des Bildgeschehens ge-
worden und hat die Flachigkeit verdrangt.
Das Bildnis, das Stilleben entziehen sich so
wenig wie die Landschaft der Vorherrschaft
der Linie und der Linienbiischel, die sich
ausnehmen wie Antennen oder wie die
Chiffernschrift des Lebens, das sich dem si-
cheren Zugriff entzieht. Rausch hat sogar zur
Radierung als einer ihm nun angemessenen
Form der Mitteilung gegriffen; im Gepick
fiir einen Englandaufenthalt 1965 fanden
sich die ersten Kupferplatten. Vor zehn Jah-
ren wire die Radiernadel in Rauschs Werk-
zeugkasten noch kaum denkbar gewesen.
Fiir Rauschs jiingste Entwicklungsphase ist
auch aufschluBBreich, daf} er sich der Senk-
rechten und der Schrigen mehr anvertraut
als in der vorausgehenden Epoche. die unter
dem Zeichen des harmonischen Gleichge-
wichts zwischen Waagrechter und Senk-
rechter stand.
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Auch auf der Palette hat sich der Wandel
ausgewirkt. Unverkennbar ist die Hinwen-
dung zu gebrochenen, in jingster Zeit gele-
gentlich Farben
oder aber zu einem transparenten. dem Pa-
stell verwandten Kolorit: zwei Spielarten der

sogar erdig-schmutzigen

einen und selben Farbauffassung. der eigen-
tiumlich 1st. da sie eine differenziertere. be
hutsamere Aussage gestattet als die vordem
bevorzugten pralleren reinen Farben. Die
Leuchtkraft und Eindeutigkeit der Farben
wurde zurtickgenommen zugunsten  einer
verhalteneren und vielschichtigeren Deutung
der Objekte. Wo die Welt Fragwiirdiges und
Getihrdetes zeigt. tritt Tasten an die Stelle
des Zugnitfs.

In semner Bildhauerei bemerken wir eine
analoge Verinderung. Wunderbares Doku-

ment der feinnervigen Liebe zur Schonheit
i ihrer Verletzlichkeit i1st der in unserem
Text abgebildete Méadchentorso (1968) in
Basler Privatbesitz. Wer die jungste Ent-
wicklung von Rausch verfolgt hat. wird auch
verstehen. weshalb er durch das Gesicht
eines Maidchens (Abbildung) eine senk-
rechte Linie gemeiBelt und weshalb er die
Portréatbiiste nicht i die Mitte des Sockels
montiert hat. Man spricht von der ruhenden
Mitte. Rausch hat sie gemieden: selbst eine
scheinbar beildaufige Angelegenheit wie die
Fixierung einer Plastik auf ithrem Sockel be-
niitzt er, um das Prekédre unseres Daseins
anzudeuten. Die schmerzliche Linie durch
das Midchenantlitz und die ungefihrdete
Mitte: sie schlossen sich in der Tat aus.

o Rauschs Schaffen im vergangenen Jahr-
Otto R “hs Schaffe gan Jal

zehnt bietet das Bild eines erstaunlichen
Wandels und emner Weiterentwicklung 1m
Werk eines (Kinstlers auf dem Lande.. Die
Verinderungen sind nicht das Ergebnis ei-
nes verspielten Entschlusses. «es einmal mit
einem anderen Stil zu versuchen». sondern
Zeugnisse eines gewandelten Weltbilds. Da-
far spricht die Konsequenz. mit der <ie sich
durch alle Sparten des vielseitigen Oeuvres
— Bildhauerei. Malerei. Graphik: auch auf
Rauschs Keramik wire zu verweisen — ein-
heitlich und durchgiingig duBlern. auch so-
gar dort. wo scheinbar blof handwerkliche
und technische Fragen zu losen sind.
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