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Die Fresken von 1564-1568 auf Mariaberg
zu Rorschach am Bodensee,

die einzige noch erhaltene Saalausmalung
auf Schweizerboden, und ihr Ausklang

I

Die Ausmalung des Kapitelsaales
zur Marienkapelle: Ausgangs-
punkte und Vorkenntnisse zum
Freskenverstandnis

1
Die Maltechnik

Auf feuchtem Mauergrund: al fresco = frisch.
Der frische Putz muf} reinen, gentigend ge-
wisserten WeiBkalk und reinen, eisen- und
tonfreien QuarzfluBsand enthalten. Die Far-
ben werden mit Regen- oder Kalkwasser und
Kasein aus Milch angemacht. Der feuchte
Grund bindet die Wasserfarben auch ohne
Leim. Weder Trockne noch Nisse loschen sie
aus. Die Kohlensdure in der Luft zieht den
im Mortel gelésten Kalk an die Oberflache
und verwandelt die Farben in ein durchsich-
tiges, schiitzendes Email. Und da sich die
Farben mit Kalk verbinden, diirfen nur Na-
tur- oder Erdfarben verwendet werden, keine
kiinstlich hergestellten und nur wenige aus
der Pflanzenwelt. Zum Malen auf feuchtem
Grunde gehort Erfahrung. Zeit und Geld.
Die dunkelnden Nafifarben miissen im vor-
aus mit den aufhellenden Trockenfarben ins
richtige Verhiltnis gesetzt werden. Und die
Malarbeit mufl vor dem Auftrocknen des
feuchten Grundes vollendet sein. Der Maler
nahm also immer nur einen Teil der Pause
vom ganzen Kartonbild als Vorlage. Trotz-
dem bemiihten sich die Kiinstler zu allen
Zeiten, Gemilde mit mattem Glanze und le-
bendiger Firbung und Farbwirkung (= Ko-
lorit) auf die Mauer zu bringen, am nattir-
lichsten und schoénsten im Altertum und
Mittelalter.

Auf trockenem Mauergrund: al secco. Da lief
sich auch mit Leimfarben malen. Sie stam-
men aus tierischen Stoffen, vorwiegend Glu-

tin, werden mit Wasser angeriihrt, sind in
Alkohol und Ather unléslich und werden
durch Gerbsaure gelost. Die Ttaliener ver-
lieBen diese harten Bindemittel im 14. Jahr-
hundert und vermischten und verdinnten
das Farbpulver mit Eigelb, EiweiB. Feigen-
milch, Leim und arabischem Gummi, daher
Temperafarben genannt (von ital. tempera-
re = verdinnen. mischen ). Dann gingen die
Italiener um 1470 zu den Olfarben aus Pflan-
zenstoff tiber. Diese mischten die Gebriider
van Eyck in den Niederlanden auf dem
Farbbrett, malten naB in naf und erreich-
ten leuchtende Farben und helle Tone. Aus
dieser Technik brachte der vielbegabte Leo-
nardo da Vinci (1450-1519) noch mehr her-
aus. Er modellierte mit einer einheitlichen
FFarbe ein Gemilde ganz durch. so daBl nur
noch der Gegensatz von Hell und Dunkel
wirkte. Damit hatte sich die Olmalerei durch-
gesetzt.

Die Maltechnik auf Mariaberg: al fresco al
secco. Noch eine dritte Maltechnik war mog-
lich, auf frischem und trockenem Grunde zu
malen oder nur auf trockenem Mauergrund,
und dann auch mit Erd- oder Naturfarben,
was immerhin auch Fresken ergab. Doch
nannten die Italiener nur die erste Art «fre-
sco buono». Der Handwerker genofl im Ar-
beitsgang eben noch eine grofie Freiheit. Ne-
ben dem freien MeiBelschlag des Steinmet-
zen liuft die freie Pinselfithrung des Malers.
Oft waren es auch Sparsamkeit und Bequem-
lichkeit. So mochte es kommen, daf} einer al
fresco begann und al secco aufhérte. Ent-
scheidend waren die Frescofarben, die Erd-
und Naturfarben. Wie also wurde auf Ma-
riaberg gemalt? Das ist nach alldem, was
die Fresken in den 400 Jahren von 1568 bis
1968 von den vielartigen Zeitgenossen erleb-
ten, nicht so leicht zu bestimmen. Der in der
Schweiz so oft zu Erneuerungen aufgerufene
Restaurator und Kirchenmaler Karl Haaga
Vater sel., der 1899 die Freilegung der Fre-






«Mariaberg» Rorschach, Nordseite.
Aufnahme vom Turme der Jugendkirche,
von Bernhard Moosbrugger.

sken auf Mariaberg durch eine Ziircher Firma
mit grofer Anteilnahme und fachméanni-
schem Blick verfolgte und mir spéter dariiber
berichtete, war der Ansicht, daBl die Marien-
bilder oder Offenbarungsbilder zur Geburt
Jesu in den drei Ostjochen «weitgehend» al
fresco buono gemalt seien. Der Sohn gleichen
Namens, der die Werkstatt seines Vaters wei-
terfithrt als ebenso geschulter Erneuerer und
Kirchenmaler und der wahrend der letzten
vier Jahre in der Kathedrale in St.Gallen die
schwere Abdeckung und Wiederauffrischung
der Deckengemilde (2600 m?) als Chef-Re-
staurator mit einer Gruppe von acht Hand-
werkern und Kiinstlern erfolgreich leitete,
kommt heute zu der Uberzeugung, daB alle
Decken-und Wandgemélde im heutigen Mu-
siksaal des kantonalen st.gallischen Lehrer-
seminars auf Mariaberg fresco-secco gemalt
seien. Und er folgert dies aus dem Grunde,
daB die Bilder bei der Wegnahme der «tiber-
tiinchung» abblattern, wahrend die «guten
Fresken» abwaschbar sind,daf} also die «Uber-
timchung» von 1855 die gréfite Schuld an
der Freskenzerstérung trage. Dazu muf ich
ergidnzend beifiigen, daB ohne boswillige Zer-
kratzungen manche Personen-Bildnisse ihr
Antlitz bewahrt hétten. Auch meint Herr
Kirchenmaler Haaga, daBl die urspriingliche
Tonstarke und Farbwirkung den Raum
miéchtig erhellt haben miisse, was auch der
Wille von Bauherr, Planmeister und Fre-
skenmaler bejaht. Zu dem Zwecke lieB auch
dasKloster St.Gallen teure Erdfarben ausIta-
lien kommen, mit dem es in regem Verkehr
stand. Die FErde aus Siena (terra Siena) er-
gab ungebranntein Gelb (haufig verwendet),
ein- bis filnfmal gebrannt ein immer leuch-
tenderes Rot, bis der sechste Brand aschgrau
wurde. Die Erde aus Neapel brachte das
Blau (lapislazuli), wahrend das teure Hell-
blau ausKobaltpulver hergestellt wurde. Aus
der Erde von Verona kam das Griin. Auch
Ocker und andere Naturfarben fanden Ver-
wendung (aus Mitteilungen von Haaga Se-
nior). Es scheint, das Kloster St. Gallen habe
sich fiir die Saalausmalung auf Mariaberg
viel kosten lassen.

2
Der Bildgedanke

Offenbarungsbilder zur Geburt und Froh-
botschaft Jesu Christi. Fir die Ausmalung
des Kapitelsaales mit den sechs Gewdélbe-
jochen und den 24 Jochzwickeln waren vor-
gesehen: 12 apokalyptische Bilder (griech.
apo = weg und kalypto = ich verhiille),

also «Enthiillungs-» oder «Offenbarungs-
bilder» zur Geburt des « Gottessohnes Jesu
Christi», auch «Marienbilder» oder «Bil-
der aus dem Leben Mariens» genannt (in
den drei Ostjochen), ein escatologisches Bild
(griech. éschata = die letzten Dinge, Escha-
tologie = Lehre von den letzten Dingen, vom
Tode), also Bild von der Erlssung im Tode,
aufgezeigt an der Mutter Jesu; Mariens Auf-
nahme und Krénung im Himmel (am Ende
der Bildnisse, an der Nordwand), 4 Joch-
bilder mit dem Stammbaum Jesse, erginzt
durch 4 Quadratbilder, mit Josef und der
Heiligen Familie als Endbild (zwischen
Saaltiire und Hauptaltar an der Ostwand)
und 8 evangelische Bilder als Erfiillungsbil-
der der Frohbotschaft (Eu-angelium = gute
Botschaft), auch «Heiligenbilder» genannt.
Die Bilder stehen an der Weltwende im
Ubergang vom Alten zum Neuen Bunde zwi-
schen Gott und der Menschheit als Briicke,
sind dargestellt in der «Heiligen Schrift»,
dem «Buch der Biicher», der Bibel (griech.
lat. Biblia = bi aus dwi = duo = zwei) des
Alten und Neuen Testamentes (lat. test-ari
= bezeugen, testamentum = letztwillige
Verfiigung), im Proevangelium des Jakobus
(siehe Die Apokryphen Evangelien des Neuen
Testamentes von Henri Daniel-Rops im Ver-
lag der Arche Ziirich 1956) und in der Le-
genda aurea oder sanctorum, verfat von Ja-
cobus a Voragine, OP, 1228-1298 in Genua
(deutsch von R.Renz 1917, 2. Aufl. 1955).
Drei Familien erfiillen und offenbaren die
Menschwerdung des Gottessohnes: Zacha-
rias und Elisabeth, die Eltern des Taufers
und Wiistenpredigers Johannes, Joachim und
Anna, die Eltern Marias, der Mutter Jesu,
und die Heilige Familie mit Jesus, Maria
und Josef. Gibt es eine Familiengeschichte,
die so weltumfassend und so grundtief im
Rahmen der Dreifaltigkeit Gottes die grofite
Weltwende herbeifiihrte, wie die drei Tra-
gerfamilien der Menschwerdung Jesu? Kein
Wunder, wenn auf Mariaberg am Zustande-
kommen der Fresken bei der Schwere des
Bildinhaltes drei gewiegte Ménner mit vol-
lem FEinsatze mithalfen: Bauherr, Planzeich-
ner und Freskenmaler, was dem ausgemal-
ten Kapitelsaal einen eigenen ortsgebunde-
nen Rorschacher Reiz verleiht.

3
Der Bauherr

Fiirstabt Ulrich Résch (1463—1491) und sein
neues Weltbild im Bau und Bildwerk von
Mariaberg. Kaum je haben Goldgeld, Buch-



druck, Kanone und Segeltechnik den Men-
schen im Denken und Fiihlen, Folgern und
Handeln so sehr umgestellt wie die Zeiten-
wende um 1500. Und selten hat ein Mensch
den geistig-technischen Umbruch so erfolg-
reich ausgeschopft wie der rote Bickerssohn
aus Wangen im Allgéau (= Alpgau). Furst-
abt Ulrich VIIIL. Er war ein Mann von zwin-
gender Lebenskraft und unbeugsamer Folge-
richtigkeit. weltweit im Wissen, unermud-
lich in der Arbeit, ein vorbildlicher Verwalter
und Wirtschafter. ein Finanz- und Rechts-
genie, wie thn das Jahrhundert nur wenige
hervorbringt. Er dachte schriftlich, schrieb
alles auf, Einfille auch des Nachts. und un-
ternahm keine groflere Handlung, ohne vor-
her Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft
grindlich gefragt und erforscht zu haben.
Und so muBiten ihm die Unternehmungen
auch gelingen. Was wollte Abt Ulrich auf
Mariaberg zu Rorschach am Bodensee schép-
ferisch Neues schaffen, nachdem ihm Stadt
und Schirmorte die unabdingbaren Stein-
bauten zur Gesamterneuerung innerhalb der
Klosterstadt St.Gallen versagten? Nichts an-
deres als einen heimeligen Wohnbau samt
Schule und Kapelle fiir Leib. Geist und Seele,
fars Diesseits und Jenseits, unter einem
schiitzenden Dache. wahrlich kein «Uni-
kum ». sondern erstmals diesseits der Alpen,
lange vor Francois Mansart (geb. und gest.
in Paris. 1498-1566), mit geraumigen Dach-
zimmern ausgestattet fur die Zukunft., und
alles in einem geschlossenen Hofbau nach
Art der Griechen und Rémer. mit Einzel-
zimmer und FEinzelgarten fur den neuen
Menschen zur Entfaltung und Naturverbun-
denheit. nach Art von Santa Giustina in Pa-
dua. Er wollte auch eine Zufluchtsstitte schaf-
fen unter kriegerisch unvertrauten Nach-
barn. einen neuen unbehinderten Hauptort
fur die Landesverwaltung des « Firstenlan-
des» und diealte verlorene «Verkehrsfryhait»
wiedergewinnen tiber dieneuerbaute«Schiffs-
landi» zu den Markten am Bodensee und zu
Kaiser und Papst. denen er als auBerordent-
licher Richter und Gesandter diente. Was
ithm aber. wie aus allem hervorgeht, zu-
niachst am Herzen lag, war der Bau einer
Studienanstalt in der Stille und Ruhe land-
licher Abgeschiedenheit zwischen Bergwald
und See. nicht zuletzt als Anziehungspunkt
fir junge und gelehrte Monche dank der
frischen Luft und der Farbenpracht des Bo-
densees. Daher wollte er diese neue Schule,
diese Hof-, Zimmer- und Gartenbauwohnung
mit einem iiberbordenden Reichtum an
Steinbildnissen in den SchluBsteinen und
auf den Konsolen versehen und in der Far-
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benpracht eines ganzen Saales mit Fresken
aufleuchten lassen. Dabel gelang dem Bau-
herrn Abt Ulrich Rosch das fast Unmogli-
che. in einem geschlossenen Bau. gleich ei-
nem Kleinod, zwei Wendezeiten der Welt-
geschichte, zwel neue Weltbilder, das vom
Jahre 1 und 1500, tiber anderthalb Jahrtau-
sende hinweg, in einem festzuhalten; denn
die Wende schafft immer auch das neue Bild
in der Kunst. So gleicht Mariaberg einem
aufgeschlagenen Buch der Weltgeschichte.
das zu erhalten die Gegenwart, ebenfalls
eine grofie Zeitenwende, ein besonderes
Verstandnis aufbringen sollte.

4
Der Planmeister ( Architekt)

Die Zeichnungs-Entwiirfe des Planmeisters
Erasmus Grasser (1450-1518) als Baumei-
ster. Bildschnitzer und Steinmetz. Eben als
dem Abte von St. Gallen. dem deutschen
Reichsfursten, Bauhindernisse in den Weg
gelegt wurden, erschien alsogleich auf dem
Plane die gewaltigste Gewerkschaft deut-
scher Lande. die «alldeutsche Bauhutte des
Steinhandwerks», der «Bruderbund gefreiter
Steinmetzen», und lieh dem Abte alle Dien-
ste. Er war 1459 von Meistern und Gesellen
zu Regensburg gegriindet worden, als sich
die Auswirkungen der Hussitenkriege furcht-
bar auf das Bauhandwerk legten und es dem
unlautern Wettbewerb in die Arme trieben.
Es zu retten und auf der Hohe der alten
Dombauhiitte zu erhalten, machte sich der
«Bruderbund der gefreiten Steinmetzen» zum
hohen Berufsethos. das noch in der Spatgotik
des Mittelalters ein volles Dasein genof. Wer
von den gréfern Unternehmern dem Bunde
nicht beitrat, dem drohte Boykott. Und zu
diesen groBern Bauten gehorte Mariaberg.
Nicht umsonst standen am 21. Mérz, am Be-
nediktstag 1487, bei der Grundsteinlegung
funf bewahrte Meister des Hiittenbundes auf
dem Bauplatz und gaben ihr bestes Urteil
tiber Lage und Plan ab. Das war die erste
Patentprifung, die Mariaberg bestand, und
zwar vor der gewaltigsten und angesehen-
sten Gewerkschaft aller deutschsprechenden
Lande. Kein Wunder, wenn die Eidgenossen
nach dem Klosterbruch die St.Galler nicht
noch einmal unter ihre Fittiche zu nehmen
wagten und diese ihren Fehler von 1480 erst
in der dritten Nachkommenschaft 1566 ein-
sahen und wettmachten. Glicklich, wer das
noch kann! Und daB auch der Franke aus
Schmidmiihlen in der bayrischen Oberpfalz,
nun Meister in Miinchen. und wahrschein-

lich auch die Richmann von Thal, die Werk-
meister auf Mariaberg., Verbandsbriider ge-
wesen sein missen. braucht nicht gesagt zu
werden. Beweise haben wir keine. Eben im
Schicksalsjahr des Klosters, im Jahr 1480,
hatte der junge Kiinstler Erasmus der Stadt
Minchen fiir den alten Rathaussaal die Moh-
ren, die Moriskos, als Tanzfiguren abgelie-
fert. Sie machten Aufsehen, weil ihre Bewe-
gungs- und Ausdrucksmotive in dieser tiber-
bordenden und uniibertroffenen Fiille die
Saaltanzer packten und zur Nachahmung
aufreizten. Der Hiittenverband mufl Eras-
mus empfohlen haben, und Abt Ulrich griff
augenblicklich zu. denn sein Anstellungs-
vertrag fallt ins Jahr 1481, noch bevor der
Klosterkonvent tiberhaupt Stellung fiir Ma-
riaberg bezogen hatte. Aber wer konnte fiir
die zeichnerischen Entwiirfe des vorgesehe-
nen Bildreichtums in Stein und in Farben
auf Mariaberg am besten in Betracht kom-
men als eben der junge Erasmus, der bald
als ein leidenschaftlicher Bildschnitzer und
Steinmetz. ja auch als gesuchter Baumeister,
Brunnentechniker und Briickenberater land-
auf und landab bekannt wurde. Und da Abt
Ulrich Rosch., in allem was er unternahm.
das Beschlossene in Wort und Bild vor sich
haben wollte, ist die vorzeitige Anstellung
erklirt, aber auch die Tatsache. daB3 der Plan-
meister fur alles, fir Bau, Rippengewdélbe.
MaBwerkfenster, fir die SchluBstein- und
Konsolbildnisse, aber auch fiir die Farben-
bilder, die Fresken, Zeichnungsentwiirfe vor-
legen muBte. Diese Entwirfe miissen in der
Zeit von 1481 bis 1491 entstanden sein. Und
wirklich tritt uns im ganzen Bau von Maria-
berg in den Zeichnungen von Rippen, Stein-
und Farbenbildnissen die doppelte Linien-
fuhrung: die spitze, schneidende, kantige des
Holzschnitzers und die weiche, mollige. runde
des Steinmetzen immer wieder vors Auge.

5
Der Freskenmaler NK und sein
Portrat ohne Namen

Wer hat die Fresken auf Mariaberg gemalt.
wie heiBit der Maler. woher kam er? DaB
unter zwel Abten und in Abstdnden und in
zwei Malarten gemalt wurde, konnte dazu
verleiten, zwei oder mehrere Maler anzu-
nehmen. Der Aufschub kann aber seinen
Grund im Warenbezug aus Italien und in
der Wartezeit der Technik haben, abgese-
hen vom Tode des Abtes. Weit wichtiger sind
jedoch die Malarbeit und die Verwendung
derselben Farben, was im ganzen Saale als
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N\ K \nfangsbuchstaben des Freskenmalers, auf
dem Barbara-Standbild, Nordwestjoch, Siidzwickel.
aul der duBersten Kante der der Turmsticge
vorgelegten Steinplatte. Durchzeichnung.

eine Einheit festgestellt werden kann. Auch
Anfang und Ende der Malerei sind ein Be-
weis, daB3 nur ein Maler am Werke war. Be-
gonnen hat er in biblischer Treue. wie auch
der Baumeister Erasmus Grasser, im Nord-
osten, weil auch Jesus so uber Bethanien in
Jerusalem einzog, und aufgehort hat er ent-
sprechend im Nordwesten. Und da setzte er
im Barbara-Standbild auf die duflerste Kante
der der Turmstiege vorgelegten Steinplatte.
dem Beschauer fast auf die Nase. die An-
fangsbuchstaben seines Namens NK. Das
war die Mode jener Zeit, der sich auch die
Maler der damals blithenden st.gallischen
Buchmalerei unterzogen. Und zur Zeitmode
gehorte, daf er sich auch in einem Portrat
verewigte. aber auch ohne Namen. Vielleicht
gehorte NK zur Malerfamilie Knus in Kon-
stanz. denn einer von ihnen malte kurz dar-
auf um die Jahrhundertwende in Wil bei
St.Gallen, wo der Abt im «Hof» haufig
Wohnung bezog. Auch deuteten die vielen
Kenntnisse von Land und Leuten auf einen
«Wandermaler». weil der alles verwiistende
Bildersturm Maler und Steinmetzen aus der
angestammten Heimat vertrieb und zur Wan-
derschaft zwang. Und eine der von ihm so
schon und so naturgetreu gemalten Land-
schaften am Bodensee wird seine Heimat ge-
wesen sein. — Der Freskenmaler hatte den
Auftrag. den wohl oft lockeren Zeichnungs-
entwiirfen des Planmeisters Erasmus Gras-
ser — die Bezeichnung Architekt fur den ge-
schulten Baumeister erst seit dem Bau der
Tuilerien in der zweiten Halfte des 16. Jahr-
hunderts — Leben und Seele einzuhauchen.
was er auch in voller personlicher Freiheit
vollzog. DaBl die Zeichnungsentwiirfe des
Planmeisters auch lange nach seinem Tode
im Jahre 1518 vorhanden gewesen sein miis-
sen, geht auch daraus hervor. daf3 sich vier
Abte sofort nach ihrer Wahl um die Aus-
malung des Saales bemiihten, daB aber die
Zeitverhdltnisse die ersten zwei daran ver-
hinderten.

6
Das Bildschicksal (1568—1968)

Menschenleben und Menschenkunst sind
dem Schicksal unterworfen. Neue Lebens-
erkenntnisse konnen es mildern, neue Ge-
walttiatigkeiten verschlimmern. Mariaberg
war nie Kloster. wohl aber Statthalterei und
Oberamt. vortibergehend Volks-. Mittel- und
Hochschule des Klosters St. Gallen, wihrend
desDreiBigjihrigenKrieges (1618-1648)voll-
gestopft mit deutschen Flichtlingen bis auf
den Dachboden hinauf. wie in der Rheinnot
von den Bedringten aus Altenrhein und wie
1871 mit Soldaten und Pferden aus Frank-
reichs Bourbacki-Armee in den Kreuzgin-
gen, und doch hat dieses Traumschlof am
Rorschacherberg manchen Sturm erlebt. Von
1568 bis 1968 gingen darin wihrend vier-
hundert Jahren vier mal drei Menschenge-
schlechter ein und aus, nutzten die altehr-
wiirdigen Réume, schauten den farbigleuch-
tenden Saal im Ostfliigel und hinterlieBen
dem Bau ihr Zeitgepriage, am schlimmsten
die eigenmichtigen Menschen des 19. und
20. Jahrhunderts, von der Ziircher und Ber-
ner Besatzungsarmee zu Rorschach und auf
Mariaberg wihrend des Toggenburgerkrieges
(1712-1718) gar nicht zu reden. Nachdem
der GroBie Rat des 1803 gegriindeten Kantons
St. Gallen 1805 das damals blithende Kloster
St. Gallen mit 36 gegen 33 Stimmen und ge-
gen den lauten Einspruch des katholischen
Volkes aufgehoben hatte, verschleuderten
Administrationsrat und Kollegium des katho-
lischen Kantonsteiles im Sinne der franzosi-
schen Aufklarung und des dsterreichischen
Josefinismus die herrlichen Wilder und ver-
kauften Mariaberg 1840 an die Hafenge-
meinde Rorschach. Diese verpachtete das
Gebéude vortibergehend als Tabakfabrik an
einen Deutschen. 18541862 an die sich bil-
dende evangelisch-reformierte Kirchgemein-
de als Pfarrhaus und Kapelle und 1864 an den
Kanton St.Gallen. der darin das kantonale
Lehrerseminar einrichtete und die ganze Lie-
genschaft 1866 kiuflich iitbernahm. Aber
wihrend die Regierung als oberste Verwal-
tungsbehorde diesem in der Schweiz einzig
noch rein erhaltenen Hof-. Zellen- und Gar-
tenkloster mit seinem Reichtum an Stein-
und Farbenbildern iiber 1500 Jahre christli-
chen Glaubenslebens alle Sorge hitte ange-
deihen lassen sollen. stand sie ihm kalt und
kenntnislos gegentiber. ganz im Sinne der
immer noch schwelenden Aufklarung. Riick-
sichtslos, gegen alle Regeln der Kunsterhal-
tung. wurde verdandert. Dies belastet die heu-
te vorgesehene Erneuerung tiberaus schwer.



Es war ein folgenschwerer BeschluB. als der
katholische Ortsverwaltungsrat dem evange-
lischen Kirchenrat 1854 ftr den Gottesdienst
nicht den Saal des Sommerrefectoriums im
Westfliigel. schon wegen des einfachen Zu-
ganges durch das alte Klosterportal, sondern
das Winterrefectorium im Nordflugel tiber
das schone Stiegenportal zur Verfiigung stell-
te. Denn schon 1855 verlangte der Kirchen-
rat die Uberlassung der Marienkapelle mit
den herrlichen Fresken, an sich kein Un-
gliick. wenn die Heiligkeit des Raumes und
das fremde Figentum gewahrt worden wia-
ren. Dem war aber nicht so. Als die Gemein-
debehorde ihr Jawort gegeben hatte und im
Sinne der Aufkliarung und des Josefinismus
wohl viel zu weit gehende Zugestandnisse,
begann Kantonsbaumeister Hegi im Auftrag
des reformierten Kirchenrates, alle Winde
zwecks VergréBerung um vier Raume (Siid-
zimmer, Durchgang zur Ubungsschule, Ka-
pelle und Sakristei) durchzuschlagen, ohne
jegliche Riicksicht auf die Wandfresken. Ja.
um dem in der Sakristei aufgestellten Har-
monium in der Kapelle besseres Gehor zu

verschaffen — die geoffnete Tire gentigte
scheinbar nicht —, durchschlug Hegi, wohl

mit Absicht, das einzige groBe Bild an der
Nordwand von der Endlgsung im Tode. mit
der Aufnahme und Krénung Mariens im
Himmel. verbunden mit den Aposteln am
Grabe und den beiden Abten Diethelm und
Otmar. welche die Fresken 1564-1568 aus-
fiithren lieBen. Schlimmer noch war dernéch-
ste Schritt des Kirchenrates, unverantwort-
lich und brutal zugleich. Er lie8 die licht-
leuchtenden Fresken an Decke und Winden
durch eine dunkle graue Masse Ubertiin-
chen. Welch ein Bildersturm! Kein Wunder.
wenn sich die sinnlose Zerstérungsarbeit
in aller Stille vollzog. Und das alles fur
eine Pachtdauer von sieben Jahren! Denn
1862 stand das neue evangelische Kirchlein
hinter dem Pfarrhaus schon bezugsbereit. In
die kaltgraue Kapelle zog nun die katholische
Jugend zum Gottesdienst ein. Aber einmal
kantonales TLehrerseminar, verlangte der
Lehrerkonvent immer dringender nach eige-
ner Benutzung der Raume. Ein gestelltes
Baugesuch der katholischen Kirchgemeinde,
gegen den Berg hin eine «Kinderkapelle» er-
richten zu dirfen, mit Riicksicht auf die
Bergkinder und das Landschaftsbild, «wur-
de abgewiesen». Indessen war die «Jugend-
kirche» gegen den See hin bezugsbereit. Zu-
erst wurde 1898 die Sakristei dem Giértner
als Abstellraum zur Verfugung gestellt. Sie
war voll ausgemalt mit Fresken, aber 1855
durch den Kantonshaumeister tbertuncht
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und 1899 durch die Zircher Firma auf Zutun
von Prof. Dr. Rahn wieder abgedeckt wor-
den. Auf diesen Zeitpunkt faBte Professor
Vinzenz Morger, im Dienst auf Mariaberg
wie Professor Heinrich Himmel. seit 1888. da-
mals Seminarverwalter unter Seminardirek-
tor Bucher und Erziehungschef Kaiser, beide
Studienfreunde von Goéttingen, den Ent-
schluB. aus der Sakristel spiter einen Ma-
schinenraum fir elektrisches Licht und aus
der Marienkapelle einen Musiksaal zu schaf-
fen (friher im West- und Nordsaal). Die
grauen Kreuzrippengewélbe und Winde
wollte er durch Kunstmaler Traub in Ror-
schach mit Bildern aus der Musikgeschichte
beleben lassen. Gleichzeitig schlug Kantons-
baumeister Rieser die niedlichen gotischen
Doppelfenster weg., ohne auch nur eine
Zeichnung oder einen Profilstein zu hinter-
lassen. und ersetzte sie durch ungotische
GroBfenster, wie sie im Westfliigel schon vor

«Mariaberg»: Grundrif3.

1888 eingebaut worden waren (Zeichnun-
gen der alten Fenster siehe Hardegger, Ma-
riaberg 1891).

Nun kamen beim Fensterdurchschlag die
Fresken wieder zum Vorschein. nicht zur
Freude mancher Rorschacher und zudem
noch unter einem neuzeitlich anmutenden
Verputz, wie mir Kollege Himmel, der evan-
gelische Kirchenpfleger, lichelnd bemerkte.
Sofort trat der junge Architekt August Hard-
egger auf den Plan und rief, gewitzigt von
frither, zur Rettung und Wiederherstellung
der Fresken den bekannten Kunsthistoriker
an der Universitit Zurich, Prof. Dr. J. R.
Rahn, herbei. Hardegger hatte namlich 1889
gegen die Ubertimchung aller Steinbilder
und -rippen mit Ol-, Leim- und Wasserfar-
ben auf Mariaberg (Morger sagt. im Kreuz-
gang mit Wasserfarben, im Speisesaal die
SchluBsteine mit Ol- und die Rippen mit
Leimfarben) die o6ffentliche Meinung und
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J. C. Kunkler, den Présidenten der eidgenos-
sischen Kommission fir Erhaltung histori-
scher Denkmiler, aufgerufen, um diesen aus
sich selbst wirkenden grinlichen Rorscha-
cher Sandstein in seiner Naturschénheit zu
erhalten und vor dem Ersticken zu bewah-
ren. Seminardirektor war damals Balsiger.
Kantonsbaumeister Th. Guhl und Vorstand
des Baudepartementes Zollikofer. Das trug
dem jungen Architekten einen obrigkeitli-
chen Riiffel ein, der heute noch auf seinen
Bauten lastet, ganz zu Unrecht, denn Hard-
egger war einer der wissendsten Architekten
im Lande. Das war die Zeit, da man ausge-
grabene Fresken nur allzugern wieder unter
der Tiinche verschwinden lieB. Prof. Dr. Rahn
setzte sich mit der ganzen Wucht seines An-
sehens fur die Wiederherstellung der Ire-
sken ein (siehe Separatabdruck iiber Maria-
berg, Rorschach. aus der Neuen Ziiricher Z.ei-
tung 1899). Rahn sagte, die Zeit, solch kost-
bare Kunstwerke wieder unter der Tiinche
verschwinden zu lassen. sei nun vorbei. das
erfordere die Erhaltung der Landeskultur,
und die Eroffnung des neuen Landesmu-
seums sorge daftir, die Fresken auf Maria-
berg stiinden als volle Saalausmalung einzig
da auf Schweizerboden, und der noch rein
erhaltene spitgotische Hofbau, im Gegen-
satz zu andern dhnlichen Bauten. verdiene
eine besondere Fursorge, das stiinde iibrigens
einer Lehrerbildungsanstalt besonders gut
an. So war auch die Kantonsregierung als
oberste Verwaltungshehorde fiir die Wieder-
herstellung gewonnen. Beauftragt wurde die
Firma Christian Schmidt in Zirich, die ihre
Gesellen, Morf und Zanolari, nach Ror-
schach schickte. Sie vollendeten die Arbeit
mit Abdecken, Pausen und Nachzeichnun-
gen Ende Januar 1899. Kirchenmaler Karl
Haaga senior berichtete mir dartiber aufs ge-
naueste. Sie hitten sehr gute Temperafarben
verwendet, seien aber manchmal zu weit ge-
gangen. Morger dagegen meinte, nur das
Allernétigste hitten sie aufgeholt. Die Ab-
deckung in der Kathedrale in St.Gallen durch
Karl Haaga jun. (1963-1967) geschah durch
Holzgriffe mit geschliffenen Metallblattern.
genannt «Raggeln». Wie es die Gesellen
machten, ist mir unbekannt. Doch ohne
Schiadigung der Wandbilder lief auch diese
Neuerung nicht ab. Nach Aufdeckung der
Fresken hatte der Fensterdurchbruch sofort
unterbleiben miissen. Das geschah nicht.
Und so muBten diese schonsten Heiligen-
bilder an der Altarwand fallen gelassen wer-
den. Immerhin wurde Photograph Traugott
Schobinger beauftragt, Photoaufnahmen von
allem zu machen. Wo liegen diese Bilder?

II

Die Enthullungs- oder
Offenbarungsfresken zur
Geburt Jesu

Arbeitsweg und -ziel: Auftrag: Vergangen-
heit und Gegenwart, Diesseits und Jenseits
in eine Einheit zu bringen. in eine All-, Ein-
und Ganzheit von Leib, Geist und Seele. —
Linzelbild: Das Sechseck des Bogenzwickel-
feldes als Einzelbild und Malfliche, Aufsatz
auf Sédule mit sechs Rippen als Rahmen oder
Wand mit funf Rippen und Farbleiste und
AbschluB im SchluB- oder Ringstein, die
Malflache ein Viereck zwischen zwel Drei-
ecken nach unten und oben. MalgréBe:
DurchschnittsgroBe des Kapitelsaales: 14,67/
10.27 m n-s/w/o = 150.66 m2, die sechs Jo-
che. drei im Osten. drei im Westen. 4,87/5.15
Meter n-s/w/o = 25,08 m2, das Zwickelbild
= 6.27 m2, ohne Beriticksichtigung der Saal-
hohe von 4 m (Augenhohe 2.70 Meter und
1.30 Meter Bogenhohe). MaBstab: Dreieck.
Quadrat und Kreis. — Fiinfteilung des Ein-
zelbildes: Was der Bauherr an Fliche dar-
bot. teilte der Planmeister in fiinf Teilbilder.
um Vergangenheit und Zukunft, Diesseits
und Jenseits, ins Bild zu bannen. Ins unter-
ste Zwickelfeld setzte er Gruf. Ansage, Sinn-
deutung des ganzen Bildes als Bandverzie-
rung. unmittelbar dariiber. vor die Augen
des Beschauers auf einem Vorplatz vor das
Gebaude, das Wichtigste, die redenden und
handelnden Personen als Enthiillungs- und
Offenbarungsbild. dahinter ein Gebaude mit
zweifachem Sinn: im Erdgescho mit Bogen-
bau das Sinnbild des Alten Bundes mit
Tempel oder wenigstens mit Sinnbildern des
Tempels, dartiber tber dem Querbalken
(= Architrav) das Sinnbild des Neuen Bun-
des, die christliche Kirche, also Vergangen-
heit und Zukunft in einem Gebaude. und
links und rechts daneben oder nur einseitig
ein Landschaftsbild, mit dem Blick in die
Gegenwart der Heimat. als Mahnbild zur
Erfilllung der Frohbotschaft Jesu jedes Ein-
zelnen in Familie, Dorf und Stadt. — Drei-
sprachengesetz: Aus jedem Bild sprechen
drei mal drei Sprachen: Bildsprache mit Ab-
bild, Ordnungsbild und Sinnbild firs duBe-
re, mittlere oder innerste Auge, fiir Leib.
Geist und Seele. als Bild. Wortsprache mit
Begriff, Gedanke und Folgerung fiirs Ohr.
als Erzihlung und Zwiesprache mit sich.
mit andern und mit Gott, als Handlung.
— Dreimafigesetz: Linie, Licht und Farbe. —
Dreifaches Arbeitsgesetz: mit Verstand. Er-
fahrung und Wissen = abwéigen. untersu-



chen und erginzen. — Uber die Anwendung
dieser Wege und Ziele siehe die Ausfithrun-
gen in den Einzelbildern und im Gesamtbild
am Schlusse.

1
Nordostjoch: Familie Joachim und
Anna, Geburt Mariens

Nordwest: Joachim im Tempeldienst. Im un-
tern Dreieckzwickel: Mannerkopf in Band-
rollenzier als Triagerkonsole und Sinntriger
der dariiber spielenden Haupthandlung. —
Diese vor dem Sinnbild des Tempels in Je-
rusalem, dargestellt als ErdgeschoB, zweisei-
tig mit weitgeoffnetem Rundbogenraum vor
dem Kreuzrippengewdlbe und einer innern
Bogennische. Davor auf wei}-grin getifer-
tem Boden die Opferpriester im dreifachen
Dienstkleid und dreifachen Dienstfarben. als
Dreieck gegen den Beschauer geéffnet, im
Scheitelpunkt der Oberpriester zwischen
zwel Kerzen. den Schutz Gottes andeutend.
groBer als die andern und dessen gotische
Mittellinie weiterlaufend bis tiber den Turm
des Obergeschosses, weil er als Sinnbild des
kommenden Opferpriesters Jesu Christi ge-
dacht ist. Die andern Opferpriester stehen
gegeneinander im Zwiegesprdch. Einer aus
dem Stamme Rubens widerspricht Joachim:
«Es ist Dir nicht erlaubt. Deine Gaben
zuerst darzubringen. weil Du Dir keinen
Samen aus Israel erweckt hast!» Joachim
(rechts stehend) mit schénem. bartigem Kopf.
in rot-grin-weilem Gewande. wehrt sich
mit lebhafter Handbewegung. Er hat einen
Helfer neben ihm. aber auch sein Wider-
sacher auf der Linken. Entweder sind die
Képfe breit nach vorn oder scharfkantig
von der Seite dargestellt. In diesem Sechs-
eckgemilde sind die drei Sprachenwege oder
-stufen zur wunderbaren geistigen Einheit
und seelischen Ganzheit verbunden: die Bild-
sprache durch Abbild, Ordnungsbild und
Sinnbild zur Wertsteigerung, die Wortspra-
che mit Begriff. Gedanke und Folgerung zur
mitreiffenden FErzdhlung und SchluBfolge-
rung und das Zwiegesprach zum spannen-
den Ende. zur Demiitigung, was zum Ent-
schlusse ruft, zur Handlung im folgenden
Bilde. — Noch ist aber das Gemalde im obern
Dreieckszwickel unter dem Schlufistein, das
Obergeschofi tiber dem Fassadengelinder.
nicht erklart. Deutet das Untergeschofl des
Baues auf die Vergangenheit hin und damit
auf den Tempel und mit einigen sinnbildli-
chen Hinweisen schon auf die Zukunft, so
der Oberbau tiber dem Querbalken mit Ge-
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lander nur auf die Zukunft der kommenden
christlichen Kirche, daher die vielen drei-
bogigen Fenster (Dreifaltigkeit). der vor-
springende Chorerker (Eucharistie) und
der alles zusammenfassende Vierungsturm
(Himmel). alles wohl durchdacht, nirgends
em Wirrwarr.Und erst noch das diese kom-
mende christliche Kirche der Zukunft be-
gleitende Doppelbild zur Verstirkung im
wahren Sinne des christlichen Glaubens, der
Blick in die Landschaft der Heimat. hier von
Jerusalem in andere, jetzt christliche Stiadte
mit christlichen Bauten und Kirchen. daher
die Vielheit weit zuriick in der Ferne, aber
auch hier kein Wirrwarr, sondern eine ver-
bliiffend ausgekliigelte Raumwirkung.

Nordost: Joachim in der Einide. Das Deute-
bild im untern Dreieckszwickel, ein gefliigel-
ter Engelskopf im Rollenwerk auf griinem
hoffendem Grunde. zeigt die Erhérung an,
aller tibrige Flichenraum gehért dem Haupt-
gemilde. — Keine Einéde, sondern eine jener
wundersam stillen Schafweiden am Wald-
rand mit Sicht auf die Dacher und den Kirch-
turm der Heimat, wie sie der wandernde
Freskenmaler so oftmal innig erlebt und so
wirklichkeitswahr an die Hausfassaden rei-
cher Burger malte. Hier auf dieser Wald-
weide ging der Gedemitigte in sich. in Reue
und BuBle. und bat den Himmel um den
langst ersehnten Sprof seiner Familie trotz
dem Alter seiner Frau Anna. Und nach lan-
gem Fasten und Beten wihrend 40 Tagen
empfangt er die Lrhorung seiner Bitte aus
blauem Himmel vom Engel mit weitgespann-
ten goldgelben Fligeln. 1m weil-grimen
Chorrock. auf dem roten Spruchband der
gottlichen Liebe. Es 1st. wie wenn der Maler
alle Worte des Gebetes und der Hoffnung in
die innersten Gesetze von Form und Farbe
hineinflieBen liee. Wie nah stellt er Joa-
chim vor die Augen des Bildbetrachters, be-
kleidet in der sich verstrémenden Farbe von
Gelb, unterbrochen nur durch den weilen
Leibgurt, nicht in Uberheblichkeit, sondern
in Dermut.der dauerhaften Uberwindung der
Demiitigung, den Wanderstock weggelehnt
an den Baumstamm! So ist er frei zum Ge-
bete im Gesprich auf allerhdchster Ebene
mit seinem Schépfer. Gestiitzt auf das rechte
Knie, erhebt er die offenen Arme und offe-
nen Hinde mit erhobenem Blick zum Him-
mel. Und es ruft mit ihm zum Himmel der
bellende Schiiferhund vor ihm, der sinnend
hertiberschauende Hirt unter der Baum-
gruppe rechts. die hochragenden und einrah-
menden Biume und die lebenverkiindenden
roten Décher und der steigende Kirchturm
des heimatlichen Dorfes. Gibt es eine stér-



kere Darstellungsmoglichkeit des dreifachen
Gebetes: sprechend oder singend mit der
Zunge und der Korperhaltung, betrachtend
im Geiste und sich hingebend in der Seele?
Und gibt es eine zwingendere Briicke zwi-
schen dem Alten und Neuen Bunde als von
Joachim zum Hirten, der mit seinem roten
Wams und seinen Wadenbinden, seinen wei-
denden und ruhenden Schafen und dem Blick
auf Dorf und Kirche die christliche Gegen-
wart in der Heimat anzeigt, noch gewaltig
gesteigert durch die aus blauem Himmel er-
schienene Gebetserhorung und Hoffnungs-
erfillung. Wie weltweit erzieherisch und un-
terrichtend wirkt dieses Landschaftsbild. das
alles in allem zusammenstromen lafit und
Joachim die frohgemute Heimkehr ermog-
licht, ein leider zermiirbtes Bild.

Stidost: Joachims Heimkehr. In der Bandrolle
des untern Zwickels ein Kind mit ausge-
streckten Armen, Gruff und Hoffnung in
einem ausdruckend — Heimkehr und Be-
gritffung werden vor dem stattlichen Hause
Joachims besonders feierlich begangen. Ein
hohes Tonnengewolbe lidt zum Eintritt in
den heimeligen Haushof ein. Davor schreitet
der freuderfullte Joachim auf die nun auch
hoffende Frau Anna zu. beide einander die
Hinde reichend, er rot, sie weil und blau ge-
kleidet. beider Armel gelb zum Zeichen der
Zusammengehorigkeit, er schreitend als An-
kommender, sie stehend als Bleibende, die bei-
den Figuren leider arg zertriitmmert. Zur Be-
griBungwinkenvomUFassadengelinderMann
und Frau und kommen links und rechts aus
denBogentiiren der andern Hauser die Nach-
baren heraus. So weit das Hauptbild. — Uber
dem Untergeschosse, gleichsam dem Tem-
pel des Alten Bundes, erhebt sich der Ober-
baw auch eines Wohnhauses, mit vielen Bo-
genfenstern, mit ausladendem FErker und
einem Kreuzdache, Sinnbild des Neuen Bun-
des der christlichen Zukunft. Diese beginnt
auf dem Gemélde mit dem ausladenden
Querbalken, unterstrichen durch das Gelan-
der. Daher stehen die zwei Joachim entge-
genjubelnden Gestalten, Mann und Frau,
schon in der christlichen Zeit und griilen
aus dieser heraus den Vertreter des Alten
Bundes. Welch neuer Einfall des planenden
Kiinstlers! So enge 1aBt sich das Alte Testa-
ment mit dem Neuen verbinden! — Noch
mehr! Nicht nur das Alte im Erdgeschofl und
das Neue im ObergeschoB lassen sich auf
eine gemeinsame Ebene bringen. Neben dem
ganzen Gebiude, links und rechts, geht der
Blick auch noch in eine ferne Landschaft
hinein. Es ist der Blick in die Gegenwart der
Heimat. hier mit gotischen Kirchtiirmen und
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Gebiauden, also wohl eine Stadtlandschaft.
Der Planmeister dieser Rorschacher IFresken
ist der hochst modernen Ansicht, das christ-
liche Leben nach der Frohbotschaft Christi
vollziehe sich wahr erst in der Gegenwart
unserer Heimat. So deuten die einzelnen
I'reskenbilder auf Mariaberg iibereinander
immer Vergangenheit und Zukunft und ne-
beneinander die Gegenwart an. Das will be-
achtet sein!

Sudwest: Geburt der Maria. In der reichen,
blumen- und friichtebeladenen Bandrolle ein
drduender Lowe mit bosem Blick und ver-
bissenem Munde — Sinnbild der Feindschaft
und des Widerspruchs. — Keine Geburtskam-
mer, sondern — weltoffentlich — das Wochen-
bett unter einem Viersiulen-Baldachin aus
Stein mit doppeltem Gebélk, damit er die
auf diese Geburt aufbauende, christliche Kir-
che auch zu tragen vermag. Mutter Anna
mit weilem Haupthaar im Bette sitzend.
Das griine Brustkleid driickt Hoffnung aus.
das blaue Unterkleid die Treue zu Gott und
die rosarote, gemusterte Bettdecke die Liebe
in allem. Girlanden hingen von Siule zu
Séule. Zu Hiupten des Bettes steht Joachim
in blauem Lang- und rotem Kurzkleide. Ne-
ben dem Bette geschiftige Dienerinnen. Eine
kniet nieder und hilt auf dem SchoBe in
wellen Linnen das Kind Maria. 7 wei andere
zu beiden Seiten einer Schiissel bereiten dem
Kinde ein Bad. Eine vierte steht zu Fifien
des Bettes und eine fiinfte sitzend im Vor-
dergrunde, im ganzen sieben Personen. wohl
die sieben Gaben des Heiligen Geistes ver-
sinnbildend. — So klar sich die Kirche iiber
dem steinernen Baldachin erhebt. die christ-
liche Zukunft darzeigend. so klar sieht Mut-
ter Anna von ihrem Wochenbett aus durch
einen hohen rémischen Triumphbogen hin-
weg wie ein Traumgesicht in eine neue
Landschaft hinein mit neuen Menschen, an-
gedeutet oben auf der Balustrade des Bogens
durch zwei junge Edelleute.

Die Familiengeschichte von Joachim, Anna
und Maria im Nordostjoch des Ostsaales ist
eine fortlaufende. innerlich sich entwickeln-
de Handlung. die von Bild zu Bild mit stei-
gender Kraft die geheime Offenbarung des
Apostels Johannes «enthillt» (= apokalyp-
tisch) und auf eine Endvollendung im Tode
(= escatologisch) hindrangt. Sie 1ist das
Wichtigste in der Darstellung, alles tibrige
ist Erginzung und Umrahmung. Daher stellt
der Planzeichner die handelnden Personen
stets in den Vordergrund. hart vor die Augen
des Beschauers, was die bauliche Tieferle-
gung des Bogenzwickels auf 2,70 m des Sau-
lenkopfes bedingte.

)

Z

Mittelostjoch: Maria und Josef

Nordwest:  Marias Tempelweihe. In der
Zwickelranke, einem rollenden Banddreieck,
dem Sinnbild der heiligen Dreifaltigkeit.
hangt ein mit Blumen geschmiickter Friich-
tetopf, Sinnbild der blithenden Jugend und
des erntenden Alters, hier auf Maria und
ithre Eltern hindeutend. — Die Tempelweihe
Marias 1st besonders feierlich angeordnet:
dreifach ist der Standort der Personen fiir
Abschied. Weihe und Empfang: ein tiefer
liegender Vorraum. ein hoher gelegener
Tempelboden, durch waagrechtes FEisenge-
linder vom andern getrennt, dazu eine senk-
recht zum Boden ansteigende Treppe. was
Bewegung und Leben ins Ganze bringt. Die
Eltern, Joachim und Anna. welche das Mad-
chen durch Geliibde zum Tempeldienst ver-
sprochen haben. bleiben Abschied nehmend
unten an der Stiege stehen. Alle tragen blaue
Kleider. die Farbe der Treue: Anna links
mit weilem Kopf- und Halstuch und lang-
wallendem Gewande., Joachim rechts mit
Hut. Rock bis auf die Knie, griinen Knie-
hosen. enganliegenden Beinkleidern und den
Wanderstab in der Hand. Indessen schreitet
die Tochter selbstbewuft die schmale. mit
Eisengeldnder gesicherte Zwolfstufen-Stiege
hinan, wahrend eine Kameradin ihr mit
brennender Kerze.nach einem alten Brauch-
tum. den Weg aufwirts weist. Oben am Ge-
lander stehen vier Priester in farbig schmuk-
ken gottesdienstlichen Gewindern zum Emp-
fange bereit. mit weifem Langrock. kiirze-
rem Chorrock. blauem. griinem oder rotem
Schulterkleid und hohen farbigen Hiiten.
Der Oberpriester mit dem Zweispitzhut halt
ein weifles Tuch in der Hand. ein anderer
neben ihm schwingt das goldene Rauchfaf.
womit man hohe Giste empfing. Hinter den
empfangenden Priestern offnet sich. raum-
wirkend nach zweil Seiten dargestellt. der
Tempel mit der Bundeslade des Alten Bun-
des im Heiligtum. Wohl wegen der Ankunft
Mariens im heiligen Raum. wagte es der
Planmeister. selber Baumeister. eine gotische
Kirche mit schlanken Rippen und hohen
Kreuzgewdlben zu wéhlen, dafiir mit der
Bundeslade. Vielleicht wollte er auch die
beiden Sinnbilder des Alten und Neuen Bun-
des einander moglichst nahe bringen; denn
Sinnbilder stéren einander nicht. Und noch
ein weiteres deutete der Planer an: von der
linken Seite der Handlung tritt aus dem Tor-
bogen ein weiler Wandersmann. es kann
niemand anders sein als der heilige Josef. —
Uber dem Querbalken des Unterbaues ruht



als Oberbau das Sinnbild der christlichen
Kirche mit ihrem Kreuzgiebeldach und ihren
Dreibogenfenstern im Giebel, also die Zu-
kunft iber der Vergangenheit. — Und seit-
wirts links schweift der Blick noch in eine
schone hiigelige Landschaft mit einem Ge-
birgszug in der Ferne. Es ist die Landschaft
der Heimat am Bodensee, wo die Gegenwart
das Leben der christlichen Kirche verwirk-
lichen soll, gleichsam das Schlufikapitel des
Alten und Neuen Bundes.

Nordost: Marias Tempeldienst. Auftrag: Die-
ner wurden ausgesandt, um sieben reine Jung-
frauen aus dem Stamme Davids zu suchen,
den Vorhang des Tempels zu weben. Der
siebten, Maria, wurde durch das Los die Zu-
weisung der Arbeit iibergeben. Der Planmei-
ster fand hiefiir die Losung. — Der Zierat
deutet auf Maria hin. Ein Astdreieck, von
Béndern umrollt, tragt in der Mitte einen
Bandkreis, das Sinnbild Gottes. Oben héngt
eine Birne im griinen Zweig, und rechts und
links ranken weifle Rosen. — Der Tempel-
dienst: Aus dem Muscheldach eines von Sau-
len getragenen steinernen Baldachins lost
sich ein griiner Stoffbaldachin, und darun-
ter sitzt auf einem Banklein Maria mit blon-
den Locken, in hellblauem Gewande, und
neben ihr etwas tiefer eine Gehilfin, beide
von den andern durch ein Eisengelander ge-
trennt. Diese andern,drei an der Zahl, griin,
weifl und rot gekleidet, arbeiten auf einer
eigens fir sie erbauten quadratischen Vor-
platte. Alle tragen griine Kranzlein in den
Haarlocken. Rechts der JungfrauMaria steht
ein Priester mit dem Scharlach in der Hand:
«Da fiel Maria zu durch Los der Scharlach
und der echte Purpur. Und sie nahm ihn
und ging weg nach Hause.» — Uber dem
Bogenbau und dem ausladenden Querbalken
des steinernen Baldachins erhebt sich als
Sinnbild der Zukunft die stolze christliche
Kirche mit Kreuzdach, die sich seitwirts aus-
ladt mit einer Muschelfront und vorn in der
Fassade mit einem Muschelgiebel, der zudem
noch einen stolzen Kuppelerker mit Laterne
tragt, ein Zeichen, daB hier ein Baumeister
den Plan entwarf. — Wie der Buchmaler
Nikolaus Bertschi von Rorschach im selben
Jahrhundert Christus an den Bodensee trug,
so nun auch der Freskenmaler N.K. die Bibel,
in der Meinung, sie werde nirgendswo besser
Verwendung finden. Es ist das Seeufer der
Nordseite mit ihren vorspringenden Land-
zungen, ihren Hiigeln, Dérfern und Stadten
mit dem Blicke bis zum Hochentwiel, ein
herrliches Landschaftsbild als Trager der
sich enthiillenden geheimen Offenbarung in
der Heimat der Gegenwart.
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Siidost: Gattenwahl auf Geheify Gotites. Im
Rollendreieck, ganz in Blau eingetaucht fiir
Spiel und Gegenspiel, iiberkreuzen sich zwei
Fiillhérner mit knospenden roten Rosen aus
griinem Blattwerk, und fallend und den
Zwickelraum fullend ein reiches Knospen-
gehinge, alles Sinnbild der Liebe und der
Hoffnung. — Wieder baut der Planzeichner
eine gotische Kirche fiir einen Tempel und
setzt als Ersatz wie dort die Bundeslade, hier
die zwei Tafeln Moses mit dem Tafelhalter
auf den Altar. Weit 6ffnet sich der dreischif-
fige Bau im klaren Querschnitt den Augen.
Hoch steigt der rote Gurtbogen auf roten
Séulen und spannt den Blick weit und raum-
wirkend in das rot-weifle Rippengewdlbe.
Wie Pultdeckel lehnen sich die schmalen
Seitenschiffe mit ihren waagrechten Decken
an das Hauptschiff. Es ist wahrlich keine
Verirrung, sondern wohl tiberlegt und be-
dacht, wenn Planmeister Erasmus die Ver-
bindung des Alten und Neuen Bundes allein
nur durch die zwei Gesetzestafeln Moses
vollzieht und durch die Gattenwahl das Recht
hat, bereits auf die nahe christliche Kirche
hinzuweisen; denn immer noch hat die alles
bedenkende und auf alles hinweisende Gotik
die Fithrung. — Die Gattenwahl vollzieht sich
ausnahmsweise im dreifachen Raum, nur die
Hauptperson ist nahe an den Beschauer her-
ausgeriickt. Im Nebenschiff vollziehen fiinf
Priester die Gattenwahl auf GeheiBl Gottes:
«Zacharias, geh hinaus und versammle im
Volke die als Witwer Lebenden! Diese aber
sollen, jeder, einen Stab mitbringen. Und an
welchem Gott der Herr ein Zeichen offenbart,
dessen Weib soll sie sein.» Indessen wartet
Maria auf einem Thronsessel sitzend und le-
send im Hauptschiff der Kirche. Kobaltblau
und wei leuchten die Farben ihres Gewan-
desund wiederspiegeln Gemiit und Unschuld.
Golden wallen ihre Haare iiber Hals und
Schulter, und ein goldener Reif umschwebt
ihr konigliches Haupt. Indessen haben die
Freier ihre Stabe im Tempel niedergelegt,
und als die Entscheidung kam, fing nur der
Stab Josefs an, Blatter und Knospen zu trei-
ben. Josef steht schon halbwegs im Haupt-
schiff, kehrt dem Beschauer den Riicken und
schaut mit seinem griinenden Zweig zu den
Freiern im Nebenschiff. Sein griines Kleid
kiindet Hoffnung, seine rote Miitze und sein
roter Uberwurf Priestertum und Liebe. Der
hinter ihm auf ihn zuschreitende Knabe im
weiBen Hemdchen aber erziahlt vom kom-
menden Jesus.— Und wieder erhebt sich iiber
dem Baugebalk mit dem Gelander die Kirche
der Zukunft. Machtig offnet sie sich durch
zweiweite Tore und sammeltoben im Giebel-

dreifeld nochmals alles Licht durch die vie-
len Rundfenster eines stolzen Kuppelerkers.
— Und wieder 148t der Freskenmaler N.K.
links und rechts der Kirche einen Blick tun
in die Heimat der Thurgauer und Schwaben
und 1aBt vertraute Dorfer und Stadte, Huigel
und Berge in der Ferne aufleuchten, als An-
denken und Mahnung an das ewige Licht,
das romische Soldaten im brennenden Her-
zen und mit schwerem Schritt und dréhnen-
dem Hufschlag der Pferde in den Urwald
am Bodensee trugen. Und ihr Kirchlein in
Konstanz hat Mariaberg den Namen ge-
liehen.

Siidwest: Verméihlung Marias und Josefs.
Sinnvoll und schén erdffnet das untere
Zwickelfeld mit einem Harfenspiel, gleich
einer Tréigerkonsole des FuBbodens, die be-
ginnende Feier der Verméahlung. Behend for-
men sich Rollenbander zur Harfe mit spros-
senden, grinenden Blattern. Und einem ge-
fligelten Engelskopf entsteigen zwei Fiill-
hérner und eine Vase voll der lieblichsten
weiflen Rosen und aus seinem Munde wohl
der Gesang aufwirts zur Feierversammlung.
So meldet sich der Maler selber zur Feier. —
Schon gegliedert schlieBt der rote Querbal-
ken mit dem Gelénder den Tempelbau nach
unten ab. Gequadert sind seine Mauern und
mit Rundfenstern geschmiickt. Durch den
mit Bogenfries gezierten, roten Gurtbogen
gleitet der Blick mit den Brettern der goti-
schen Decke, dem Mauergesims und iber
die vielen Bogenfenster in die Tiefe des Rau-
mes bis zum siebenarmigen Leuchter, dem
Wahrzeichen des Alten Bundes. Aber auch
hier stehen die Feiernden nicht im Raume,
sondern vor ihm auf einer vorgeschobenen
und vorn gegliederten Steinplatte. Wer so
plant, war nicht nur Baumeister, sondern
auch Steinmetz. Daher rahmt er die acht Per-
sonen auch noch mit Muschelportalen seit-
warts ein. — So sind das Brautpaar mit dem
Priester und seitwérts die funf Zeugen zur
Vermdhlung besonders feierlich herausge-
stellt. Der Oberpriester mit dem bebanderten
Zweispitzhut und im dreifachen, gelb-blau-
weiBen Chorkleide gibt sie zusammen, das
heilige Brot darreichend. Er ist der Stell-
vertreter Gottes und wird daher nicht zur
Siebenzahl der Anwesenden gerechnet, dem
Sinnbild der sieben Gaben des Heiligen Gei-
stes, der die Verméhlung vornimmt. Rechts
neben dem Priester steht Maria in hell-
blauem, bis auf die Fiife fallenden Brautge-
wande, mit Goldband geschmiickter Haube,
links Josef barhduptig in weiBem Gewande,
auf Maria zuschreitend und sich leicht vor
ihr verneigend. Beide reichen sich vor dem



Oben
Nordostjoch: Familie Joachim und Anna, Geburt
Mariens. — Nordwest: 1. Joachim im Tempeldienst.

— Nordost: 2. Joachim in der Eindde. Siehe
Beschreibung S. 14, Wappen S. 28/29 (Diethelm
und Kilian). Photo Steimer.
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Priester die Hand. Auf Seiten Josefs stehen
zwei, auf Seiten Marias drei Zeugen. Zum
Zeichen der Zeugenschaft strecken sie den
Verméhlten die weit gedffneten Arme ent-
gegen, wohl als Versprechen der Hilfsbereit-
schaft. Der Maler benutzt die Personenzahl,
um moglichst viel Farbe ins Gemilde zu brin-
gen: Blau und WeiB, Gelb und Griin und
thre Ténungen herrschen vor, in den Ver-
zierungen tritt Braun dazu und im Gebéude
noch Rot und Grau. — Uber Bogen und Quer-
balken folgt auch hier wieder die kommende
christliche Kirche der Zukunft,vorn der Chor-
bau mit den drei einfachen Bogenfenstern
unter dem Muschelhalbkreis und riickwarts
die machtig sich weitende Kirche. Alles ist
Ausdruck, alles ist Sprache. — AuBler der
Kirche gibt es hier nur noch blauen Himmel,
keine Landschaft.

3
Stidostjoch: Die Heilige Familie

Nordwest: Marias Verkiindigung. Ein geflii-
gelter Engelskopf, in einer von rollenden
Bandern gefertigten Vase, verkiindet erfreut
die Engelsbotschaft an Maria. — Der Herolds-
engel, ein kraftiger Jungling, tritt von auBen
her aus einem der muschelgeschmiickten Sei-
tentore ein und bleibt in bescheidener Ent-
fernung vor der Saulendffnung zur Verkiin-
digung stehen, die rechte Hand zum Grufle
erhoben, in der linken den goldenen Herolds-
stab haltend. Irdisch griin ruhen seine Fliigel,
hoffnungsvoll griin sein Kranz um die golde-
nen Locken, und griin nur angedeutet zwi-
schen dem verstromenden Gelb und dem
Hellblau der 7reue im dreifachen Feierkleide.
Fiir Maria hatte der Kiinstler einen weiten,
roten Triumphbogen vorgesehen, der auf ro-
tem Balkengesimse und auf Marmorsaulen
ruht und aus seinem Gewdlbe einen roten
Ringbaldachin niedergehen lafit, gleich blau-
gelb-weiBen Strahlen des Himmels, und sich
erst iiber der Jungfrau aus blaugrimen Gir-
landen im warmenden Rot 6ffnet. Diese sitzt
auf gelbem 7' hronsessel im weiflen Gewande
und blau-grinem Uberwurf und ist in ein
gedffnetes Buch am Lesepult vertieft. Uber
threm Haupte schweben ein goldener Reif
und eine weiBle Taube, Sinnbild ihrer Heili-
gung und des iiber sie kommenden Heiligen
Geistes. Ein Biibchen auf dem Kandelaber

Links

Nordostjoch, Siidost: 3. Joachims Heimkehr. —
Siidwest: 4. Geburt der Maria. Beschreibung S. 15.
Photo Steimer.



leuchtet ihr mit brennender Kerze, ein flie-
gendes Engelchen aber. eben um die Saule
biegend. bringt ithr auf seinem Riicken auch
noch etwas, das Kreuz und das Leid. So hat
der Darsteller ausgedrickt, was «die Magd
des Herrn» in Demut und Gehorsam still-
schweigend und willig auf sich nahm. — Fur
die kommende Kirche aber gab der letzte
Dreieckszwickel nur noch Raum fiir den Rest
eines Giebels. daftir reichlich gegliedert, und
fir die Landschaft daneben nichts als ein
Stiicklein blauen Himmels und darin ein
Lichtfleck. wohl mit dem kreuztragenden
Lamm Gottes. ein Beweis, daB der Maler
den Reichtum der Sinnbildsprache voll aus-
nutzt.

Nordost: Marias Heimsuchung: Das Zierbild
im untern Zwickel deutet die kommende Ge-
fahr an. Ein auf der Bandrolle reitender und
den Fufl wie im Bugel auf eine andere Rolle
stemmender, nackter Engel hilt eine zwi-
schen den Beinen aufsteigende Schlange mit
beiden Hénden fest und wiirgt sie am Halse.
— Maria hat den dreitigigen Aufstieg ins Ge-
birge nicht gescheut. obwohl sie ihren Erst-
geborenen erwartet, um ihre Verwandte, F/i-
sabeth. die Gemahlin des Zacharias, die wer-
dende Mutter Johannes des Taufers, heim-
zusuchen. Wie zuvorkommend hat ihr fir
diesen anstrengenden Gang der durstige Ma-
ler einen Brunnen gedffnet. daB sie sich la-
ben kann, aber als Sinnbild auch fur alle
Menschen, die sich nach dem kommenden
Gnadenguell sehnen und ihn finden. Die
werdende Mutter ist auf dem Berg angelangt,
und die ebenso hoffnungsvolle eilt thr zum
Gruf} entgegen. Drauendes Felsgekluft und
zum Gebirge sich ballende Berge ziehen den
Blick in weite Ferne, und drei hochstammige
Baume in der Mitte tauchen ihr irdisches
Griin in die unendliche Tiefe des blauenden
Himmels. Vor dem mittleren Stamme der in
den Himmel wachsenden Biume reichen sich
die Frauen hoffnungsvoll die Héande, beide
im blauven Himmelskleide und golden um-
rahmt ihr Haupt, Maria umschlungen mit
dem weiBlen Kopf- und Halstuch und ge-
schiitzt durch den roten Mantel der Ankom-
menden. Es ist, wie wenn die beiden Frauen
mit den drei Baumen in den Himmel wiich-
sen und das werdende Leben in ihrem Leibe
auch zum GruBe sichtbar wirde. Und Elisa-
beth ergreift das Wort zum GrufBe: « Geseg-
net bist Du unter den Frauen! Und gesegnet
ist die Frucht Deines Leibes! Woher wird
mir die Gunst, daB die Mutter meines Herrn
zu mir kommt?» Lucas 1,42 f. Ubersetzung
nach Otto Karrer. Und Maria hebt an zum
Hochgesang ihrer Seele: « Hoch preiset mei-
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ne Seele den Herrn, in Gott meinem Heilande
jubelt mein Geist. Er hat in Gnaden geschaut
auf seine niedrige Magd: Siehe, von nun an
nennen mich selig alle Geschlechter. Grofies
hat der Gewaltige an mir getan. heilig ist
sein Name, und sein Erbarmen wéhrt von
Geschlecht zu Geschlecht tiber jenen, die ithn
fiirchten...» Lucas 1.46 ff. — Zu diesem hohen
Landschaftsbild brauchte der Maler nichts
mehr hinzuzufiigen. Es umfaBit alles und
zeugt von einer in die Tiefe gehenden Ge-
staltungskraft des Kiinstlers.

Siidost: Geburt Jesu zu Bethlehem: Einem
gefliigelten Engelskopf entsteigen zwei Fill-
horner und eine Vase voll knospender Rosen,
die Geburt anzeigend. — Der Geburisstall ist
ein Tonnengewdlbe auf Mauern und zwel
Saulen. Die Krippe mit dem Jesuskind und
zu beiden Seiten Maria und Josef ist her-
ausgenommen und steht vor den Saulen, wel-
che die Mauern des Gewdlbes abschlieBen.
Aus der Stalltiefe schauen zwel Rinder auf
die Krippe. Und vor der Krippe kniet in rot-
lichgrinemKleide wohl ein Hirtenknabe mit
gefalteten Héanden. Und neben der Saule
knien zwei bartige Hirten. die Hinde zum
Gebet nach altem Brauchtum geoffnet. Und
gleich hinter ihnen 6ffnet sich der Blick zur
griinen Hirtenweide. Eben schwebt dort ein
Engel tiber dem zusammengelaufenen Hau-
fen von Hirten und verkiindet ihnen die
frohe Botschaft. Leider sind die Personen
stark beschadigt. — Ganz eigenstandig hat
hier der Planzeichner die Kirche der Zu-
kunft dargestellt: als bloBes Baugertist tiber
dem Tonnengewdlbe und als AbschluB3 im
Dreieckszwickel Gott Vater im roten Gewan-
de, die Schopferkraft ausdriickend, mit der
kreuztragenden Erdkugel in den Hénden,
das Sinnbild der beginnenden Herrschaft
Jesu Christi. Neuartig ist auch das zweige-
teilte Tonnengewdélbe. Der vordere gedeckte
Teil ist mit einem wahren Purzelregen jubi-
lierender, nackter Zngel bemalt. Sie schei-
nen ein Gebaude, eben die kommende Kirche
zu tragen. — Fur die Landschaft war kein
Platz mehr vorhanden. Doch die Kunst ist
erfinderisch. Also teilt der Planer das Ton-
nengewolbe, und der Maler 6ffnet den Blick
in die Gegenwart der Heimat am Bodensee
mit dem Blick in den RheinausfluBl und er-
reicht damit das beidseitige Ufer und eine
schone Umrahmung durch Tonnenbogen
und Querbalken.

Siidwest: Die Anbetung der drei Konige. Im
Bandrollendreieck wachsen aus einer Kopf-
figur heraus zwei Fiillhorner voll knospen-
der Frithlingsblumen und aus einer vom
Dreieckscheitel aufsteigenden Vase ebenfalls



weiBe Blumen und griine Blétter. Sinnbilder
des Gnadenstromes aus Jesu. — Im Vorder-
grund die Anbetung der dreiKénige vor dem
Gewdlbebogen. Einer hilt das Jesuskind wohl
in den Armen, einer reicht ihm einen Pokal
dar, zwel knien zu seinen Fuflen und rei-
chen ihre Gaben. also vier Konige (= Sie-
benzahl). Maria und Josef stehen seitwiirts.
Maria naher dem Betrachter. Thre Bilder ha-
ben gelitten. auch die der Kénige. Am besten
erhalten haben sich von den Farben: Gold.
Rot, Griin und Blau. Das Gruppenbild, bis
vorn vor die Augen gestellt, wirkt geschlos-
sen und schon, und soll es auch sein als Biih-
nenhandlung. — AufschluBreich ist das Erd-
geschoB des Baues. Er soll Sinnbild des 7'em-
pels in Jerusalem sein. ist aber nicht einmal
eine Kirche, sondern eine gotische Wohn-
stube mit Tonnengewdalbe aus Brettern, aller-
dings als Kirchenraum weit geoffnet durch
einen weiten Gurtbogen. auf Querbalken und
Séulen ruhend und raumwirkend in die Tiefe
des Chores durch viele Bogenfenster gefiihrt.
angedeutet durch ein Rippengewolbe und ein
Dreibogenfenster, eben die Zeichen einer
christlichen Kirche. Warum nichts mehrvom
Tempel des Alten Bundes in Jerusalem? Weil
der Planmeister dieser Bilder, Erasmus Gras-
ser. selber ein guter Kenner der christlichen
Lehre, das Leben Mariens ganz unter dem
Gesichtspunkt der «Enthiillung» der «Gehei-
men Offenbarung Gottes» darstellen will.
also apokalyptisch und escatalogisch, das
heiBit «enthiillend» und auf die «Endvollen-
dung» einstellend. Und mit diesem zwélften
Bilde beginnt schon die christliche Anbetung,
und dies wird gleich in die Wohnung der
Familie hineingetragen, weil sie die Trige-
rin des geoffenbarten Glaubens ist. Maria-
berg ist selber Wohnung und Kirche. bezie-
hungsweise Kapelle, in einem. — Dennoch
hat der Bauzeichner die christliche Kirche
unmittelbar tiber dem Gurtbogen eingesetzt,
mit drei Doppelbogenfenstern und Oberlicht,
offenbar der urspriinglichen Fensterform auf
Mariaberg. — Eine Landschaft hier einset-
zen, eriibrigt sich auch, denn die Familie ist
Gegenwart und Landschaft in der Heimat
zugleich. Dieses Vor-und Nachgeben ist freie
Ausdrucksform der gotischen Arbeitsweise
und will zum bessern Verstandnis erkannt
sein.

Riickblick auf die Of fenbarungsbilder ( = Ma-
rienbilder): Welch eine Fiille an Gedanken
und Anschauungen auf kleiner und aller-
kleinster Fliche! Und welch eine zwingende
Bindung zur vermittelnden Einheit des Gei-
stes und zur innersten Ganzheit der Seele!
Im Einzelbild fiir die Herausstellung der
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Person,im vierfachen Bogenbild fiir die Hei-
ligung der Familie und in den zwdélf Bildern
fiir die Erlosung jedes Einzelnen und der
ganzen Menschheit. Und immer im Blick-
feld der Geheimen Offenbarung Gottes und
threr Endvollendung im Tode. Jedes Bild
enthtllt schrittweise und steigernd bis zur
Menschwerdung Jesu Christi, des Menschen-
und Gottessohnes, und seiner Anbetung. Da-
mit ist das groBe Glaubensgeheimnis ge-
schichtlich gelost und der Ubergang vom Al-
ten zum Neuen Bunde vollzogen und bedarf
nur noch der Verlebendigung der Frohbot-
schaft in der Gegenwart unserer Heimat.
Dies zeichnet der Planmeister Erasmus Gras-
ser — er verrat sich als Baumeister. Steinmetz
und Portritist — in der Fiinfteilung des Ein-
zelbildes fur Erziehung und Unterricht im
Glauben. Das Wichtigste, die geschichtlichen
Personen, stellt er redend und handelnd, als
einziges Abbild auf einem besondernVorplatz
unmittelbar vor das Auge des Beschauers.
Alles tibrige ist Sinnbild und dient zur Er-
klarung, FErgédnzung und Umrahmung des
Hauptbildes, so die Rollenbandzier als Sinn-
deutung. der Bau im Erdgeschof} als Tempel
des Alten Bundes. im ObergeschoB als Kirche
des Neuen Bundes und das Landschaftsbild
der Heimat als Erfiillungsort der Frohbot-
schaft in der Gegenwart. Wie klar setzt Mei-
ster Erasmus den Gedanken ins Bild, wie
zwingend figt er Bild. Wort und Zwiege-
sprach zu teilnehmender Erzihlung und han-
delnder Bewegung und wie leicht geschiirzt
bindet er Gotik, Renaissance und Barock im
Ubergang! Und was er zeichnerisch um 1487
grundlegte, vollfithrte der um zwei Men-
schenalter jungere Freskenmaler N.K. 1564
bis 1568 im neuen Gefiihle des Kunstschaf-
fens; denn auch er erweist sich durch seine
Arbeitsweise als der einzige Maler auf Ma-
riaberg. In einer wahren Jubelfreude nach
den Stirmen der Glaubenskimpfe taucht er
seine Gemilde in das helle Farbenspiel der
Natur, wie sie die menschliche Seele in einer
Schulung von Jahrtausenden annahm. in Rot
und Grin. Blau und Gelb. Das himmlische
Blau des Barocks hat es ithm besonders an-
getan, aber auch das Gelb aus der Terra
Siena. Alle drei Stilarten finden nun in den
Fresken einen leuchtend malerischen Aus-
druck. Und gewaltig dringt sich in ihnen
noch das Sinnbild in den Vordergrund, zur
letzten gotischen Bliite, zum letzten Hoch-
gesang des Sinnbildes in den Landen. Und
mit thm, im selben Jahre, wie es auf Maria-
berg nochmals aufleuchtete, im Jahre 1564,
schloB sein letzter groBer Meister, Michel-
angelo Buonarroti, seine Augen fiir immer.

111
Der Stammbaum Jesu Christi

Wie die drei Ostjoche in den Bildern aus dem
Leben Marias die Offenbarungsgeschichte
darstellen. so die drei Westjoche der ehe-
maligen Marienkapelle den Stammbaum Jesu
Christi und die Erfilllung seiner Frohbot-
schaft im Leben der Heiligen.

1

Die farbige Portaleinrahmung

Sie gehort zum Stammbaum. Prof. Dr. Rahn
hat ihre Erhaltung daher verlangt, leider
nicht ganz. denn es fehlen die Namen und
ein Kind. Alle Formen und Gestalten sind
Sinnbilder oder Ordnungsbilder, wir Men-
schen von heute sehen sie als Abbilder. So
versinnbilden Adam und FEva den Beginn
des verantwortlichen und titigen, aber auch
siindhaften Lebens. Der Maler hilt sie fest
in der Vollkraft der Jahre. sonnengebraunt
und voll Begier. Aber wihrend der Apfel
Adam nur anfliegt. greift Fva mit verbisse-
nem Munde keck ins friichtebeladene Laub-
werk des Baumes und holt sich alsogleich
den  Schlangenbiff. Die Sinnbildsprache
bleibt jedoch nie stehen. Sie stellt den bei-
den schuldbeladenen Nackten, den Vertrie-
benen, die Blutzeugenschaft fiir Jesus und
die segnende Gnade von Jesus zur Seite,
sinnbildlich in Gestalt zweier Martyrer-
bischofe. Der mit dem Schwerte siidlich der
Tiire wurde vom Kenner gedeutet (Kaplan
A. Kobler. Wilen-Wartegg. Rorschacherberg)
als Constantius. Bischof und Martyrer von
Perugia. um 304. dessen Leib 904 nach Sankt
Gallen kam und dem dort ein Altar gewid-
met war (nicht zu verwechseln mit dem Ka-
takombenheiligen Constantius in der Pfarr-
kirche zu Rorschach), der Segnende nérdlich
der Saaltiire als Valentin, Bischof und Mar-
tyrer von Terni (+ 273). nordostlich von
Rom. wie er eben ein an Fallsucht leidendes
Kind am Boden segnet. Furstabt Diethelm
Blarer hatte noch in seinem Sterbejahr 1564
in St. Gallen eine Valentinsbruderschaft ge-
griundet. Wir diirfen also annehmen. daf} er
aus eigenem Willen die beiden Martyrer-
bischéfe noch ergédnzend anbringen lieB. —
Das Bild unter dem Tiirbogen geht den Ein-
tretenden an. Wie er nach dem Eintritt
durch das alte Westtor im Wiirfelspiel um
den Rock unmittelbar vor der Armut Christi
steht, so hier vor dem Opfer Jesu, das ihm
Veronika auf dem ausgespannten Schweif}-
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tuche zeigt und das in derselben Richtung
tber das Opferkreuz im SchluBstein auf den
Opferaltar hinweist. auf den Mittler in der
Dreifaltigkeit Gottes, weshalb die Dreieinheit
sovielmal als Sinnbild auftritt. Und welch
eine I'tille des Ausdrucks! Begegneten wir in
den Marienbildern immer und immer wie-
der der Mahnung zur Erfilllung der Froh-
botschaft Christi in der Gegenwart der Hei-
mat am Bodensee, so weist hier der eine
Engel dem Rorschacher den Weg mit der
Hacke auf den Acker, der andere mit dem
Ruder auf den See, heute wohl mit der Mappe
ins Baro oder mit Motorrad oder Auto auf
den Arbeitsplatz. So éndert sich der Beruf.
nie jedoch die Frohbotschaft Jesu Christi.

)

Z

Das Grabdenkmal tiber dem Portal

Epitaphium oder Supraport.
mit dem ruhenden Stammvater, eréffnet den
Stammbaum. Es ist eine monumentale Band-

rollenzier mit fallendem Laubwerk und aus
ladenden Bandrollen tber den Képfen von
Adam und Eva, mit zwei Engeln, auf den
Rollen sitzend, als Grabwéchter und einem
von Balkenzier getragenen Schriftband in der
Mitte, mit der Inschrift: « Genealogia Domi-
ni nostri Jesu Christi 1568 ». Dartiber auf ei-
nem Liegebett ruhend. das Haupt auf den
Arm gestitzt, der Ahnvater des Volkes Israel.
und aus 1thm in grimen “Zweigen heraus-
wachsend die vierzig Stammviter, alles in
Grin eingetaucht und von gritnen Zyveigen
und Blittern getragen und umrankt. Sogar
der Rock der Viter franst aus in Blattwerk.
So offnet sich dem Eintretenden gleich ein
lebendiges Farbenspiel der Vorzeit. Wie der
Steinmetz die Ture zum Nordsaal schon au-
Berlich zum Kapellenportal gestaltete, so der
Maler die Tiire zum Ostsaal erst drinnen. —
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Die Ahnenreihe

Zum Vergleich und bessern Uberblick brin-
gen wir die Ahnenreithe nach der Bibel-
quelle Matthéaus, Kapitel 1, Vers 1-25, an
den Anfang. Sie lautet: « Stammbaum Jesu
Christi, des Sohnes Davids, des Sohnes Abra-
hams: 1. Abraham. 2. Isaak. 3. Jakob. 4. Juda.
5. Phares, 6. Esron, 7. Aram, 8. Aminadab,
9. Naasson, 10. Salmon, 11. Booz, 12. Obed,
13. Jesse, 14. David der Kénig, 15. Salomon,
16. Roboam. 17. Abias. 18. Asa, 19. Josaphat.
20. Joram, 21. Ozias. 22. Joatham, 23. Achas.




Links unten

Mittelostjoch: Maria und Josef. — Nordwest: 5. Marias
Tempelweihe. — Nordost: 6. Marias Tempeldienst.
Siehe Beschreibung S. 15/16. Photo Steimer.

Links oben

Mittelostjoch, Siidost: 7. Gattenwahl auf Geheil3
Gottes. — Siidwest: 8. Vermihlung Marias und Josefs.
Beschreibung S. 16. Photo Steimer.

Oben
Siidostjoch: Die Heilige Familie. — Nordwest:
9. Marias Verkiindigung. — Nordost: 10. Marias

Heimsuchung. Siehe Beschreibung S. 17/18.

Photo Steimer.




24. Fzechias. 25. Manasses, 26. Amon. 27.
Josias, 28. Jechonias., nach der Wegfithrung
nach Babylon, 29. Salathiel, 30. Zorobabel.
31. Abiud. 32. Eliakim, 33. Azor, 34. Sadok.
35. Achim. 36. Eliud. 37. Eleazar, 38. Mat-
than. 39.Jakob. 40. Josef. der Mann Marias.»
Sie waren verlobt. und als Maria. ehe sie zu-
sammenwohnten, vom Heiligen Geist emp-
fangen hatte, und Josef sie entlassen wollte,
sprach der Engel zu ihm: «Josef, Sohn Da-
vids. trage kein Bedenken, Maria, Dein Weib.
zu Dir ins Haus zu nehmen; denn was in
ihr erzeugt ist. kommt vom Heiligen Geist.
Sie wird einen Sohn gebiren, dem Du den
Namen Jesus geben sollst; denn er wird sein
Volk von seinen Siinden retten.» (Psalm 130.
8). — Der Freskenmaler beginnt bibelgemaf
mit Abraham und David gleich tber dem
Portal in der Rippengabelung und fiihrt den
grilmen Stamm durch die Rippen hindurch.
Beiden ist. wie allen in der Reihe, der Name
auf Spruchband beigegeben. Das Griin in der
Kleidung 1st Ruhepunkt. der markante Kopf
dem Stammvater eigen und die Harfe Davids
sein konigliches Seelenspiel. — Nordwest-
zwickel. rechts der Tire: Hier beginnt die
Ausmalung des Mitteljoches vor der Saal-
ture. Wir nennen die Namen von unten nach
oben und fiithren sie in Gruppenform an, wo-
bei wir nur weniges besprechen. Der Maler
geht nicht immer in der Ahnenreihe. So
steht unten Jakob allein. dann folgen Isaak
und Juda, in der Mitte Esron, Aram und
Aminadab. zu oberst Naasson und Salmon.
Jakob fiihrt ein Selbstgespriach in Hut und
Mantel, Isaak und Juda ein bewegtes Zwie-
gespréch. jener in Blau. Rot und Gelb geklei-
det. dieser in Blau, WeiB und Grin, jener
mit enganliegenden, dieser mit weiten Ar-
meln, jener mit Breitgesicht von vorn, die-
ser mit Spitzgesicht. einem Christuskopf, von
der Seite. Wie unterhaltend reden die drei
Viter in der Mitte, wie verschieden schauen
und sprechen ihre Kleider, wie schwer wiegt
der Vollbart des mittleren, wie weit spannt
Naasson zuoberst seine Arme, wie bauscht
sich sein Uberwurf auf der rechten Achsel
und wie spitz schaut sein judisches Gesicht
den andern an! — Sudwestzwickel. links der
Ture: Unten Roboam allein, dann Josaphat
und Salomon. in der Mitte Joatham, Asa und
Abias, oben Ozias und Joram. Zierlich, wie
Roboam sein rot-gelbes Kopftuch nach hin-
ten zum Pferdeschweif und seinen gleichfar-
bigen Uberwurf auf der rechten Achsel zum
Bausche bindet, und koniglich, wie die mei-
sten Kronen tragen, Abias einen Turban, auch
Ozias, Joram aber einen gewohnlichen Hut
aus der Zeit des Freskenmalers. Konnte dies
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Mittelwestjoch, Nordquadrat: Stammviter Phares
und Booz. Beschreibung S. 23. Photo Steimer.

das Portrat des Freskenmalers N. K. am Ende
selber sein? — Siidostzwickel. rechte Saule:
Unten Aliud. dann ansteigend Zorobabel und
Eliakim, in der Mitte Salathiel. Jechonias
und Manasses, zuoberst Josias und Ezechias.
Aliud, im grauen Leibrock und offenem gri-
nem. Mantelwurf. den rechten Arm in die
Hiufte gestutzt. redet mit dem andern Arm
wie ein Philosoph mit sich selbst. Und wih-
rend Zorobabel im roten Rock und blauen
Schulterplausch ruhig vor sich schaut und
mit der Linken dasZwiegesprich fihrt. redet
Eliakim in blauem Rock und Miitze und ro-
tem, riickwirtsgeworfenem Mantel mit Hin-
den und Armen bewegt auf ihn los. Und
wiahrend von den drei in der Mitte Salathiel
i weiBem Uberwurf, darauf Haupt- und
Barthaare schén heraushebend, mit weit ge-
spannten Armen dem Beschauer den Riicken
kehrt, redet Jechonias in der Mitte mit ein-
gezogenen Armen, und Manasses, der Dritte.
antwortet mit beiden Armen in enganliegen-
den gelben Armeln. im weiBlen Achselplausch
auf griinem Rock und mit roter Miitze. Von
den zwel obersten trigt Josias einen engan-

Mittelwestjoch, Siidquadrat: Stammyviater Amon und
Achim. Beschreibung S. 23. Photo Steimer.



Mittelwestjoch. Ostquadrat: Heilige IFamilie.
Maria mit Kind und Joseph mit Zimmermannsaxt.
Beschreibung S. 23, Photo Steimer.

liegenden Panzerrock mit kurzen Armeln.
nackten Armen und einen Kopfplausch nach
hinten, und roten
Plausch tber den griinen Rock nach vorn
tiber die Brust und rahmt so Hals und Kopf
wie fir ein Portrat ein. — Nordostzwickel.
linke Sdule. Sonst immer acht auf einem
Zwickel, hier neun. Zuunterst: Matthan und
Jakob, dann Eleazar und Eliud, in der Mitte:
Jesse, Sadok und Achas, oben: Obed und
Azor. Matthan mit Turban und blauem Rock.
Jakob mit Krone und grin-weiem Rock,
dartiber Eleazar ganz in Griin, mit Kurz-
irmelplausch und nackten Armen und Eliud
mit Kopfplausch, rot-gelbem Panzerrock und
griinen Armeln. Die drei in der Mitte reden
mit offenen Héinden und tiberzeugenden
Armbewegungen, am stiarksten Jesse, und
ruhiger Sadok, bewegter der in Kopf- und
Manteltuch eingehiillte Achim. Die obersten
Obed und Azor sind Gegensitze. Jener im of-
fenen Kurzdrmelkleid, dieser im schweren,
geschlossenen Mantel, beide als behabige
Stammvéter mit Bart und Miitze, alle zu-
sammen ein beliebtes Neunerspiel. — Diedret

Fzechias wirft seinen

Quadratzwickel: Die Rippengabelung tber
dem Portal mit Abraham und David haben
wir besprochen. Wo rings um das Mitteljoch
vor der Saaltiire zwel Rippengabelungen zu-
sammenstoBen und ein gebrochenes Quadrat
bilden, setzt der Freskenmaler auch noch
Brustbildnisse der Viter hinein, je zwei, Kopf
gegen Kopf, weil die Gabelung entscheidet.
nicht das sich selbsttitig bildende Quadrat.
Und zwar stehen im Nordguadrat Phares und
Booz, beide mit auffallendem Achselplausch
und schoner Miitze, und im Sidquadrat
Amon mit Krone, sich am Rankenring hal-
tend, und Achim mit Lanze und Dreizack.
Das Ostquadrat. zwischen Tiire und ehema-
ligem Hauptaltar, ist dem Letzten in der
Ahnenreihe gewidmet. Josef und Maria mit
dem Jesuskind. der Heiligen Familie. Maria
mit dem Kind auf dem SchoBe, beide weif3
gekleidet, Maria mit dem blauen Himmels-
mantel, beide mit blonden Haaren. Maria
mit der goldenen Sonnenscheibe, Jesus nach
der Frucht im griinen Blattwerk greifend,
Josef mit grauem Haupt- und Barthaar, im
weiben Rock und roten Mantel, den Farben
der Unschuld und der Arbeit, und mit gro-
Ber Zimmermannsaxt auf der linken Schul-
ter. die Rechte in den griinenden Zweig grei-
fend. —

Riickblick auf die Ahnenreihe: Wieder er-
leben wir im Stammbaum Jesu eine iiber-
grofe Fille an Farben und Formen. Alles
driickt Wachstum und Leben aus, gesteigert
durch dasZwiegesprich der Konige, in einem
wahren Purzelregen von Arm- und Hand-
bewegungen, von spitzen und breiten Ge-
sichtern und Kopfen, oft wunderbar heraus-
geschnitten mit Haupthaar und Bart und mit
Farben umleuchtet, eine Vielheit von Kro-
nen, Turbanen, Miitzen und Hiiten. von
Lang- und Kurzarmelkleidern, von Plausch-
schleifen und Minteln in allen Farben und
aus allen Zeiten, ein Spiegelbild der Ge-
schlechter aus Jahrtausenden. Und wieder
werden die Farben eingetaucht in die Lieb-
lingsfarben des Barocks. in das raumwirksa-
me Blau und in das ausstromende Gelb, aber
auch in das lebenstitige Rot und das in sich
versunkene Griin. Und wie mischt der Fre-
skenmaler seine Farben zu wirksamer Ton-
wirkung, wie verschieden umrandet er sie
und wie tiberholt er sie mit andern Farben,
im Stammbaum sicher mehr als in den Ma-
rienbildern. Und auch die beiden Gesellen
von 1899 erlaubten sich mit Temperafarben
hier mehr als dort, was schon Karl Haaga
senior feststellte. Leider hemmt das Bild-
schicksal das Werturteil des Auges stark.



IV
Erfullte Frohbotschaft:
die Heiligen

Wenn schon Gotik. Renaissance und Barock
in den Offenbarungsbildern Mariens leise zu-
sammenklangen. so noch starker im Stamm-
baum Jesu und ganz stark in den Standbil-
dern der Heiligen. Dort war der Fresken-
maler an die Uberlieferung gebunden. hier
bewegt er sich ziemlich frei. Er hat seine Zeit
erfafit und zeigt sie uns in Bildern. Das war
die aufatmende Freude nach den ersten Glau-
benskdampfen. Viel wuchtiger aber tont die-
ser Jubelgesang bis in den Himmel hinein
hier am Bodensee in der jubilierenden Kirche
zu Birnau zweihundert Jahre spiter. als die
Aufklarung alle Glaubenskriege fiir immer
erledigt zu haben schien und mit der feier-
lichen Eroffnung 1750 auch die erste «Illu-
mination» am Bodensee auileuchtete. aber
auch als grau in grau die ersten Note des be-
ginnenden Maschinenzeitalters die  Men-
schen bedriickten.

1
Das Stidwestjoch: Scholastika,
Wiborada, Notker, Kolumban

Nordwest: S. Scolastica, rechts des Fensters.
Auf die Bandrolle als Sinndeuter verzichtet
der Freskenmaler auch hier nicht. Im Ge-
genteil, er baut sie noch aus zur schmucken-
den und belebenden Bildeinrahmung. Jetzt
kann er nicht nur im Standbild die Person
reden lassen, sondern auch durch den Rah-
men hindurch. Und wie gut paBt dieses
Langrund (Oval) der Person in den schma-
len, sechseckigen Bogenzwickel hinein. einer
Nische gleich! Wild umranken die braunen
Binder das eiformige Umfassungsband, reich
von grinem Blattwerk und goldenen Friich-
ten und Blumen umhangen. Die untere Rol-
lenzier mit dem Namen der Heiligen gleicht
einer Harfe mit zwei musizierenden nackten
Engeln als Wichter des Namens und einem
Engel als Triger, wihrend der Mannerkopt
dartiber wohl Scholastikas Bruder, den Klo-
stergrinder Benedikt, andeutet. Das obere
Rollenwerk deutet den Beginn der Fresken-
malerel unter Fiirstabt Othmar Kunz von Wil

mil der Jahrzahl 1566 an, beschiitzt durch
zwel nackte Knaben, in welcher Form der
Maler der neuen italienischen Art gar haufig
huldigt. Der Miéannerkopf zwischen zwei Rol-
len tiber der Jahrzahl kann niemand anders
andeuten als den Freskenmaler N.K. selber.
— Die heilige Scholastika steht auf einem dem
Maler so beliebten weif3-grunen Schachbrett
boden, in der griin-schwarzen Benediktiner-
kutte, die Kapuze tiber das weile Kopftuch
geworfen, vom Sonnenrad umrahmt. lesend
in ein auf der Hand liegendes Buch vertieft.
darauf eine weiBe Taube sitzt, die spiter
threm Bruder Benedikt. vielleicht Zwillings-
bruder, den Tod der Schwester ankiindigt.
Der Blick links auf die roten Déacher ist Le-
ben in der Gegenwart. und das Eintauchen
des Oberkorpers ins himmlische Blau ver-
sinnbildet das Paradies auf Erden und die
Offenbarung und Endlosung wie in den
Marienbildern. Man sieht. es malt derselbe
Maler mit derselben Absicht wie in den drei
Ostjochen. nur beschrinkt er sich in den
Heiligenbildern auf das Allerinnerste. Darin
liegt ein Wesenszug der Spitgotik. ob Frem-
des AnschluB verlange oder nicht.

Links

Siidostjoch. Siidost: 11. Geburt Jesu zu Bethlehem.
Stidwest: 12. Die Anbetung der Kinige.
Beschreibung S. 18, Photo Steimer.

Rechts oben  Ahnenreihe Josefs:
Portaleinrahmung: Adam und Eva. Sinnbild der
Schuld: zwei Martyrerbischife. Sinnbild der Sithne.
rechts Valentinian von Terni, M. 273, links Constantius
von Perugia. M. 504,

Tiirbogen: Veronika mit dem
Schweilituch Christi zwischen Rorschacher Ackers-
mann und Seefahrer. Portalaufsatz (Supraport):
groBe Bandrollenzier mit der Schrifttafel:
«Genealogia Domini nostri Jesu Christi, 1568 ».
Dariiher das Grabdenkmal (Epitaphium) mit dem

ruhenden Ahnvater, aus ihm wachsend in griinenden

Zweigen die 40 Stammyviter. im Rippendreieck
Abraham und David. und im Mittelwestjoch,
Nordwestzwickel rechts der Tiire und im Siidwest-
zwickel links der Tiire je acht Stammyviiter.
Beschreibung S.19/20/22. Photo Steimer.

Rechts unten

Mittelwestjoch, Stidwestzwickel. rechte Siaule mit acht
und Nordostzwickel linke Siule mit neun Stamm-
vitern. Beschreibung S. 22/23. Photo Steimer.



Siidwest: Sancta Wiborada. links des Fen-
sters. Vier gefliigelte Engelskopfe in den
Bandrollen mit weiBlen Rosen und Blattgriin
sagen von threr Heiligkeit aus. einer schiitzt
im Henkeltopf ithren Namen und einer iiber
thr lait zwei weie Rosen fallen. Der grau-
bartige Méannerkopf. dessen Miitze und Schul-
terblatt aus der Bandrolle geschnitten sind,
konnte der frithere Statthalter und jetzige
Abt Othmar Kunz sein. — Wiborada lebte als
dingeschlossene» bet der St. Mangenkirche
in St.Gallen und wurde am 2. Mai 926 beim

Klosteriiberfall von den Ungarn erschlagen.
Sie ist wie Scholastika im Ordenskleid und
aus einem Buche lesend dargestellt. mit der
todbringenden Hellebarde in der linken
Hand. Und der Blick schweiflt links und
rechts iiber die Dicher St.Gallens hinweg ins
sonnenklare Blau des Himmels, — Der Maler
lieB es sich nicht nehmen, iiber dem Fenster,
die  Landesheiligen dieses  Stidwestjoches
durch einen Posaunenengel auf einem Rol-
lenband mit zwei fricchtebeladenen Fiillhor-
nern in alle Welt zu verkiinden.

Siidost: S. Nockerus. 7-wel nackte Buben tra-
gen die Namen
FEngel halten die Rollenzier oben., wihrend
ein  Engelskopf die Rosenzier iiber dem
Haupte schmiickt und die beiden Fratzen-
képfe im wildbewegten Bandwerk den in-
nern Kampf andeuten. — Wie die beiden
Frauen in tiefster Ruhe mit sich selber reden.
so wehrt sich hier Notker, der Stammler, im
wildesten Kampfe mit dem gehérnten Di-
mon. der mit seinen beiden Krallen am
Ménchsgewand zerrt. Die rechte Hand des
Heiligen schwingt eben den schon gebroche-
nen Dirigentenstab nochmals iiber den Un-
hold, wiahrend die linke Hand das blétternde
Sequenzenbuch kaum mehr zu halten ver-
mag. Alles ist in Bewegung, auch das erboste
Antlitz des berithmten Gesangslehrers im
Kloster St.Gallen (+ 912). Und Bewegung
ist ein Lebenselement der Spatgotik in der
Zeitenwende um 1500. wo die Personlichkeit
von neuem erwacht und sie sowohl den
SchluBsteinbildnissen als auch den Fresken
auf Mariaberg auf die Stirne prigt.
Nordost: S. Kolumbanus. Zerflatternde Rol-
lenzier und wieder gebunden, unterstreicht
den Kampf des Heiligen mit der Welt. Zwei
nackte Knaben tragen das Namensband, und
ein Engel sitzt oben zum Fluge bereit — so war
auch Kolumban. der unermiidliche Kloster-
griinder, stetsfort zur Wanderung bereit, bis
er in seinem Kloster Bobbio in Italien am
23.November 615 starb. Der Maler stellt ithn
dar als Abt mit Birett und weitarmeligem
Ordenskleid. in der Rechten den Abtstab, in

er unten. zwel gefliigelte
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der Linken das aufgeschlagene Ordensbuch
und auf der Brust die Strahlensonne, das
Sinnbild der brennenden Mitte. Der schwei-
fende Blick fallt neben ihm vorbei auf einen
Klosterbau in der Ferne. auf seine nimmer-
miide Lebensarbeit. und im Ordensbuch auf
seine eigene Ordensregel. So verbindet der
Maler im Bilde sinnbildlich, was im Leben
wirklich zusammengehort.

9/

Nordwestjoch: Mauritius, Wolfgang,
Magnus, Barbara

Siidost: S. Mauricius: Die Bandzier wie ge-
wohnt in Braun gefithrt, im Namensschild
ein turnender Knabe, aus der Kreuzband-
schleife ein guckender Engelskopf als Ab-
schluB. — Mauritius. Anfithrer der Thebai-
schen Legion. wurde 286 mit den Offizieren
Viktor, Exsuperius und Candidus wegen ih-
res christlichen Glaubens in St-Maurice im
Unterwallis gemartert. Gepanzert mit Helm.
Brustharnisch. Arm- und Beinschienen, mit
weiBem Schild und weiBer Fahne. darauf
das schwarze Lazaruskreuz. steht er im Ge-
milde. das Eisen blaugrau. der kurze Waf-
fenrock rotgelb bemalt. Wie Kolumban als
Schutzherr der Kirche von Rorschach. so
diirfte Mauritius als der von Goldach seinen
Platz in der Marienkapelle gefunden haben.
Nordost: S.Wolfgang. In der Bandrollenzier
spielt der Maler mit den nackten Buben, die
beide Arme und Beine spreizen, der eine
hangend, der andere sitzend. — Wolfgang =
Wolfwanderer, Benediktiner im Kloster Ein-
siedeln, Erzieher Kaiser Heinrichs II. und
seiner Schwester Gisela. Bischof von Regens-
burg. + 994. Gekleidet in die dreifache li-
turgische Kleidung des Gottesdienstes. rot.
blau, weif}, mit Bischofsstab und Bischofshut
(Mitra). trigt er auf der linken Hand eine
Kirche mit hohem. gotischem Turm, darauf
ein hohes goldenesKreuz, wohl St. Emmeran.
das er wieder aufbrachte und darin er be-
graben liegt. Nicht ohne Andeutung taucht
der Maler das nimbusumrankte Haupt des
Heiligen. seine Bischofskrucke und das Turm-
kreuz, alles mit Gold verbriamt, in das helle
Himmelsblau.

Nordwest: S. Mang. Abkiirzung von lat. ma-
gnus, germ. Magnoald, Benediktiner von
St.Gallen. Missionar des Allgdus (= Alpgau).
Griinder der Monchszelle Fiissen. + 750. —
Ein Engel mit gespannten Fliigeln schlieBt
die bewegte Rollenzier himmelwirts. — Sankt
Mang (Mangenkirche in St.Gallen). in
schwarzer Ordenstracht, mit niederm Reise-
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hut und Wanderstab, begegnet einem braun-
grinen Drachen, der mit Krallen und Zih-
nen ihn wuchtig anféllt, der Heilige aber nur
seinen drohenden Zeigefinger erhebt. Links
und rechts ist der Blick wohl auf St.Gallen
und Fiissen gerichtet. Der schrige Hut und
das bewegte Gewand deuten mit dem Schritt
die Abwehrstellung an.

Stidwest: S. Barbara, eine der 14 Nothelfer.
= die Fremde, Kf. Barbel, Babette, Betty.
Getrennt von andern Midchen, wurde sie
in einem Turm erzogen. im geheimen fir
Christus gewonnen und vom eigenen Vater
deswegen enthauptet, um 306 in Nicda. —
Reich schmiickt der Freskenmaler sinnvoll
das Rollenbandwerk dieser letzten Heiligen.
die er wohl 1568 in diesem Saale auf Maria-
berg malt. mit fliegenden Engelskopfen und
weiflen Rosen aus grimem Blattwerk. — Zart
hebt sich das jugendliche Antlitz der Barbara
vom hellen Glorienschein, der goldenen Kro-
ne. den blonden, flieBenden Haaren und dem
weiBen Halstuche ab. und gelb leuchtet das
enganliegende Armelkleid tber dem roten
Langrock aus dem Hellblau des nur tiber die
linke Achsel und iiber den linken Arm ge-
worfenen Uberkleides. AlsZeichen der Treue
triagt Barbara das aufgeschlagene Buch der
Frohbotschaft Jesu in der rechten und als
Schutzherrin der Sterbenden den Kelch des
Sterbesakramentes in der linken Hand. Auch
der Twurm fehlt nicht auf dem Gemilde als
Sinnbild des erworbenen Christusglaubens.
Die einfache Bogenture mit der halbkreis-
formigen Stiege ist Barock. die drei Stufen
versinnbilden die Dreifaltigkeit Gottes und
den Eintritt Jesu. Uber der Tiire steht die
Wohnung des Turmwarts und tber dem
Turme die Laterne mit Ausschau nach allen
Seiten. Und weil man vom Turm aus die
Stadt verteidigte. wurde Barbara auch die
Schutzherrin der Artilleristen. Und weil der
Maler mit diesem Gemélde die Fresken-
malerei auf Mariaberg beendete, schuf er
sich auch noch ein Proscenium fiir seine Per-
son, eine Steinplatte vor der Stiege bis an den
TuB derHeiligen und setzte darauf zuauBerst
an der Stafel, hart vor den Augen des Be-
schauers. die Anfangsbuchstaben seines Na-
mens N.K.. leider nicht ganz. sondern nach
der Mode der Zeit; und ebenso steht irgend-
wo im Saal sein Portrit ohne Namen.

Die Endlosung im Tode.

Endzeitliches = eschatalogisches Bild an der
westlichen Nordwand. Marias Aufnahme im Himmel.
von Engeln getragen, zwischen Gottvater und Sohn.
beide mit der kreuzt
bekriftigt durch Pas

onsengel links und rechts.
Es fehlt der untere Teil der Freske mit Grab und
\posteln, sowie das Abtbildnis von Diethelm.
Beschreibung S. 27/28. Photo Steimer.

agenden Erdkugel.




v
Die Uberreste der Wandgemaélde

Nach der Wiederauffindung der Fresken, die
manchen ungelegen kam. suchte man vor al-
lem in einem KompromiBbildersturm wenig-
stens die Wandheiligen verschwinden zu las-
sen. Dieser Gesinnung kam Prof. Dr. Rahn
entgegen, indem er an der Westwand nur
teilweise fiir die Erhaltung der Gemilde ein-
trat, fiirjene. die mit dem Stammbaum Christi
eine Portalgemeinschaft ausmachen, und die
mehr weltlichen: tber dem Sudfenster den
Posaunenengel und tiber dem Nordfenster
das Wappen des Abtes Othmar Kunz (Bar,
Dogge und Abt, auf blauem Grund tiber grii-
nem Dreiberg eine gekronte, sich biaumende
Schlange, unter einem goldenen Sechsstern).
— Die schonsten Heiligenbilder standen an
der Ostwand zwischen den drei Altiren;
aber sie waren so griindlich zerschlagen
durch riicksichtslosen Fensteraushub, dafy an
eine Wiederherstellung nicht zu denken war.
Rahn gab daher den Rat, die Heiligen we-
nigstens in farbigen Durchzeichnungen zu
kopieren und zwet der besterhaltenen Kopfe.
die von Paulus und Martinus. fiir das Mu-

Mariaberg, Klostergarten. barockes Gartenhduschen

aus Achteck, gekuppelt, das Wohlstandszeichen des
18. Jahrhunderts. Beschreibung S. 38. Photo Seitz.

seum in St. Gallen sorgsam abzulosen. Das
geschah. — Vor allem trat Rahn ganz ent-
schieden fiir die Erhaltung der Deckenge-
mdilde e, «deren Zerstorung einen schwe-
ren Verlust far die heimische Kunstgeschich-
te bedeuten wiirde ». Und so lenkte auch die
Regierung fiir die Erhaltung und Sicherung
dieses Kunstschatzes ein. Rahn: «So moge
das BewuBtsein, ein namhaftes Denkmal ge-
rettet zu haben, mit dem Anblick der ihm
noch anhaftenden Defekte verschnen.» —
Wieviel an der Siidwand an Heiligenbildern
untergegangen sind, entgeht unserm Wissen,
wahrscheinlich wenige oder gar keine, Kan-
tonsbaumeister Hegi riB bis auf die Rippen-
stiitzen die ganze Wand heraus, ohne Zeich-
nung und Beschreibung zu hinterlassen. Ver-
schwinden lassen. alles anders gestalten, dar-
auf kam es ihm an. — Aber an der Nordwand
lieB3 sich diese Zerstorung schlimm an. Hier
hatte der Maler den Auftrag. die Endvollen-
dung nach dem Tode, vollzogen an Jesu Mut-
ter, die Himmelfahrt Marias, als das letzte
Bild in der Reihenfolge in den westlichen
Teil der Nordwand zu malen. Aber hier
wehrten sich offenbar die Katholiken, und
Hegi muBte sich ducken und durfte nur den
untern Teil ausbrechen, um den Klang des
in der Sakristei aufgestellten Harmoniums
zu horen. Auch hier wehrte sich Rahn fiir
die Erhaltung der Kronung Marias und un-
ten fiir die beiden um die Freskenmalerei
verdienten Abte, Diethelm Blarer und Oth-
marKunz, und ihrer Wappen. Da die untern
Teile weitgehend wieder zerstort wurden,
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halte ich mich bei der Beschreibung an Rahn.
Iir sagt: « Uber dem offenen Grabe. in wel-
ches die Apostel hinunterschauen. wahrend
andere erstaunt ithre Arme erheben und ehr-
furchtsvoll nach oben blicken. ist die Aufge-
fahrene in einer Wolkenglorie kniend zwi
schen Gott Vater und dem Heilande darge-
stellt, die eine Krone iiber dem Kopfe hal
ten. Zwei infulierte Abte sind durch die vor
thnen stehenden Schilde als Diethelm Blarer
(nicht mehr erkenntlich) und Othmar II.
bezeichnet. Unter diesem steht das Datum
1564, des Jahres. in dem sein Vorginger am
8. Dezember gestorben ist. Unter ithm mag
mithin die Ausmalung begonnen haben.» -
An der Ostseite der Nordwand prangt noch
eine sehr schones Wappen des Farstabtes
Franz Gaisberg. das strenge Gotik mit freier
Gestaltung der Renaissance verbindet. ahn-
lich wie der Bar und die Gais dieses Abtes
m den SchluBsteinen im alten Durchgang
zur Klosterschule, — Mit diesen dret Wappen
meldete sich Furstabt Franz Gaisberg von
Konstanz zur Ausmalung des Kapitelsaales
an. Wir hatten es von diesem grofien Lieb-
haber der Kunst nicht anders erwartet, als
daly er die Idee des ersten Bauherrn. Ulrich
Rosch, und die wohl noch vorhandenen Pline
des Planmeisters Erasmus Grasser wollte in
Erfiillung gehen lassen. Denn er war es. der
Mariaberg mit den schonsten Bildhauerarbei-

Oben

Siidwestjoch. Nordwest: rechits des Fensters.

1. Scolastica. Schwester Benedikts. des Ordens-
ariinders. + 512; Siiddwest. links des Fensters,

2. Sancta Wiborada. Einsiedlerin bei St. Mang.

St. Gallen. von den Ungarn crschlagen. £ 926, Mai 2.
Uber dem Fenster: der lobsingende Posaunenengel.
Siche Beschreibung S. 2425, Photo Steimer.

Unten
Siidwestjoch. Siidost: 3

5. Nockerus. Gesangslehrer im
Kloster St.Gallen, +912. — Nordost: ‘1. S. Kolumbanus,
Griinder der Kloster Luxeuil in Frankreich und
Bobbio in Ttalien. £ 615, Nov. 23. Beschreibung S.25.
Photo Steimer.

Oben rechts

Nordwestjoch. Siidost: 5. S. Mauritius. Fiithrer der
Thebiischen Legion im Wallis. M. 286, Schutzher
der Kirche von Goldach. — Nordost: 6. S.Wolfgang.
Bischof von Regensburg. mit der Kirche S. Emmerau.
+991. Beschreibung S. 26. Photo Steimer.

Unten rechts

Nordwestjoch, Nordwest: 7. S. Mang, lat. Magnus.
ahd. Magnoald, Missionar des Alpgaues (Allgius).
am Nordufer des Bodensces, wie Thurgau am Siid-
ufer, 4+ 750. — Stidwest: 8. S. Barbara, cine der

14 Nothelfer, M. um 306 in Nicia, mit dem Zeichen
NK aul der Steinplatte vor der Sticge.

Uber dem Fenster das Wappen von Abt Otmar.
Beschreibung S. 26, Photo Steimer.



ten schmiickte und unter dem die st. gallische
Buchmalerei. lange nach der Erfindung des
Buchdruckes. ihre hochste Bliite erreichte.
Das Wappen ist nur Anzeige, nur Vorstel-
lung. Zuerst begann Abt Kranz mit der Aus-
malung der Sahristei. dem nordlichen Raum
nach dem Kapitelsaal. Das Tonnengewdlbe
dieses kleinen Raumes schmiickte er in den
Ecken mit GroBgemélden der vier Evangeli
sten mit Namen und Beigaben auf Biichern
(nur Johannes 1st noch lesbar) und in der
Mitte mit dem blutenden Lamm Gottes und
Kreuz, eingeschlossen in einem breiten In-
schriftenband. Die Fenstergewinde an der
Ostwand schmiickten Jesus und Maria als
Schmerzensmann und Schmerzensfrau und
den Fensterbogen Engel mit den Teidens
werkzeugen (iibertiincht). Uber der West-
tire setzte Franz wohl noch ein Bild aus dem
Leben des heiligen Benedikt und darunter
die Jahrzahl 1526. Das war zugleich das
Schicksalsjahr fiir diesen hochgebildeten und

aus dem Dunkel derZeit leuchtenden Mann.
Er wurde krank und starb 1529 auf Schlofy
Rorschach als Gefangener des Stadtrates von
Zarich, dem es das Zinsen- und Besitzver-
zeichnis des Klosters michtig angetan hatte.
bis der katholische Sieg bei Kappel 1531
einen Strich durch die Rechnung machte.
Die Ausmalung des Kapitelsaales zur Ma-
rienkapelle mufite somit unterbleiben. Sie
wire wohl ein «iresco buono» geworden.

Nicht minder tragisch ging es seinem Nach-
folger, dem Abte Kilian Germann. Auch er
hatte sich durch die drei Klosterwappen in
der Sakristei vorgestellt. an der Nordwand
mit der Jahrzahl 1529. Aber gleich darunter
steht sein Grabmal (= Epitaphium) mit der
Jahrzahl 1530. Auf einer achtzeiligen Rolle
sind noch die Worte zu lesen: Haec monu-
menta situ cernis venerande viator...= Wenn
Duverehrter Wanderer dieses Denkmal siehst
... Und darunter als besondere Z.eile: obiit
Anno MDXXX II. Kal. septembris = Er
starb am 30. August 1530. Das war, als er
von einem Besuche des Grafen von Montfort
aus Wasserburg heimkehrte und sein Pferd
bei einem Ritt {iber die Bregenzer Aach an
steiler Stelle im weichenden Sande versank
und er sich, auf den Riicken fallend, weder
vom Pferd noch von seinem Mantel befreien
konnte. Seine Leute, die ihn auf dem Schlosse
Wohlfurt erwarteten, mufiten das Ungliick
mitansehen. Von diesen Bildern in der Sa-
kristei sagt Rahn: « Es ist schade darum (daf
ein Teil geopfert werden muB}), wie um al-
les, was von Bildern aus dieser Zeit verloren
geht.» Die gréfite Schuld daran tragt die
Kantons- und Seminarverwaltung selber.
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VI

Gesamtrickblick:

Inhalt, Gestaltung und Einklang
des Bildes. Der Altmeister

Der Reichtum der gotischen Sinnbildsprache
gibt dem modernen Menschen manche Rat-
sel auf. Und weil Mariaberg die letzte groBe
Bliite des Sinnbildes in tiberbordender Fiulle
in sich birgt, wollen wir versuchen, anhand
von drei Bildbegriffen: Inhalt, Gestaltung
und Einklang, dem Beschauer das néher zu
bringen, worauf es dem Bauherrn, Planzeich-
ner und Freskenmaler in der Zeitenwende
ihrer Arbeitsausfithrung vor allem ankam.

1

DerBildinhalt: Glaube als Grundlage,
Abt Ulrich Résch und Mariaberg

als Trager des neuen Weltbildes
Glaube, Kultur und Kunst

‘Weil Mariaberg das christliche Leben wah-
rend anderthalb Jahrtausenden vom Jahre
1 bis 1500 in Glaube, Kultur und Kunst wie-
derspiegelt, wollen wir diesen Weg in Kiirze
umreiBlen, um zum Bildganzen zu gelangen.
Glaube: Kein Geschehnis der Weltgeschichte
hat den Menschen in den Grundtiefen seines
Wesens so sehr gewandelt, wie die hehre und
erhabene Person Jesus Christus. In ihm
leuchtet die hochste geistige Dreieinheit un-
serer Welt, die Dreifaltigkeit, Gott Vater,
Sohn und Heiliggeist, hell und klar auf, von
Uranfang vorgefithrt durch die Dreieinheit
der menschlichen Familie, und riicken die
zwei Wirklichkeiten des Lebens, die sichtbare
irdische und die unsichtbare himmlische, das
Diesseits und Jenseits einander bedeutend na-
her. Er ist der groBe «Vermittlers, der all-
seitig «Helfende, Heilendes, der «Heiland»
der Welt, eben Jesus,und der «Gesalbte» des
Herrn, eben «Christus» (griech.; Messias
aramaisch), der sich den Menschen «offen-
bart» und im «Lehrauftrag» an alle welt-
weit wirkt. Sein makelloses Leben, verbun-
den mit den alle Naturgesetze bezwingenden
Heilungen, und seine iiberzeugenden, zu
Herzen gehenden Belehrungen spornten den
innern Menschen an und erzogen ihn zu
freier, innerster Selbstverantwortung. Seine
Frohbotschaft wurde zum unversiegbaren
Lebensquell fiir alle (griech. Eu-angelium,
lat. Evangelium), sein unschuldiger Tod am
Marterholz des Kreuzes aber zur Sithne fiir
die Siindenschuld der ganzen Menschheit.
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Bevor er das Leiden antrat, gedachte er beim
letzten Abendmahle des himmlischen Vaters,
opferte sich ihm fiir die Siinden der Mensch-
heit und dankte ihm, und sagte zu den Apo-
steln: «Tut dies, so oft ihr es tut, zu meinem
Gedenken!» Damit setzte er das groBte Ge-
heimnis zwischen Jesus und seinen Jiingern
in den Mittelpunkt des kommenden Gottes-
dienstes als Ged&chtnis-, Opfer- und Dank-
feier. Jesu Auferstehung tiberwand den Tod
und verband nach seiner Himmelfahrt die
unsichtbare Wirklichkeit mit der sichtbaren
fiir immer, indem er sie sichtbar machte durch
feurige Zungen am ersten Pfingstfeste bei
der Sendung des Heiligen Geistes, des Trosters
und Gnadenspenders in den Sakramenten
(lat. sacramentum = Fahneneid, Fid, dann
Gnadenmittel und -spende). Kein Wunder,
wenn dabei, wie die Apostelgeschichte er-
wihnt, «die tiefe Ergriffenheit der Seele» als
Einzel- und Gemeinschaftsgebet im Mittel-
punkt des Gottesdienstes steht und durch die
feurige Zunge iiber jedem Haupte besonders
sichtbar begnadet ist. So hat Jesus Christus
seine Jingerschar im «Hause des Herrn», in
der «Kirche» (von griech. kyros = Herr,
kyriakos = dem Herrn gehérig, kon = Haus
des Herrn) zu einer sichtbaren und zugleich
unsichtbaren Gemeinschaft zusammengefiigt
und ermahnt sie dreimal zweifach des Jah-
res, thm die Treue zu halten: an Advent und
Weihnachten, Karfreitag und Ostern, Him-
melfahrt und Pfingsten, und durch, mit und
in ihm zu leben und wiederzuwerden im
ewigen Leben. Das ist das neue Weltbild der
Christen. Dafl ihr Herr und Meister seine
Gegenwart bei jedem Gottesdienste und sei-
nen dauernden Beistand bis ans Ende der
Zeiten versprach, machte die christliche Ge-
meinschaft, genannt «Kirche», stark und zu-
versichtlich.

Kultur: Kein Wunder, wenn aus diesem le-
benspendenden Urgrund christlichen Glau-
bens eine ebenso fruchtbare christliche Kul-
tur erwuchs. Jesu Nachfolge war jedem zu
freiem Entscheid anheimgegeben. Und doch
folgten immer grofere Scharen, je stirker
die Verfolgung einsetzte. Es war, wie wenn
der bergversetzende Glaube, die felsenfeste
Hoffnung und die nimmermiide, alles ver-
zeihende Liebe aus dem Urgrund des schop-
ferischen Menschen weltweite Wunder wirk-
ten, wie wenn die Sehnsucht nach Reinheit,
Wahrheit und Gerechtigkeit paradiesisch
dem Urziel entgegeneilte und wie wenn auf
dem Urweg vom Urgrund zum Urziel Ah-
nen, Wissen und Kénnen eine Kulturpyra-
mide auftiirmten, die ihresgleichen sucht.
So ward die menschliche Arbeit, geheiligt

und gesegnet, in den Vordergrund geriickt
und war gesichert durch den «Dienst am
Kunden » und den «gerechten Lohn». Nicht
minder hoch stiirmte auf dem dreifach gekop-
pelten Dreiergespann mit Begriff (Tun-,
Ding- und Bestimmungswort), Gedanke
(Satzgegenstand, -aussage und -bestimmung)
und Folgerung (Begriff, Urteil, SchluBsatz)
die menschliche Sprachkunst und spannte
tiber alles das wolkenlose Himmelsblau. Doch
die héchsten Seelen- und Kulturwerte holte
sich das dreifache Zwiegesprach: mit sich die
Selbsterkenntnis, mit den andern gegenseiti-
ges Verstindnis und Zusammenarbeit und
mit Gott, im Zwiegespréach auf allerh6chster
Ebene zwischen Geschépf und Schépfer, im
Gebet, gesprochen oder gesungen, betrach-
tend oder sich hingebend, fiir sich Friede,
Freude und Freiheit und fir die Gemein-
schaft PflichtbewuBtsein, Opfersinn und
Hilfsbereitschaft.

Kunst: Das Schonste aber und Sichtbarste er-
blithte in der christlichen Kunst. Sie ist das
auBere Seelen- und Gedankenkleid des Men-
schen, das alle seine Verhéltnisse zu sich
und zur Welt offen und unumwunden an
den Tag legt. Zu allen Zeiten tut sie das, an
der Zeitenwende aber besonders laut durch
ein neues Weltbild. Dann setzt sie sich ab
und schafft etwas Neues, so in der groBen
Wende zum Christentum durch das Sinnbild
zur Tarnung vor den Verfolgungen, so weg
vom Diesseitsbilde des Altertums hin zum
Jenseitsbilde des Mittelalters in zwei Anldu-
fen der Romanik 400/800 mit Linie, Fliache
und goldenem Grunde, so um 1200 zur Go-
tik, zu den himmelstiirmenden Domen mit
den hohen Kreuzrippengewdlben auf Pfeiler-
btindeln, die Natur des Baumes nachahmend,
ein erstes Sozialwerk, ein wahrer Volksbau,
weil alle Stande mitmachten, also naher zu
Gott, naher zur Natur, niher zum ganzen
Volke, so um 1500, der Zeit Abt Ulrichs und
Mariabergs, mit dem Bildnis des neuen Men-
schen, dem Portrat, ein Zug zur Welt, und
zugleich ein Mittel fir Erziehung und Unter-
richt, um damit die ganze Heilsgeschichte un-
ter starkem Glauben nochmals all-, ein- und
ganzheitlich zusammenfassend, am Auge des
Beschauers mit Bildnissen aus dem Volke,
aber als Heilige, voriiberziehen zu lassen wie
auf einem Bildschirm von heute, so auch in
der groBen heutigen Weltenwende von 1800/
1900 die Abkehr vom gegenstéandlichen Wirk-
lichkeitsbilde durch Loslésung (= Abstrak-
tion) hin zum neuen Sinnbild, zum verein-
fachten Ausdruck mit Linie und Fliche,
Licht und Farbe, zu neuen Gesetzen, Ord-
nungen und Wirkungen. Doch dieses neue
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Weltbild von heute, obwohl um 1890 begon-
nen, harrt noch der Vollendung.

Abt Ulrich Résch und Mariaberg als Welt-
bild der Zeitenwende um 1500. Zu dem
Bilde, das wir in der Einleitung von beiden
entworfen haben, ist nicht mehr viel beizu-
fliigen. Man moge es nachlesen. Abt Ulrich
verkérpert das neue Weltbild, nicht minder
sein Bauwerk Mariaberg, und zwar in allen
Wesensziigen der Zeit. Keiner hat die Zeit
so erschopfend durchdacht und ausgewertet
wie er. Er war ein mit Christus verbunde-
ner, frommer Mann, ein grofer Marien-
verehrer, ein Kind zwar seiner Zeit, wer ist
es nicht, aber er verbesserte sich mit Erfolg
wie auch die Gebrechen seiner Zeit. Sein
hohes Berufsethos begleitete ihn allenthal-
ben. So gelang es ihm, den geschlossenen Hof-
bau Mariaberg zu allen Diensten gefiigig zu
machen: fiir Wohnung und Gottesdienst, fiir
Schule und Landesverwaltung, fir stilles
Studium im Finzelzimmer wie zur Erholung
im Garten, und schlieBlich auch als Alters-
heim und Zuflucht in Kriegszeiten. Und zu-
dem war der Neubau mit dem Holz- und
Steinreichtum des Berges und dem billigen
Fischerwerb im See verbunden und tiber den
neuen Hafen Rorschach zu den Mirkten
itber dem See und zur Welt. Das neue Welt-
bild war geschaffen, und Abt Ulrich Résch
ist sein Schopfer. Alles atmet GroBe, Weite
und Tiefe.

2

Die Bildgestaltung: Planmeister
Erasmus Grasser und Freskenmaler
NK, Zusammenspiel und hohes
Berufsethos

Wie am Bau Planmeister, Werkmeister und
Steingrubenmeister enge zusammenwirkten,
50 bei den Fresken Planmeister und Fresken-
maler. Die straffe Zusammenarbeit ist ein
Kennzeichen der alten Kunst. Sie ward ge-
tragen durch den noch lebendigen christli-
chen Glauben und ein hohes Berufsethos.
Wahrheit und Selbstverantwortung standen
noch auf hoher Stufe. Umfassendes Wissen
um das Brauchtum half mit. Was der Plan-
zeichner mit Linie und Flache entwarf, er-
weckte der Maler mit Licht und Farbe zum
Leben. Schon die Einteilung der Malflache
im Gewblbezwickel zwangen die Fresken in
eine bestimmte Richtung, gaben ihnen Be-
wegung und Ausdruck. Ist das nicht schon
das Erkennungszeichen des jungen Holz-
schnitzers Erasmus in den Tanzfiguren des
Tanzsaales im alten Rathaus zu Miinchen?

Lies iiber ihn das in der Einfithrung Gesagte
nochmals.

Planmeister Erasmus Grasser, 1481-1518.
Nach dem Anstellungsvertrage von 1481
muBte Planmeister oder Architekt Erasmus
bis zu seinem Tode 1518 so oft in Rorschach
sein, als ihn der Abt zum Bau benétigte. Das
muf 6fters unter Abt Ulrich Résch (bis 1491)
geschehen sein, und wie die Quittungen zei-
gen, nicht minder unter dem Kunstméacen
Abt Franz Gaisberg (1504-29). Denn der
Meister war stets hilfs- und einsatzbereit wie
schon seine Verwandtschaft. Was den Fre-
sken half, war seine universale Kunst als
Holzschnitzer und Steinmetz, als Baumei-
ster, Brunnen- und Briickentechniker. Seine
Arbeitsweise schaut schnitzig und weich aus
dem Steinwerk wie aus dem Farbenwerk
heraus. Er war ein vollendeter Portrétist, das
neue Weltbild von 1500 all-, ein- und ganz-
heitlich erfassend und ausschopfend. Erholte
die Bildnisse aus dem Volke, ohne Riicksicht
der Stinde, und setzte sie gleich als Heilige
ins Leben der Kirche ein und lieB sie als Er-
zéhlung abrollen wie auf einer Bildwand.
Diese Volksverbundenheit konnten die Bilder-
stiirmer in ihrer Zerstérungswut gar nicht
sehen. So brachte Meister Erasmus das Un-
mogliche zustande, Welt und Kirche durch
das Bildnis eines wirklich Lebenden mit dem
eines Heiligen zu verschmelzen. Dieses Dop-
pelgesicht kennzeichnet das neue Weltbild
von 1500 ausgezeichnet und verbindet den
Architekt mit dem Bauherrn untriiglich.
Aber noch mehr. Zustande brachte dieses
Kunststiick das Sinnbild, die elementarste
und daher weltweiteste Sinnbildsprache. Wie
ununterbrochen lauft die Linie des Sinnbil-
des von der Urzeit bis heute und wie stark
die christliche von den Katakomben Roms
bis Mariaberg Rorschachs! Dort eine Fiille
und hier eine, dort zur Tarnung vor Verfol-
gung und hier zur Anschauung im Unter-
richt, dort der Anfang und hier noch die
letzte Bliite! Und welch grofe Ménner ste-
hen an diesem Sinnbildweg: um 900 Abt-
Bischof Salomon III. von St.Gallen-Kon-
stanz, der dieKiinstler zumLehrauftrag Jesu
aufruft, weil die Kunst besonders befahigt sei,
Glaubenswahrheiten dem Volke klar zu ma-
chen, im 13. Jahrhundert vor der Grindung
der Eidgenossenschaft der Dominikaner Al-
bert der GroBle von Lauingen an der Donau,
der das ganze Wissen seiner Zeit im Kopfe
trug und in seinen Vortrdgen die Kiinstler
zur vermehrten Verwendung der Sinnbild-
sprache aufrief, weil sie am leichtesten in die
Sinne eingehe, um 1500 der Franke Erasmus
Grasser aus Miinchen, der auf Mariaberg zu



Rorschach die letzte Blitte des Sinnbildes
hochbrachte. und Michelangelo Buonarroti.
der grofe Ttaliener und letzte GroBmeister
des Sinnbildes. der eben imJahre 1564 starb.
als der Freskenmaler N.K. den Pinsel zur
Saalausmalung auf Mariaberg ansetzte und
ste in dreil Jahren. 1564. 66. 68. vollendete.
Wie ist die Arbeit des Planzeichners aus den
Fresken zu ersehen? Worin besteht sie? Eras-
mus fertigte die Entwiirfe noch unter Abt
Ulrich Rosch. Sie missen also schon bei der
Grundsteinlegung 1487 vorgelegen haben.
und nur die Zeitereignisse haben ihre Aus-
fithrung so lange unterbunden. Entwurf und
Ausfithrung liegen zwei Menschenalter aus-
einander. Stark ist Meister Erasmus noch der
Gotik verhaftet. Er zeichnet mit Vorliebe go-
tische Kirchen mit Giebeldach im Kreuz, mit
Erkern und Dreibogenfenstern, mit Kreuz-
rippengewdlben und dem Fassadengelinder
uber dem Querbalken (Architrav). Die drei
Grundelemente der Gotik: Dreieck, Quadrat
und Kreis treten hervor oder verschwinden
im Hintergrunde. Es macht thm nichts aus.
und die Sinnbildsprache erlaubt es. in der
gotischen Kirche den Tempel sinnbildlich
einfach durch Bundeslade, Siebenleuchter
oder Mosestafeln zu ersetzen. was dem mo-
dernen Menschen als Wirrwarr erscheint. es
aber nicht ist. Der Renaissance huldigt er.wo
es notwendig ist. So zeichnet er griechische
Saulen. romische Triumphbogen, Siulenbal-
dachine und Portale mit Muschelrundbogen.
Das Barock formt er personlich und eigen-
standig. wichst es doch unmittelbar aus der
Gotik heraus. So folgt in Rorschach aut das
spatgotische Steinmetzstadtchen auch unmait-
telbar das spatbarocke Leinwandstadtchen.
um dann der Sticker- und Industriestadt
Platz zu machen. Planmeister Erasmus Gras-
ser ist keinesfalls aus den Fresken hinweg-
zudenken. Er hat ihnen seinen persénlichen
Stempel aufgeprigt.

Freskenmaler N.K. 1564-1568: Die Einfiih-
rung in der Anleitung moge nachgelesen
werden. Der leider modisch nur angedeutete
Freskenmaler — vielleicht stéBt ein gliickli-
cher Finder noch auf ihn — hauchte den
Zeichnungsentwiirfen des Planmeisters mit
Licht und Farbe Leben und Seele ein. Er
malte in voller kiinstlerischer Freiheit, vor-
und nachgebend. al fresco und al secco. auf
frischen und trockenen Grund. Schade. daf
er die Malweise, wohl aus Sparsambkeit, Zeit-
gewinn oder Bequemlichkeit, allzuoft wech-
selte und dem fresco buono nicht die Stange
hielt. Sie hatte sich abwaschbar besser erhal-
ten. Auf jeden Fall malte er mit Erd- oder
Naturfarben, die das Kloster St. Gallen aus
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Italien bezog. also auch Fresken. Meister
N. K. fiigte Punkt und Linie zur Fliache. oder
loste sie wieder auf durch Licht der Natur
oder der Farbe. Er tibte ein maBvolles Spiel
der Farben mit Rot und Griin, Blau und
Gelb, die das Auge seit Jahrtausenden aus
dem Weltall und von der Mutter Erde auf-
gesogen und der Seele angewohnt hat. Daher
gibt er seinen Gedanken einen seelischen
Grundton. So wiihlt er fiir den heitern Him-
mel das Blau. fir das Feierliche sogar das
teure Kobaltblau, fiir das in sich Ruhende
das Grin, fiir das zum Himmel aufsteigende
Gebet das Gelb. und fiir Blut und Kraft und
Liebe das Rot. Die Offenbarungsbilder. auch
Marienbilder genannt. sind zuriickhaltend
gemalt. die Stammviiter mit bunten Farben
unterhaltend und bewegt. und die Heiligen
mit threr Umgebung als Standbilder zu Por-
triten eingefaBt. Das erlaubt ihm. sich den
Stilrichtungen seinerZeit besser anzupassen,
starker als Magister Erasmus. der Gotik, Re-
naissance und dem Barock. aber keinesfalls
so weit wie dieKirche von Birnau am andern
Ufer des Sees. Meister N. K. hatte Riicksicht
zu nehmen auf die vom frischen zum trocke-
nen Grunde sich veridndernden Farben, auf
das einfallende Naturlicht und die Licht-
stirke der Farben selber. Dieselbe Anwen-
dung der Farben geht durch den ganzen
Saal hindurch. Uber gelbe Stoffe wirft er
rote, {iber weifle blaue Schatten. Uberziige
durchsichtiger Farben. manchmal im Strich-
verfahren nur angedeutet. sind ihm beliebt.
Die Bilder umrandet er im Gegenspiel der
Farben. Alles erweckt den Eindruck des Kor-
perlichen und der Raumtiefe, nichts ist er-
kiinstelt. Freskenmaler NK steht auf der
Hohe seiner Zeit. die so viel Fresken land-
auf und landab an Winde und Decken
von Kirchen und Klostern und Héusern
brachte. bis der groBe Bildersturm diese
Augenweide hinwegfegte. Auch hat die da-
mals blithende Buchmalerei von St.Gallen
aus einen sichtbaren EinfluB auf die Fre-
skenmalerei ausgetibt. Was wir an den Ror-
schacher Fresken heute nur stiickweise se-
hen. ist die weit stiarkere Leuchtkraft der ur-
spriunglichen Vollausmalung des Saales, was
die Urteilskraft des Beschauers herabmin-
dert. Prof. Dr. Rahn meinte damals. eine blo-
Be Ausbesserung oder génzliche Wiederher-
stellung hénge von der Abhebearbeit der
Tiinche ab. Sie war zufriedenstellend., gab
aber zur Abblitterung Anlaf3.
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Der Bildeinklang: durch Naturgesetz
von Sprache, Mafl und Einsatz

+um Einklang aller Verhaltnisse

Die Altmeister des Mittelalters gingen auf
Geselzen. nicht auf Stelzen, und erreichten
damit bereits einen Anfangserfolg. Was sie
immer erstrebten. war nichts weniger als die
All-. Fin- und Ganzheit von Leib, Geist und
Seele. Das nannten sie den harmonikalen Ka-
non. das heiBt die Richtschnur des Einklangs
aller Verhilinisse. Die Naturgesetze holten
sie aus dem Weltall. von der Mutter Erde
und aus der eigenen Person. — DasSprachen-
vesetz: Das Gewaltigste war das Spielgesetz
der dreimal dreifachen Sprache. der Bild-.
Wort- und Zwiesprache. ein kraftvolles Neu-
nergespann, das seinesgleichen nicht mehr
findet. Es zaubert vor das dreifache mensch-
liche Auge. das duBere, mittlere und innerste
von Leib, Geist und Seele: Abbild, Ordnungs-
bild und Sinnbild. also eine Steigerung und
ein Weg zur All-, Ein- und Ganzheit an sich,
sum Beispiel im ersten Offenbarungsbild:
Tempel, Dienst. Demiitigung (siehe die Er-
klarungen in den Einzelbildern!). Mit die-
sem Bilde verband der Kinstler die drei-
fache Wortsprache furs aufere, mittlere und
mnerste Ohr. als E
(Tun-, Ding-, Bestimmungswort). Gedanke
(Satzgegenstand, -aussage. -bestimmung) und
Folgerung (Begritf, Urteil, Schlufisatz). an
sich schon ein Neunergespann und daher
noch wirksamer als das Bild, z. B. wieder das
erste Bild: im Tempel liegt der Begriff. im
Dienst der Gedanke und in der Demiitigung
die SchluBfolgerung zum zweiten Einzelbild.
Als Drittes verbindet der Kinstler mit Bild
und Erzihlung das Zwiegesprich als Hand-

ahlung mit Begriff

lung auf einem Vorplatz (Proscenium). weil
es als Offenbarungsbild das Wichtigste ist,
2.B. im ersten Bild die streitenden Parteien
im Dreieck. mit dem Oberpriester im Schei-
telpunkt. Wie geht also der Kiinstler vor?
Genau so wie das Kind, wenn es vom Munde
der Mutter die Bildsprache sieht, dann die
Wortsprache hért und sich schlieSlich in der
Zwiesprache {ibt, nacheinander und mitein-
ander. wie es das Kriftespiel gebietet. Und
genau so der Erwachsene, nur heiit es dann:
sehen, horen, handeln! Gibt es eine bessere
Richtschnur zum Einklang aller Verhiltnis-
se? — Der dreifache Mafistab: Linie. Licht,
Farbe. Die Linie half dem Zeichner zu Punkt
und Fliche auf der Suche nach dem im gan-
zen Bilde soundsooft enthaltenen Grundmaf,
dem « Grundlein» (= modulus). mittels der
drei Grundelemente: Dreieck, Quadrat und
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Mariaberg, Nordfliigel:

Dreiteiliges klassisch-barockes Doppelstiegenportal
mit Wappenflie und Glockenuhr im Dachstuhl,
anno MDCCLXXVIIL Beschreibung S. 42—16.
Photo Grol3.



Kreis. Schon in dieser zeichnerischen Grund-
haltung lag ein Erfolg fur das Gemilde. nicht
minder in der Wahl der Farben durch den
Maler. seine Riicksichtnahme auf das Licht
der Farben und des Raumes und die durch
den Bauherrn gewihrte Malfliche. Linie,
Licht und Farbe beherrschen auch den Pin-
sel von Meister N.K. ganz entschieden. da-
her die volle Leuchtkraft des Saales im vol-
len Zusammenspiel aller Krifte. — Der Ein-
satz von Verstand, Erfahrung und Wissen:
Aber erst ein Drittes liel den Handwerker
zum Kiinstler aufsteigen. Die Ungenauigkeit
der Natur konnte er wettmachen durch den
Einsatz seiner eigenen Natur: durch den ab-
wigenden Verstand, die stets untersuchende
und versuchende Erfahrung und die Einho-
lung anderer Mittel aus dem Schatz des Wis-
senden. —

4
Wesen und Geprage des Altmeisters

Fassen wir die Ausfithrungen iiber die Mei-
ster zusammen. Aus ihnen spricht ein hohes
Berufsethos. getragen durch den lebensnahen
Christusglauben, und die strikte Anlehnung
an die Naturgesetze: so an den im Grund-
maf von Punkt. Linie und Flache aus Drei-
eck, Quadrat und Kreis gefundenen und im
ganzen Kunstwerk, sei es Bau. Bildwerk oder
Gemalde. soundsovielmal enthaltenen Plan-
schliissel (= «Grundleiny = «modulus»).
dem innersten Meistergeheimnis. so an die
Ubertragung einer sichtbaren Strecke auf
die hérbaren Tonabstinde einer klingenden
Saite (= Monokord). um den Einklang eines
Kunstwerkes mit Aug und Ohr verstarkt ab-
zustimmen, was einer Sternstunde mensch-
lichen Geistes gleichkommt, so an das wun-
dersame Zusammenspiel des dreimal dreifa-
chen Sprachgesetzes: der Bild-. Wort- und
Zwiesprache. gleich der Seins-. Weisheits-
und Gotteslehre. dem hochsten Geschenk der
Schopfung an den Menschen aus semem
Seinsgefiige im Weltall. mit welchem Neu-
nergespann er die Jahrtausende durchmifit
und dessen reine, wahre und gerechte An-
wendung sein Erdendasein mit ewigem, un-
endlichem Licht und Leben durchleuchtet
und belebt, so im persénlichen Einsatz der
eigenen Krifte von Verstand, Erfahrung und
Wissen durch Abwiégen. Versuchen und Zu-
hilfenehmen. und so in Anlehnung an das
hochste Gesetz kunstlerischen Schaffens, im
harmonikalen Kanon. der Bildrichtschnur
zum Einklang aller Verhiltnisse. im steten
Bestreben. aus der stofflichen Vielheit zur
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geistigen Einheit und seelischen Ganzheit zu
gelangen. Diesen Kanon trug der Altmeister
als unmefBibares Kapital stets mit sich im
Kopfe, ein weltweites Wissen mit untiberhol-
barer Erfahrung, stets zum Einsatze bereit.
was Albrecht Direr so sehr schitzte. Das
Schonste an dieser Bildrichtschnur ist das
Zusammenspiel aller Krifte in einem klaren
Geiste. Die Fresken auf Mariaberg sind ein
kleines Abbild dieser Grofle: eingebettet in
steinerne Rippenrahmen und sinnbildlich er-
klart durch finffache Finteilung, empfingt
jedes Einzel- oder Zwickelbild das Leben
durch Licht und Farbe in Fulle. Es ist ein
Anschauungsunterricht sondergleichen. der
in der zweitausendjahrigen Geschichte der
Kirche je und je der Erziehung diente. ne-
benbei der Verzierung und Verehrung, aber
nie der Anbetung. Das alteste und einfachste
Beispiel ist das tiberlebensgroBe Bildnis Jesu.
entweder predigend. sitzend oder stehend.
als Abbild fiirs leibliche Auge, evangelisch.
oder aus dem Grabe auferstehend und in den
Himmel auffahrend, als Ordnungsbild fiir
den Geist. liturgisch, oder am Kreuze han-
gend oder nur das Kreuz, als Sinnbild der
Seele, symbolisch, und alle nur zur Veran-
schaulichung der Worte Jesu: «Wo zwei oder
drei in meinem Namen versammelt sind. da

bin ich mitten unter ihnen!» Das Bildverbot
des Moses bleibt in vollem Umfange beste-
hen: denn es richtet sich nicht gegen den
Anschauungsunterricht, den kein Mensch
entbehren kann, sondern gegen die Anbetung
eines Gotzen. damals wie heute gegen Geld-.
GenuB- und Geltungssucht. Goethe hat viel-
leicht den Aufstieg des Altmeisters zur
Kunst in Anlehnung an die Naturgesetze
am besten verstanden. wenn er sagl: « Und
schafft die Fretheit!» Und
der Geschichtsforscher Jakob Burckhardt hat
den Sinn des Lebens am treffendsten ge-
zeichnet mit den Worten: «Damals war das
Leben noch ein Dasein. unser heutiges aber

das Gesetz nur

st ein Geschaft.» Zowel Kulturstiirme gewal-

n und
alle Kunst auf der Hohenlinie fithrenden
«Alldeutschen Bauhiittenverband».den «Bru-
derbund gefreiter Steinmetzen» (1459 bis um
1810) zu Falle. Der schweizerische Bilder-
sturm zerschlug bis tiber StraBburg und Ulm
hinaus sein Bildwerk als Folge des deutschen
Kirchensturms, der Ordnungssturm auch
noch die Hiittenordnung als Auswirkung des
franzosischen Staatensturms. Die letzten Alt-
meister nahmen das Meistergeheimnis mit

tigen AusmafBes brachten den so star

ins Grab. Verloren gingen die Ordnungs- und
Briiderbiicher der Bau- und Steinmetzhiit-




Mariaberg als Bildzeichnung von Pater Gabriel Butzlin
1599— 1681 im Benediktinerkloster \Weingarten:

« Rosacensis Monasterij delincatio anno 1650 ».
Landeshibliothek Stuttgart. Constantia Benedictina
HB V. 15, Beschreibung S.56. Photo Labhart.

Réschwappen im Rahmen des alten Meisterschliissels.
Kapitelsaal (Musiksaal).
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ten, und was schlimmer war. vergessen wur-
den ihre Arbeitsweise und ihre Arbeitsaus-
weise, die Steinmetzzeichen. eine Fundgrube
sondergleichen fur die Erforschung der
Kunst-, Familien-, Wirtschafts- und Kultur-
geschichte. Mochte die Einfithrung des ge-
nauen Metermafles auch ein wirklicher Fort-
schritt sein. den personlichen Finsatz ersetz-
te es nicht, noch weniger den Kanon, die
Bildrichtschnur, im Kopfe des Meisters. Sein
gewalttatiger Abbruch war ein Kulturein-
bruch vnd Kulturverlust ohnegleichen. Aber
nie ist alles Alte nichts. und nie alles Neue
alles! Und selten begegnet der Geschichts-
forscher unter dem Verdnderungsgesetz der
Natur einem Fortschritt ohne Ruckschritt
und einem Gewinn ohne Verlust, am wenig-
sten in der Glaubensgemeinschaft der Kirche.
Ein Stilchaos schlimmsten AusmaBes war die
Folge dieses Zusammenbruches ohne ILeit-
linie und erschiitterte das 19. und 20. Jahr-
hundert. Stilkunde und Stilkritik blieben als
Notbehelfe unzulénglich und oft fragwiir-
dig; denn Kunst ist Leben und kein Schema.
Reine Stilarten sind kurzlebend, ausdauernd
dagegen in ihren Umgestaltungen, so Gotik
von 1200 bis 1250 und bis 1700. Die Kunst
der Gegenwart verlangt unter dem Drucke
der Weltenwende ein neues Welthild. Seit
1890 ist sie auf der Suche darnach. Daf der
Glaube. die Seele der Kunst und diese ihr
Kleid, den Weg aus dem Dunkel mitsuchend
wieder finden kann, ist unbestreitbar. Nur
darf die Wissenschaft ihm den Boden nicht
abgraben, so wenig wie die Gesinnung; denn
er hat ein eigenes Daseinsrecht. istKraft und
Gnade an sich und aus sich. seit unvordenk-

lichen Zeiten. Seite an Seite wuchs mit dem
Stilchaos der Unglaube in die Weite und
Tiefe. Um 1900 hieB es noch: «Das Weltall
besteht aus lauter Stoffen. In der Stoffwelt
aber gibt es keinen Standort fur den Gott-
glauben. denn Gott miiBte Geist sein.» Kaum
ausgesprochen. hob die neue «Kernkraft-
lehre» der Chemiker und Physiker den
Unglauben aus dem Sattel und verwandelte
Stoff in Kraft und Kraft in Stoff. aber nur
nach einem bestimmten Gesetze. Gesetz aber
ist Geist. Und so 6ffnete die unsichtbarste
Dreieinheit von Proton. Elektron und Neu-
tron den Weg wieder himmelwiirts zur un-
sichtbarsten Dreieinigkeit Gottes, aber auch
nur unter dem Gesetz der vollen Freiheit
der Selbstentscheidung und damit der Selbst-
verantwortung. dem schénsten Geschenk
der Schépfung an den Menschen und dem
gr6Bten Wagnis des Lebens. Es wird gemil-
dert durch das Gleichgewicht im Pendelver-
kehr zwischen Freiheit und Ordnung und
umgekehrt. so wie das menschliche Gewissen
und die Heilsbotschaft Jesu zusammen ihre
hochste Auswirkung erst in der Germein-
schaft aller Menschen emplangen.

Wir verweisen auf das tiber Mariaberg zu
Rorschach schon frither Gesagte im Rorscha-
cher Neujahrsblatt. Verlag E. Lopfe-Benz AG.
Rorschach, Jahrgang 1962, 1963. 1964, 1967,
besonders das von 1964 iiber «Steinmetzhiitte
und ihr Geheimnis»: Ordnung. Arbeitsweise,
Planschlussel. Bildsprache. Steinmetzzeichen
(1484-1526) und iiber den Untergang der
Bauhitte.



VII
Der Ausklang klosterlichen
Kunstschaffens auf Mariaberg

1
Mariaberg im 17. Jahrhundert

Wenn wihrend des Dreifiigjahrigen Krieges
(1618-1648) brennende Dorfer weithin die
Bodenseelandschaft erleuchteten. fliichteten
viele vor dem Schwedenschreck iiber den
See ans sichere Schweizer Ufer; dann hatte
das Hafenvolklein von Rorschach die liebe
Not mit Unterbringen und Ernihren. dann
offnete das 1617 bezogene Frauenkloster-
chen St.Scholastika auf dem Uferfels den
bedrangten Schwestern weit die Tore wie
ein wahres Refugium, und das Traumschlof3
Mariaberg fillte sich mit fliichtenden Pro-
fessoren und Studenten zum Volks-. Mittel-
und Hochschulverband unter einem Dache
und zum wundersamen und wieder frohlh-
chen FEinklang von Schwiébisch. Griechisch
und Latein. Und als Pater Gabriel Butzlin.
als Humanist Bucelinus (1599-1681). der
Sekretir der  Benediktiner-Kongregation
Schwabens, 1633 auf einem Ritt durch die
Schweiz nach neuen Zufluchtsmoglichkei-
ten in Schweizer Klostern Ausschau hielt.
verwies man ihn in Rorschach auf die weit-
raumige Dachwohnung des Abtes Ulrich
Rosch auf Mariaberg, wohl die erste dies-
seits der Alpen, und man baute kurzent-
schlossen einen Stiegenturm mit Laufsteg
mitten in den 11.40 m hohen. dreigeschossi-
gen Dachstuhl hinein. mit seinen Wohn-
zimmern links und rechts eines Bogengan-
ges (der Wohnbau nur 8.10 m hoch). Der
Gedanke stammt gewifl von Bucelin selber.
Er war ein Thurgauer von vitalster [Lebens-
und Arbeitskraft. geboren auf Schloff Die-
Benhofen, aufs beste geschult in Katharinen-
thal. Rheinau. Weingarten und Dillingen.
ein unermiudlicher Erforscher der Familien-,
Orts-, Ordens- und Landesgeschichte, ein
Kunstsammler und selber ein Kunstler als
Architekt, Maler. Zeichner und Musiker. der
Latemn so flieBend sprach und schrieb wie
Deutsch, der fiir Merian die Stadt Meers-
burg zeichnete und eine &hnliche Samm-
lung von Kléstern anlegte. So zeichnete er
1650, gleichsam als Erinnerung an den
Krieg, Mariaberg mit dem Fluchtturm der
Schwaben (Bild). Was springt uns an dieser
Bildzeichnung sofort in die Augen? Was
heute nicht mehr ist: vor dem Nordportal in
der Mitte die sieben Bédume im engen Kreise
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mit wuchtigem Baumdach. das Sinnbild der
sieben Gaben des Heiligen Geistes. der Welt
Gottes und der Herberge mit dem Zwecke
der Einladung in Kapelle und Kloster. wel-
ches Stoppsignal auch in Stein ausgefiihrt
werden kann, siehe das vor dem Kloster Ein-
siedeln. Etwas Ahnliches ist der Sakraments-
erker an der Ostwand des Kapitelsaales (Mu-
siksaales), den Opferaltar Jesu drinnen an
der Innenwand andeutend. Beide Sinnbilder
passen ausgezeichnet zum hilfsbereiten
Fliichtlingsturm. Fir die Notdurft diente
unten am Turm ein besonderer Anbau. Je-
der Baufliigel hatte einen eigenen Abtritt
mit AustluBrohr in einer Holzverschalung
tber die AuBenwand zum Jauchekasten, nur
der West- und Ostfliigel mit einer solchen
an der Hofwand. Das Nordportal hatte einen
Vorldaufer in einer gedeckten Fassadenstiege.
von der Krontmitte anhebend. im Dreieck
das FrdgeschoB halb iiberwindend und als
Laubengang unter einem Fassadendach zum
zweiten GeschoB (1. Stock) der Firsten-
gemacher im Westflugel hinfuhrend. Zwei
Giebelzimmer mit hohen Fenstern verban-
den das Obergeschofs mit dem Dachgiebel-
aufsatz. gleich Balkonen und Giebelkapel-
len. und schauten uber die weite Bodensee-
landschaft hinweg und eines zum Sonnen-
aufgang im Osten. Ein gotisches schmales
Glockentiirmchen versinnbildete das Auge
iiber allem. Da der Stiegenturm im 7'oggen-
burgerkriege (1712—1718) noch bestand, ent-
fihrten die Soldaten der Zircher Besat-
zungsarmee die Glocken auf diesem Wege
und verkauften sie. Der Tummelplatz vor
der Klosterschule im Osten (heute Ubungs-
schule des I.ehrerseminars) war nur durch
einen Grinhag gegen Norden abgeschlos-
sen, der ummauerte Klostergarten im We-
sten dagegen eng mit dem Hofbau durch
ein Portal verbunden. wo die «alte Kloster-
strafe (vom Zeichner vergessen) von St.Gal-
len iiber Goldach zum Hauptportal im We-
sten einmiindete. Durch den Garten rieselte
ein gegen Nordosten abflieBendes Bichlein.
Hart an ihn lehnten sich die lange Stallung
und zwei Bauernhiiuser. Sie standen iiber
dem Steinbruch am Burgweg. heute zur
Senke des Hirschgrabens ausgefillt. Von
Nordosten riegelte der andere Steinbruch
Mariaberg nordlich bis auf einen schmalen
Landstreifen ab.



Zimmer 2 N\-S. Westfliigel. Deckenwappen aus Stuck
des Fiirstabtes Coelestin Gugger.

Beschreibung S.39/10. Uber Stuckbilder S, 39—11.
Photo Steimer.
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Die letzten Flirstenwerke
aul Mariaberg

Wie der beschleunigte geistig-technische Um-
bruch vor dem gewalttitigen Umsturz Wel-
len und Schatten vorauswirft, bis das stir-
kere Naturgesetz des Wachstums die Wogen
wieder besinftigt und ausgleicht, so haben
auch 1m 18. Jahrhundert Maschine und Fa-
brik. Fabrikarbeiter- und Unternehmerstand
bei ihrem Auftauchen auf dem Bildplan des
Lebens vor dem Ordnungssturm gegen den
Herrenstaat Mensch und Gemeinschaft vor
ganz neue Entscheidungen gestellt. Die Un-
tatigen beschwichtigten: machen lassen. vor-
beiziehen lassen, cinfach gehen lassen; die
Tétigen dagegen riefen: zuriick zur Natur.
zur Vernunft, zum Volke, zu neuem Wissen
und Koénnen! In dieser Unruhe der Zeit
haben zwei Fiirstibte der Stadt St.Gallen
und dem Hafen-. Markt- und Reichshof Ror-
schach ihren personlichen Stempel auf die
Stirne gedriickt. wie im 15. Jahrhundert
Fiirstabt Ulrich Rosch. Die Familie des ei-
nen, Coelestin I1. Gugger (1740-1767). kam
aus dem Tirol, biirgerte sich zu Feldkirch im
Vorarlberg ein und wurde spéter mit dem
Beinamen «von Staudach» geadelt; die des
andern. Beda Angehrn (1767-1796) wohnte
in Muolen. damals abtisch. nun st. gallisch.
Abt Coelestin 11. hatte Schulung und Erzie-
hung bei den Benediktinern und Jesuiten
genossen und ihre Grundsitze zeitlebens in
die Tat umgesetzt. gegen sich und gegen
andere. und hat als formvollendete Persin-
lichkeit dauernde Erfolge geerntet. In St.Gal-
len erbaute er Stiftskircheund Stiftsbibliothek
(1755-1767). ein barockes Juwel weitherum.
m Rorschach das Kornhaus (1746-1748)
durch Giovanni Bagnato. innen als Lager-
haus, auflen wie ein grofles SpeicherschloB
am See. Auch andere Werke vollfithrte er
und erwarb Schlésser und Hofe zur Geld-
anlage. als ein vorziiglicher Verwalter. Wirt-
schafter und Finanzpolitiker, der keine Jah-
resrechnung abschlol ohne Vorschufl von
34000 Gulden im Durchschnitt und seinem
Nachfolger noch 300 000 Gulden als Vermo-
gen zurticklieB. Ein Vergleich mit dem heu-
tigen Geldwert laBt sich einzig auf dem
Goldwert des Guldens anstellen. der aber von
Jahrzehnt zu Jahrzehnt schwankte, bleibt
jedoch ein eitles Unterfangen. weil sich der
Lebensstand in Nahrung, Kleidung, Woh-
nung und vielem andern gewaltig verschob,
auch innerhalb eines Volkes zur selben Zeit.
Und iiber die vielfiltigen Planungs- und
Fithrungsarbeiten eines pflichtbewuftenLan-

desfiirsten hinweg nahm Abt Coelestin Gug-
ger immer auch Anteil. wenn auch mafivoll.
am Leben und Brauchtum der Stiande und
des Volkes, was im 18. Jahrhundert nicht
wenig bedeutete. Das zeigt sich auch an sei-
ner Anteilnahme fiir Mariaberg. «Unser Lie-
ben Frauen Berg». das Sitz der fiirstibti-
schen Verwaltung fir das Rorschacher Ami
war. mit einem Statthalter an der Spitze.wie
St.Gallen. Wil. Neu St.Johann und Ebrin-
gen.so Statthalter Bonaventura Kleber (1735
bis 1754). der den Kornhausbau leitete. Beat
Keller (1754-1759), Franz T'schudi (1759).
Innocenz Herter (1759-1763) . Honorat Payer
(1763-1785).der den StraBenbau Rorschach-
Wil beftirwortete. Iso Walser (1785-1795).
dessen Absetzung das Volk forderte. Gerold
Brandenberg(1795-1796 ) und der letzte Statt-
halter Theodor Wick (1796-1798). Sein Amt
war mehr landesherrlich als grundherr-
schaftlich. obwohl die abtischen Liegenschaf-
ten am Markt- und Hafenplatz nach dem
ersten Katasterplan Rorschachs des Lehen-
vogtes Joseph Ehrat von 1786 ihrer 12 wa-
ren und im ganzen Rorschacher Amt ihrer
70 Firsten und etwa 850 Jucharten an Héfen
und Wiildern, am Rorschacherberg: Farren-
holz, Weitenholz. Hochbtichel, Frauenholz.
Gehrenholz. Brandholz. Herrenholz und Holz
im Felsen. Entsprechend war auch die groBBe
Zahl der Angestellten. der Amtsleute und
Kanzlisten. der Vogte und Weibel. der Fuhr-
leute und Boten, der Handwerker und Mig-
de, der Bauern und Holzer. Die Amtsleute
besaBen eigene Hauser. die Handwerker und
Bauern wohnten meistens im Reichshof, die
andern auf Mariaberg. wo ein Klosterbruder
als Kiichenmeister und als Girtner wirkte
und ein Unterstatthalter als Stellvertreter
amtete. Alle diese Leute standen im Dienste
des regierenden Flrstabtes. Was hat Abt
Coelestin Gugger in seiner Amtszeit (1740
bis 1767) durch sie auf Mariaberg verandern
lassen? Das ist bel der summarischen Rech-
nungsfithrung auf das Rechnungsjahr mit
Vor- und Riickschlag und bei der lapidaren
Sprache des Stinde- und Untertanenstaates
meistens ohne Angabe der Sache, des Ortes
und der Person, ohne Namensnennung des
Handwerkers und des Kiinstlers. schwer zu
bestimmen. Und doch gibt es gewisse Anzei-
chen und Beweise. So diirfen wir fiiglich
folgende Bauverdnderungen Abt Coelestin
zuschreiben: die dem Klostergarten im We-
sten gleichgestaltete Ummauerung des Klo-
sterschulplatzes im Osten, versehen mit ei-
nem kleinen Gebdude an der Ostmauer, wohl
als Abstellraum und Bedurfnisanstalt, und
mit einem Gartentor, sich an den Hofbau an-



schmiegend wie 1im Westen und wie dieses
geschmiickt mit dem Standbild eines Heili-
gen, Karl Borromdius und Johannes Nepo-
muk. dem evangelischen Sinnbild erfillter
Frohbotschatt. beide spéater am Nordportal.
heute einer noch im Kreuzgang. weiter den
barocken Glockenturm anstelle des gotischen
Tirmchens. dessen zwer Glocken aus der
GlockengieBerel Lindau 1917 verkauft wur-
den (nach Prof. Heinrich Himmel. seit 1888
angestellt, waren es urspringlich drei Glok-
ken) und dessen origineller Glockenstuhl aus
noch gesundem Hartholz 1959 auch fallen
mufte, sicher auch die Erneuerung von Spei-
sesaal und Kiiche, ferner die Erneuerung
und  Ausschmiickung  etlicher Zimmer. <o
das Statthalterzimmer im ostlichen Teil des
Nordflugels. geschmiickt mit zwel kunstvol-
len Holzsaulen und tapeziert mit «Brokatell
aus Mailand» (= gemustertes Seidengewe-
be). mit Balkon zwischen zwel Fenstern.
heute abgebrochen, und drei Fenster. so die
vier Fiirstenzimmer im Westflugel N-S. ehe-
dem zwei Sile. woran noch die schmucken
klassischbarocken Portaltiiren erinnern. und
alle vier Zimmer mit Deckenzier (dartiber
nachher). Mehr und schmuckvolle Zimmer
waren das Anliegen von Abt Coelestin, ganz
der Zeit entsprechend. Auch die Leinwand-
herren in Rorschach besaBen eigene Gesell-
schaftsraume in jedem Hause und eigene
Gartenhduschen i ihren Rebbergen langs
der heutigen KirchstraBBe. das letzte steht
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noch in der Ecke Mariaberg-/KirchstraBBe.
So baute auch Abt Coelestin ein barockes
Gartenhdiuschen an der Mauer des Kloster-
gartens (Bild). Um neue Zimmer zu errei-
chen, lieB er die Fassadentreppe samt Lau-
bengang und Laubendach am Nordfliigel ab-
brechen. neue Zimmererstellen (evangelische
Ptarrwohnung 1854-1862) und den Lau-
bengang hinter diese als «dunkeln Gang»
auf halber Hohe des Erdgeschosses verlegen.
auBen sichtbar durch ein Treppenhiuschen.
Was Abt Coelestin Gugger sonst noch durch
Rorschacher Handwerker an Boden. Trep-
pen und Fenstern und am Dache verbessern
oder verindern lieB, gewiB nicht Weniges.
entgeht dem summarischen Stil der Rech-
nungsbiicher.

Firstabt Beda Angehrn (1767-1796) fihrte
das Werk seines Vorgingers pflicht- und li-
niengetreu weiter. zum Teil mit denselben
Handwerkern und Kiinstlern. Er vollendete
die Stiftskirche. baute die «neue Pfalz». das
jetzige Reglerungsgebdude. in Rorschach das
lange Salz- und Gredhaus am Hafen. lie
19 neue Kirchen und Kapellen erstehen
(Bernhardzell!) und 7 neue Pfarreien und
6 neue Kaplaneien. wobei sein Offizial Pater
Iso Walser die Fiihrung hatte. Pater Beda
Poncher durfte in Rorschach 1783 die erste
«Normalschule» nach dem Beispiel von Ne-
resheim einfithren. Sein groBtes Werk aber
widmete Furstabt Beda dem Hunger. der
Brotversorgung des Volkes. Die Hungersnot

Zimmer 1 N-S, Westfliigel. Deckenzier aus Gips.
St. Aurelia, Bregenz: Abschied Kolumbans von Gallus
und sein Segen. Beschreibung S.39. Photo Steimer.



Theodor Wick, 1759—1839. der letzte Statthalter
aul Mariaberg, 1796—1798. aus Amterliste des
Stiftsarchivs. Beschreibung S,
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37.

von 1770/71 bekampfte er durch Kornkdiufe
in Italien, und da Saumpferde fehlten. muf-
ten Gotteshausleute die Brotfrucht tiber den
SpliigenpaBl tragen. Um solcher Not vorzu-
beugen, lie) der soziale Fiirst 1774-1778 das
Kornhaus in Rorschach durch die erste Land-
strafle bis Staad mit dem Rheintal und bis
Wil mit dem Firstenlande verbinden. und
weiter von Wil bis Ricken. von GoBau bis
Herisau. und von St.Gallen bis Speicher.
Das war die erste Teilstrecke der ersten
schweizerischen  Nationalstrafie von Ror-
schach bis Genf. Und da diese LandstraBBe
von Staad her tber die RomerstraBle. der
jetzigen Promenadenstrafe. nahe unter Ma-
riaberg gegen den See fiihrte. lieB der Abt
durch ein Teilstick die Verbindung herstel-
len unter dem Namen «Mariabergstrafie».
Das bedingte aber auch den Bau eines neuen
Klosterportals an der Nordfront. zugleich als
Abschluf und Denkmal des ersten st.galli-
schen LandstraBenbaues. Das muBte «repri-
sentativy sein, wie die Zeit es auch war. also
ein prunkvolles Portal mit einer Doppel-
stiege auBerhalb des Hofbaues. erstellt im
Jahre 1777 (dariiber nachher). AbtBeda hat
die Erneuerungsbauten seines Vorgéngers
auf Mariaberg weitergeftihrt und seine bei-
den Fiirstenzimmer im Westfliigel durch
Deckengemdilde geziert (dariiber nachher).
Beide I'tirstabte haben viele und groBe Werke
ausgeftihrt. ihr Geprige aber 1st verschieden.
I'tir Coelestin brauchte es drei Registerbénde
fir all seine Biicher. fiir Beda nur einen.
Ihm fehlte der Verteilungsschliissel der Gel-
der und die Ordensregel. dem Konvent Gehor
zu leihen. Feierkleid und Adel standen zu-
vorderst. Schuldentilgung zuhinterst. Der
Schuldenberg stieg auf 2 Millionen Gulden.
Dafiir huldigte er als erster Kirchenfiirst der
neuen Zeit. Kein Wunder. wenn das bli-
hende, aber verschuldete Kloster dem Radi-
kalismus zum Opfer fiel.

3
Die Deckenzier aus Gips:
das Stuckwerk

Bildtechnik: Wie vieles auf Mariaberg kul-
turgeschichtlich tiber die Alpen nach Italien
zum griechischen Kulturkreis des Mittelmee-
res hinweist, so gibt auch der Name Gips die
Wegrichtung an (griech. Gypsos = Kreide.
lat. gipsum. terra creta = gesiebte Erde. ahd
crida). Hergestellt wird er aus Naturgestein
durch Mahlen und Brennen oder umge-
kehrt. Reinheit, Mahlfeinheit und Brand-
art unterscheiden ihn. Der Baugips wird

fein gemahlen und ber 150  gebrannt. Der
feine Alabastergips dient der Kunsttopferei
(griech. Keramik = zur Topferei gehorig).
Gips ist wasserhaltiger, schwefelsaurer Kalk.
auBerordentlich wasserloslich. nur 2-4- Mi-
nuten gieBbar, 8-10 Minuten streichbar und
erstarrt nach einer halben Stunde. Den ita-
lienischen Stucco lustro. lucido (stuccatore.
deutsch Stuck. Stukkateur. Stukkator). eine
Mischung von Marmorstaub, Kalk. Gips und
Erdfarben. kannten schon die Rémer. Im 15.
Jahrhundert machten die /lialiener daraus
durch besondere Bindungen eine knetbare
Teigmasse und formten damit das naturge-
treue menschliche Antlitz. so die «Gnaden-
mutters in der Stiftskirche St.Gallen. im Bil-
dersturm Vadians zuerst zerstért und von
Johannes KeBler ungentgend erklart.

Bildinhalt: Zur Bauverbesserung und -ver-
schénerung. die Firstabt Coelestin Gugger
(1740-1767) auf Mariaberg vornehmen lie3.
gehorte auch die Deckenzier mit Gips- oder
Stuckbildern in seinen beiden Fiirstenzim-
mern 1 und 2 N-S des Westfliigels. Zimmer
I N-S, das sonnige Eckzimmer mit Blick auf
den Bodensee. beginnt mit der Geschichte
St. Gallens. angefangen in der Aureliakirche
des alten Brigantium. Bregenz. gelegen zwi-
schen Bergburg und Uferstadt am Bodensee
(Bild rechts) mit Blick auf den Gebhards-
berg (Bild links) und mit dem Abschiedsbild
Kolumban und Gallus in der Mitte. beide
mit Bart und benediktinischem Ordensge-
wand, Kolumban stehend im Amtskleid und
mit dem Abtskreuz auf der Brust. in der
Linken den Wanderstock haltend und mit
der offenen Rechten Gallus segnend. dieser
kniend. im Kapuzenrock eines Wanderers.
Reisestab und Ampulle auf die Erde gelegt
und mit betenden Hinden den Segen emp-
fangend. ein eindrucksvolles Abschiedsbild.
zwischen frohlockenden Wélklein am Him-
mel und sanftem Wellenschlag im See. Auf
die Geschichte der Vergangenheit folgt im
Fiirstenzimmer 2 N-S die der Gegenwart als
das Wichtigste fir den titigen Menschen.
in Heim., Haus und Hof der Heimat. wie
auch die Fresken der Gegenwart ein eigenes
Landschaftsbild am Bodensee widmen. Da-
her stellt sich der Flrstabt als der Verant-
wortliche dieser Gegenwart mit seinem Fa-
milien- und Abtwappen in der Mitte der
Zimmerdecke als GruB8 und Vorstellung
mitten unter die Mitverantwortlichen der
dem Kloster St. Gallen unterstellten Kldster.
Schlésser und Hofe. also seiner Amtsleute
und Wirtschafter. Da 1555 das Kloster Sankt
Johann im Thurtal (Toggenburg) der exem-
ten Abtei St.Gallen einverleibt wurde. ist



das Abtwappen seit 1565 gevierteilt: heral-
disch, vom Wappentriger aus gesehen. der
uns anschaut. schreitet oben rechts. aufrecht.
ein schwarzer. rotbewehrter Bér (erstes Sie-
gel 1294) nach links. auf goldenem Grunde,
und links auf blauem Grunde ein weilles
Lamm mit Kreuzfahne nach rechts. St.Jo-
hann im Thurtale darstellend; unten links
auf goldenem Grunde die schwarze Dogge.
das Toggenburg seit dem Ankauf im Jahre
1468 versinnbildend; rechts unten das ge-
vierteilte Familienwappen des Abtes: rechts
oben und links unten auf goldenem Grunde
eine weille 7Taube mit Ring im Schnabel.
nach links zum Fluge bereit. auf Lattenhag
am Grinberg, links oben und rechts unten
dreistieliger Rosenzweig auf blauem Grunde.
Oben halten zwei Abtstibe von St.Gallen
und St.Johann das Wappen. ein gefltigelter
Engelskopf mit Abtshut schlieBt iiber einer
zweiten Rundzier oben das Wappen ab und
in einer dritten Rundzier mit dem Annun-
clatenorden (= Verkiindigung Mariens) un-
ten, einem Geschenk des Hauses Savoyen
1686 mit den Farben: Schwarz, WeiB. Rot.
Die Gips- oder Stuckbilder am Rande der
Zimmerdecke rahmen das Fiirstabteiwappen
nicht nur ein. sondern wiederspiegeln auch
die Fiirstabtei und das Fiirstenland als Klo-
ster-. SchloB- und Hofbilder. Aus ihnen
spricht handelnder Wille und hofische Riick-
sichtnahme: je zwei Bilder im Zwiegespriich
miteinander. Stuckbildnerei ist eine Kunst
tur sich und der Stuckkiinstler ein leichtbe-
schwingter Architekt. Aber auch die Bild-
aufnahme verlangt die duflerste Riicksicht-
nahme auf die Raumwirkung. Eine kleine
Verschiebung verdndert das Bild. Spiirsinn
und Kenntnisse helfen mit. das namenlose
Bild aufzuspiiren. bleiben aber trotzdem
manchmal bloBe Annahmen. Klar treten die
vier Kloster in den vier Eckkartuschen (ital.
cartoccio = Papiertiite. franz. Cartouche =
Patrone, Kartitsche) als Zierumrahmung
zutage: 1. Nordwest: Kloster St.Gallen. 2.
Nordost: Priorat St.Peterzell. 3. Studwest:
Statthalterei New St.Johann, 4. Sidost: Klo-
ster Alt St.Johann: Kartusche Mitte West:
5. Nord: SchloB Blatten. Oberriet, 6. Siid:
SchloB Risegg. Buchen. Staad; Kartusche
Mitte Ost: 7. Nord: SchloB Rorschach (Sankt
Annaschlof3). 8. Siid: Franziskanerinnenklo-
ster St. Scholastika., Rorschach, jetzt Tubach;
in der Hohlkehle der Deckenleiste im W esten:
zweiDoppelbilder:nordliches: 9. Nord: Schlof}
Roggwil. von Coelestin gekauft, 10. Std:
SchloB  Hagenwil. studliches: 11. Nord:
Schlofl. Wartensee mit drei Hausern, von
Coelestin  gekauft, 12. Sud: Romanshorn
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Zimmer 2 N-S. Westfliigel. Mittelkartusche West:
5. Nord. Schlof3 Blatten. Oberriet.

6. Siid. Schlof Risege. Buchen, Staad.
Beschreibung S.10. Photo Steimer.

oder Wasserburg mit altem Turm. die Hei-
mat Gabriel Loosers; Hohlkehle der Dek-
kenleiste im Osten: 13. Sud: Benediktinerin-
nenkloster Glattburg. 14. Nord: Frauenklo-
ster Libingen., Mosnang, das Abt Coelestin
nach Glattburg verlegte (Kaplan Arthur
Kobler).

Bildzeichner und -kiinstler. Das 18. Jahrhun-
dert ist die Zeit der schonsten Zierwerke aus
Gips. Die Stuckarbeiter hatten volle Arbeit.
Und dem Fiirstabt Coelestin Gugger standen
vom Bau der Stiftskirche her geniigend
Stuckkiinstler zur Verfiigung, so die Bruder
Johann Georg und Matthias Gigl aus Wesso-
brunn und ihre Helfer. Wer die Deckenzier
auf Mariaberg schuf. wissen wir nicht, nur
daB sie Meister Josef Schrider in St. Gallen
im 20. Jahrhundert auffrischte. Aber ebenso
bedeutend ist der Entwurf dazu. die Kloster-.
SchloB- und Hofzeichnung. Wenn die Wap-
pentafel der Firstabtei St.Gallen 29 wap-
penberechtigte Amter aufzihlt und neue Be-
sitzungen mit neuen Aufgaben dazukamen,
bedurfte es vieler Kenntnisse und Erfahrun-
gen, um sie im Auge zu behalten. Das ge-
schah damals durch Zeichnungsentwurf.
heute durch Bildaufnahme. Dazu hatte der
Laienbruder Gabriel Looser von Wasserburg
(1701-1785)die allerbesten Voraussetzungen.
Seit seinem FEintritt 1732 leistete er dem
Kloster St.Gallen tber ein halbes Jahrhun-
dert die allergroBten und allerschonsten
Dienste als kunstfertiger Schreiner, Plan-
zeichner, Modellformer und Berater an
Stiftskirche und Stiftsbibliothek. Auch auf
Mariaberg ist er erwiesen als Schreiner, und
gewiB fir die zwel Ziersidulen aus Holz im

Zimmer 2 N-S. Westfliigel. Kartusche Mitte Ost:

7. Siid: SchloB Rorschach (St. Anna). 8. Nord:
Iranziskanerinnenkloster St. Scholastika Rorschach.
jetzt in Tiibach. Beschreibung S.39/40. Photo Steimer.



Statthalterzimmer des Nordfliigels und fiir
die beiden Saaltiiren im Westflugel. klas
sisch angeordnet im Pfeiler mit hohem ro-
mischem Fuf3 und korinthischem Kopf samt
Einlegeholz und barock gestaltet im Gesimse
mit dreifacher Verkropfung., ein Spiegelbild
aus Holz wie das Nordportal aus Steinen.
Meister Gabriel Tooser verrit sich als Bild-
zeichner, daB3 er beim Klosterbild St. Gallen
seine Modelltiirme von 1751 nachzeichnet,

!
Bildsprache der Deckengemalde
Abt Bedas

Firstabt Beda Angehrn (1767-1796) fithrt die
Klostergeschichte weiter. aber im Sinne der
Nachfolge und der Unterordnung. — Das A/-
lianzwappen in Zimmer 3 N-S des Westfli-
gels unterstreicht die enge Verbundenheit
der beiden Abte Coelestin und Beda. als via-
terliche Betreuer Mariabergs. Das bezeugen
die Worte: CoellestinVS et BeDa abbates
aeDes has aDornarl CVrarVnt = «Die Abte
Coelestin und Beda sind fur Unterhalt und
Schmuck dieser Gebiude besorgt.» Die gro-
Ben Buchstaben D = 500. C = 100. 1. = 50.
V=5.1=1 ergeben die Zeitangabe (= Mo-
nogramm ), das Jahr 1767. Also begann er
seine Arbeiten noch im Todesjahr seines Vor-
giangers. Das Biindniswappen (= Allianz-
wappen) als Deckenschmuck ist ein Lang-
rund. in der Mitte wohl auf rotem Grunde
die obigen Worte in Weill zwischen Blitter-
und Stengelzier, dann an einer doppelt ver-
schlauften Quastenschnur. auch als Lang-
rund. die Wappen der beiden Abte. heral-
disch. vom Wappenhalter aus gesehen, links.
das Familienwappen Coelestins: gevierteilt:
im Dreieck auf goldenem Grunde oben und
unten eine weille Taube mit Friedenszweig
im Schnabel, auf Lattenhag am Griinberg.
in den zwel Drelecken seitwiirts je dreistie-
liger Rosenzweig auf blauem Grunde; am
Coelestinwappen hingt das Toggenburgwap-
peri: die schwarze Dogge auf goldenem
Grunde. nach rechts schreitend. und daran
das Wappen des Rorschacher Amtes: in Sil-
ber wachsender Rosenstrauch mit 5 roten
Rosen auf goldenem Dreiberg. Rechts der
Zierschnur ist zuoberst das Familienwappen
von Abt Beda Angehrn: eine grime Tanne
auf griinem Dreiberg auf weilem Dreiecks-
grunde, seitwirts 2 rote Flugel auf blauem
Grunde, das waagrechte Teilstiick oben mit
3 weiBen Sechsecksternen auf dunkelblavem
Grunde. Am Bedawappen hingt an derZier-
schnur der holztragende schwarze Kloster-
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Zimmer 2 \-S. Westfliigel. Eckkartusche S-\W:
5. Statthalterei Neu St. Johann. Beschreibung
S.39/40. Photo Steimer.

Zimmer 2 N-S. Westfliigel, Eckkartusche S-O:
k. Kloster Alt St. Johann. Beschreibung S. 39/40.

Zimmer 2 N\-S. Westfliigel, Eckkartusche N-1WV:
I. Kloster St. Gallen. Beschreibung S. 39/40.
Photo Steimer.

Zimmer 2 N-S. Westfliigel. Eckkartusche N-O:
2. Priorat St. Peterzell. Beschreibung S. 39/40.
Photo Steimer.



Zimmer 2 N-S, Westfliigel, Hohlkehle Deckenleiste
Ost: 14. Nord: Frauenkloster Libingen, Mosnang.
Beschreibung S.39/40. Photo Steimer.

béir, nach links schreitend, auf rotem Grun-
de, und darunter Neu St.Johann mit wei-
Bem Lamm und Kreuzfahne auf blauem
Grunde. Unten verbindet der Annunciaten-
orden (= Verkiindigung des Engels an Ma-
ria) beide Fiirstabte. Das Ganze ist in einen
Wappenmantel eingehiillt mit Hermelinbor-
den, Spitzen und Quasteln. Ein gefluigelter
Engel zwischen zwei Abtstiben und einen
Abthut in jeder Hand haltend, ist Wappen-
halter und je vier Schwertknaufe auf jeder
Seite sind Wappenbeschirmer, unter jedem
Knauf Wappen und Namen der acht Herr-
schaften, namlich heraldisch rechts: 1. Tog-
genburg, 2. Tablat, 3. Rorschach, 4 Neu Ra-
vensburg, und links: 5. Ebringen (Baden).
6. Muolen, 7. Oberberg und 8. Wil (St. Gal-
len). Eine Wiederauffrischung und -aufhel-
lung wiirde diesem Deckengemilde die he-
raldische Schonheit wieder zuriickgeben. —
Das Landschaftsgemalde in Zimmer 4 N-S
des Westfliigels schlieBt mit Bergschlofi, Ma-
riaberg und Markthafen Rorschach am Bo-
densee die groBe Reihe farbiger Deckenge-
milde wiirdig ab. Die Umrahmung gleicht
den Zwickelbildern der Fresken, einem Vier-
eck zwischen zwei Dreiecken, nur dort grad-
linig und hier barock geschweift. Das Vier-
eck, leicht ausfallend umrahmt, tragt das
Hauptbild, dreiteilig: den Berg mit der Hoch-
burg Schlof Rorschach, St.AnnnaschloB,
rechts oberhalb der Burgstrafle die «Obere
Leinwandbleiche», unter der «Burg», auf
einer breiten Bergstufe «Mariaberg» mit
den drei Weihern im Osten, wovon der ober-
ste noch steht. Der Klosterschulhof, heute
Parkanlage, im Osten, ist nun ummauert
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Zimmer 2 N-S, Westfliigel, Hohlkehle Deckenleiste
Ost: 15. Siid: Benediktinerinnenkloster Glatthburg.
Beschreibung S.39/40. Photo Steimer.

und mit Portal-Standbild geschmiickt wie
der Klostergarten im Westen. Glockenturm
und Gartenhaus sind nun barock. Die hohen
Giebelzimmer des Abtes Ulrich Résch
schauen noch nach Norden, das nach Osten
ist verschwunden. ebenso das Fassadendach
tuber dem Laubengang, das Treppenhius-
chen neben dem Kellertor dagegen geblie-
ben, von wo ein Weg zur Kolumbanskirche
und zum Scholastikakloster fithrt. Geblieben
sind die zwel Bauernhduser beidseits des
langen Stalles von Abt Gotthard Giel (1491
bis 1504) an der alten Klosterstrafie Goldach-
Mariaberg. Das groBe « Baumlistorggelgut »
verbindet Mariaberg mit dem Unterdorf und
«Reichshof Rorschach». Der durch zwel wap-
pengeschmiickte Tore geschlossene «Reichs-
markt» mit «Miinzhof» liegt an der «Schiffs-
landi» zwischen dem langen «Gred- und
Salzhaus» und dem «Kornhaus». Hafen
und See stehen im einfallenden und abge-
schrigten Dreieckzwickel der Umrahmung.
Das «Bodenseeledischiff» belebt das Bild. In
der Seetiefe als Abschlufl nach unten die
Worte: Monasterium Rosacenum = Kloster
Rorschach und oben das gekrénte Marien-
wappen mit den drei verflochtenen Buch-
staben MAR, getragen von zwei gefliigelten
Engelchen und eingerahmt mit dem Spruch-
band: Sub Nomine et Tutela = «Im Namen
und unter dem Schutze Mariens». Dazu ge-
sellen sich noch als Schutzherren: Benedikt,
Kolumban und Constantius. — Wie ist dieses
Deckengemalde germnalt? Wohl in Kalk mit
einer Kalkfarbe (IFarbe mit Kalkinhalt) und
mit Cassein (gebrochene Milch) gebunden,
gleich wie die Papstwappen und das Allianz-

wappen (Karl Haaga junior). Wer hat sie
gemalt? Es arbeiteten im Dienste Abt Bedas
die Maler 1773 Antoni Dick, 1774 Josef
Adam Biirke und gewiff noch manch andere.
Einer von ihnen ist der Beauftragte auf Ma-
riaberg. — Die zwei Papstwappen gehoren
zum Landschaftsbild. Sie schauen auf dieses
hin, von Osten und Westen, der eine, Sixtus
IV .(1471-1484), weil er Rechte an Abt Ulrich
Rosch tbertrug, der andere, Innocenz VIII.
(1484-1492), weil er sie bestiatigte; 1m Osten
das Papstwappen der Familie della Rovere:
eine Fiche auf weiem Grunde, mit Tiara
und Petrusschliissel und der Inschrift: an-
nuente Sixto IV. P.M. = mit Gewihrung
Sixtus IV. Pontifex Maximus = Papst; im
Westen das Papstwappen der Familie Cibo.
gezweiteilt: oben auf blauem Grunde ein ro-
tes Kreuz, unten auf rotem Grunde ein blau-
weifler Schragbalken, von links unten nach
rechts oben ansteigend, und der Inschrift:
confirmante Innocencio VIII. PM = unter
Bestitigung  Papst Innocenz VIII. Beide
Papstwappen sind heraldisch klar und schén
herausgearbeitet und tragen Gotik, Renais-
sance und Barock im Antlitz zur Schau.

5
Das Stiegenportal Abt Bedas 1777

Wenn das bescheidene, aber kunstschone
Westportal dem Hofbau Mariaberg (1484
bis 1526) in der Ruhe der Landschaft als
Statthalterei diente, im 17. Jahrhundert noch
als Schule, aber nie als eigentliches Kloster,
auBer fiir miide und kranke Monche als



Zimmer 2 N-S, Westfliigel, Hohlkehle Deckenleiste
West: Siidliches Doppelbild: 11. Nord, SchloB
Wartensee, 3 Hiuser. 12. Siid. Romanshorn oder

Wasserburg mit altem Turm. Beschreibung S.39/40.

Photo Steimer.
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letzte Zuflucht (Begréabnisstatte vor der Ka-
pelle im Ostkreuzgang, ein Epitaphium!), so
er6ffnet das Nordportal 1777 als SchluB-
punkt und Denkmal der Landstrafie Ror-
schach bis Wil, bis Genf, den Beginn einer
bessern Brotversorgung vom Kornhaus Ror-
schach aus und einer newen Zeit mit Ma-
schine und Fabrik, mit Arbeiter- und Unter-
nehmerstand. Es sucht im steigenden drei-
fachen Aufbau, im Stiegen-, Portal- und
Dachbau, den Anschluff an die Gotik der
All-, Ein- und Ganzheit. — Die geschweifte
Doppeltreppe mit geschweiften Antritten
legt sich wie ein Léngsrund quer vor das
Portal und barock vor den Hofbau, steinern
wie dieser und wiirdevoll reprisentativ wie
der Zeitgeist. Breit lagert der Stiegenantritt
zwischen zwei steinernen Blumenvasen auf
hohem rémischen FuBle, den Antrittspfosten
des eisernen auBlern Gelinders.und verjingt
sich zum ersten Treppenabsatz der Treppen-
mitte mit den zwel innern Blumenstithlen
aus Stein und Ausgang des innern Gelianders,
und schwungvoll tberwindet die Doppel-
treppe in einem duBern Absatz die Kriim-
mung und erreicht die oberste Plattform vor
dem Portal, zum Atemholen vor dem Ein-
tritt. Und mit den Stufen steigt das ebenfalls
doppelt gefiihrte Eisengelinder hinan, durch
Tragstibe gestiitzt, durch barock ausladende
Eisenbogen mit der Steinwandung verbun-
den und mit grunschwarzer Farbe vornehm
vorgefiihrt. — Das prunkvolle Nordportal be-

steht aus Tureinfassung und Portalbau. Die
Tireinfassung ist klassisch einfach. Senk-
recht eingelassen steht die Doppeltiire mit
fast unbemerkbar eingerundeten Tiirbalken
in der dicken Klostermauer. Die einfassende
Mauerleiste flieBt weich tber eine feine Lei-
ste zum runden Wulststab und zur breiten,
einrahmenden Turleiste, seitwirts aufen
und oben innen geschmiickt mit einem Lor-
beerstab. Zwei Pfeiler, im Fuf}, Hals und
Kopf reich gegliedert, schlieBen das Portal
nach vorn und seitwirts ab, die vordere, die
Tireinfassung, mehr gradlinig, die hintere,
der hintere Doppelportalbau, mehr ge-
schweift und schrag gestellt. was dem gan-
zen Bau Licht und Schaiten und Leben ver-
leiht. Dies geschieht und vollzieht sich ganz
besonders durch den klassischen Portalbau.
Die Tiureinfassung wird durch ihn verscho-
nert und abgeschlossen. Zwei, mit Saulen-
fuB und Saulenplatte leicht tibereckgestellte
Rundsiulen halten Torwacht. Sie schiitzten
als Sinnbilder Gottes schon um 1000 vor
Christus das Tempeltor zu Jerusalem und
zur Zeit Christi als abwehrende Quertiirme
das rémische Lagerkastell Vindonissa, zu
Windisch im Aargau. Diese zwei Saulen
tragen den schmuckvollen griechischen Drei-
schlitzfries und dariiber den rémischen Zahn-
schnitt, als Wirfelfries (Fries aus frz. frise,
ital. fregio = «Saulenverzierung, krause Ver-
zierung, Franse» ). Der griechischeDreischlitz
(griech. Triglyphen) mit seinen Plittchen,
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Leisten und Zapfen am dorischen Tempel
laBt leicht den ehemaligen Holzbau erken-
nen. Die Guckfenster daneben, jetzt mit
Steinplatten ausgefullt, tragen hier die
Jahrzahl 1777 in rémischen Zahlzeichen
M-DC-C-L-XX-VII. Wuchtig ausladend und
den Siulenaufsatz fiir Licht und Schatten
michtig verkropfend, schlieBt das barocke
Gesimse den Siaulenbau waagrecht und ein-
buchtend ab (barock von portug. barroco
= «schiefrund» von Perlen, frz. baroque). —
Aber nicht genug, daBl sich im Portalfries
heimischer barocker Zeitstil verbindet, auch
die Verbundenheit von Familie, Ort und
Landschaft meldet sich zum Worte. Wie ein
Bergbach ergieBt sich das Wappenflief} iiber
alles und tiberdeckt Gesimse und Fries gleich
einem Flausche (das FlieB von flieBen, flie-
hen, Vlies = Fell des Schafes, Flaus, Flausch
= zottiger Rock): zuoberst das Rorschacher
Wappen in einem gebundenen, lorbeerge-
schmiickten Steinkranz: auf rotem Grunde
(senkrecht geschrafft) goldene Korngarbe, be-
seitet links und rechts von einem nach unten
gerichteten silbernen Fische; darunter iiber
dem Gesimse das Ordenswappen der Fiirst-
abtei, Mariae Verkiindigung darstellend, auf
und unter dem Gesimse die fiinf Rosen des
Rorschacher Amtes als redendes Wappen, als
Sinnbild der Verbundenheit von Rorschach
und Abtei. Diese folgt unmittelbar als Inha-
berin des Klosters Neu St.Johann mit dem
Wappen: in Blau (waagrecht geschrafft) ein
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weiBes Lamm mit Kreuzesfahne, nach rechts
schreitend, mit Abtstab und -hut auf reicher
Bandrollenzier, geschmiickt mit Lorbeer und
Rosengehinge; daran angehéngt und in zier-
lichem, bis auf die Tiirleiste auslaufend, das
Wappen der ehemaligen Herren von Ror-
schach, nun in den Farben etwas gedndert,
das Wappen des Rorschacher Amtes und der
Statthalterei: auf blauem Grunde (waagrecht
geschrafft) ein wachsender griiner Rosen-
strauch mit 5 roten Rosen. Die vier Wappen
zusammen versinnbilden einen letzten Gruf}
des wappenfiihrenden Zeitalters und ein
letztes Jubellied der so kunstvoll arbeitenden
Rorschacher Steinmetzen. — Mit der Portal-
uhr und der Portalglocke wichst das Stiegen-
portal in den Dachbau hinein und weitet sich
aus zu einer kiinstlerischen All-, Ein- und
Ganzheit. Barock liegt das Ziffernblatt der
Uhr auf weilem Grunde in einer einbuch-
tenden Spirale, und verjiingend schlieBt das
Glockenfenster mit einer aufgesetzten Blu-
menvase den ganzen Portalbau ab. — Wer ist
der Meister des Stiegenportals auf Maria-
berg? Wir kennen ihn nicht. Er wird uns
verschwiegen wie so manches von Handwer-
kern und Kiinstlern an barocken Bauwerken.
Kurz und btindig und namenlos wird alles
auf Jahresabschlufl zusammengefaB3t und ab-
gerechnet. Wer hat die Zeichnung dazu ent-
worfen? Vielleicht auch wieder jener kunst-
fertige Laienbruder Gabriel Looser, der tiber-

Links

Zimmer 2 N-S, Westfliigel, Hohlkehle Deckenleiste
West: nordliches Doppelbild: 9. Nord, SchloB Roggwil,
10. Siid, SchloB Hagenwil. Beschreibung S.39/40.
Photo Steimer.

Rechts

Zimmer 4 N-S, Westfliigel; Deckengemaélde:
Landschaft Mariaberg mit Burg und See, 1767.
Beschreibung S.42. Photo Seitz. Uber die Bildsprache
der Deckengemilde Abt Bedas siche S. 41—42.



all mit dabei war, wo es galt, fiir die neue
Stiftskirche und -bibliothek Risse und Mo-
delle zu ersinnen, zumal er auch als Kunst-
schreiner auf Mariaberg nachgewiesen ist.
Es kommen aber auch die Meister in Be-
tracht, die Abt Beda von seinem Vorgénger
itbernahm oder selber einstellte, so der Bild-
hauer, Architekt und Maler Christian Wen-
zinger aus Freiburgi.Br. (1710-1797), der die
Innenausstattung der Stiftskirche in St. Gal-
len (1757-1760) leitete und in Freiburg 1. Br.
das prachtige Portal des Steueramtshauses
ausfiithrte, oder Franz Anton Dirr aus der
Werkstatt des Josef Anton Feuchtmayer von
Mimmenhausen, der dem Abt Beda 1771 das
Chorgitter entwarf und 1786 die Kanzel der
Stiftskirche nach dem Plan seines Meisters
baute. Auch die tiichtigen Steinmetzen dieses
prunkvollen Rorschacher Portals sind nicht
bekannt, nicht einmal ihre Steinmetzzeichen,
auBer es miiite noch das eine und andere
zum Vorschein kommen. Der Zusammen-
bruch der «alldeutschen Baubhiitte der ge-
freiten Steinmetzen» von 1459 und ihrer
Haupthiitte von StraBburg 1707 scheint
ihre weltgeschichtlichen Wellen bis an die
Mauern von Mariaberg geworfen zu haben.

6
Die Portalfeier vom 23. Oktober 1777

Eben ging die neue LandstraBe Staad—Ror-
schach-St. Gallen—Wil ihrer Vollendung ent-
gegen (1774-1778). Es reizte die Herren von
St. Gallen, in ihren Kutschen auf dieser
«Chaussée» (= LandstraBe) einmal auffah-
ren zu dirfen. Und so wurde eine Portal-
feier auf den 23. Oktober 1777 angesetzt. Die
Namen der Bauingenieure dieser ersten Land-
strafe und der Kiinstler dieses herrlichen
Strafienabschlufidenkmals brauchte der her-
rische Zeitgeist ja nicht zu kennen. Die Ge-
selligkeit der Feier geniigte vollauf. Dariiber
berichtet der Statthalter auf Mariaberg in
seinem Tagebuch (Diarium) Payer im Hof
in loser Kurzform (Stiftsarchiv St.Gallen,
Bd.E 1279, S.435 verso, 436 und verso): «Jr
hochfiirstl. Gnaden gegeben: um 11 Uhr ka-
men 28 Ratsherren hinein, in Vortrag ( =vor-
aus) zweyer hellebartier, die stattknecht hin-
ten nach, titl. herr steinmann alt Burgermei-
ster, auch herr schlumpf alt Burgermeister,
kamen bis auf den obersten gang (Westfli-
gel, erster Stock), allwo S.F.Gnaden parat
stuond, selbe auch beneventierte, unden an
der pforten hr Kellerherr und Kuchelmeister,
auf der ander stiegen her statthalter von
St.Gallen mit einigen Portherren, ich mit
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Zimmer 4 N-S. Westfliigel, Osten:

Papst Sixtus IV, (1471—=1484) mit dem Familien-
wappen della Rovere, 1767. Beschreibung S.12.
Photo Steimer.

Zimmer 4 N-S. Westfliigel. Westen:

Papst Innozenz VITLL (1484—1492) mit dem Wappen
der Familie Cibo. 1767. Beschreibung S. 42.

Photo Steimer.
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her Decan. her statthalter von Wyl, her Of-
fizial auf der oberen stiegen. Beyde obige alt
Burgermeister begleiteten s. f. Gnaden, herr
Tanner den her Landamman huser von Gla-
rus, so allhier ware. hr Decan hatte auch ei-
nen zugegebenen und jeder Capitular einen
Ratsherrn neben sich. das Tractament (Im-
biB}, Essen) ware kostbahr, aber alles kalt.
bey Auszug vom Closter, wie auch bey ge-
sundheiten  (Gesundheitstrinken, Ehren-
trunk) wurde mit stucken geschossen. — Bey
dem Zeughaus (wohl am Hengart der un-
tern MariabergstraBie, dem Tummelplatz der
Jugend) paradierte eine compagnie Artille-
risten mit ihren Monchetons (Uniform) in
schwarz universon (allgemein) und blau-
wen band, vor dem Ottenstein (wohl Stein-
bruch vor St.Scholastika) eine Compagnie
Grenadiers in uniform blau und roth. Um
3 uhr stuonde man auf zu dem caffe, um 5
uhr sizde man wider zuo bis 3/4 auf 7 Uhr.
Bey einzug, gesundheiten (Gesundheitstrin-
ken) und abzug spilten Trumpether mit
Baucken auf,und alsdane der Zug nach haus,
wir hinunter, und das bis auf den obersten
gang des Flirsten, und salutatis invicem (mit
gegenseitigem Abschiednehmen) giengen wir
nach haus. den 24. reiste er (der Fiirst) nach
haus. am morgen (andern Tags) bringte der
aufwarter von der statt die furstliche Turten
und bringte ein praesent (Geschenk).» «Am
29. (Oktober) war die gewohnliche Merenda
(Trunk, Imbif}), so man ansonst pflegte, der
statt zu geben nach der Begleitung nach haus,
wo selbe s. hochf. gnaden getractiert. um 3 uhr
stund waren bis 43 Ratsherren eingezogen
(folgt tibliche BegriiBung und Namennen-
nung). dann schlieBt der Statthalter mit der
Bemerkung: «sind ungefihr 3.1/2 Eymer dar-
auffgangen. waren 64 an der tafel der neuen
Pfalz» (heutiges Regierungsgebiaude, von Abt
Beda 1767 erbaut).

DaB die neue LandstraBBe und das prunkvolle
Stiegenportal auch fremde Fiirsten zur Be-
sichtigung einlud, zeigt das Tagebuch des
Honorat Payer, Statthalter auf Mariaberg,
unter dem 16. August 1779 (Stiftsarchiv
St.Gallen E. 1279 S.447,672): «abends 7 Uhr
kame der Fiirst von Meersburg anhero mit
48 Pferden (und groBem Gefolge, deren Na-
men wir iibergehen). Bey der goldach para-
dierte die Cavallerie von Rorschach. Ritt-
meister von hertenstein ... lie mehrmahl
die 12 Canon abfeuern. Die Reuter begleite-
ten den Furstbischof zu dem closter alhier.
hier paradierte das collegium militare und 26
Gardebiiechsen auf der stiegen von grofiten
Leuten. haubtman ware jinger hr Caspar. —
an der stiege empfange mein Flrstehrengast,
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Zimmer 5 N-S. Westfliigel;: Deckengemiilde:
\llianzwappen der Fiirstibte Coelestin und Beda, 1767.
Beschreibung S.41/42. Photo Steimer.

ohne Mantel, in hut und stock. begleitete
hochselb in das fiirstl. Zimmer. Bey den
Nachtspeisen lieen sie Canonen spielen.
nach deme die Cavallerie und collegium (mi-
litare) abgetreten, die Gardeschweizer ver-
seheten die wacht. um 8 Uhr gienge man
zum speisen. die tafel ware im zerung in 2
gingen mit 12 spiesen garniert. das Gedeck
mit 24 Platten — morgen den 17. las unser
IFlarst (Abt Beda) die hl Maf, der meersbur-
gische horte eine hl Messe an. Um 9 Uhr
verreiseten nach St. Gallen in Begleit von 17
Kutschen. Die Cavallerie ware schon wider
hier sambt collegio (militari). Die Garde-
schweizer verseheten die Wacht und garde
in parade. die erste Division Cavallerie mar-
schierte voraus, hr Offizial und Reichshof-
amman alsdann in eigenen Wagen, hernach
beide Fiirsten in der prichtigen Stattkutsche,
die Tumbherren (Dombherren). ich mit hr
Viscal. alsdan her Wutarini und Obervogt
Rotfuchs von Oberberg. dann die 2 Hof-
chaplaine und Bediente, sodann die andere
Division der Cavallerie. Notabene: die furst-
lichen Bedienten und Pferde waren im Lo-
wen logiert» (Eckhaus HauptstraBBe/Signal-
straBBe).
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SchluBgedanke zu Mariaberg
als Gesamtbild

So einfach und ausgeglichen sich der Hofbau
Mariaberg im Ebenmaf} eines Vierecks von
78 auf 60 m AuBenmaB und 43,60 auf 35,10
Meter Hofraum in die Landschaft figt und
so bescheiden sich der zweigeschossige VWohn-
bau mit nur 8.10 m tiber einem Kellertief
von 3,35 und 3,85 m erhebt und die Zeiten-
wende zum steinernen Wohnhaus und zum
Rorschacher Steingewerbe und Steinhandel
anzeigt, mit einem michtigen Wohndach von
11,40 m tber sich. dreigeschossig und erst-
mals auf dem Dachboden diesseits der Alpen
mit Wohnzimmern links und rechts eines
Bogenganges. auch eine Wende, spiter nach
dem Franzosen Mansart Mansarden ge-
nannt, so fret und selbstherrlich, ja koniglich
schaut Mariaberg von seiner Bergstufe, halb
Kloster ohne Kirche, halb Bergschlo8 ohne
Bergfried. sehr zuversichtlich tber das licht-
und farbenfreudige Wellenspiel des weiten
Bodensees hinweg, mit Recht «Schwibisches
Meer» genannt, das schon den irischen Glau-
bensboten Gallus zum Bleiben ermunterte.

Weltweit schweift sein Gedanke auch bau-
geschichtlich tber die Alpen und tber das
Mittelmeer des weiten griechischen Kultur-
kreises und holt sich bei den drei L.ehrmei-
stern aller Kiinste, in der Tempelbauhiitte
der Sumerer, Agypter und Griechen, Hof-.
Séulen- und Giebelbau, lernt von den drei
christlichen Bauhiitten des Mittelalters: der
Urchristengemeinde, der Monchsfamilie und
der biirgerlichen Dombauhiitte den christli-
chen Basilikabau und seine Verkleinerung
zur Kapelle, baut sich selber eine «Steinmetz-
hiitte» und unterstellt sie der michtigsten
und angesehensten  Baugewerkschaft des
Mittelalters, dem « Bauhiittenverband aller
deutschsprechenden Lande», dem «Bruder-
bund gefreiter Steinmeizen» von 1459. Erst
so gelingt es Mariaberg. kimstlerisch Wert-
volles aus Jahrtausenden zu sammeln und
es wie Kleinode in einer Schatzhkammer zu
bergen: so die zwei Sidulen als Portalwiéchter
Gottes vom Tempel zu Jerusalem (erbaut
um 1000 vor Christus) und die dort verwen-
deten Marken als Steinmetzzeichen, so vom
Castelltor zu Vindonissa (= Windisch, Aar-
gau) die Gegeneinanderstellung der beiden
Tortiirme. hier barocke Saulenstellung. dort

Mariaberg: Portalbau mit barocker Saulen- und
Pfeilerstellung, mit griechischem Dreischlitz

und romischem Zahnschnitt unter ausladendem und

verkropftem Gesimse zur Verstirkung von Licht
und Schatten an der Nordwand, 1777.
Beschreibung S.42—45. Photo Seitz.

Mariaberg: Nordportal, Wappenflie3.

Oben: Wappen St. Johann im Thurtal.

Unten: Wappen des Rorschacher Amtes

und der Statthalterei. 1777. Beschreibung S. 4.
Photo Labhart.



zur Wehr. hier zur Lehr, so die Befolgung
des Aufrufes von Abtbischof Salomon 111
um 900, alle Kunst in den Dienst des Lehr-
auftrages Jesu Christi zu stellen wegen ihrer
Leichtigkeit des Anschauungsunterrichtes. so
die Empfehlung Albert des Groffen von
Lauingen an die Steinmetzen im 13. Jahr-
hundert. die Bildsprache. vor allem das viel-
tausendjihrige Sinnbild. voranzusetzen, weil
auch der Ungeschulte es leicht erfasse. Kein
Wunder. wenn Mariaberg nicht nur den
Stein- und Holzreichtum des Rorschacher-
berges widerspiegelt, ja geradezu ein Natur-
denkmal dieses Berges ist, sondern auch ei-
nen groBen Reichtum der Bildersprache fir
Leib. Geist und Seele darbietet, ja eine letzte
Bliite des Sinnbildes in sich birgt, und dies
in steter Abwechslung. sei es im Kreuzrip-
pengewdlbe der Sale oder Kreuzginge, im
MaBwerk der Fenster. in den Bildnissen der
SchluBsteine. im Konsolenschmuck und ganz
besonders in den farbenreichen Fresken, und
nicht zuletzt im Geheimschliissel des Baues
selbst. im gleichseitigen Viereck als Grund-
rif und Dreieck als Aufril. und alles nur
durch Streckeneinteilung. nicht mit Zahlen-
mafen Nirgends ermiidendes
Schema, immer Abwechslung durch Bewe-
gungs- und Ausdrucksmotive. Der harmoni-

errechnet.
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kale Kanon im Kopfe des Meisters regiert,
die Bildrichtschnur im Einklang aller Ver-
hiiltnisse, der stoffliche Reichtum, die geisti-
ge Einheit und die seelische Ganzheit! Die
strenge Einhaltung der Naturgesetze sichert
den Erfolg, am schonsten ausgedriickt imZu-
sammenspiel des dreimal dreifachen Sprach-
gesetzes: der Bild-, Wort- und Zwiesprache
im ganzen Bauwerk. am gewaltigsten in den
Offenbarungsbildern der Fresken. Der Mann.
der dem Ganzen die Seele einhauchte durch
Entwiirfe bis in alle Einzelheiten und durch
ofteres Mitdabeisein, war der Planmeister-
Architekt Erasmus Grasser (um 1450-1518).
der Franke aus Schmidmiihlen in der bayri-
schen Oberpfalz. der gesuchte Meister in
Miinchen. dessen Werke landauf landab sei-
nen Ruhm verkiindeten und der Mariaberg
vertraglich von 1481 bis 1518 verpflichtet
war und es durch 6ftere Anwesenheit auch
blieb. Ihm unterstand laut Anstellungsvertrag
auch die Baugewerkschaft. so die Werkmei-
sterfamilie Richmann von Staad, Gemeinde
Thal, Bernhard (bis 1497). der den Kloster-
bruch erlebte, Nikolaus (Claus), wohl unter
dem ldssigen Bauherrn Firsiabt Gotthard
Giel (1491-1504) . dem im Siidsaal des West-
fligels das Baugeld ausging. Lienhard. der
«kunstryche» (1504-1522), der mit einem

Mariaberg im 20, Jahrhundert mit den Neubauten
im Siiden:

SO Mehrzwecksporthalle und Turnhalle.

SW Aula und Schulzimmer. Flughild.

Photo GroB.
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ganzen TroBl von Steinmetzen: Steinhauern,
Blattwerkhauern, Bildhauern und «Ver-
setzern», im ganzen uber 100 Steinmetzen.
das Steinwerk bis 1519 zur Vollendung
fithrte. Das war nur moglich unter dem
groBen Kunstmiicen Furstabt Franz Gais-
berg(1504-1529) . dem feingebildeten Ritters-
sohn aus Konstanz. der wie eine Leuchte
aus dem Dunkel seiner Zeit absticht und der
den Steinmetzen auf Mariaberg Tiir und Tor
6ffnete. Der letzte Werkmeister, Hans Graf
(1522-1526) starb mit seinem Vater, dem
Hofammann. eben als der Kirchensturm mit
seiner vollen Wucht losbrach. Den bleiben-
den Stempel aber hat dem Hofbau Maria-
berg sein erster Bauherr aufgepragt, Fiirst-
abt Ulrich Rosch (1463-1491). der wissens-
und willensstarke Allgduer (Alpgauer), der
Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft in
einem bezwang. Er war es. der das neue,
zeitgemaBe Benediktinerkloster Santa Giu-
stina in Padua unter Abt Lodovico Barbo
(seit 1409), ein Hof-, Zellen- (Einzelzimmer
statt Schlafsaal) und Gartenkloster (mit Gar-
ten fiir jeden Moénch). das Papst Eugen IV.
1439 auch fur Spanien zum Gesetz erhob,
erstmals diesseits der Alpen zu Rorschach
am Bodensee erstehen liel. Und da er alles
unter einem Dache vereinigte: Wohnung
und Kapelle, Schule und Landesverwaltung
(Statthalterei und Rorschacher Amt), Erho-
lungs- und Altersheim (Grabstatten im Ost-
kreuzgang vor der Kapitelskapelle) und al-
les reichlich mit Bildwerk aus Stein und Far-
be ausschmiickte, gleich einem aufgeschlage-
nen Geschichtsbuch aus dem verflossenen
Anderthalbjahrtausend christlichen Lebens,
schuf er damit das neue Weltbild des neuen
Menschen biirgerlichen Standes in der Zei-
tenwende des 15. Jahrhunderts, in Haus und
Bild, halb Wohnung, halb Kirche, halb Welt-
portrat, halb Heiligenbildnis erfiillter Heils-
botschaft. Mariaberg ist so recht das Bau-
und Bildwerk aus dem Volke fiir das Volk.
Sein Name reicht dem ersten christlichen Ca-
stellkirchlein am See die Hand, wo rémische
Soldaten nach schwerem Schritt und Tritt
auf der ersten WeltlandstraBe das «ewige
Licht Christi» im Urwalddunkel des Boden-
sees entziindeten, dem spitern Marienmiin-
ster zu Konstanz. dem auf dem Rorschacher-
berg der « Frauenwald » grundherrlich zuge-
horte, eben «Unser Lieben Frauen Berg».
Nur einer hat die personliche Griofle des
Bauherrn von Mariaberg noch erreicht, zum
Teil sogar tiberschritten, Firstabt Coelestin
Gugger von Staudach (1740-1767). der Er-
bauer der barocken Kathedraikirche in Sankt
Gallen, der mit seinem Kornhausbau in Ror-

schach (1746-1748), ausgefithrt durch Gio-
vanni Bagnato aus Como, auch den ersten
Landstrafienbau als BrotversorgungsstraBBe
ins Land hinein, ausgefithrt durch seinen
Nachfolger Fiirstabt Beda Angehrn (1767
bis 1796) in der Zeit von 1774 bis 1778, mit
AnschluBl an Mariaberg, in die Waagschale
eines neuen Weltbildes in der Zeitenwende
des 18. Jahrhunderts warf, als soziales und
verkehrspolitisches  Zeiterfordernis. Solche
Volksfithrer wie Ulrich Rosch. der Allgauer.
und Coelestin Gugger. der Vorarlberger.
bringt das Jahrhundert nur wenige hervor.
Sie reichen einander die Hand wie Maria-
berg und das Kornhaus. die Hochburg des
Geistes und die Niederburg. das Speicher-
schloff am See. jedes als Wahrzeichen einer
Zeitenwende. Mége auch die groBte und ge-
fahrlichste Zeitenwende des 20. Jahrhunderts
diesem ehedem so stillen Studienort die Un-
ruhe, Hast und Hatz der Gegenwart mildern
und aus seinem Wohlstandsreichtum diesem
noch so einzig dastehenden gotischen Hofbau
seine alte heimelige Schonheit erneuert wie-
der zurtckgeben!

Schriftquellen zu den Fresken

Maltechnik: O.Keim. Maltechnik, 1903 - Raup, Kate-
chismus der Malerei. 1904 - Cremer, Oltechnik, 1905
— Farben: Liischer Max, Psychologie der Farben, Ba-
sel 1949 - Furrer Walter, Farben in der Persionlich-
keitsdiagnostik - Frieling H., Psychologie des Farben-
sehens, in Lehrmeister-Biicherei 1316 - Wyszecki G.,
Sehen in Farbensystemen - Goethe W. v., Materia-
lien zur Geschichte der Farben, Deutsche Taschen-
biicher, Gesamtausgabe — Sinnbild: Carus C. G., Sym-
bolik der menschlichen Gestalt, 1853/1925 - Jung C. G.,
Symbolik des Geistes, 1948 - Cassirer, Psychologic der
Symbolik. 3 Binde 1925—1929 - Engler Rudolf, Die
Sonne als Symbol, Ziirich 1967 — Raumbild: iigel
Josef, Geschichte und Systementwicklung der Per-
spektive in der klassischen Malerei, Diss. Wiirzburg
1881 - Horb Felix, Das Innenraumbild des Mittel-
alters, scine Entstehungsgeschichte, Nichans 1938 -
Strunck Hugo, Die Geheimnisse der Altmeister, Grii-
newald 1960 — Bildnis: Keller H., Die Entstchung
des Bildnisses am Ende des Hochmittelalters, in
Romisches Jahrbuch fiir Kunstgeschichte, 3. 1939 -
Waetzholdt U., Die Kunst des Portriits, 1908 — Bild-
frage: Elliger W., Die Stellung der alten Christen zu
den Bildern in den ersten vierhundert Jahren, 1930 -
Koch H., Die altchristliche Bilderfolge nach den lite-
rarischen Quellen, 1917 — Buchmalerei: Schmid A.
Prof. Dr.. Univ. Freiburg, Die Buchmalerei des XVI.
Jahrhunderts in der Schweiz, Lausanne/ Olten/ Ror-
schach - Miiller Josef Dr., Stiftsbibliothekar, Buch-
maler Niklaus Bertschi, Rorschach; Rorschacher Neu-
jahrsblatt 1936, 37, 39, 45 — Freskenbeschreibung:
Rahn Prof. Dr. Johann Rudolf, Univ. Ziirich, Maria-
berg bei Rorschach; Sonderabdruck der Neuen Ziir-
cher Zeitung 1899, 24 S. - Frei Daniel, Die Ausma-
lung des Musiksaales auf Mariaberg; Rorschacher
Neujahrsblatt 1962, S. 35—40.



Ganz P.. La peinture Suisse avant la Renaissance.
Paris 1925 - Hugelshofer, Die Ziircher Malerei bis
zum Ausgang der Spitgotik; Mitteilungen der Anti-
quarischen Gesellschaft in Ziirich 33 - Stange Alfred.
Deutsche Malerei in der Gotik, Miinchen 1951 -
Lange Alfred, Deutsche Malerei der Gotik, Nordwest-
deutschland 1450—1515; Deutscher Kunstverlag, Miin-
chen 1954 - Buchner Ernst. Zur spitgotischen Male-
rei. Regensburg, Salzburg: Sitzungsberichte der bayr.
Akad. der Wissenschalten. 1959/60 - Gundesheimer
H.G.. Die Freskenmalerei im siiddeutschen Kirchen-
bau des 18. Jahrhunderts - Weingartner Josef, Goti-
sche Wandmalerei im Siidtirol; Wien, Verlag Anton
Schroll, 1917 - Eggart Hermann, Die spi
Wandmalercien in der Kirche zu Eriskirch a. B.; in
Schriften des Vereins fiir Geschichte des Bodensees.
Heft 61. 1934 - Schlegelmann Sylvia, Versuch einer
Entwicklungsgeschichte der Deckenmalerei in Italien.
15.—19. Jahrh.; Diss. StraBburg 1910 - Rave Paul Ort-
win, Deutsche Landschaft in 5 Jahrhunderten deut-
scher Malerei. Berlin 1938 - Ives Congar. OPr., Der
Tempel, StraBburg 1956 — Aul Teilarbeiten iiber
Fresken in Lexika, Zeitschriften und Zeitungen sei
nur hingewiesen.

gotischen

Bildaufnahmen:
Alle Freskenbilder von Margrit Steimer. Rorschach.

Archiv- und Schriftquellen zu Bildzeichnung.
Deckenzier und Portalbau

L. Zur Bildzeichnung 1650: 90 groBe Schriftwerke
von Gabriel Butzlin. davon viele in der Landes-
bibliothek Stuttgart. Constantia Benedictina HB. V.

15. - Thomas Stump. Pater Gabriel Bucelin (1599
bis 1681). Sonderdruck aus der Zeitschrift zur 900-
Jahr-Feier der Abtei Weingarten. - Handschriften

und Zeichnungen iiber Mariaberg von Hans Wilpert
Zoller. Major der Ziircher Besatzung in Rorschach
(1712—1718). Staatsbibliothek in Ziirich. Mscr. J 21, 41.
154, H. 52. - Josef Hohlenstein. Das Rorschacher Amt
im 1712¢r Krieg, in Rorschacher Neujahrsblatt 1951.
Seite 57.

2. Zu Fiirstabt Coelestin Gugger (1740—1767): Kaplan
Arthur Kobler in Wilen-Wartegg, Rorschacherberg.

Orts-, Personen- und Sachregister des Stiftsarchivs
St. Gallen: D 885, D 891 A, und Handbiichlein D 896
A—Z7. - «Ostschweiz» 1967 Oktober 14: Abhandlun-
gen von Dr. Josef Griinenfelder, Dr. Johannes Duft.
Prof. Dr. A. Schmid u. a. - Gabriel Looser von Was-
serburg (1701—1785). siche Bericht {iber die Laien-
briider vom Jahre 1793. Stiftsarchiv, Hs 1126.

5. Zu Fiirstabt Beda Angehrn (1767—1796): Arthur

50

Kobler, Orts-, Personen- und Sachregister des Stifts-
archivs St.Gallen: D895 A und B. - «Ostschweiz»
1967 Oktober 1. - Paul Stacrkle, Anleithen von Bayer.
in Rorschacher Neujahrsblatt 1947, S.69; derselbe
cbenda, 1950, S.15: Die Hofamminner von Ror-
schach; derselbe ebenda: 1952, S.40: Die Statthal-
terei von Rorschach. - Josef Griinenfelder. Beitrige
zum Bau der St.Galler Landkirchen unter dem Offi-
zial P.Iso Walser 1759—1785, in Schriften des Vereins
fiir Geschichte des Bodensees und seiner Umgebung.
85. Heft 1967 S. 1—334, besonders S. 1523,
Bildaufnahmen: zu den Bildern von Coelestin und
Beda von Margrit Steimer. zum Portal von Grol.
Labhart und Seitz. Gesamtbilder von Mooshrugger
und GroB.

. Zu den Gipsbildern: Stuckwerk. Hiittmann, Stuck-
arbeiten, 1891. — Hiitte, Taschenbuch der Stoffkun-
de. Berlin 1926. - K. Schoch, Martelbindestoffe.
H. Nitsche, Berlin 1928.

5. Zum Stiegenportal: Prof. Dr. Linus Birchler, Zwei
Portale, in Rorschacher Neujahrsblatt 1944, S.359. -
Paul Stacrkle, Josef Anton Heer (1752—1827). chen-
da 1954, S. 15.

Zum Abschluff der funf Arbeiten tber Mariaberg
in den Jahrgingen 1962, 1963, 1964, 1967 und 1969
des Rorschacher Neujahrsblattes michte ich es nicht
unterlassen, dem Verlag E. Lipfe-Benz AG. Rorschach.

meinen innigsten Dank auszusprechen fiir die groBen
Bemithungen um Kultur und Kunst, vorab dem Be-
griinder, Herrn alt Stinderat Ernst Lopfe-Benz, und
dem grofien Verstindnis und Wohlwollen scines 1967
leider allzu frith verstorbenen Sohnes, Direktor rnst
Lopfe-Tobler, und nun der neuen Direktion fiir dic
Aufnahme der kostspieligen FFarbenbilder im Offset-
druck.



	Die Fresken von 1564-1568 auf Mariaberg zu Rorschach am Bodensee, die einzige noch erhaltene Saalausmalung auf Schweizerboden, und ihr Ausklang

