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Daniel Frei
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Die Ausmalung des Musiksaales auf Mariaberg

Dreiteilige, von Engeln gehaltene Wappengruppe
mit den Wappen von St. Gallen, Toggenburg
und Abt Franz von Gaisberg.

Uber der Gruppe Inful und Abtstab

Photos : Hans Labhart

Mariaberg ist ein Unikum. Die komplizierte
Schwerfalligkeit der Rippengliederung in den
Hallen und im Kreuzgang, die kernige Fe-
stigkeit der MaBwerke und die rithrend nai-
ven Details auf den SchluBsteinen: all das
gibt diesem Bauwerk einen sonderbar ein-
heitlichen Zug, obwohl hier — in einer wenig
klaren Zeit zwischen Spatgotik und Renais-
sance — die verschiedenen Denkweisen und
Haltungen oft aufs krasseste aufeinander-
stolen. Die eigentiimlich bedachtige, ja
dumpfe Art der Ausfithrung aller Absichten
laBt das Schrille gewisser Mifiklange iiber-
haupt gar nicht erst deutlich hervortreten;
sie bindet vielmehr alle Widerspriiche zu
einem, wenn auch etwas derben, so doch ein-
heitlichen Gesamteindruck.

Bei dieser unbekiimmerten Derbheit Maria-
bergs im ganzen vermoégen nun selbst die
im Grunde einer vollig andersgearteten Stil-

“schicht zugehérigen Malereien im Musiksaal

nicht aus dem einheitlichen Rahmen zu fal-
len — und dies umso weniger, als ihre Robust-
heit und frohlich hanebiichene Art dem Cha-
rakter des architektonischen Rahmens nicht
nur durchaus entspricht, sondern ihn in die-
ser Beziehung auch noch tbertrifft. Denn
das spiirt jeder Betrachter auf den ersten
Blick: Diese Malereien haben, wenn auch
ihr duBerlicher Formapparat immer wieder
Renaissanceformen aufweist, nichts mit der
Kunst eines Raffael, Holbein, Michelangelo
oder Tizian gemeinsam, die ungefahr zur
gleichen Zeit oder schon bevor die Malereien
auf Mariaberg entstanden, ihre groflen
Werke schufen.

Freilich hat der heutige Betrachter einiger- .
maflen Miihe, sich vom eigentlichen Aus-
sehen der Ausmalung des Musiksaals ein
deutliches Bild zu machen. Wéhrend namlich
damals, als der Raum ausgemalt wurde — in
den Jahren um 1564 bis 1568 —, wohl jeder
Fleck mit Farbe bedeckt war, ist das, was
heute noch sichtbar ist, weiter nichts als ein
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Fragment. Noch Johann Rudolf Rahn, unter
dessen Leitung die zufallig wiederentdeckten
Malereien von der Tiinche befreit und re-
stauriert wurden, sah und inventarisierte
1898 eine weitaus gréfBere Zahl von Darstel-
lungen, als heute vorhanden sind!. Seit da-
mals scheinen die Malereien, besonders die-
jenigen an den Winden, unter einem per-
manenten Bildersturm gelitten zu haben;
dies ist allerdings kein Ruhmesblatt in der
Baugeschichte Mariabergs, und es bleibt
wohl oder iibel nichts anderes tibrig, als sich
dadurch itber die bedauerlichen und in der
Gegenwart kaum mehr verstandlichen Ver-
luste hinwegzutrésten, indem man das noch
Vorhandene betrachtet.

Das Ikonographische

Um einen Uberblick iiber die dargestellten
Bildgegenstiande zu erhalten, reicht dieses
Vorhandene immerhin noch aus. Der Raum,
der heute als Musiksaal dient, verdankt seine
Ausmalung dem Umstand, daB er — eigent-
lich als Kapitelsaal gebaut — als Kapelle
diente, weil die im Sudfligel geplante Klo-
sterkirche nie erstellt wurde. Und da diese
Kapelle, wie ja schon der Name Mariaberg,
zeigt, der Mutter Gottes geweiht war, er-
klart sich auch die Thematik der Ausma-
lung: Schon der Anfang der Darstellungen
im mittleren Joch des westlichen Schiffs
weist auf Maria hin, indem hier ihr und
Christi Stammbaum? sich ausbreitet; von
den die Tir flankierenden Gestalten Adams
und Evas und von dem tiber der Tiir liegend
dargestellten Jesse aus wachst der Stamm
mit Rankenwerk, aus dem in der Art von
Blitten die vierzig Vorfahren Christi ent-
sprieBen (vgl. Is. 11, 1).

Das ganze ostliche Schiff sodann wird von
einem Bilderzyklus zu dem im Mittelalter
seit Giotto oft dargestellten Marienleben ein-
genommen. Die Erzdhlungen zum Marien-

1 Ein Inventar der 1898 noch vorhandenen Darstel-
lungen gibt Johann Rudolf Rahn in: Die neu ent-
deckten Wand- und Gewdlbemalereien in Mariaberg
bei Rorschach. Anzeiger fiir Schweizerische Alter-
tumskunde. Neue Folge, Band I (1898) S.21-27 und
(Fortsetzung) S.76-85. In knapperer Form beschreibt
Rahn die Malereien auch in seinem in der Neuen
Ziircher Zeitung, 1899, Nr. 65-68, erschienenen Auf-
satz «Mariaberg bei Rorschach». An beiden Orten fin-
den sich Angaben iiber Wiederentdeckung und Re-
novation.

2 Die kursiv gedruckten Stellen bezeichnen die Mo-
tive der einzelnen Darstellungen.




Joachim bei den Herden.
Uber Joachim Engel mit Spruchband

Romantische, in die Ticfe fiihrende Landschaft;
darin eingebettet mittelalterlich winkliges Stidtchen.
Die Laubmassen der Biume im Vordergrund

biedere Handwerkerarbeit

-
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Blick in das nérdliche Joch des ostlichen Schiffes.
Unter den architektonischen Hintergriinden

in der Mitte Geburt Marias,

rechts Riickweisung des Opfers Joachims

Phantastisches Aufeinanderschachteln simtlicher,

der damaligen Zeit wverfiigharen Architekturformen

ohne Riicksichtnabme auf funktionale Zusammenhiinge,

dabei oft Wechsel des Mafistabs.

In den Durchblicken und im Hintergrund schone Landschaften

leben stammen aus apokryphen Evangelien
(Protoevangelium des hl. Jakobus, Liber de
ortu beatae Mariae virginis et infantia Sal-
vatoris): Joachim ist mit Anna lange kinder-
los verheiratet, so daBl eines Tages sein Opfer
im Tempel zuriickgewiesen wird. Er begibt
sich darauf in die Wiiste zu den Herden, wo
ihm ein Engel Nachkommenschaft verheifit.
Bei seiner Riickkehr trifft er bei der «Gol-
denen Pforte> Anna, die gesegneten Leibes
ist und nach neun Monaten eine Tochter,
Maria, gebiert. Mit zehn Jahren wird Maria
dem Tempel iibergeben, wo sie sich mit
thren Gefihrtinnen aufhalt, bis der Hohe-
priester auf ein Traumgesicht hin alle un-
verheirateten Manner aus dem Stamm Juda
als Freier im Tempel versammeln laBt. Jo-
sephs Stab erblitht, und er wird mit Maria
vermahlt. — Auf diese Szenen hin folgen
Darstellungen der Verkundigung (Luk. 1,
26-38), der Heimsuchung (Luk. 1, 39-56),
der Geburt Christi (Luk. 2, 1-20) und der
Beschneidung (Luk. 2,21); zum selben Zy-
klus gehort wohl auch das groBe Bild einer
Himmelfahrt Marias an der Nordwand des
westlichen Schiffes, wovon allerdings nur
mehr die zwischen den drei géttlichen
Personen thronende Mutter Gottes erhalten
18t.

An den verbleibenden beiden Jochen finden
sich Heilige, die entweder eine Beziehung
zum Orden der Benediktiner oder zu dieser
Gegend haben: im nérdlichen Joch der einen
Hirtenstab haltende und den Teufel ban-
nende il. Magnus, der hl. Wolfgang mit Kir-
chenmodell, der als Krieger gekleidete Al
Mauritius und die Al Barbara, die ein Buch
und einen Kelch mit Hostie hélt, im siidli-
chen Joch die Al. Scholastika mit Taube, der
hl. Columban, die hl. Wiborada mit Buch
und Streitaxt und schlieBlich der Al Notker,
der mit einem Stock auf den Teufel ein-
schlagt.

Bei den Darstellungen an den Winden ist
infolge der wiisten Verheerungen in den
letzten sieben Jahrzehnten kein Zusammen-
hang mehr ersichtlich. Zur Seite der Tir
stehen auf gemalten Konsolen ein heiliger
Bischof und ein Abt, tiber den Bogen der
Fenster finden sich posaunende Engel und
Wappen st. gallischer Abte, ahnlich auch an
der Nordwand.




Die Maler

Von wessen Hand die Ausmalung des Kapi-
telsaals auf Mariaberg stammt, ist nicht er-
sichtlich. Offenbar waren mehrere Maler be-
teiligt, worauf allein schon die relativ lange
Zeitspanne schlieBen 14Bt, die fir die Aus-
malung benétigt wurde: namlich vier Jahre,
wie die beiden vorhandenen Jahrzahlen 1564
und 1658 andeuten. Allerdings wére es miis-
sig, die einzelnen Bilder nach Malern grup-
pieren zu wollen; dies lige auch gar nicht
im Sinne der damaligen Kunst im allgemei-
nen wie der Kiinstler auf Mariaberg im be-
sondern, die eine handwerkermafBige Anony-
mitéit bewahrten. Uberhaupt handelte es sich
bei diesen Malern weniger um Meister héhe-
ren Rangs, als vielmehr um biedere Hand-
werker.

Um dies zu verstehen, hat man sich die da-
malige Stellung Mariabergs zu vergegenwar-
tigen: Einmal bedeutete die Ausmalung des
Kapitelsaales fiir den Auftraggeber, den Abt
von St.Gallen, weiter nichts als die Aus-
schmiickung eines nicht gerade sehr wichti-
gen Gebdudes, das man nun einmal besaB,
ohne daftir eine nitzliche Verwendung zu
finden. Und sodann gilt es zu bedenken, daB
dieser Auftraggeber selbst ldngst nicht mehr
wie in karolingischer Zeit den méazenatischen
Vertreter eines leuchtenden kulturellen Mit-
telpunktes verkérperte. St.Gallen war ein
kleines Provinznest, und das Kloster, das sich
eben erst von den Wirren der Reformations-
zeit erholt hatte, lebte ohne besonders grofie
Leistungen vor sich hin. Die groBen Impulse
der Zeit lagen anderswo.

Die Architekturen

Wenn auch die Maler aul Mariaberg iiber
keine besonders hervorragende Schulung ver-
fugten, so besaBen sie doch offensichtlich
eines der damals durch Holzschnitt und Kup-
ferstich verbreiteten Musterbiicher. Denn
ohne auf den Sinn einzelner Bauformen zu
achten, haben sie als beherrschenden Hin-
tergrund jedes Bildes phantastische Archi-
tekturen aufgetiirmt. Es ist in der Tat be-
rechtigt, diese Gestaltung des Hintergrunds
an den Anfang der Betrachtungen zu setzen,
denn bei der kindlichen Freude am Zusam-
mensetzen erhielten diese Architekturhinter-
grinde in jedem Bild ein solches Gewicht,
dafl die Figuren, die das eigentliche Gesche-
hen markieren, oft erst mit den Augen zwi-
schen dem bizarren Gewinkel von Mauern,
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Séulen, Bogen und Treppen gesucht werden
miissen.

Ein funktionaler Zusammenhang zwischen
den einzelnen Bauteilen besteht nicht — es sei
denn auf einer vollig irrealen, naiven Ebene,
wie gleich ersichtlich werden wird. Auch
Riicksichten auf eine klare Gesamtkomposi-
tion fehlen meistens; nicht selten stofien die
unbekiimmert immer hoher aufeinanderge-
beigten Bauteile irgendwo an den Rand und
finden keinen Platz mehr fir den Abschluf.
Das ganze Arsenal an Formen der abendlan-
dischen Baukunst wird aus Musterbtichern
und eigener Anschauung herangezogen und
kunterbunt ausgeschiittet. So ergeben sich
die tollsten Kombinationen: Uber netz-
gewolbten gotischen Hallen, deren AuBen-
gliederung renaissancemaBige Rustikaquade-
rung aufweist — freilich nicht ohne noch
durch gotische MaBwerkfenster unterbro-
chen zu sein —, erheben sich griechische Tem-
pelgiebel. Oder es schwingt sich tiber einem
triumphbogenartigen Gebilde ein spitzgiebli-
ges deutsches Biirgerhaus mit allerlei Erker-
chen und Tirmchen empor; auf einem bie-
deren Himmelbett steht gar ein heidnisches
Tempelchen mit hellenistischer Muschel-
front, das Dach hingegen liebevoll gedeckt
mit bauernhausmiBigen Biberschwanzzie-
geln. Und die trutzigen Bastionen, die zwar
anstatt in grimmen SchieBscharten in putzig-
krausborstigen Aufstockungen und zuletzt
auch noch in Wetterfihnchen enden, schei-
nen sich mit den wunderlichen Kuppel-
bauten, wahren «Luftschlossern, im eigent-
lichsten Sinn des Wortes, recht gut zu ver-
tragen.

All das zeigt wohl eindeutig, daB die Archi-
tekturdarstellungen ausschlieBlich einem or-
namentalen Bediirfnis entspringen; dies be-
wies schon das Fehlen funktionaler und der
kanonischen Verwendung des Forminventars
entsprechender Zusammenhinge — dies be-
weist aber ebenso deutlich der Verzicht auf
das maBstiabliche Verhiltnis: Wahrend die
Maler in den unteren Partien jedes Bildes mit
Riicksicht auf die figtirlichen Darstellungen
eine einigermafen grofziigige Gestaltungs-
weise walten lieBen, verloren sie sich in den
oberen Partien zusehends in tiftelnd-klein-
teiliges, bauklétzchenartiges Auf-, Durch-
und Ineinanderschachteln samtlicher, der da-
maligen Zeit zur Verfliigung stehenden Ar-
chitekturformen. Dies stért freilich nicht,
denn das Ganze liegt ja durchaus auf der
Ebene des Ornamentalen und bildet, solange
nur ornamentale Beziige bestehen, selbst bei
den —funktional gedacht—unsinnigsten Kom-
binationen eine selbstverstiandliche Einheit.



Der Stammbaum Christi entspringt dem iiber dem Tiirsturz

auf Rollwerk liegenden Jesse und Adam und Eva zu beiden Seiten der Tiire.
Oben im Tirgew#nde SchweiBtuch der Veronika, flankiert von zwei Engeln,
die Marterinstrumente tragen. An der Wand neben Adam und Eva

auf Rollwerkkonsolen links ein hl. Bischof, rechts ein hl. Abt, beide im Ornat

Schmetterndes Vielerlei an Formen und Farben;

das elegante Motiv der Akanthusranken zu derben Schlinchen mit schwerfilliger Linienfiithrung umgedentet;
die Halbfiguren der Vorfabren Christi von unterschiedlicher Qualitit,

jedoch reiche Phantasie in der Gewandung

Vierfarben-Buchdruck, E. Lépfe-Benz AG, Rorschach
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Marias Tempelgang.

Das Méadchen Maria schreitet die funfzehn Stufen
der Tempeltreppe empor und wird ohen

vom Hohepriester empfangen

Bauwerk mit formgeschichtlich unvereinbaren Gegensitzen,
mehrere perspektivische Fluchtpunkte. Daber keine Raumwirkung,
die Figuren eigentiimlich iiberfliissig und ohne echten Bezug
anfeinander

Wo aber plotzlich wieder das Gefuhl fir
funktionale Zusammenhinge erwacht, ent-
stehen Losungen von einer geradezu rith-
renden Naivitat und Unbeholfenheit: Einige-
male scheinen die Maler, nachdem sie eine
Zeitlang wacker draufloskonstruiert hatten,
unversehens erschrocken zu sein, weil die
Figtirchen, die dort herumklettern, wo der
MaBstab wechselt und die Bauten klein wer-
den, nun ungeheuer hoch oben vor einem
tiefen Abgrund stehen. Um sie vor dem Ab-
sturz in die grausig sich 6ffnende Tiefe zu
bewahren, wird in der Grenzzone zwischen
den maBstabverschiedenen Partien liebevoll
besorgt ein Zaunchen gemalt. Hier schliagt
die unbekiimmerte Schmuckfreude um in
den Ernst eines Kindes, das sein Spielzeug
animiert.

Zur Geringschétzung rationaler Formzusam-
menhange und zur MaBstabslosigkeit des
Ganzen gesellt sich die Eigenart der Ausfiih-
rung: die Perspektive ist mehr eine Laune,
mit der stolz geprahlt wird, ohne daB sie
eigentlich wirklich verstanden worden wiire.
Wenn sich in einem einzigen Bild nicht sel-
ten drei oder mehr perspektivische Flucht-
bahnen eréffnen, so wird damit gerade das
Gegenteil dessen erreicht, was die Perspek-
tive eigentlich bewirken soll, die Klarheit.
Dies und auch die verschiedenen wackligen
Stellen, wie Linien, die parallel laufen soll-
ten und sich statt dessen nach oben zu-
sehends voneinander entfernen, stéren im
Grunde gar nicht: Die Darstellungen bilden
s0, zumindest in der Zone der Architektur-
kulissen, eine in sich geschlossene Einheit —
freilich beinahe auf der Ebene der Volks-
kunst.

Die Landschaften

Erstaunlich ist, daB sich zwischen und seit-
lich dieser kraus aufgetiirmten und trotz aller
tiiftelnden Sperrigkeit raumlosen Bauten je-
weils Landschaften von eindringlicher Eigen-
art offnen. Die verschiedenen, im fernen
Dunst allméhlich verblassenden Blau model-
lieren eine fithlbare Tiefe, und in die Weite
der Hiigel und Gebirgsziige sind da und dort
winklige Dachgruppen idyllischer Stadtchen
eingestreut. Diese eigentiimlich reine Tonart
und die marchenhafte Atmosphére erinnert
an Werke der Donauschule, etwa an die
traulich innige und zugleich romantische
Landschaftskunst Albrecht Altdorfers oder
Wolf Hubers. Allerdings wird hier auf Ma-
riaberg dieser reine Klang nicht durchgehal-
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ten. Die zopfigen Pinselschldge, mit denen
fleiBig Laubmassen angedeutet werden, sind
weiter nichts als braves Handwerk, das sich
bisweilen — aber gewissermafen nur mit
schlechtem Gewissen — in virtuosenmaBigem
Liniengeschweif versucht, dabei aber tber
eine manieristische Kalligraphie mit gerin-
gem Effekt nicht hinauskommt.

Dennoch gehoéren diese Landschaftsdarstel-
lungen zum Besten, was sich an Malereien
im Kapitelsaal auf Mariaberg findet — dies
freilich nur, wenn man sie im Ausschnitt be-
trachtet. Denn auch diese Landschaften ste-
hen in weiter keinem Zusammenhang mit
den Darstellungen im Vordergrund. Es bleibt
ein vollig unbestimmtes, letztlich trotz aller
in blauer Ferne verblassenden Tiefe doch in
der Flache verbleibendes Nebeneinander,
weil die engbriistig-raumleeren Architektu-
ren im Vordergrund der Tiefe im Hinter-
grund nie erlauben, glaubwiirdig zu wirken.

Die Figuren

An alledem @ndern auch die Figuren nichts,
die in den Darstellungen zum Marienleben
als sonderbar tiberfliissige kleine Puppen vor

Der hl. Notker schldgt den Teufel

Ausnabmsweise sicher erfafite Bewegung,

die aber zwischen den vorlauten, in alle Richtungen
verspritzenden Formakzenten der Rollwerkkartusche

nicht richtic zum Zug kommt.

In der sorgfiltigen Gestaltung des Teufels treffen sich
naw-volkstiimlicher Sadismus und spitmittelalterliches Grauen
vor der Unterwelt



oder in den Architekturkulissen stehen, ohne
den Raum je richtig auszufiullen. Denn die-
ser Raum besteht ja eigentlich gar nicht, wes-
halb die Figuren trotz ihrer Kleinheit nir-
gends richtig Platz finden. Im selben Sinne
wie die Architekturen oder das Bildganze ist
auch die einzelne Figur aufgefaBit: Sie wirkt
zusammengesetzt und nicht als Ganzes ge-
sehen — wobei drollige Unbeholfenheiten in
der Anatomie, wie verkehrt angesetzte Arme
oder Schwierigkeiten in der Wiedergabe des
Schrittmotivs, nicht erstaunen.

Dementsprechend findet sich auch nirgends
eine Figur, die als Ganzes gut wire, sondern
es wirkt immer eine einzelne Partie, ein
Kopf, ein Gewand oder eine Hand. Es ver-
blufft dabei auch die Verschiedenheit in der
Qualitdt der Kopfe; neben Beispielen von
héchst grober Art, die offensichtlich unge-
schickte Nachahmungen gesehener Vorbil-
der sind und oft geradezu als grobe Fratzen
erscheinen, besitzen andere Kopfe, wie zum
Beispiel diejenigen auf der Darstellung der
Vermiahlung Marias, wiederum eine stille
Eindringlichkeit und Reinheit des Ausdrucks,
die bis ins Charakteristische reicht. (Wieviel
davon auf das Konto des Restaurators geht,
ist freilich eine ungekldarte Frage.) In die-
sem Bild besteht zwischen den einzelnen Ge-

Blick in das siidliche Joch des westlichen Schiffes:
links hl. Wiborada mit Buch,

rechts hl. Scholastika mit Abtstab, Buch und Taube.
Uber dem Fenstersturz posaunender Engel

auf Rollwerk stehend

Grofe Figuren mit kiihnem Faltenwurf der Gewandungen;
Anatomie und Gesichtsausdruck jedoch unbeholfen.

Die ganze Sorgfalt ist auf die Ausgestaltung des Rollwerks,
dieser mit naturalistischen Motiven verbundenen Zwitterwelt,
konzentriert
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stalten auch eine echte Beziehung, wéhrend
diese andernorts trotz der Vielzahl von Figu-
ren nicht selten vermifit wird.

Ahnliche Verschiedenheiten in der Qualitat
weisen auch die von Ovalkartuschen gerahm-
ten Heiligenfiguren auf; obwohl einige ana-
tomische Unstimmigkeiten lacheln machen,
zeigen die meisten Figuren doch eine repra-
sentable Stattlichkeit, bisweilen sogar einen
bewegten Schwung. Eigenttmlich ist, daf
sie dadurch einen Zug zum Standbildhaften
bekommen; es wird nie eindeutig klargelegt,
ob es sich eigentlich um gemalte Statuen oder
um gemalte lebendige Menschen handelt.
Der Standbildcharakter wird tiberdies betont
durch die nur knapp gehaltenen Andeutun-
gen der Umgebung und des Hintergrundes;
ein wirklicher Raum entsteht auch hier nicht
— nicht einmal durch den perspektivischen
Trick mit den Schachbrettfliesen, die mit
naiv-prahlerischer Aufféalligkeit betont wer-
den.

Fast scheint es, da} es den Malern bei diesen
groflen Formaten nicht mehr recht geheuer
zumute war; ihr Element war das kleinteilig
Thiftelnde, das Vielerlei und Nebeneinander,
und nicht der groBe Zug. Und so beniitzten
sie denn auch hier jede Gelegenheit, die sich
ihnen bot, um Formen ornamental durchzu-

ziselieren. Daraus erklaren sich auch die
reich gestalteten Gewandungen, die oft den
Eindruck wahrer Faltenlandschaften erwek-
ken. Die Panzerrtistung des hl. Mauritius
tbertrifft in dieser Beziehung alles; sie ist
ein Musterstiick naiven Prunkes mit reich-
ster Verzierung. FEine Gesamtschau oder
eine zielstrebige Straffheit fehlt allerdings
auch hier, denn die Form- und Farbakzente
springen und schweifen aufgeregt zuckend
hin und her, ohne sich in eine bestimmte
Ordnung fiigen zu kénnen.

Die Ornamentik

Umso weniger erstaunt es denn, da} die Ma-
ler, die sich so sehr zum Ornamentalen hin-
gezogen fithlten, ihre zweifellos beste Lei-
stung in den umrahmenden Kartuschen und
verschiedenen Zwickelfillungen erreichten.
Das Forminventar der Ornamente entspricht
demjenigen der damals verbreiteten Muster-
bucher: einerseits die Groteske, d. h. die re-
gelmaBige Verschlingung von Akanthusran-
ken, in welche hinein menschliche und tie-
rische Kopfe, Engel und allerlei Blumen
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HI. Mauritius, Schild und Banner mit Kreuzzeichen

Wild flatternde Unordnung der Akzente

sowobl in der Figur wie in der Rollwerkkartusche.
Unklar-standbildmafiges Steben der Gestalt auf dem Rand,
da der Hintergrund nicht iiberzengt.

Kosthare ornamentale Durchziselierung der Riistung

und Friichte geflochten sind, und anderseits
das Rollwerk, d. h. blechartig ineinanderge-
steckte, verschlaufte und eingerollte Riemen
und Flichen, die ebenfalls in sonderbarer
Vermischung von Lebendigem und Totem
naturalistische Elemente eingesetzt bekom-
men kénnen.

Phantastisch bei den Malereien im Kapitel-
saal auf Mariaberg ist jedoch die turbulente
Kombination aller Ornamentformen und die
manchmal etwas hanebiichene Art, mit der
die Maler zu Werke gegangen sind. Die gro-
Ben Rollwerkkartuschen haben wenig mit
der Schnittigkeit und gespannten Eleganz
ihrer Vorbilder auf den Ornamentstichen zu
tun, vielmehr wirken sie durch ihre sichtbar
gemalte Dicke recht handfest und solid. Auch
weiB der Betrachter kaum, ob der Blick
eigentlich auf die Heiligen im Oval oder auf
die Umrahmungen gerichtet werden soll;
denn die fahrige Auflosung aller Kartuschen-
riander in komplizierte Verwicklungen und
die in unzdhlige Richtungen ohne einen
einheitlichen Bewegungszug verspritzenden
Formakzente schaffen in der Randzone ein
unruhiges, unheimlich-intensives Schwirren.
Hier fand der Drang der Maler, Kleines und
Vielteiliges darzustellen, berechtigten Aus-
druck; unter den, mit den abstrakten oder
halbabstrakten Rollwerkformen verwobenen
natiirlichen Motiven, wie Léwenképfen, Put-
ten, Obstgehdngen, Zweigen und Blumen-
guirlanden, finden sich Stiicke von echter
Originalitat.

Im Stammbaum Christi steigert sich all das
ins Ausgelassene: Die Akanthusranke, die
sich in mannigfaltigen Verzweigungen iiber
mehr als vier Gewdlbekappen ausbreitet,
laBt als Blitten die Halbportrits der Ahnen
Christi entsprieBen — eine seltsam surreale,
zwittrige Vermengung von Vegetativem und
Organischem. Die kraus wirbelnden Win-
dungen scheinen noch einmal das krallige
Geschling spatgotischer Gesprengschnitze-
reien aufzunehmen. Doch widerspricht auch
diesem Zug gleich ein gegenteiliger; denn
die schlauchhafte Dicke der Ranken und die
wulstigen Blatter geben den Gebilden eine
trotz alledem bedéchtige Schwere. So werden
auch die damals modernsten Formen, wie
Rollwerk und Groteske, dem Gesamtcharak-
ter der Ausmalung angeglichen. Ein solcher-
art beharrliches Zuriickbinden sdmtlicher
Elemente auf die gleiche Ebene gewihrlei-
stet die innere Geschlossenheit dieses hochst
sonderbaren, durch seine im Tiefsten naive
Grundhaltung in denBereich der Volkskunst
geriickten Kunstwerks des deutschen Manie-
rismus.



Josef und die Freier im Tempel

Ausgewogenste Darstellung; Figuren mit meisterbaftem Faltenwurf und oft eindringlichen Gesichtern;
im Hintergrund mirchenhafte Landschaft mit duftiger Luftperspektive; Farben kriftig, aber doch harmonisch
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