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Die Restauriemng

des Rorschacher Kornhauses

Von Prof. Dr. Linus Birchler

Président der Eidgendssischen Kommission fiir Denkmalpflege

Halten wir uns hier an die Regeln der klassischen
Rhetorik, indem wir zuerst die Einteilung des Aufsatzes
ankiindigen. Nach einer Captatio benevolentiae folgen
als Hauptteile die Geschichte des Kornhausbaues, ein Be-
richt iitber die nun gliicklich abgeschlossene Restaurie-
rung, und, im letzten Teil, eine genaue Formanalyse des
edlen Baues samt einer Zusammenfassung und einem
Ausblick.

Es zeugt von einem heutzutage recht raren Idealismus,
daB die Rorschacher sich entschlieBen konnten, die schwere
Last der AuBenrestaurierung des machtigen Baues — der
Voranschlag lautete auf mehr als eine halbe Million — zu
ibernehmen und das Werk zum guten Ende zu fiihren.
Handelt es sich doch um ein Gebaude, dessen praktische
Verwendung sehr begrenzt und dessen Inneres kiinstle-
risch véllig belanglos ist. Respekt vor den 1309 Ja-Stim-
mern vom 15. und 16. Janner 1955, denen nur 727 Nein
gegentiiberstanden! Am zufriedensten wird wohl Dr. Carl
Rothenhiusler gewesen sein, der am erfolgreichsten auf
diese Restaurierung gedrangt hat. Bei einer von Stadt-
ammann Grob einberufenen informativen Versammlung
mit Diskussion, am Abend des 5. Januar, im «Schéfle-
garten, an der ich tiber die geplante Restaurierung zu
sprechen hatte, war es dem einen und andern Befiirwor-
ter nicht recht geheuer; hatte man doch sogar fliistern
gehort, gewisse Kreise dachten an einen Abbruch des
Kornhauses, um an seine Stelle eine moderne Garten-
anlage oder einen Parkplatz herzuzaubern. Zehn Tage
spater wurden diese Pessimisten durch das Orakel der
Urne, das in den freien Léandern untriiglich ist, eines
Bessern belehrt. Rorschach behalt sein machtiges Wahr-
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zeichen und hat es auf seine urspriingliche Schénheit
zuriickgefiihrt.

Die einst wirtschaftlich fiir das fiirstabtische St. Gallen
und dessen Hinterland hochwichtige Hafenstadt rihmt
sich zweier bedeutender Monumente der Baukunst, des
ehemaligen Klosters Mariaberg mit den geistvoll konzi-
pierten Wolbungsformen des Kreuzganges und des Korn-
hauses Bagnatos unten am See. Den Weg zum Kreuzgang
hinauf finden leider viel zu wenige Kunstfreunde (eine
richtige Restaurierung diirfte in absehbarer Zeit wohl
fallig sein); die Formen des Kornhauses jedoch pragen
sich wohl jedem Fremden ein.

An Literatur tiber das groBte profane Bauwerk des ost-
schwveizerischen Barock fehlt es nicht. Ich nenne hier nur
Arbeiten, die leicht zuganglich sind. Im ersten Bande
des (Biirgerhaus im Kt. St. Gallen, (1922) wird das Korn-
haus freilich textlich und in der Bebilderung kurz abge-
tan. Dann aber hat der unvergessene Rorschacher Lokal-
historiker F. Willi (1872 bis 1945) in seiner trefflichen
«Baugeschichte der Stadt Rorschach> (Rorschacher Neu-
jahrsblatter 1910 bis 1945) bereits Veroffentlichtes und
ungedruckte Quellen verarbeitet und die Baugeschichte
in allen wesentlichen Punkten aufgehellt, soweit dies
moglich war. Als 1943 Bildhauer Fontanive das Prunk-
stick der Suidfassade, das Hauptportal, wiederhergestellt
hatte, schrieb ich dariitber im <Rorschacher Neujahrs-
blatty 1944, wo ich das 1748 datierte Portal mit jenem
des Klosters Mariaberg von 1777 verglich, nicht ohne
bereits auf eine kommende Gesamtrestaurierung zu schie-
len. Dem Neujahrsblatt 1947 steuerte Stiftsbibliothekar
Dr. Josef Miiller in St.Gallen einen wichtigen Aufsatz
bei, worin er auch ein Vorprojekt Bagnatos abbildete.
Auf die Literatur, die das Volkswirtschaftliche beschligt
(den Transit und die Einlagerung von Korn etc.), sei hier
nicht eingetreten.

Kurz sei die Baugeschichte zusammengefa3t. Bauherr
war Abt Colestin II. Gugger von Staudach (1740-67).
Schon Ende April hatte er seinen Kapitularen die Not-
wendigkeit eines Neubaues des Rorschacher Kornhauses
auseinandergesetzt. An Allerheiligen 1745 hielt er einen
ersten Bauril Bagnatos in Hénden, und vier Wochen
spater wurde vom St. Galler Konvent der Bau beschlossen
und der genannte Architekt damit betraut.

Der aus Como stammende Baumeister Giovanni Gas-
pare Bagnato ist zu Beginn des 18.Jahrhunderts in
Landau (Pfalz) geboren und starb 1757 auf der Insel
Mainau, wo man an der Kirche sein Epitaph findet. Als
er starb, hatte man eben in Arlesheim nach seinen Planen
die ersten Arbeiten fiir die Umgestaltung der Domkirche
begonnen. Gleich den Architekten Frisoni (Weingarten),
Retti (Neues Schlof§ Stuttgart) und andern gehért er zu
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jenen Kiinstlern, die trotz ihres lombardischen Gebliites
wesenhaft stiddeutsch bauen, mit spiirbarem franzési-
schem Einschlag. Bagnato, ein vielbeschéaftigter Mann,
wurde 1729 zum Baumeister des Deutschritterordens er-
nannt. Fir diesen lieferte er Plane zu Um- und Neu-
bauten, fiir Alzhausen, Riggsheim, Andlau, Beuggen,
Rufach und fur Hitzkirch im Kanton Luzern (1744-49)
sowie fiir das Stift Sackingen; in den einzelnen Féllen
ist nicht zu entscheiden, ob er auch die praktische Bau-
leitung innehatte. 1732/34 erstellte man nach seinen Pla-
nen die SchloBkirche auf der Mainau und anschlieBend
das dortige SchloB. 1733/34 hat Bagnato die frithmittel-
alterliche Stiftskirche von Zurzach barockisiert. 1742/45
errichtete er das Rathaus von Delémont; 1747 war er
gleichzeitig in Rorschach und im Kloster Marchtal be-
schiftigt und begann sein zierlichstes Werk, das Rathaus
von Bischofszell. 1750 scheint der Meister Entwiirfe fiir
die St. Galler Stiftskirche geliefert zu haben. Im gleichen
Jahr baut er das neue SchloB zu Meersburg, drei Jahre
spéter ist er in Salem, 1754 an der Stadtkirche von Ehin-
gen (Wiirttemberg) tatig. Der Bau des Kornhauses fallt
also in die Zeit, als Bagnato gleichzeitig auch in Bischofs-
zell und im Kloster Marchtal in Aktion war. Durch Willis
Veroffentlichung kennen wir auch die wichtigsten Bau-
handwerker, die Namen von vier Steinbrechern, den des
Zimmermanns Jakob Stoffel, des Kupferschmieds Johan-
nes Roth und des Schlossers Johann Baptist Hammerer,
alle aus Rorschach. Leider ist der Name des Bildhauers
nicht tberliefert oder noch nicht gefunden worden, der
das maéchtige Giebelrelief meifielte (und vielleicht auch
entwarf) und dem man das prunkvolle Hauptportal ver-
dankt. Als Bauzeit darf man rund drei Jahre annehmen,
vom Frithjahr 1745 bis zum Herbst 1748.

Die am 16. August 1958 mit einem phantastischen Fest
und Feuerwerk abgeschlossene griindliche AuBenrestau-
rierung war dem Architekturbiiro Paul Gaudy anvertraut
worden; an der Ost- und Siidseite lag die Bauleitung bei
Architekt H. Stambach und dessen Angestellten Herrn
HeB. Das groBe Werk wurde unter Stadtrat Engler be-
gonnen und unter dessen Nachfolger Stadtrat Stoller wei-
tergefiihrt. Abseits der Stadt wirkte in sehr willkommener
Weise der Stadttechniker Walter Weber vom Bauamt
mit; seine zahlreichen photographischen Aufnahmen sind
wichtige Belege fiir die Einzelheiten der Arbeiten. Fiir
spitere Zeiten seien hier weitere Namen festgehalten.
Bauunternehmer: A. Weibel, M. Geiger, A. Pedrotti-Fi-
scher, E. Rudig, alle in Rorschach. Steinhauer: Das Stein-
hauerkonsortium Rorschach mit G. Fontanive (der 1943
das Hauptportal erneuert hatte), E. Gautschi in St.Mar-
grethen und der Steinlieferant J. Barlocher in Staad.
Kunststein: K. Dudler in Staad und die Spezialbeton AG.
in Staad. Zimmerarbeiten: Meyer & Vaccani, H. Lanter,
E. Gniadinger, alle in Rorschach. Glaserarbeiten: A. Zip-
pel, O. Vogel, Gebr. Engler, alle in Rorschach. Schreiner-



arbeiten: A. Gunkel, L. Fehr, beide in Rorschach. Speng-
lerarbeiten: C. Franke, G. Caviola, H. Meister, J. Meyer-
Zahn, alle in Rorschach. Dachdeckerarbeiten: K. Nef-
Weber, H. Holenstein, beide in Rorschach. Malerarbeiten:
Gebr. Goertz, Aug. Miller, P. Riedener, Steiger & Freh-
ner, alle in Rorschach.

Die kiinstlerisch wichtigste Arbeit fiel dem in Ziirich
wirkenden Bildhauer-Steinmetzen Hans Ehrler zu, der
aus Kiisnacht a. R. stammt; er ist vielleicht der beste
(Punktierer> in Steinwerk, den unser Land besitzt. Er
hat fiir zahlreiche Kiinstler Werke in Stein tibertragen
und «vorgehauen,, fiir Franz Fischer, Al. Stanzani, Hans
Blisi, Louis Conne, Alfons Magg, Arnold d’Altri, Ernst
Suter, Otto Teucher u. a. Als Nachfolger Paul Bachers,
von dem die Kopien der Statuen und des groBen Reliefs
an der Ostfassade der St. Galler Kathedrale stammen, ar-
beitet er duBerst gewissenhaft. So hat er u. a. samtliche
Kopien der Statuen der Einsidler Klosterfassade ge-
hauen, nachdem Alfons Magg die abgewitterten Par-
tien aufmodelliert hatte. Wertvoll war fiir uns auch die
Mitwirkung der beiden Herren Haaga in Rorschach (Va-
ter und Sohmn), die als stilsichere Restauratoren in der
ganzen Schweiz bekannt sind. — Die Mitwirkung des
Bundes — um dies nicht zu vergessen — war in erster Linie
eine finanzielle. Der am 25. Mérz 1955 bewilligte Beitrag
belauft sich nach dem damaligen Ansatz auf 20 Prozent
der subventionierbaren Baukosten, d. h. auf Fr. 87 090.—.
Laut dem ublichen Vertrag zwischen Bund und Subven-
tionsnehmer waren samtliche Arbeiten der Eidgendssi-
schen Kommission fiir Denkmalpflege unterstellt. Als
Experten amteten neben mir die Kommissionsmitglieder
Wolfgang Miiller (Schaffhausen), mein leider am 8. Mérz
1958 plotzlich verschiedener Freund, und Arch. Oskar
Miller (St.Gallen-Morschwil); fur einzelne Fragen zog
ich auch die Kommissionsmitglieder Professor Alfred A.
Schmid (Freiburg) und Albert Knoepfli (Frauenfeld) zu.

Das Giebelrelief vor der Restaurierung
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Wenigstens auf die schwierigsten Arbeiten der Restau-
rierung sei hier etwas naher eingetreten. Nichts bereitet
dem Denkmalpfleger gewthnlich mehr Mithe und bringt
ihm gréBern Arger als der Verputz historischer Bauten.
Leider Gottes verfuigen wir tiber viel zu wenig Maurer-
meister, die noch imstande sind, einen soliden Verputz in
alter Technik mit altem eingesumpftem WeiBkalk so her-
zustellen, wie wir ihn an historischen Gebauden bewun-
dern. Gemeinhin wollen die Bauunternehmer und ihre
Maurer irgendeinen Modeverputz anbringen, Edelputz
oder den (Facherputzy, den Kurvenputz>, den Wiirmli-
putz, den «Schnuderputz, oder irgendeine andere archi-
tektonische Modetorheit. Stehen italienische Maurer zur
Verfiigung, aus dem Friaul, dem Venetianischen oder aus
dem Bergamaskischen, so konnen wir meist ruhig sein
und sind der gréBten Sorge enthoben. Aber auch dann
hat man gelegentlich doch noch seine liebe Miihe, mit
der Farbe und Struktur des Verputzes. Zuerst miissen
wir meist den Maurern und ihren Chefs beibringen, daf3
wir die Flichen nicht mit der Latte oder dem Lot aus-
gewinkelt haben wollen, sondern daf} der Verputz dem
Mauerwerk in allen leisen Ausbuchtungen wie eine Haut
zu folgen hat. Fur die Struktur des Verputzes setzen wir
stets viele Proben an, was auch in Rorschach der Fall
war. Den Farbton — bei historischen Bauten ist es meist
das, was wir als (Eierschalenweily bezeichnen — lassen
wir an der Sonnen- und der Schattenseite des Bauwerkes
anbringen und kontrollieren seine Wirkung bei verschie-
denem Sonnenstand, gelegentlich sogar bei Nacht. Allen
daran Beteiligten ist es unvergeBlich, wie wir z. B. an der
Westseite des Kornhauses stundenlang mit Kelle, Ta-
losche und dem Sack experimentierten und wie die ital-
lienischen Arbeiter geduldig immer wieder neue Muster
ansetzten. Jetzt ist der Verputz so schén geworden, daB
ich bei Restaurierungssorgen auf andern Bauplatzen

- schon wiederholt den Rat geben konnte: Fahrt nach Ror-




schach, beseht das Kornhaus, besonders die Westseite,
erfragt die genaue Zusammensetzung des Mortels und
der Ausfithrung; wiederholt dann alles bei Eurer Kirche
oder Fuerm Rathaus, Zusammensetzung des Mortels,
Struktur, Technik und Farbe.

Durch den ganz hellen Verputz hat sich der Gesamt-
eindruck des Kornhauses entscheidend gewandelt. Vorher
waren die Flichen mit einem dunklen Besenwurf iiber-
zogen (aus dem letzten Jahrhundert stammend), so daB
sich die steinernen Gliederungen heller abhoben. Jetzt ist
die urspriingliche Farbverteilung wieder hergestellt:
Graue Gliederung, helle Flachen. Aus einem Negativ ist
ein Positiv geworden.

Héchst rithmenswert ist Hans Ehrlers Leistung, das
groBe Relief im Mittelgiebel. Im September 1957 hat er
das Dreieck ausgemessen, nach der Fugeneinteilung und
den MafBen fiir die einzelnen Stiicke. Darnach wurde der
genaue Plan fiir Bossen und Fugen erstellt. Entsprechend
diesem Rifl wurden die Steine im Steinbruch Rorschacher-
berg zugerichtet und spéter in den Giebel versetzt. Ende
September hat man das defekte Relief abgegossen; es
ergaben sich etwa 370 Einzelteile dieses Negativs; der
NegativabguB3 wog etwa 2500 kg. Der positive Ausguf
wurde in vier Stucke aufgeteilt. Wahrend zwel Wochen
hat Ehrler an diesem Positiv die abgewitterten Teile auf-
modelliert. Am schlimmsten sahen jene Partien des Re-
liefs aus, die stark unterhauen waren; hier hatte das ab-
tropfende Wasser den Stein vielfach véllig zermiirbt. Bei
der Erneuerung des Giebelreliefs hat Ehrler dieser Beob-
achtung nach Moglichkeit Rechnung getragen und ein-
zelne scheinbar fast frei herausstehende Ornamente an
ihrer Riickseite «(m Block, belassen; gleichzeitig hat er
das Abrinnen des Wassers in feste Bahnen gelenkt, die
von unten natiirlich unsichtbar sind. Wahrend Ehrler
die zerstorten Partien am Modell erginzte, brach man
den Kornhausgiebel ab und baute ihn wieder auf, aus
85 nach Plan zugehauenen Steinen. Metallhaken waren
nicht nétig, da die Quadern so tief in den Verband vor-
gesehen waren, daf} sie selbsttragend sind. Die Hinter-
mauerung des Giebels geschah mit Zementsteinen und
mit Mortel aus Kalkmortel, Zementmortel und Sand. Am
18. November zog man das in sechs groBe Stiicke zerségte
Modell auf die Gertiste, — eine schwierige Operation.
Etwa eine Woche spater machte sich Ehrler mit einem
Gehilfen an das Aushauen des Reliefs. Das Punktiergerit,
das es gestattet, jede Einzelheit genau in den gleichen
Dimensionen und vor allem in der gleichen Tiefe auszu-
hauen wie am Modell, trat grindlich in Funktion; Ehrler
nahm vom Modell tber 4000 Punkte ab und iibertrug sie
in den Stein. Dies bedeutet eine hochst gewissenhafte
Leistung. Da das Relief keine Figuren enthilt und auf
weite Sicht berechnet ist, hatte man im groBen ganzen
die gleiche Wirkung erzielt, wenn man sich mit viel
weniger abzunehmenden Punkten begniigt hatte; aber
Ehrler arbeitete mit der Gewissenhaftigkeit eines mittel-

alterlichen Dombaumeisters. Ende April stand das neue
Relief vollendet.
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Fine kleinere und undankbare Arbeit fiel Restaurator
Karl Haaga in Rorschach und seinem Sohne zu. In den
Fldchen der iibereinanderstehenden hohen blinden Fen-
ster des Mittelteils der Fassade waren ursprumnglich in
Malerei Butzenscheiben vorgetduscht. Diese mufiten er-
neuert werden. Wir probierten die verschiedenen Auf-
teilungen, und die am besten wirkende Losung fand ihre
Verwirklichung.

Das AuBere des Rorschacher Kornhauses wird von
jedem Auge als «schon, empfunden, obwohl man sich
iiber ein solches spontanes Urteil gewohnlich nicht Re-
chenschaft gibt. Irgendwie wirkt die Fassade wohllautend,
besonders die stidliche Hauptfront. Das Auge nimmt fast
unbewuBt die sinnvolle Anordnung wahr: Der michtige
vorspringende Mittelteil mit seinem strengen Giebel und
dem pathetischen Portal, die beidseitigen Fliigel mit den
abschlieBenden Risaliten, deren konkav geschweifte Gie-
bel einen pikanten Gegensatz zum (Tempelgiebel, des
Mittelstiickes bilden. Die strenge Symmetrie — in der ge-
samten heutigen Architektur so verpént wie bel einer
Dame das Tabakkauen — gibt dem Kornhaus seine Wiirde,
ja Feilerlichkeit, die aber etwas Heiteres in sich tragt.
Bald bemerkt man, dafl fiir diesen Eindruck vor allem
die Fensterverteilung bestimmend ist, ihre rhythmische
Gruppierung und ihre Abstufung.

Dies sind allgemeine Feststellungen, die der Eigenart
des Kornhauses nicht gerecht werden. Da das Verglei-
chen der beste Weg ist, um zu einem vertieften Kunst-
verstdandnis zu gelangen, sehen wir uns nach andern
Kornhdusern in unserm barocken Baubestand um. Die
von Morges, Lausanne, Burgdorf und Schwyz sind kiinst-
lerisch recht anspruchslos und erfreuen einzig durch die
Proportionen, die natiirlich in jedem Landesteil verschie-
den sind. Zwei «Grenettes, der Westschweiz sind kiinst-
lerisch auf eine héhere Stufe geriickt. Die von Vevey ist
als eingeschossige offene Sdulenhalle angelegt, mit klassi-
zistischen toskanischen Siulen und einem Walmdach,
aus dessen Mitte ein kleiner Turm aufsteigt. Anspruchs-
voller ist die Grenette von Aubonne. Sie ist zweigeschos-
sig, mit offenem Erdgeschof und einem Oberstock. Das
Erdgeschof &ffnet sich in Rundbogen mit vorgelegten
Pilastern, dhnlich dem Helmhaus in Ziirich; oben folgen
jonische Pilaster und Rechteckfenster.

Ergiebig ist fuir uns einzig der Vergleich mit dem méch-
tigen Berner Kornhaus, 1712/18 errichtet; man hat den
Bau lange Zeit dem Vorarlberger Meister Franz Beer zu-
geschrieben, bis der beste Kenner des alten Bern, Paul
Hofer, es als hochst wahrscheinlich herausgestellt hat,
dafl Hans Jakob Diinz III. als Architekt angesprochen
werden mufl. Den Kornhausern in Bern und am Boden-
see ist eines gemeinsam, der GrundriB: Im ErdgeschoB
eine méchtige dreischiffige Halle, von Pfeilern getragen
und mit Kreuzgewslben eingedeckt, in den Obergeschos-
sen holzerne Tragsaulen. Bei beiden imposanten Bauten



nimmt das Aulere auf den Zweck und die mnere Auf-
teilung sozusagen gar keinen Bezug. Gemeinsam ist bei-
den Kornhiusern auch, dafl der Mittelteil der Breitseite
von einem Giebel bekront wird, der in der Form eines
flachen Dreiecks gehalten ist, in der ungefdhren Pro-
portionierung der Giebel rémischer Tempel. Hier wie
dort sind die Fassaden in SockelgeschoBl und drei Haupt-
geschosse aufgeteilt. Damit erschopfen sich aber die Ahn-
lichkeiten.

Das Berner Kornhaus ist blockhaft geschlossen. Das
von Rorschach wird gekennzeichnet durch den weit vor-
springenden Mittelteil und die etwas schwachen Eck-
risalite sowie durch den Gegensatz zwischen dem gerade-
liegenden, etwas starren Mittelgiebel und den rokoko-
maBigen leicht konkaven Seitengiebeln mit ihren Vasen-
bekronungen. Wirkt das Berner Kornhaus durchaus ein-
heitlich, so empfindet man vor der Schauseite des Ror-
schacher Baues die Gegensatzlichkeit zwischen dem schon
an das Louis XVI. gemahnenden strengen Giebel (mit
den herabhangenden Ornamenten zwischen den obern
Fenstern dieses zentralen Stiicks der Fassade) und der
barocken Plastik des Hauptportals sowie den Bekrénun-
gen der wenig vorspringenden Eckbauten. Beide Archi-
tekten gestalten ihre Fassaden ohne jede Beziehung zum
Innern, als reine Schaustiicke, und beide legen die
Treppenhéuser unter den Mittelgiebel. Meister Diinz halt
sich in der bernischen Bautradition. Bagnato aber denkt
an SchloBbauten, wie er deren eine ganze Reihe errichtet
hat. Die Diskrepanz zwischen AuBerm und Innerm hat
die Zeitgenossen freilich nicht gestért. Das Berner Korn-
haus bekam eine machtige Gliederung durch Pilaster mit
Kapitellen; diese Pfeiler steigen vom breiten obern Ge-
sims des Erdgeschosses tiber drei Stockwerke bis zu einem
umlaufenden klassischen Gesimse auf und fassen so die
Geschosse zu einer groBern Einheit zusammen. Diese
sogenannte «grofe Ordnung> der Pilaster ist eines der
wichtigsten Motive der barocken Baukunst. (Michelan-
gelo hat es am Auflern der Peterskirche machtvoll ver-
wendet, ohne zu ahnen, daB3 es schon im antiken Barock
auftaucht, vor allem in der syrischen Architektur des
2. Jahrhunderts.) In Rorschach ist auf eine derartige
Gliederung vollig verzichtet. Das oberste Geschof ist
niedriger gehalten als die andern und durch ein durch-
laufendes Band von den untern Geschossen getrennt,
ein solches Geschol nennt man in der Fachsprache ein
Mezzanin. In Bern, wo alle Obergeschosse gleichwertig
sind, werden die Fensterbanke gliedernd als horizontale
Binder bis an die Pilaster herangefiihrt. In Bern sind
die Ecken des Baues nicht als Pilaster mit Kapitell gestal-
tet, sondern als Lesenen in Quaderwerk, mit scharf be-
tonten Lagerfugen. In Rorschach finden wir diese Glie-
derung als einzige senkrechte Aufteilung. Diese gequa-
derten Lesenen (von Pilastern kann man nicht reden)
reichen von der Erde bis an die weiB vergipsten Hohlkeh-
len des Dachvorsprunges hinauf, in denen sie verschwin-
den. Das Rorschacher Kornhaus besitzt also kein oben
abschlieBendes Gesimse, im Gegensatz zu Bern.
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Anton Schmitz markiert einen Punkt fur das Punktiergerat

Seit den Romern bis ins Frithmittelalter hinein hat
man Fassaden mit Pilastern gegliedert, und die Renais-
sance hat diese architektonische Denkweise weiter ent-
wickelt. Wie bei den Tempeln der Griechen und Rémer
driicken Saulen, Halbsdulen und Pilaster das Tragende
und die Gesimse (Architrav, Fries und Kranzgesimse)
das Getragene aus. Wahrend man bei mehrgeschossigen
Renaissancefassaden jedem Geschof3 eine eigene <Ord-
nung> gibt (abgestuft in dorisch, jonisch und korinthisch),
faBt man im Barock die verschiedenen Geschosse gerne
mit einer «Groffen Ordnung, zusammen, wie am Berner
Kornhaus. Diese architektonische Denkweise halt sich
weit ins 18. Jahrhundert hinein. In Rorschach finden wir
sie am anschaulichsten am Amtshaus, am Pfarrhaus, am
Haus HauptstraBe Nr. 39 und am Haus Dr. Rothenhaus-
lers. Bagnato hat am Kornhaus auf diese architektonische
Denkweise vollig verzichtet (abgesehen vom Hauptpor-
tal und der groBen Lukarne an der Schmalseite gegen
den jetzigen Bahnhof hin). Dies verrat deutlich, daf3 der
Bau dreiBig Jahre jinger als der in Bern ist.

Bei seinem Rathaus in Delémont (das leider im letzten
Jahrhundert durch ein aufgesetztes drittes Geschof3 ent-
stellt wurde) verwendet Bagnato um 1742 Formen, die
wir in Rorschach wieder finden. Hier wie dort liegt der
einzige kraftige plastische Akzent im Hauptportal, zu
dem in Delsberg eine breite Freitreppe hinauffithrt. Am



Portal erscheint als Abschlufl das hochbarocke Motiv des
abgebrochenen geschweiften Giebels, in dem bis 1792
eine Wappenkartusche saf3; in Rorschach ist das Portal
komplizierter angelegt. An beiden Bauten beniitzt der
Architekt als senkrechte Gliederung gequaderte Lesenen.
In Delsberg werden mit ihnen nicht nur die Ecken des
Baublockes mit derartigen Lesenen eingefafit, sondern
werden die drei Mittelfenster zu einer Art flach vorsprin-
gendem Mittelrisalit zusammengefaf3t. In Delsberg wer-
den die Trennungslinien der Geschosse durch waagrechte
Binder markiert. Hier wie dort verwendet der Architekt
stichbogige Fenster mit mittlerm SchluBstein.

Ein Hauptkennzeichen des Rorschacher Kornhauses
sind leicht vorspringende dekorative Felder in den Mauer-
flachen. Um die rhythmische Verteilung der Fenster!
zwischen den drei Risaliten (je zwel Fenster zusammen-
gefaBit) besonders herauszuheben, werden zwischen ihnen
vorspringende  Putzstreifen angesetzt. Wir finden diese
auch am Mittelrisalit selber, in seinen beiden Hauptge-
schossen. Verwandt damit ist eine leichte plastische Glie-
derung der Flachen der abschlieBenden Seitenfliigel; ihr
Mittelteil ist vom Portal bis ins Dachgesimse hinauf um
einige Zentimeter nach vorne aufgehéht. Derartige Wand-
gliederungen mit leicht vorspringenden Flachen (Qua-
draten, Rechtecken etc.) gehen letztendlich auf die spa-
nische Architektur zuriick, auf den <estilo desornamen-
tados (den ornamentlosen Stil), den der grofle Architekt

Das verwitterte
oberste Ornament
des Giebelreliefs;
Nummern fir die
einzusetzenden
neuen Werkstiicke

Juan de Herrera genau im Sinne seines Bauherrn Phi-
lipp II. am Escorial groBartig kiithl verwendet hat. Von
Spanien gelangte dieser (Plattenstil, in die franzésische
Kunst, vor allem durch den Urenkel Philipps II., den

t Die erste rhythmische Fensterverteilung in der Schweiz findet sich
an den Eckrisaliten der Einsidler Klosterfassade. Durch Lesenen
ist die Mauerflidche in drei gleichbreite Achsen aufgeteilt. In diese
hinein sind aber vier Fensterachsen gestellt. (Das Motiv kommt
dort aus Salzburg.)
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Sonnenkonig Louis XIV. Wahrend in der franzésischen
Baukunst des 17. und vor allem des 18. Jahrhunderts das
Innere der Bauten immer prunkvoller und beweglicher
wird, bekommen die Fassaden einen immer zuriickhal-
tenderen Ausdruck. — Bagnato ist bei Verwendung seiner
Zierstreifen eindeutig von Frankreich her beeinflufit. Als
wir vor einigen Jahren das AuBere der Domkirche von
Arlesheim restaurierten, das durch ihn seine heutige
Gliederung erhielt, fanden wir als Trennung der Fenster-
achsen ganz dhnliche Zierstreifen wie am Rorschacher
Kornhaus. Im Verlauf der Arbeiten konnte unser Kom-
missionsmitglied Arch. Fritz Lauber nachweisen, dafl
diese scheinbaren Zierstreifen ein Produkt spaterer Um-
bauten sind; urspriinglich waren sie langer und gingen
oben und unten waagrecht weiter; sie bilden also eine
Art Rahmen um jede Fensterachse herum. Am zierlich-
sten Baue Bagnatos, dem Rathaus von Bischofszell, hat
er als senkrechte Gliederung vier gequaderte Lesenen
verwendet wie in Rorschach, jedoch zum Herausheben
der Mittelachse (Doppeltreppe mit Gelander, Prunk-
portal mit Balkon dariiber etc.) beidseitig dhnliche Putz-
streifen angesetzt wie in Rorschach. Der Architekt war
also nicht auf Formeln festgelegt. Dies wird besonders
deutlich, wenn man die Schmalseite des Kornhauses nach
dem Bahnhof hin betrachtet. Dort 1a8t er aus dem Walm-
dach heraus eine groBe Lukarne springen, fir den Wa-
renaufzug. Diese Lukarne gliedert er mit Doppelpilastern,
die ein Dreieckgiebelchen mit Rundfensterchen tragen.
An einheimische Formen anspielend, grenzt er das Gie-
belfeld mit einem Klebdach ab, das unten die Hohlkehle
der Breitseiten weiterfithrt. In der Mitte ist dieses Kleb-
dach nicht durchgefiihrt, ebenso wenig iiber dem Mezza-
ningeschoB, denn es hatte hier den Warenaufzug behin-
dert.

‘Wie oben bereits gesagt, war Bagnato um 1746 herum
gleichzeitig in Rorschach, Bischofszell und Marchtal tétig.
Dies kann man unserm Rorschacher Kornhaus vielféltig
ansehen, nicht nur an den bereits erwihnten kleinen Wi-
derspriichen der Gesamtkonzeption, sondern auch an Ein-
zelheiten. Wihrend dem Bauen hat jemand (vielleicht
der uns dem Namen nach unbekannte Bauleiter) am
Plane zahlreiche Abénderungen vorgenommen. Das von
Stiftsbibliothekar Dr. Joseph Miuller im Rorschacher Neu-
jahrsblatt 1947, S. 65, publizierte Vorprojekt Bagnatos ist
im Wesen einheitlich. Rings herum zieht sich unter dem
Dachvorsprung eine Hohlkehle, auch am weitvorsprin-
genden Mittelteil. An diesem ist das untere der zwei blin-
den Fenster durch seine Umrahmung auf das Portal be-
zogen; im Giebel ist noch kein Relief vorgesehen, sondern
sitzt nur ein breitovales Fenster. Am fertigen Bau lauft
am Mittelfliigel, der weit vorspringt, als oberer Abschlub
der Mauern ein Steingesimse herum, knapp und schon
profiliert. Auf diesem ruht der Reliefgiebel. Sonst aber
laufen tiberall einfache Hohlkehlen herum, aus Gipslatten
konstruiert und entsprechend verputzt und gewei3elt.
Ein solches Dachgesims stellte um 1750 eine modernere
Losung dar als das steinerne Gesims am Mittelbau. Als



ich diese Unterschiede bemerkte, dachte ich zuerst daran,
die gipsernen Hohlkehlen, eine typische Rokokoform,
seien das Ergebnis einer Umgestaltung aus dem letzten
Viertel des 18. Jahrhunderts (ich kannte damals das Vor-
projekt Bagnatos nur fliichtig), und hinter ihnen kénnte
man vielleicht ein Steingesimse finden. Dies war ein Irr-
tum, wie sich beim Offnen der Hohlkehlen ergab: Sie sind
urspriinglich. Also wurde hier der Plan abgedndert oder
auf das Vorprojekt zuriickgegriffen. Vielleicht spielte
auch das Finanzielle mit. Denn die Weiterfithrung des
Steingesimses des Mittelbaues wire viel teurer zu stehen
gekommen als die gipsernen Hohlkehlen.

Die genannten Putzstreifen laufen im obersten Ge-
schoB (im Mezzanin oder Halbgeschofl) in die Dach-
hohlkehlen hinein. Dies tiberrascht. Man mochte erwar-
ten, daf3 diese Putzfelder am obern Ende dhnlich gestaltet
waren wie die groflen weiter unten, also mit abgeschrag-
ten oder gebrochenen obern Ecken. Es wirkt architekto-
nisch nicht recht tiberzeugend, wie die Putzstreifen des
Mezzanin ins Gesimse hineingeschoben sind. Vielleicht
verrat sich hier noch der Plan einer vollig andern Glie-
derung. Denn der steinerne Rundstab, der die weiflen
Hohlkehlen des Dachvorsprunges unten begrenzt, macht
dort, wo die Zierstreifen an ihn anschlieBen, eine soge-
nannte Verkropfung nach aufen. Dies kann verraten,
daBl der Architekt entweder absichtlich die Putzstreifen
«ns Dach hineinfahren, liel oder dafl etwas vollig an-
deres geplant war, gequaderte Lesenenstreifen wie an
den Ecken des Baues.

Die Putzstreifen weisen nicht tiberall die gleiche Form
auf. An der Seeseite, wo der Mittelteil nur wenig vor-
springt, war nach alten Darstellungen die Aufteilung
durch diese Streifen als eigentlicher Hauptakzent ver-
wendet; da der Mitteltrakt je zwei Fenster und Portale
aufweist, saflen diese Putzstreifen als groBe vorspringende
Flichen in der Mitelachse. An keiner Seite waren die
Ecken dieser (Tafelns von den Stukkateuren genau gleich
behandelt. Sie sind zum Teil vollkantig (am Mittelrisalit
der Siidseite), teils an den Ecken abgerundet, teils unten
in der Mitte etwas ausgeschnitten; auch kleine quadra-
tische Eckausschnitte kommen vor, eine Form, die ein-
deutig dem Louis XVI-Stil angehort. Bei der Restaurie-
rung hat man diese kleinen Verschiedenheiten zum Gliick
beibehalten.

Es entspricht einer Grundhaltung der barocken Archi-
tektur, da man alle kiinstlerischen Akzente auf das Zen-
trum der Baukoérper konzentriert. Das kréftige Vorsprin-
gen des Mittelteils der Siidfassade entspricht fast dem
Hochbarock. Das pathetisch aus der Flache vorspringende
Rundnortal ist als richtiges Prunkstiick aufgefaBt, in re-
soluter Plastik. Seine Tiefenwirkung steht in Wider-
spruch mit der steifen Giebellinie, die daran erinnert,
daB man in Frankreich um 1748 schon langst fruhklassizi-
stisch baute, d. h. im Stile Louis XVI. Ganz in diesem Geist
sind die Portale der drei Risalite der Siidfassade genau
gleich gestaltet, rundbogig, mit hiibschen Eisengittern im
Bogenfeld. Beim Mittelportal wird dieses eigentliche Tor
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eingefafit von méchtigen tibereck gestellten Pfeilergrup-
pen, die energisch vorspringen und die kulissenartig hin-
tereinander geschoben sind. So entsteht eine ausgespro-
chene Tiefenwirkung, die, je nach dem Sonnenstand, das
Portal selber in Schatten legt oder hell heraushebt. Die
glatten Pilaster tragen Phantasiekapitelle, die frei aus der
Kompositaordnung entwickelt sind. Stilistisch besonders
zu beachten sind an ihnen die senkrechten Kanneltren
in der Mitte zwischen den Akanthusblittern und den ein-
gerollten Schneckenvoluten, denn dieses Motiv weist auf
den kommenden Klassizismus hin. Uber den Kapitellen
lauft das Gesimse durch, das das ErdgeschoB und das
erste Obergeschof trennt; an dieser Stelle tibernimmt das
Gesimse die Funktion eines Architravs. Uber den Pila-
stern (es sind drei ineinandergeschobene sowie auf der
Gegenseite ein einfacher Pilaster) setzt sich die senk-
rechte Bewegung tiber den Pilastern fort in steinernen
Friesstiicken. Dariiber bekront ein weit ausladendes, aber
bereits einfach profiliertes Gesimse die Pfeiler. Dieses
Gesimse verbindet die beiden Pilaster; in der Mitte wird
es aber in flachem Bogen emporgeschwungen, um eine
Blitterkartusche (oder eine Muschel) aufzunehmen. Auf
dieser liest man in vergoldeten lateinischen Majuskeln
das Datum MDCCXLVIIIL. Von diesem héchst dynami-
schen Portal aus geht gewissermaflen ein senkrechter
StoB nach oben, der aber dann abflaut: Das Portal ist
halbrund geschlossen, die soeben genannte Bekronung
zeigt einen flachen Bogen, die Aufbiegung der Gurte
iiber dem dariiberliegenden Fenster ist schmaler als die
darunterliegende, also schwicher (unter ihr ist in die
Liicke ein kleiner SchluBistein eingeschoben). Uber den
das Portal flankierenden Pilasterbiindeln stehen auf ge-
schweiften Sockeln hohe steinerne Vasen mit Festons;
bei Gelegenheit wird man die Ahren, die urspringlich
aus ihnen hervorgeragt haben, wieder anbringen. Uber
dem Portal sitzen iibereinander zwei hohe Fenster. Das
untere ist so hoch wie die beiden Fenstergeschosse zwi-
schen Sockelgeschofl und MezzaningeschoB3 zusammen.
Ebenso hoch ist auch das obere Fenster; da der Mittel-
trakt bedeutend hoher emporsteigt als die tibrigen Teile

Armierung der
Riickseite des
gipsernen Positivs
fiir das Punktieren




des Baukérpers, tritt hier an die Stelle der Mezzanin-
fenster ein volles drittes Geschofl, auf dem der Giebel
ruht. Diese Fenster waren von Anfang an blind; hinter
ihnen fithrt eine héchst banale Treppe in die Ober-
geschosse des Kornhauses empor. Die blinden Fenster
sind an dieser Stelle kinstlerisch noétig. Man hat ihre
Flachen mit Butzenscheiben bemalt, in Freskotechnik;
ahnlich waren an einzelnen Stellen, besonders an der
Siidseite, holzerne Fensterladen bemalt. Solche <trompe-
Iceil; sind im Barock durchaus nichts Ungewdhnliches.
Die Felder neben den beiden Scheinfenstern weisen neben
den einfachen gequaderten Ecklesenen lange Zierstreifen
auf (ohne Eckbrechungen), wie sie bereits auf dem fri-
her erwiahnten Vorprojekt vorgesehen sind. Im obern
GeschoB3 (dessen untere Begrenzung eine Fortfithrung
des Gesimses ist, das das Mezzaningeschofl abgrenzt),
wird die Flache neben diesen Putzstreifen belebt durch
Bander, die vom Giebelgesims herabhingen; sie sind
zierlich geknotet, mit eingeflochtenen Kornbtindeln;
diese Ornamente sind in Hartstuck ausgefiihrt. Sie han-
gen oben aus stark stilisierten Fratzenmaulern herab;
diese bilden die Uberleitung zum sandsteinernen Giebel-
relief, von dessen technischer Ausfithrung oben schon die
Rede war. Diese hiangenden Ornamente sind typisch fiir
den Stil Louis XVI. Auffillig ist, daB3 Bagnato vollstandig
auf die Muschelornamente verzichtet hat, die Rocaille,
die ein Hauptkennzeichen des Stiles Louis XV ist, des
Rokoko.

Datum 1747 am
originalen Relief

Auf dem erwidhnten Vorprojekt ist tiber dem Haupt-
portal das Wappen des Bauherrn vorgesehen gewesen;
der Giebel wies keinerlei Schmuck auf. Bei der Ausfiih-
rung hat man den Giebel plastisch kraftig durchgebildet,
mit einem méachtigen Steinrelief, dessen Schopfer wir
leider nicht kennen. Als eine Art Wappen erscheint in
der Mitte ein groBer Kornbiindel. Thn umrahmt ein in
groflen symmetrischen Schwiingen ausgebreiteter Vor-
hang, mit Knoten, Quasten und flatternden Bindern. Um
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das Wappen mit der Kornahre herum schlingt sich eine
Kette mit seltsamen Kettengliedern; es sind Liebeskno-
ten>, wie der Heraldiker sie nennt. Dargestellt ist die
Kette des Annunziatenordens; deswegen ist unten in der
Mitte in einem Medaillon die Verkiindigung des Engels
an Maria gemeiBelt. Dieser Orden war die hochste Aus-
zeichnung des Hauses Savoyen, der seine Tréger zum
Vetter der Herzoge von Savoyen und spéter des Konigs
von Italien machte. (Mussolini und Graf Ciano trugen
diesen Orden...) Die Abte von St.Gallen waren jeweilen
eo ipso Triger dieses Ordens. Diese Ordenskette im Gie-
bel des palastahnlichen Kornhauses ist die einzige An-
spielung auf den Bauherrn, den Fiirstabt Célestin Gugger
von Staudach. Neben der Ordensmedaille bilden zwei
Fiillhérner die Basis der ganzen Giebeldekoration; aus
ihnen quellen Korn, Trauben, Artischocken, Kohl.

Die Aufnahmen im Biirgerhaus der Schweizs setzen
auf die Spitze dieses Giebels ein Turmchen. Nach seiner
Form zu urteilen, ist es erst im letzten Jahrhundert auf-
gesetzt worden. Rein kiinstlerisch kénnte man erwarten,
daB fur die Mitte des Firstes und des ganzen Baues ein
zierlicher Dachreiter geplant war, der aber nicht zur
Ausfihrung kam.

Absichtsvoll ist der tibrige Schmuck des Gebaudes
auBerst bescheiden gehalten. Er beschrinkt sich auf die
Vasen, die die seitlichen Giebel bekronen, und die Fen-
stergitter. Zur kinstlerischen Wirkung tragt auch das
machtige Dach bei, das an seinen beiden Enden gewalmt
ist. Die breiten Dachflachen werden durch drei Reihen
einfacher Lukarnen aufgelockert. Die amtliche Restau-
rierungsinschrift, nach deren Wortlaut das restaurierte
Kornhaus dem Schutz der Schweizerischen Eidgenossen-
schaft unterstellt ist, wurde auf einem der Quader an der
Stdostecke des Gebaudes eingehauen.

Der groBte Teil des Innern — dies sei fiir auswartige
Leser gesagt — dient noch immer als Lagerhaus. Im Ost-
teil ist, auBer Biirordumen, das Heimatmuseum unterge-
bracht; wer traditionsbewufit ist, durchwandert dessen
Sale mit Vergniigen. Dieses Museum entwickelt sich im-
mer erfreulicher und reichhaltiger. — Fiir eine praktische
Ausniitzung des gesamten Kornhauses hat Adolf Gaudy
(1872-1956) ein kithnes Projekt entworfen, den Einbau
eines Theaters, das auch fiir Konzerte hitte dienen kon-
nen. Diese Plane werden leider Papier bleiben, denn die
Konkurrenz der nahen Theater von St.Gallen, Bregenz
und Lindau wire zu groB.

Das Rorschacher Kornhaus steht in vollem Wider-
spruch zum modernen Architekturdenken. AuBeres und
Inneres haben keinerlei Beziehung zueinander, wihrend
man heute «von innen nach auBlen» baut. Der ganze Bau
ist im héchsten Sinne reprisentativ, — ein Wort, das, auf
moderne Architektur angewendet, ironisch klingt. Bagnato
und seine Zeit fanden fiir das Kornhaus keine andere
Vorstellungsweise als die eines Palastes mit zentralem



Baukorper und seitlich abschlieBenden «schwéchern; Ri-
saliten. DaB der majestatische Mittelfliigel nicht eine
Prunktreppe umschlieBt, sondern dafl in ithm nur eine
rohe primitive Stiege liegt, also bloB Schein ist (wenn
man <funktionell, denkt), ja, daB das ganze Kornhaus
am AuBern eine Art Attrappe ist, hat die Zeitgenossen
des siidddeutschen-italienischen Architekten nicht bekiim-
mert. Nicht ZweckmaBigkeit erwartete man vom Aufern,
sondern reprasentative Schonheit.

Der maéchtige Bau, der als Ganzes einheitlich wirkt,
laBt (wie wir oben dargestellt haben) deutlich sptiren, daB
der Architekt G. G. Bagnato und seine ganze Zeit mitten
im architektonischen Umbruch von Rokoko zur Klassik
standen. Am Mittelfliigel kann man die Stilabfolge prach-
tig ablesen: Hauptportal mit dem vollen Pathos und zu-
gleich der Verfeinerung des frithen 18. Jahrhunderts;
neben dem obern der beiden blinden Fenster die senk-
recht herabhéngenden Bandornamente; als Abschluf} der
klassizistische Giebel und darin die schwere ornamentale
Reliefierung. Im Gegensatz zu diesem Giebel weisen die

Giebel an den beiden Enden der Fassade mit ithren kon-
kav geschweiften Linien auf die Beweglichkeit des Ro-
koko zuriick. Dies alles, zusammen mit den erwahnten
kleinen UnregelmaBigkeiten, 1aBt vermuten, dafl der mit
Auftragen uberhaufte Architekt nicht die Zeit fand, die
Ausfihrung des Baues bis ins Einzelne zu leiten, son-
dern daf die Baufiihrer offenbar da und dort Anderungen
vorgenommen haben.

Freuen wir uns tuber das wiederhergestellte Kornhaus
und des hellen Idealismus der Rorschacher, der diese Re-
staurierung ermoglicht hat! — Die néchste denkmalpfle-
gerische Aufgabe, die sich der Stadt stellt, diirfte wohl
die wirdige Restaurierung des Rathauses sein. Seine Fas-
saden genau auf die alte Form und Farbe zurtickzufiithren,
wire eine dankbare Aufgabe. Stadtebaulich hat das Rat-
haus durch seine Plazierung eine recht wichtige Funk-
tion. DaB bei einer Wiederherstellung der Rathausfassade
die Bundessubvention nicht verweigert werden kann,
glaube ich als Prisident der zustandigen Kommission an-
nehmen zu durfen.

Steinmetzzeichen eines Meisters ICR
(vielleicht eines Rorschachers)

Nachtrag. Was oben auf Seite 39, erste Spalte, im 2. Alinea uiber die Putzstreifen des
obersten Geschosses gesagt ist, stimmt heute nicht mehr, wie ich bei einem Augenschein
am 2. Dezember 1958 feststellte. Aus rein &sthetischer Erwagung hat man die Putz-
streifen nicht mehr an den Rundstab des Dachvorsprunges herangefiihrt, sondern gleich

den Putzstreifen der untern Geschosse an den Ecken abgerundet.
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