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Vierhundertjihrige Prachtsbilder des Bodensees

Wenn Du, geneigter Leser, in einer besinnlichen
Stunde die kostbaren Biicherschitze der st.gallischen
Stiftsbibliothek betrachtest, begegnest Du erfreut
manch farbenpridchtigem Stiick, das Dich dank den
kiinstlerisch groBziigigen Reproduktionen in den Ror-
schacher Neujahrsblattern! — erinnere Dich an die
Jahrginge 1936, 1937, 1939 und 1945! — bekannt an-
spricht. Es sind die Manuskripte und Inkunabeln,
welche der Rorschacher Illuminator Nikolaus Bertschi
um 1500 mit gewandter Hand ausgeschmiickt hat.
Oder es sind die liturgischen Prachtshandschriften,
welche der aus Rorschach stammende Fiirstabt Diet-
helm Blarer von Wartensee fiir den feierlichen Gottes-
dienst seines Gallusklosters schaffen lieB3.

In den gleichen heimatlichen Kunstkreis gehort ein
anderes von Hand geschriebenes und gemaltes Buch,
das zwar nicht von Nikolaus Bertschi ausgestattet
worden ist, das jedoch um das Jahr 1562 wiederum
auf Wunsch und Kosten des edlen Mézenen Diethelm
Blarer® entstanden ist. Wenn nun im diesjahrigen
Neujahrsblatt ausgerechnet dieses Werk durch Wort
und Bild der Vergessenheit entrissen werden soll,
geschieht es nicht einzig deshalb, um einen weiteren
Beweis fiir die Kunstsinnigkeit dieses aus Rorschach
hervorgegangenen Abtes zu leisten, sondern auch aus
dem andern Grund, weil sich in diesem Band iiber-
raschenderweise friithe und prachtvolle Bilder des
Bodensees finden. Die vierzig bisherigen Jahrginge
des Rorschacher Neujahrsblattes enthalten eine Fiille
von Bodensee-Darstellungen der verschiedensten Zei-
ten und der mannigfaltigsten Techniken?®. Alter und
seltener als sie alle sind die Seebilder, die jetzt zu uns
sprechen wollen.

Eine dreifache Frage, mein lieber Leser, steht Dir
im Auge: Um welches Buch handelt es sich? Welches
sind seine Prachtsbilder vom Bodensee? Welches war
ihr Maler?

Das Buch

Im Manuskriptensaal unserer Stiftsbibliothek steht
wohlverwahrt neben Antiphonarien und andern litur-
gischen Gesangsbiichern der méchtige Foliant Codex
542. Zwei schwere Holzdeckel mit doppeltem Leder-
iberzug schlieBen die 398 Pergamentblitter ein. Die
GroBe des Buches kannst Du ermessen, wenn Du
weil3t, dall seine Blitter 53,7 ¢m hoch und 39,5 cm
breit sind. Und wenn Du es gar auf die Arme nimmst,
mufBlt Du Dich mit Starkmut wappnen, wiegt es doch

Von
Dr. Johannes Duft
Stiftsbibliothekar
St. Gallen

21,6 kg. Wiren die Eisenbeschlige der Deckel im
Verlauf der Jahrhunderte nicht weggerissen worden,
so wiirde sich das Gewicht um ein betréachtliches stei-
gern. Nicht umsonst wurden iiber den Riicken und
iiber den Schnitt des Buches zwei feste Binder aus
Leder angebracht, damit der unformige Geselle trag-
fédhig wiirde. Oft mag er zwar nicht transportiert
worden sein; er lag auf den Gesangspulten im Chor
der Klosterkirche zu St.Gallen.

Wenn Du diesen Folianten aus dem Jahr 1562 auf-
schlagst, wird Dir sein Inhalt sogleich klar: Er ent-
hilt lateinische Mefigesinge fiir festliche Tage, wih-
rend sein um hundert Blatter schlankerer und um
zwel Jahre jiingerer und in seinem Schmuck viel
bescheidenerer Bruder — Codex 543 — die entspre-
chenden Vespergesdnge bietet. Zu jener Zeit trug
nicht jeder Sdnger sein eigenes Gesangbuch in Hén-
den; der ganze Chor gruppierte sich um das eine und
deshalb weithin lesbare Riesenbuch®, und selbst der
Organist hatte seine Augen dorthin zu richten.

Unser Chorbuch enthilt nun allerdings nicht alle
MeBgesidnge des Kirchenjahres. Es beginnt mit dem
Osterfest, schreitet weiter zu Auffahrt, Pfingsten,
Dreifaltigkeit und Fronleichnam, springt dann iiber
zu Weihnachten und Epiphanie®, bringt die Kirch-
weihe, bietet sodann die Gesdnge zu den Festen der
St. Galler Heiligen Gallus, Otmar und Notker, um mit
einer Marienmesse zu schlieBen. Wéhrend so dieser
Codex textlich nichts Neues bringt, ist er mustkalisch
umso wertvoller. Vernimm, was der vormalige Stifts-
bibliothekar und nachmalige Bischof C. Greith am
8. Mérz 1845 hieriiber schrieb®:

«Als die (durch die Reformation) vertriebenen
Monche von St.Gallen wieder in ihr Kloster zuriick-
gekehrt waren (1531), wandte Abt Diethelm Blarer
alles an, den gesunkenen Kirchengesang in der Miin-
sterkirche wieder zum alten Glanze zuriickzufiihren.
Er berief zu diesem Zwecke den berithmten (italieni-
schen) Musiker Manfred Barbarin Lupus von Cor-
reggio nach St.Gallen, der den alten einfachen gre-
gorianischen Choral mit dem neuen Figural- oder
Mensuralgesang verband, indem er der gewodhnlichen
einfachen Choralmodulation noch drei Stimmen bei-
fiigte, unter deren freier Bewegung in den Tonfiguren
der urspriingliche Choral durch die vierte Stimme
dennoch unveridndert eingehalten wurde. Zwar &us-
serte Abt Diethelm groB8e Bedenken, der neue Figural-
gesang mochte weniger dem Ernste religioser Feier



und frommer Stimmung angemessen, vielmehr Leicht-
sinn und weichliche Gesinnung pflanzen...» Er mochte
spiiren, daf die neue Musik nicht ganz in die noch
gotische Kirche paBte, sondern eher einem barocken
— allerdings erst zwei Jahrhunderte spiter erstehen-
den — Miinster rief.

Nicht nur musikgeschichtlich, sondern auch kunst-
geschichtlich ist unser Codex 542 von besonderem
Wert. Blidttere wahllos, und Du wirst sogleich eine
dreifach verschiedene Ausgestaltung seiner 796 Sei-
ten bemerken. Die meisten Seiten sind — begreiflicher-
weise! — verhiltnismiBig einfach und somit sehr
iibersichtlich gehalten. Stets gehoren die linke und
die rechte Seite zusammen, indem links die beiden
Stimmen des Discantus und Tenor, rechts jene des
Altus und Bassus stehen, wozu sich die Orgelbeglei-
tung gesellt. Gro und klar fiigen sich die Worte und
die Noten zu den Linien (auf einer Seite meistens
nur sechs Liniensysteme). Rot leuchten die Uberschrif-
ten. Von vorbildlicher Klarheit zeugen die einfarbi-
gen Initialbuchstaben, die wechselweise rot und blau
kalligraphiert sind.

Wenn Du nun aber zu jenen vierzehn Doppelseiten
kommst, welche den Anfang einer neuen Messe — den
Introitus — bieten, staunst Du bewundernd iiber die
reich bewegten und farbig sprithenden Verzierungen
der Blattrinder, die sich nicht selten vorwitzig bis in
die Zeilen hinein wagen. Wappen leuchten in blumi-
gem Bliiten- und Rankenwerk. Engel und Heilige des
Himmels mischen sich unter irdische Menschenkinder
und tanzende Tiere. Oft tragen diese lieblichen Spuk-
gestalten Singbiicher und flatternde Notenblitter;
andere musizieren auf allen moglichen zeitgenossi-
schen Instrumenten, — eine bis heute noch zu wenig
beachtete Fundgrube fir die Musikgeschichte! Gol-
dene Initialen heben sich von strahlendem Farbgrund
ab, farbige Initialen ruhen auf vornehmem Goldgrund.
An Fronleichnam und Kirchweihe schreitet gar eine
Prozession durch die Seiten; am Gallusfest reicht der
Heilige dem balkentragenden Béren ein Brot; am
Otmarstag schleppen zwei Baren trotz ihren Gesang-
biichern das OtmarsfiaBchen an langer Stange durch
die Musik; an anderer Stelle verbannt Notker den
Teufel oder mordet Herodes die Knéblein zu Bethle-
hem, und schlieBlich sitzen auf grofem Tisch acht
singende Vogelpaare mit einem Vorsidnger in ihrer
Mitte, flankiert von zwei musizierenden Biren mit
Buch und Dirigentenstab. Herz, was willst du noch
mehr?!

Dieser ganze Schmuck jedoch ist erst die Vorberei-
tung fiir eine noch reichere, jedoch auffallend ernstere
Gestaltung einiger auserwihlter Blitter. Sobald die
Gesdnge einer Messe fertig zu Pergament gebracht
waren, lUberschlug der Schreiber absichtlich ein Blatt,
um dem Maler Gelegenheit zu bieten, an dieser Stelle
das nachfolgende Fest durch ein ganzseitiges Bild
einzustimmen. Leider blieb es auf zehn Seiten beim

bloBen Wunsch. Fiinfmal jedoch — zu Ostern, zu Christi
Himmelfahrt, zu Fronleichnam, zum Gallus- und zum
Otmarstag — zieren solche Gemaélde in BlattgroBe das
Buch. Eigenartigerweise sind sie alle deutliche

Bilder des Bodensees

Schon auf der dritten Seite dieses kostbaren Folian-
ten iiberrascht Dich das groBe Osterbdild, das gleich-
zeitig zwei Seedarstellungen bietet. Im obern Bild-
drittel entsteigt Jesus siegreich dem Grab, wiahrend
die drei Frauen noch in Trauer einherschreiten; da-
hinter entfaltet sich eine morgenldndische Stadt, und
in ihrem Hintergrund breitet sich ein See aus, dessen
Ufer von einem wilden, sehr abendldndischen Schnee-
gebirge tiberhoht sind. Der untere Teil des Bildes, in
dessen Mitte der Osterliche Alleluja-Gesang aufklingt,
ist dem alttestamentlichen Vorbild des Auferstande-
nen vorbehalten: dem Propheten Jonas, der aus dem
Mund des Fisches ausgespien wird. DaB hiezu ein See
mit einem Segelschiff gehort, ist begreiflich. Daf3 sich
aber iiber der Uferstadt auch dieses Sees ein teils
bewaldetes und teils mit Schnee bedecktes Gebirge
erhebt, 468t den Beschauer von neuem erstaunen. Un-
willkiirlich drangt sich die Frage auf: Sieht an sich-
tigen Tagen nicht der Bodensee dhnlich aus, wenn
Du an seinem jenseitigen Ufer — beispielsweise in
Lindau — stehst?

Bldttere sinnend weiter, bis Du auf Seite 129 das
groBe Auffahrtsbild findest. Wiederum ist es zwei-
geteilt: Die obere Hélfte zeigt die Himmelfahrt Jesu,
die untere den alttestamentlichen Propheten Elias,
wie er in goldenem Wagen gen Himmel fihrt, wah-
rend sein Schiiler Elisdus auf dem Mantel den Fluf3
iiberschreitet. Dieser FluB nun bietet dem Kiinstler
neuerdings die Moglichkeit, einen See zu malen: Er
148t den Wasserlauf unter einer Stadtbriicke in einen
See einmiinden ; seine bewohnten und bebauten Ufer
sind tiberhoht von ansteigenden und scheinbar wieder
leicht {iberschneiten Bergen.

Das gleiche Motiv wiederholt sich auf dem Fron-
leichnamsbild der Seite 261. Wahrend die obere Bild-
hélfte der Darstellung des Abendmahls geweiht ist,
entfaltet die untere ein alttestamentliches Vorbild:
Gott 1Bt das Manna vom Himmel regnen, um die
Juden auf ihrer Wanderung durch die Wiiste zu néh-
ren (siehe Abbildung). Kannst Du Dir nun aber im
Hintergrund der wasserlosen Wiiste einen See den-
ken, an dessen Gestade Tempel und Palidste stehen
und dessen Ufer sich zu hohen Bergen mit Schnee-
kuppen auftiirmen? Die Wiiste war nicht so; doch das
Bodenseegelinde sieht dhnlich aus, wenn Du es vom
deutschen Ufer her mit etwas barockem Auge iiber-
blickst.

Die Vermutung, daB3 es sich bei diesen drei ganz-
seitigen Bildern um eine — allerdings freie und mehr
durch Phantasie als durch Geographie angeregte —
Darstellung unseres Bodensees handeln konnte, wird



Der Leichnam des Heiligen Otmar wird iiber den Bodensee gerudert

Buchschmuck des Bodensee-Malers Caspar Hérteli um 1562
im Handschriftenband 542 der Stiftsbibliothek St. Gallen

Beilage zum Rorschacher Neujahrsblatt 1951, S. pag. 7

Siebenfarben-Offsetdruck von E.Lépfe-Benz AG, Rorschach



durch die zwei folgenden Bilder dieses Chorbuches
erhirtet: Es sind die Illustrationen zum Gallusfest
auf Seite 439 und zum Otmarsfest auf Seite 551
(siehe Abbildungen). Bei beiden hat der Maler wie-
derum seine Vorliebe und sein Konnen der Seeland-
schaft geschenkt, und bei beiden fiihrt nun der Bild-
inhalt selber den Beweis fiir den Bodensee. Denn
diese geschichtlichen Szenen spielten sich in unserer
engern Heimat, d. h. tiber dem Bodensee (Gallus) und
auf dem Bodensee (Otmar) ab. Deshalb wurde wohl
auf Parallelen aus dem Alten Bunde verzichtet, und
deshalb konnte anstelle eines rechteckigen und zwei-
geteilten Bildes die kreisrunde und somit geschlosse-
nere Form gewéhlt werden. Die Farben fiir See und
Berg und Schnee sind aber auf allen fiinf Bildern die
gleichen. Trotz ihren vierhundert Jahren sind sie bis
heute so klar und frisch und satt erhalten geblieben,
daB fiir ihre faksimile Reproduktion eine siebenfache
Skala notwendig wurde.

Die Geschichte des Gallusbildes ist rasch erzihlt.
Du siehst den Heiligen, der eben von Arbon her in
Begleitung des Diakons Hiltibod zum Hochtal der
Steinach emporgestiegen ist, in den Dornen liegen.
Der Fall ist ihm das Zeichen vom Himmel, hier zu
bleiben, weshalb er das Kreuz aufpflanzt und seine
Reliquientasche daran hingt. Die Worte, die er ge-
sprochen, umfassen passend das Kreisrund des Bil-
des « Hee requies mea in seculum seculi: hic habitabo
quoniam elegi eam. Ps. 131. Domine Jesu Christe, ne
despicias desiderium meum, sed in honore sancte geni-
tricis tue. 1562.» (Hier soll meine Ruhestitte sein in
Ewigkeit, hier will ich wohnen, denn sie habe ich er-
wahlt. Herr Jesu Christe, verschméihe nicht meinen
Wunsch, sondern gewahre ihn zu Ehren deiner heili-
gen Mutter.)

Zwei Begebenheiten der kommenden Nacht und
des folgenden Morgens sind bereits vorausgenommen.
Einer der Béren, die links durch den Wald trotten,
tragt auf des Gallus Geheill ein Stiick Holz zum
Feuer’. Rechts auf dem Steinachfels suchen die zwei
weiblichen Waldgeister durch Rufe und Steinwiirfe
den Diakon aufmerksam zu machen. Welche Bewandt-
nis es damit hatte, erzahlt Dir eine Heiligenlegende
der Stiftsbibliothek® aus dem Jahre 1460: « Do stun-
dent zwen tiifel in der gestalt der wiber also nakind,
als ob sy jn ain bad woéltind gan, uff dem bort ... Do
hubent sy stain uff und wurfent zu jm und sprachent:
warumb hanstu disen man jn dis wiisty gefiiret, uns
zu liberwinden ? (Gallus betet nun zu Gott:) Hail} dise
tiifel verlan dise statt ... Do fluchent die tiifel durch
den loff des wassers gegen dem nichsten berg. »

Im Hintergrund lacht Dich der Bodensee an. Wenn
Du Dir vorstellst, daB die feste Hafenstadt wohl
Arbon ist, der Ausgangspunkt des heiligen Gallus,
erkennst Du gleich, daB sich der Kiinstler — wie es
damals tiblich war — geographische Freiheiten nahm
und sein Bild seitenverkehrt auffafBte. Ist das zu

stolz geratene Kastell iiber Arbon wohl die Steiner-
burg? Und sind die Orte am FuB der bewaldeten
und oben iiberschneiten Berge die fiir St. Gallen
wichtigen Hafenpldtze Steinach und Rorschach? Der
Maler wollte nicht das Seeufer zur Zeit des heiligen
Gallus um 612 darstellen, sondern den Anblick, den
es ihm im Jahre 1562, und zwar von der gegeniiber-
liegenden Seite her, bot.

Dasselbe gewahrst Du im gleichleuchtenden Otmars-
bild. Wiederum ist es der Bodensee des 16. Jahr-
hunderts, obwohl sich die dargestellte Szene im Jahre
769 abgespielt hat. Otmar, der erste eigentliche Abt
der Gallusstiftung, ist in der Verbannung auf der
Insel Werd gestorben. Ein Jahrzehnt spiter holen
die Monche seinen unversehrten Leichnam ins Klo-
ster zuriick. Eben sind sie auf der Heimfahrt nach
Steinach, und obwohl ein Sturm die Wellen auf der
Vorderseite des Bildes peitscht — die Segel sind
deshalb eingezogen —, verloschen die Kerzen nicht.
Staunend liberzeugt sich einer der vier psalmodie-
renden Klosterbriider mit seiner Rechten von diesem
Wunder. Der Ruderknecht, der sich vorn im Schiff
durch einen krédftigen Schluck aus dem Fi#Bchen
stdrkt, erinnert an die andere wunderbare Begeben-
heit: Der Wein ging nicht aus, so daBl die Mé&nner
ihren Kampf mit Wind und Wellen gliicklich vollen-
den konnten.

Wéhrend das Gallusbild den obern Bodensee
zeichnen will, hilt dieses Otmarsbild die Uberfahrt
vom Unter- in den Obersee fest. Die Insel im Hinter-
grund ist zweifellos die Werd. Die daneben liegende
Kirche am Ufer diirfte zu Eschenz gehoren; die da-
vor liegende Stadt mag Stein am Rhein sein, iiber-
hoht vom Schlo8 Hohenklingen. Die Hafenstadt zur
Rechten mit dem zweitlirmigen Miinster mag Kon-
stanz bedeuten. Du siehst von neuem: Der Maler
kiimmert sich nicht sehr um links oder rechts, und
auch die Distanzen {iberwindet er leichten Herzens.
Trotzdem ist das Otmarsbild, das wie das Gallusbild
eine eigentliche Darstellung des Bodensees bieten
will, nicht nur von kiinstlerischem, sondern auch von
kulturgeschichtlichem Wert. Wem aber verdanken
wir diese heimatliche Farbenpracht?

Der Maler

Vergifl nicht, beharrlicher Leser, dal wir zur Be-
stimmung des Schopfers dieser Bodenseebilder den
Maler vom Schreiber des Buches trennen miissen.
Ein anderer war es, der die Worte und den Noten-
satz geschrieben, — ein anderer, der die kiinstlerische
Ausschmiickung besorgt hat.

Die Frage nach dem Schreiber ist uns leicht ge-
macht. Er ist anderweitig mehrmals genannt und
bezeugt: Es war der st. gallische Konventherr P. Hein-
rich Keller, 1518 in Rapperswil geboren, hernach
Organist, Schulvorsteher und Subprior im KXloster



St.Gallen, wo er am 3. April 1567 starb®. Muster-
giiltig hat er den Text und die Musik dieses Chor-
buches fiir die feierlichen MeBgesénge, sowie jenes
andern fiir die feierlichen Vespern kalligraphiert.
Joseph Miiller vermutete sogar, Heinrich Keller habe
gich nicht nur als Schreiber dieser beiden Folianten
betéatigt, sondern habe dazu noch als Illuminator den
Buchschmuck in drei andern Prachtshandschriften
geschaffen: im Missale, im Vesperale und im kleinen
Rituale des Abtes Diethelm Blarer®.

Der Maler unseres Chorbuches jedoch und damit
der Schopfer dieser Prachtsbilder vom Bodensee war
ein anderer: Caspar Héarteli aus Lindau, im Gegen-
satz zum Monch Heinrich Keller ein Laie. Fiirstabt
Diethelm, der groBe Rorschacher, hatte es ausge-
zeichnet verstanden, sein darniederliegendes Stift
nach der Reformation wieder allseitig zu heben. So
berief er aus Lindau nicht nur den Hans Hofmeister,
um die Bibliothek neu zu ordnen', sondern auch den
Caspar Hérteli, um ihre Bestidnde durch seine kunst-
volle Buchmalerei zu bereichern.

Der Manna-Regen in der Wiiste

Ausschnitt aus dem Fronleichnams-
bild des Manuskriptes Codex 542
der Stiftsbibliothek St.Gallen

Rechts aullen, tiber den vier Gestal-
ten, das Kiinstlerzeichen des Buch-
malers Caspar Harteli

Weil der Kiinstler vom Bodensee stammte, wird
Dir seine Vorliebe zum heimatlichen Wasser erklér-
lich. Und weil er vom jenseitigen Ufer her kam, wird
Dir seine Blickrichtung auf unser Schweizer Gestade
mit dem bewohnten Uferstrich, den bewaldeten An-
héhen und den schneeigen Kronen der Appenzeller
Berge verstiandlich. Wenn Du unsern Ausschnitt aus
dem Fronleichnamsbild — den Regen des Manna in
der Wiiste — nochmals genau ins Auge nimmst, er-
kennst Du, daB sich der Maler rechts auf einem
Felsen seines — also des jenseitigen — Ufers beschei-
den verewigt hat: es ist sein Kiinstler-Signet mit
den Nameninitialen C und H {ibereinander, zusam-
mengehalten durch einen nach oben gerichteten Pfeil.
ODb er sich wohl in einem der dort stehenden Manner
selbst abkonterfeien wollte? Wir wissen es nicht, wie
wir von seinem Leben nicht sehr viel kennen. Aber
auch das Geheimnis, warum er von den fiinfzehn ihm
zur Verfiigung gestellten Pergamentblattern nur deren
fiinf — diese alle aber mit dem Bodensee — ausge-
stattet hat, nahm er mit sich ins Grab.

ANMERKUNGEN

-

Stiftsbibliothekar Dr. Joseph Miiller sel., dessen das Neujahrsblatt
1949 pietétvoll gedacht hat, erschloB hier erstmals diese Kunstwerke.
Wie grofl die Kunstfreundlichkeit des Abtes Diethelm gewesen ist,
bewies Prof. Dr. Hans Lehmann, alt Landesmuseumsdirektor, im
Rorschacher Neujahrsblatt 1938, worin er den Altar der Blarer von
Wartensee beschrieb und auf die unter diesem Abt begonnenen
Gewdlbemalereien in Mariaberg hinwies.

Besonders sei verwiesen auf das Titelblatt und die entsprechende
Abhandlung von Alfred Kuratle im Neujahrsblatt 1949, worin der
Rorschacher Marinemaler Eugen Zardetti-von Bayer gewiirdigt wird.
Das in diesem Neujahrsblatt sich findende geschmackvolle Inserat
der Firma Schwitter AG, Basel/Ziirich, welche im Auftrage der
Herausgeber-Firma E.Lopfe-Benz AG die beiden siebenfarbigen
Reproduktionen hergestellt hat, vermittelt einen anschaulichen
Eindruck dieses imposanten Codex 542,

Die Inhaltsangabe «von Ostern bis Advents im Handschriftenver-

o

3

-

o

zeichnis von Gustav Scherrer (Halle 1875) erweist sich somit als
unrichtig.
Der Choralgesang im Kloster St. Gallen. Geschichtliche Einleitung
zum Cantarium Sancti Galli. St.Gallen 1845.
Geschichte und Legende dieses Ereignisses hat in feiner Weise
Ernst G. Rusch abgegrenzt: Gallus und der Bér. St.Gallen 1950.
Papier-Manuskript Codex 602 mit 140 farbigen Bildern, darunter
auch die Fahrt des Kolumban und des Gallus tiber den Bodensee.
Vgl. die Quellenstudie von Walter Robert Nef (Pater Heinrich
Keller, ein Organist im Kloster St.Gallen) in Mitteilungen der
Schweiz. Musikforschenden Gesellschaft, III (1936), Heft 1, S. 1—8.
10 Vgl. Rorschacher Neujahrsblatt 1945, S. 5 und 14. Es handelt sich
um die Pergament-Codices 357, 439 und 442 der Stiftsbibliothek
St. Gallen.
11 Nach Franz Weidmann, Geschichte der Bibliothek von St.Gallen
(1846), S. 60 f.
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