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Abb. 1. Das Sommerrefectorium des ehemaligen Augustinerklosters in Freiburg-Schiveiz
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mit den |

Melchior Eggmann,

Malereien Eggmanns.

ein Rorschacher Maler der Barockzeit.

Von Univ.-Prof. Dr. Heribert Reiners, Freiburg (Schweiz)

Im 18. Jahrhundert nahm, wie anderwirts in der
Schweiz, auch in Freiburg die Monumentalmalerei einen
neuen Aufschwung. Die Tradition der fritheren Jahr-
hunderte, welche durch das starke Uebergewicht der
Tafelmalerei teilweise unterbrochen war, lebte auch
hier wieder auf. Kirche, Staat und Private stellten grosse
Aufgaben, die eine stattliche Zahl von Malern in den
Mauern der alten Ziahringerstadt vereinten. Wie ehe-
mals trifft man unter ihnen wieder manche Fremden,
welche, durch die neue Kunstbliite angezogen, sich vor-
ithergehend oder dauernd in Freiburg niederliessen.
Nachdem im 17. Jahrhundert, mit unter der Auswir-
kung der politischen Lage, eine stiarkere Tatigkeit bur-
gundischer Maler zu beobachten war, kamen nun wieder,
wie in den fritheren Jahrhunderten, die meisten der

fremden Maler aus Siiddeutschland. Ausser Ermeltraut,

der zur Ausmalung der umgebauten Michaelskirche vom
Mittelrheine her berufen wurde, sind es vor allem die
beiden Maler Sutter und Locher. die aus Mengen in
Schwaben kamen und zahlreiche Altarbilder, Wand- und
Deckenmalereien in Kirchen und Profangebiuden der
Stadt und des Kantons ausfiihrten. Thnen gesellte sich
spater, aus dem gleichen Orte stammend, noch der
Maler Volmar bei, sowie der Maler Goser aus Freiburg
im Breisgau, der den Auftrag zu einem Altarbilde in
der Kathedrale erhielt. Voriibergehend ist auch ein
italienischer Meister tatig, Restelini, den die Franzis-
kaner zur Ausmalung ihrer Kirche nach dem Umbau
vom Jahre 1745 kommen liessen. Es hegegnen uns dann
ferner noch Meinrad Keller, aus der Innerschweiz, ein
hinsichtlich Herkunft und Bedeutung noch nicht um-
rissener Maler Hacould und besonders Jacob Stoll. der



Abb. 2. Teilbild der Decke mit Scheinarchitektur und dem Mahl der hl. Familie.

aus St. Ours bei Freiburg stammte und anscheinend als
einziger Einheimischer in jener Zeit einige Bedeutung
gewann.

Diese ansehnliche Reihe, die in ihren Kiinstlern und

Werken

geschichte eingefithrt war, wird nun noch bereichert

bisher schon mehr oder weniger in die Kunst-

durch einen fast noch unbekannten, aber doch vielleicht
den besten und originellsten, den Maler J. Melchior
Eggmann aus Rorschach. Man darf fast von einer Ent-
deckung sprechen. Denn trotz umfangreicher Arbeiten,
die sich von ihm, und zwar nicht an versteckter Stelle,
erhalten haben, trotz grosser Signaturen, eine davon
mit Datum, trotz archivalischer Hinweise nennt ihn
bisher kein Kiinstlerlexikon daheim und in der Fremde.
Sein Hauptwerk sind die grossen Deckenmalereien im
Refectorium des ehemaligen Augustinerklosters in Frei-
burg, das nun als Staatsarchiv eingerichtet ist.!

Die regulierten Chorherrn des hl. Augustinus, die sich
um 1250 in Freiburg am Abhange der Saane angesiedelt
hatten, waren in der Barockzeit anscheinend mit be-
sonderem Eifer auf den Schmuck ihres Klosters und
Gotteshauses bedacht. So ist denn heute noch ihre frii-
here Kirche die reichste an alter Ausstattung im stolzen

Kranz der Freiburger Gotteshduser. Gegen Ende des 16.

1 Zum ersten Male auf diese Fresken hingewiesen: H. Reiners,
das malerische alte Freiburg-Schweiz. Augsburg 1930, S. 61. —
Eingehender sind sie sodann behandelt von E. Florack, Contribu-
tion a I’étude de la peinture a ’époque baroque a Fribourg: An-

nales Fribourgeoises XX (1932), S. 182.
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Jahrhunderts beobachtet man, wohl als Ausdruck des
neuen klosterlichen Aufschwungs, eine umfangreiche
Bau- und Schmucktitigkeit, der die Kirche ihre grossen
Altare zum Teil verdankt, die stattlichsten, welche die
ganze Schweiz aus dieser Zeit aufzuweisen hat. Kurz
vor der Mitte des 18. Jahrhunderts wird dann wieder eine
neue Bau- und Schmuckperiode eingeleitet, welche der
Kirche im Gegensatz zu den geschnitzten Altaraufbauten
der fritheren Zeit ihre wirkungsvollen Aufbauten mit
den Gemilden von Sutter, Locher und Keller gab. Aber
wichtiger war der grosse Neubau des Klosters vom Jahre
1746, der den Monchen wiirdige Wohnungen gab, nach-
dem sie vorher, wie die Klosterchronik sagt, wie in
Réuberhohlen hausten. Und mit der malerischen Aus-
schmiickung dieses Neubaues wurde der Maler Eggmann
betraut.

Dieser stammte, wie bereits gesagt, aus Rorschach,
wo die Familie sicher seit dem Jahre 1617 eingebiirgert
war. Vielleicht kam sie aus dem schwibischen Nachbar-
gebiet, wo der Name sehr verbreitet ist. Am 17. Februar
1710 verehelichte sich Johann Georg Eggmann mit der
Rorschacher Biirgerstochter Maria Magdalena Lueg. Aus
dieser Ehe gingen acht Kinder hervor, von denen Jo-
hann Melchior, der Maler, der Erstgeborene war. Am
20. Juni 1711 wurde er getauft, laut Eintragung in die
Taufregister: «1711 Juni 20. Bapt. dat. Melchior. Pa-
rentes: Rorschach, Hans Georg Eggmann, Magdalena
Luegin. Patrini: Hans Jakob Caspar d. Jung, Catharina

Luegin in d. Seemiihle.» Diese beiden iibernahmen auch



die Patenstelle bei den iibrigen Kindern: 1713 Mai 6.
Hans Jacob 1715 Mai 30. Joseph 1716 Oct. 6.
Hans Jorg 1717 Nov. 16. Mr. - 1719 Sept.
17. Mr. Katharina — 1720 Nov. 28. Joh. Constantin
1722 Mai 28. Anna Catharina.
Der Vater des Malers, Johann
1753. Aus

wir noch, dass die Familie

B‘d l‘l)il ra

Georg Eggmann, starb
den Lehenbiichern erfahren
17401753 im Reichshofe

Eigenbesitz hatte. Zu Anfang des 19. Jahrhunderts er-

am 3. August

lischt das Geschlecht in Rorschach.”

Ueber den Entwickelungsgang des Malers wissen wir
nichts, auch nicht wer sein Lehrer war, den man aber
im schwibisch-bayerischen Kunstkreise vermuten darf.
Angeblich war er ein Schiiler des ausgezeichneten Ma-

lers Wegscheider, des Meisters der Bilder in der Stifts-

® Nachdem E. Florack das Taufdatum l'l'slgt'slvl]l hatte, war Herr
I, Willi in Rorschach so lichenswiirdig, auf Grund dessen fiir mich
weitere archivalische Nachforschungen anzustellen, wobei er die
mitgeteilten Angaben iiber die Familie Eggmann fand. Diese sind
Tauf-, Ehe- und Sterbebuch, Bd. 11,
Rorschach. Die Besitzangaben finden sich in den Lehenbiichern,

Bd. 75,

verzeichnet im im Pfarrarchiv

im Stiftsarchiv St. Gallen.

bibliothek zu St. Gallen®, was aber noch nicht weiter
bewiesen ist.

Nur ein paar Werke kennen wir bisher von Eggmann,
zeitlich nahe beieinander liegend, die ihn als vollig aus-
gereiften Kiinstler zeigen. Das friitheste von diesen sind
die erwihnten Deckenmalereien i Refectorium der
Augustiner. Es ist ein Saal, 13.20 m lang, 6.65 m breit.
(Abb. 1.) Die Liangsseite, zur Saane hin, ist von finf,
die nordliche Schmalseite von zwei grossen Stichbogen-
fenstern durchbrochen. Es sind die Aussenmauern, die
bei dem erwiahnten Neubau vom Jahre 1746 von der
dlteren Anlage iibernommen wurden. Denn es sind an-
sehnliche Reste alterer Malereien an ihnen zu Tage ge-
treten, kleinfigurige Bilder biblischer Szenen mit den
Daten 1553 und 1554,

Die Decke ist flach mit leichter Kehle. Eggmann hat
unabhingig davon in seiner Malerei eine selbstindige

Architektur entwickelt, wodurch er den Raum optisch

% Dr. Hermann Ginter, Zur Renovation der Kirche in Kloster-
wald: Bodensee-Chronik. Beilage zur Deutschen Bodensee-Zeitung.
Konstanz 1926, Nr. 1.

Abb. 3. Teilbild der Decke: Das Mahl der hl. Familie.
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Abb. 4. St. Joseph, aus dem Bilde Abb.

erhohen wollte, In den Ecken fiihrte er auf konsolen-
artigen Ausladungen niedrige schwere Pfeiler auf mit
weit vortretenden kraftigen Kapitellen, die ein flaches
Gewolbe tragen. Dieses offnet er in der Mitte in einer
ovalen Laterne mit eingestellten Saulchen auf kraftig
profiliertem Gesimse und gibt den Saulensockeln eigene
Konsolen, zwischen denen wie auf den Saulenbasen musi-
zierende Engelpaare erscheinen. Das durch solche Hau-
fung und mehrfache Ueberschneidungen lebendige Bild
wird noch bereichert und doch auch wieder klirend ge-
gliedert durch aufgehingte Kranzgewinde. Im Scheitel
der Laterne erstrahlt das Auge Gottes.

Unter den das Gewolbe begrenzenden breiten Flach-
bogen offnet sich der Scheinaufbau und zeigt jenseits
der Bogen, wie ausserhalb der Architektur, je eine Szene
(Abb. 2).
seinen Sitz hatte, der durch einen Scheinbaldachin be-
zeichnet ist, das Bild der hl. Familie (Abb.3—5). Hin-
ter einem runden Tisch sitzt der Nihrvater Joseph mit
dem Jesuknaben, der im Alter von etwa 12-—15 Jahren
scheint, beide mit gefalteten Hianden, das Antlitz im Ge-

Auf der nordlichen Schmalseite, wo der Abt

bete nach oben gerichtet. Der Tisch, eine tippige barocke
Arbeit mit kriftigen Volutenkonsolen und reich profi-
lierter Zarge, ist mit einem schweren buntfarbigen Woll-

teppich gedeckt, der weit herabfallend tiber die gemalte

3

Architektur hinausreicht. Auf dem Boden ist auf ihn
ein Gefdss mit zwei Flaschen gesetzt. Ueber die Mitte
des Tisches ist vor dem Jesuknaben ein schmales weisses
Linnentuch gebreitet, darauf eine flache Schiissel sicht-
bar wird.

Von links naht sich die Gottesmutter. Den weiten
Mantel iiber den Kopf gelegt, in den Hinden eine ge-
deckte Schiissel, schaut sie mit liebevollem Blick auf
ihren betenden blondlockigen Sohn. Hinter ihr ist
wie ein grosses Stilleben eine Kiichenwand aufgebaut
mit drei Tragbrettern mit irdenen Gefassen, blau-
weissem Essgeschirr, eisernen Koch- und Bratgeschirren,
dazu ein Korb mit einer Flasche und einige Riben.
Weiter im Grunde schliesst sich, in eigenem Gegensatz
zu diesem Bilde intimer Hiuslichkeit, ein etwas pom-
poser Saulenaufbau mit kronender Balustrade und Blu-
men an. Engel umrahmen seitlich die Szene, wie auf
einer Himmelsleiter aufsteigend, rechts mit Kranzge-
winden, wihrend hinter der Madonna ein Putto eben-
falls mit einer Schiissel erscheint. Wie eine Verbindung
zu den himmlischen Sphiren treten aus den Wolken
oben Paare von gefliigelten Engelskopfchen hervor, wih-
rend unten zwei irdisch gestaltete Engel gegeben sind,
der eine geriistet und mit Schild, der andere in Samt-

kleid und Federbarett.
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Das Bild der andern Schmalseite steht in allem in

bewusstem Gegensatz zu dieser stillen frommen Szene.
©

Dem bescheidenen Mahle der hl. Familie steht der iip-

pige Schmaus des reichen Prassers gegeniiber (Abb. 6,

7).

Miénner, essend oder disputierend, einer vor dem Tische,

In einer weiten Halle sitzen an einer Tafel fiinf

dem Beschauer den Riicken wendend. neben sich auf
der Polsterbank ein Ess- oder Trinkgefiss. Ein Diener
und eine Dienerin tragen Schiisseln herbei. Auf den
Stufen, die zu dieser Szene fiihren, liegt, in ein paar
zerfetzte Lumpen gekleidet, der arme Lazarus. Zwei
Krieger sind dabei ihn zu fesseln und abzuschleppen.
Der eine will die Fiisse mit Eisenbandern umfassen, der
andere reisst an einem Strick den Arm des Bettlers
hoch, hilt in der erhobenen Linken einen zweiten Strick
und gibt anscheinend dem gebrochenen Mann, der sich
mithsam aufzurichten sucht, mit dem linken Fusse noch
Tritt. Von

jugendlicher feister Schlemmer dem Vorgang gleich-

einen der Tafelrunde schaut dieweil ein
giiltig zu, wihrend er einen Loffel zum Munde fihrt.
Die Szene spielt in einer zweigeschossigen Halle, die
unten mit Spiegeln dekoriert ist, oben hinter einer
Briistung lebhaft gestikulierende Mianner zeigt.
Anschliessend wird links schon auf die Vergeltung

hingewiesen, die des reichen Prassers ob seiner Herz-

5. Die Madonna, aus dem Bilde Abb. 3.

losigkeit wartet: eine offene Halle, in der Teufel um-
herschweben, wie im Frohlocken iiber die baldige sichere
Beute aus Posaunen Feuer blasend. Im riickwirtigen
Teile blickt man in einen von Flammen durchzogenen
Raum, wie in die Héllenglut, deren Blassrot sich wir-
kungsvoll vom Grau des rahmenden Gesteins abhebt.

Auf der Gegenseite thront unter einem Baldachine
eine iippige IFrauengestalt, in der erhobenen Rechten
einen Herrscherstab (7) oder eine lingliche Hiille (?),
die Linke auf die Lehne des Thrones gelegt. Auf dem
lose tiber die Schulter fallenden reichen Blondhaar hat
sic eine kleine Zackenkrone. Das etwas phantastische
Gewand ldsst am hochgestellten Beine einen Stiefel und
ein griines Unterkleid sichtbar werden, wihrend die
Brust ein anscheinend mit einem Adler verziertes Mie-
der deckt. Es ist ungewiss, was diese Figur bedeuten
soll." Eine Personifizierung des Wohllebens und der
Weltlichkeit? Sie steht in unmittelbarer Beziehung zu
der Tischgruppe, von der sich einer, der cindugige Alte
rechts, redend anscheinend an sie wendet.

Auch um diese Szene ist ein Kranz von Putten an-

' E. Florack a.a.0.S. deutet die Figur als einen Konig. Das
ist falsch, denn es ist ohne Zweifel eine weibliche Figur. Auch im
iibrigen ist die Beschreibung des Freskencyklus bei Florack hier

und da ungenau.



Abb. 6. Teilbild der Decke: Das Mahl des reichen Prassers.

geordnet, die meist inhaltlich zum Bilde in Beziehung
stehen. Der kostlichste ist der kleine Bursche in der
Mitte, der, vor sich einen Totenkopf, in der Linken ein
Stundenglas hilt und mit dem rechten Zeigefinger war-
nend nach oben weist zum Prasser hin, als wolle er ihm
sagen, dass seine Uhr bald abgelaufen sei. Seitlich un-
ter ithm sieht man zwei andere mit brennender Fackel
und Weihrauchfass, daneben einen, der weinend sein
Gesicht verhiillt, und oben links einen weiteren Putto,
der einen andern iiber ihm auf die Prassergruppe weist
und mit der andern Hand auf den Ort der Vergeltung.

Auf der westlichen Liangsseite, zur Saane hin, ist
in dem schmalen langen Feld eine Szene geschildert,
in der ein Augustinerméonch dem Heilande, welcher der
Legende nach einst als einfacher Pilger an der Kloster-
pforte erschien, die Fiisse wdischt (Abb.8). Und wie
der Monch aufgeschaut, erziahlt die Legende weiter, habe
er in dem Pilger plotzlich Christus erkannt. Hinter die-
sem, der an einem Tische sitzt, baut sich eine schwere
Barockarchitektur auf. Die linke Bildhalfte nimmt das
grosse Klostergebdude ein auf hohen Felsen, die ehe-
mals, wie es hier gezeigt, unmittelbar von den Wellen
der Saane bespiilt wurden.

Das Bild der Gegenseite gibt eine Szene aus dem Le-
ben eines der hervorragendsten Ordensmitglieder, des
hl. Nicolaus von Tolentino (Abb.9). In einer halbrun-
den Nische als Abschluss eines langgestreckten Raumes,

56

liegt auf einem Lager der Heilige imm Habit, auf der
Brust, als hiufig wiederholtes Attribut, einen glinzen-
den Stern. Ueber den Unterkorper hat er eine Decke
gebreitet, unter der ein entblosster Fuss hervorschaut.
Neben ithm steht ein Mithruder mit einer Schiissel, von
der zwei Tauben fortfliegen, woriiber erschreckt, sich
dieser mit der Rechten an die Stirne fasst. Die Legende
erzihlt, der Heilige habe nie Fleischspeisen genommen.
Einst aber, als er krank darniederlag, hitten ihn die
Mitbriider durch ein Paar gebratener Tauben stirken
wollen. Als der Heilige aber abwehrend seine Hande
gegen das Gericht ausstreckte, seien die Tauben wieder
lebendig geworden und davon geflogen, was die er-
schreckte Geste des Monches wohl verstehen ldsst. Zum
Lohne fiir die Entsagung erscheint dem Heiligen auf der
Gegenseite die Madonna und reicht ihm ein paar Trau-
ben, die sie mit der Rechten zierlich einem Korbchen
entnimmt, das ein Engel neben ihr hilt. Der Jesuknabe
auf dem Schosse der Mutter reicht dem Heiligen die-
weil einen schwarzen Ledergirtel. Auch iber dessen
Bedeutung gibt die Legende weitere Auskunft: Die Got-
tesmutter, so erziahlt sie, habe einst der hl. Monika, der
Mutter des hl. Augustinus, ihren schwarzen Ledergiirtel
geschenkt, damit sie ihn trage, und sie habe besondere
Gnaden allen denen versprochen, die in gleicher Weise
sich mit einem solchen Giirtel kleiden. Daraufhin habe

auch der hl. Augustinus und der von ihm begriindete



Giirtel als wesentlichen Teil ihres

Orden Habits

gewidhlt. Namentlich durch den hl. Nicolaus von Tolen-

den

tino wurde im 13. Jahrhundert die Verehrung und das
Tragen des schwarzledernen Giirtels auch unter den
Laien schr verbreitet. Im Jahre 1439 griindete der Papst
Eugen IV eine eigene «Bruderschaft derer, welche die
Giirtel des hl. Augustinus, der hl. Monika und des hl. Ni-
colaus von Tolentino tragen». Im 18. Jahrhundert fand
diese Giirtelbruderschaft einen neuen Ansporn durch
ein vom Augustinerpater Eder im Jahre 1721 heraus-
gegebenes Bruderschaftshuch, das in 30 Jahren neun
Auflagen erlebte. Und das war ja auch die Zeit, in der
dieses Bild gemalt wurde.”

Wie bei den Hauptbildern ist vielleicht auch bei die-
sen Szenen der Lingsseiten ein Gegensatz gewollt: Auf

dem einen Bilde gewihrt der Ménch dem Heilande Er-

7 Joseph Locherer. Vollstindiger Inbegriff der Gnaden und
Ablisse der ehrwiirdigen Erzbruderschalt Maria von Trost oder
der schwarzlederne Giirtel der heiligen Mutter Monika, des heili-
gen Vaters Augustin und des heiligen Nicolaus von Tolentin. Re-

gensburg. 12, Aufl., 1898.

quickung, auf dem andern wird dem Augustiner diese
zuteil durch die Gottesmutter und ihr Kind.

Dieses Bild tridgt die Signatur des Malers: J M Egg-
1748.

Vier weitere Bilder befinden sich in den Ecken, zwi-

man

schen den Konsolen sich niedersenkend: Die Personifi-
kationen voun Glaube, Hoffnung, Liebe und Gerechtigkeit,
als weibliche Halbfiguren mit den kennzeichnenden At-
tributen, in Medaillons, umrahmt von Putten und iippi-
gem barockem Ornament (Abb.10). Originell ist dabei die
Personifikation des «blinden» Glaubens mit einer Augen-
binde. Wohl mit Absicht sind die Darstellungen der Liebe
und Gerechtigkeit zu Seiten der Szene des reichen Pras-
sers angeordnet. Unter diesem Bilde ist die Dekoration
entsprechend der andern Schmalseite herabgezogen mit
baldachinartigem Abschluss und drei Putten, wovon der
mittlere ein Medaillon hialt mit einem Kugelkreuz. Wei-
tere dieser kleinen Himmelsbuben sieht man in den
Zwickeln, wo sie, in Gruppen vereint, auf dem gemalten
Gebilke ruhen oder, neben der Pilgerszene, auf einem
Kahne

dussert sich das gute Erzahlertalent und die lebendige

heranrudern. In solchen bildlichen Beigaben

Abb. 7. Ausschnitt aus dem Bilde: Das Mahl des reichen Prassers.
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Abb. 8. Teilbild der Decke: Ein Augustinerménch wischt dem als Pilger

erschienenen Christus die Fiisse.

Phantasie nicht minder wie in den grossen Szenen. Und
wo dann noch ein leerer Raum geblieben, da fiillte ihn
der Maler mit Ornament in reichem Wechsel in Farbe
und Form. Eine in dem grossen Reichtum fast verwir-
rende Fiille von Bildern und mannigfachsten Schmuck-
motiven, die so tiber die Decke ausgebreitet sind. Aber
durch das architektonische Geriist werden sie gehalten
und geordnet. Und man begreift, weshalb der Maler
dieses Geriist so stark akzentuierte, um bei solcher Fiille
das Ganze in klarer Gruppierung sehbar zu machen.

Aber was er dariiber hinaus mit dieser Architektur-
malerei erstrebte, eine Illusion mit einer optischen Er-
weiterung des Raumes, ist ihm nicht gelungen. Man hat
grosse Miihe, fiir die Bilder jeweils den rechten Stand-
punkt fiir die gewollte, in der Verkiirzung begriindete
Wirkung zu finden. Bei keinem Bilde lassen sich die
Szene und der architektonische Rahmen in einheitlicher
illusionistischer Wirkung erfassen, Legt man den Kopf
parallel zur Decke, gewinnt man die rechte Ansicht fiir
das Bild selbst, aber die Architektur zeigt sich verzerrt.
Auch ist kein Punkt, von dem aus sich die Illusion fiir
die Malerei im Ganzen ergabe. Das liegt zum Teil daran,
dass der Saal so niedrig ist, nur 3,70 m hoch; zu niedrig
fiir solche Ueberlastung mit bildlichen Darstellungen in
<o grossem Malstab der Figuren und solch schwere Ar-
chitektur. Aber der Hauptgrund ist, dass der Maler die
perspektivischen Gestaltungsmittel zur Wirkung solcher
Tllusion zu wenig beherrscht. Wohl sucht er farbig einen
Ausgleich der Mingel, der aber nicht stark genug ist,
sie zu beheben.

Aber solchen offensichtlichen Grenzen seines Konnens
stehen tiberwiegende Werte in der Komposition und der
formalen Gestaltung gegeniiber. Es wurde schon auf die

inhaltliche Verkniipfung der Szenen hingewiesen durch
die Gegensitzlichkeit. Bei den Hauptbildern ist diese
auch in der Form ausgedriickt. Das Bild der hl. Familie
ist ruhig und geschlossen, gemessen, das Bild der Gegen-
seite unruhig und zerrissen, ein Ausdruck der lirmen-
den, unruhigen Gesellschaft. Auch in der Farbe ist es
nicht von der gehaltenen Stimmung des Gegenstiicks.

Die Form ist im einzelnen von spriihender Lebendig-
keit und von grosser Sicherheit der Wiedergabe. Unge-
wohnlich flott ist das Ganze gemalt, vielfach diinn auf-
getragen, mit flichtigstem Pinsel, so dass der Grund
durchschimmert und die Bilder wie Skizzen wirken.
Statt die Formen gleichmissig mit Farben zu decken
und sorgfiltig zu modellieren, gestaltet der Maler sie
fast impressionistisch. Er unterbricht die Flichen und
den Kontur und begniigt sich manchmal, zumal bei
Kopfen der Nebenfiguren, nur mit ein paar dunkeln
Punkten fiir die Innenzeichnung. Und andererseits ist
er von einem erstaunlichen Reichtum der Modellierung
und schlagender Charakteristik, wofiir die Kopfe aus der
Prassergesellschaft zum Belege dienen mégen (Abb. 7).

Aber diese skizzenhafte Technik ist auf einer strengen
kompositionellen Grundlage entwickelt. Nur so bleibt
dem Ganzen eine grosse Wirkung gewahrt. Es fallt auf,
wie der Maler im Gegensatz zur vielfachen Vernach-
lassigung sorgfaltig konturierender Zeichnung und der
Auflosung der Innenform die Teile in harter Begren-
zung mit scharf betontem Winkel zusammenstossen lasst.
Am deutlichsten zeigt sich das in der Behandlung der
Gewinder, die er geradezu in geometrische Figuren zer-
legt, mit Vorherrschen des Dreiecks. Die Gewandung
der Josephfigur (Abb. 4), die Riickengestalt in der Pras-
sergruppe (Abb. 7), die Riistung des Kriegers dort, der
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den Lazarus an den Fiissen fesselt, ferner das Tuch hin-
ter Christus bei der Pilgerszene, um nur einige charak-
teristische Beispiele herauszugreifen, lassen solche Form-
behandlung besonders deutlich erkennen. Sie wiederholt
sich aber auch bei den Kopfen und Hianden, wofiir auf
die Madonna in der Szene des Mahles hingewiesen sei
(Abb. 5), wie dort Antlitz und Hals sich scharf gegen-
cinander absctzen, wie der Halsansatz behandelt ist, die
Brust, die Hénde in der scharfen Brechung. So wirkt
die Form vielfach geradezu kubistisch. Und dann im
Gegensatz wieder zu solcher Strenge nicht nur die im-
pressionistische malerische Auflosung, auch die lineare
Steigerung der Form zu héchster Lebendigkeit, wenn
etwa beim Bild der Caritas im Rahmen Figuren und Or-
nament sich unentwirrbar verschlingen (Abb. 10), das
Ornament sich flimmernd zerlegt, oder die Formen zum
Ornament werden, wie bei den Gefissen im Vorder-
grund der Prasserszene, deren Linien in ziingelnder Be-
wegung aufzusteigen scheinen. Die kubistische Tendenz
aber klingt selbst in der Architektur immer wieder
durch bei den scharf ausladenden Profilen der Gebilke
und Sockel, die mit Spitzen in den Raum vorstossen,
ebenso wie die Tischkanten und die Treppenstufen.
Diese Vorliebe fiir das Dreieck beobachtet man auch
im Aufbau der einzelnen Figuren, wie bei der Gestalt
des hl. joseph, dem Jesuknaben oder der Figur Christi
in der Rolle des Pilgers (Abb. 8). Aber ebenso im Auf-

Abb. 9. Teilbild der Decke: Das Taubenwunder des hl. |

59

bau der Gruppen, besonders deutlich in der Komposi-
tion der Prassergesellschaft (Abb. 7). Sie zeigt daneben
auch, wie der Maler durch Zuordnung in der Haltung
der Figuren, sei es bei gleicher Wendung oder in der
Gegeniiberstellung von Profil- und Frontalansichten, zu
binden und zu beleben weiss.

Aus solchem kubistisch geometrischen Einschlag, der
aber stark flachig gebunden bleibt, konnte es sich mit
erkliren, dass dem Kiinstler die Raumgestaltung und
auch die Einbindung der Figuren in den Raum weniger
gelingt. Seine Szenen entwickeln sich auf einem schma-
len Raumstreifen im Vordergrunde, oder die Gruppen
werden, wie beim Mahle des Prassers, in Zonen hinter-
einander geschichtet. Die raumgestaltenden Elemente
der Architektur wirken alle wie erst nachtriglich hinzu-
gemalt. So steht die Architektur, wie auf dem Bilde
der hl. Familie oder bei Christus als Pilger, inhaltlich,
formal oder riaumlich in keinem rechten Zusammenhang
mit der Gruppe selbst. Und wenn auf dem Pilgerbilde
sich die Kante des parallel zur Bildebene angeordneten
Tisches iiber die Knie des Pilgers hinweg in gleicher
Hohe fortfithrt, so dass auch hier statt eines raumlich-
plastischen ein flichiger Eindruck sich ergibt, erklirt
sich das aus der gleichen Gesinnung. Nun versteht man
auch, weshalb der Kiinstler so auffallend wenig Ver-
kiirzungen in den Figuren gibt, womit doch sonst die
barocke Malerei so brilliert. Das liegt ihm nicht, und so
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Abb. 10. Zwickelbild im Refectorium (Abb. 1): Die Caritas.

mag man die oben angedeuteten Méngel in der Losung
der perspektivischen Aufgabe aus der bestimmten Kunst-
einsteilung des Malers erkldren.

Noch ein Wort iiber die Farbe. Wie gesagt, sucht er
auch diese zur Steigerung der Illusionswirkung zu ge-
brauchen, indem er unten die dunkeln, schweren Tone
e¢ibt, in den oberen Zonen die lichten, leichten. Das Ge-
bialk in den Ecken ist braun-schwarz, die Architektur
dariiber griin-grau, die Pfeiler dazu hier und da mit
Gold. Die grossen Arkadenbogen sind in der Laibung
violett-rot. Das ist der Rahmen der Bilder. Im iibrigen
verwendet er viel Grau, gibt namentlich die iber die
ganze Decke verteilten Putten fast ausnahmslos in Sil-
bergrau und schafft so eine wirkungsvolle Folie fur die
zarten Tone, die er vor allem im Mittelfelde gibt: rosa,
griin. violett, in vielfachen Abstufungen, auch in den

Helligkeitswerten. Von der Fensterwand aus ldsst er in
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die Tiefe des Saales fortschreitend die Tone dunkler
werden, der wirklichen Beleuchtung entsprechend, die
er auch fiir die Modellierung der Figuren zu Grunde
legt. Seine besten Wirkungen erzielt der Maler mit
leuchtendem Blau und Rot, das er in breiten Flichen
Bil-

der zieht. Dazu kommt vereinzelt, zumal im Bilde des

wie ein prichtiges Schmuckband durch die grossen

Prassers, ein starkes Griin, oder beim Bilde der hl. Fa-
milie vor allem, ein warmer Ockerton. Die farbige Re-
produktion dieses Bildes (s. Beilage S. 58/59) gibt uns
eine Vorstellung von den hohen koloristischen Werten.

Leider ist die farbige Wirkung des Ganzen beeintrich-
tigt durch die letzte Restauration des Saales im Jahre
1917, wobei die Wiande in dunklem Goldbraun gestri-
chen wurden. Man hitte sie hell halten miissen, etwa
in Silbergrau, das in den Bildern einen so grossen Raum

cinnimmt. So wiren die Farben in der leuchtenden Wir-



kung gesteigert, die durch den falschen Anstrich be-
dingte Isolierung der Decke wire vermieden und die
darin mitbhegriindete schwere lastende Wirkung gemin-
dert worden. Die Malereien sellist sind bei dieser Re-
stauration fast unberiihrt geblieben. Man beschrinkte
sich darauf, die grossen Risse im Verputz auszufiillen.

In der alten Klosterchronik, dem «Protocollum Mon-
(Handbuch

Staatsarchiv, ist nur cine kurze Notiz iiber die Stiftung

salerij» der Augustiner) im Freiburger
einer Summe fiir diese Malereien erhalten. Seite 568
zum Jahre 1747:

Kiienlin

Kiienli, Patris nostri spiritualis, donavit pro corona ci-

heisst es,

«Domina vidua, quondam uxor Domini
borii 21 sc. et ejus filia Margaritha Kiienlin promisit se
daturam pro pictura reffectorii 100 sec.»

Im gleichen Jahre horen wir dann, Seite 570, dass jene
Stifterin die Summe schon bezahlt hat: «Domicella Mar-
saretha Agatha Kiienlin ultra 100 sc. quos dedit pro
pictura Reffectorii aestivalis dedit denuo pro repara-
lione sceptri Beatae Mariae Virginis 12 sc.»”

Ausser diesen Fresken malte Eggmann fiir die Augu-
stiner drei Sonnenuhren im Inneren des kleinen Klo-
sterhofes, zwei an den Klostergebiduden, am West- und
Nordfliigel, eine dritte an der Nordwand der Kirche.
Diese letztere ist bis auf den Zeiger verschwunden, die
beiden andern dagegen sind verhiltnismissig gut erhal-
ten, wenn auch die Witterungseinfliisse sich ausgewirkt
haben. Die nordliche Uhr zeigt auf rotbraunem Grunde
in rechteckigem Rahmen mit lateinischen Zahlen iiber
cinem Band mit deutschen Zahlen den hl. Augustinus im
Ordenskleid, in der Linken sein Herz haltend, die Rechte
erhoben. Seitlich schwebt je ein Putto mit Mitra und
Stab, wiahrend iiber seinem Haupte das Auge Gottes
erstrahlt. Das andere Bild (Abb. 11) zeigt die Weltkugel.
umgeben vom Tierkreis, oben das Band mit deutschen,
unten mit lateinischen Stundenzahlen. Zwischen heiden
erscheint seitlich des Mittelkreises je eine minnliche
Figur, wovon die linke in einem langen Kittel, dem
Bauernkleide, in der erhobenen Rechten etwas darzu-
bieten scheint, vielleicht ein Brot, in der gesenkten Lin-
ken hilt sie ihren Hut. Die andere Gestalt erscheint im
biirgerlichen Kleide und hat die Rechte wie zum Grusse
erhoben. Ob man diese Figuren als die Vertreter des
Bauern- und Biirgerstandes deuten darf? Zuoberst er-
scheint auf Wolken sitzend der hl. Nicolaus von Tolen-
tino, von dessen Brust in einem hell umrahmten Felde
der Zeiger ausgeht. Die Rechte hat er segnend erhoben,
in der Linken hilt er eine Palme. Rechts von ihm
schwebt ein Putto mit einer Schiissel, von der eine
Taube auffliegt, links ein Putto mit einem Korbchen
wit Trauben, also ein Hinweis auf die auch im Refek-
torium gemalte Szene. Farbig ist das Bild lebendiger als
das andere: Auf rotem Grund des Tierkreises steht die
Weltkugel in starkem Blau, das sich seitlich in den Klei-

6 1ch verdanke diese Ausziige aus dem Freiburger Staatsarchiv

I'rl. Dr. Niguille in Freiburg.
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dern der beiden Minner leicht wiederholt, wihrend
oben in vollem Schwarz der hl. Nicolaus das Bild be-
kront. Die Bilder sind weder durch Inschrift noch ar-
chivalisch als Arbeiten Eggmanns bezeugt, doch ist der
Stil ein sicherer Anhalt fiir eine Zuschreibung an ihn.

Noch ein weiteres Werk hat sich von ihm in Freiburg
erhalten, cin Bild des hl. Georg im Aufsatz des Anna-
Altares der Kathedrale, das er 1751 malte (Abb. 12). Der

, stosst

Heilige, zu Pferde in Riistung und Streitmantel
mit beiden Hinden dem Umgeheuer, das sich unter dem
aufbdumenden Pferde windet, die Lanze in den Rachen.
Auch hier ist wieder das Unkérperliche, Unridumliche
in der Gestaltung zu betonen. Es ist im Grunde ein rein
gotisches Bild in der Komposition, welche die Szene in
einer Ebene entwickelt, mit nichts in Haltung und Wen-
dung von Pferd und Reiter in die Tiefe weist. Nur die
Einzelform entspricht dem barocken Stil. Sie ist wieder
von der gleichen Verve und der sprithenden Lebendig-
keit wie bei den Deckenmalereien, webei die Linie in
ihrer starken Bewegung fast zum Ornament geworden
ist. Das Bild, in Oel auf Leinwand, 89 em hoch, scheint
iiber ein alteres Bild gemalt. Denn allenthalben schim-
mert andere Farbe durch, wobei es sich nicht etwa um
den Untergrund handelt.

archivalisch

Hier wird nun die Zuschreibung wieder

Sonnenuhr am ehemaligen Augustinerkloster

Abb. 11.

in I'reiburg-Schweiz,

gestiitzt. Die Freiburger Sickelmeisterrechnungen im
Staatsarchiv buchen zum 25. Oktober 1751 (Band 542,
fol. 51 v.) «... dem Mahler Egman fiir Mahlerey am
selbigen Altar (dem St. Anna-Altar) 245 sc.» Diese Sum-
me. die einem heutigen Werte von einigen hundert Fran-

ken entsprechen wiirde, war nicht nur fiir dieses kleine



Bild, sondern man darf annchmen, dass Eggmann auch
das Hauptbild dieses Altaraufsatzes gemalt hat, das spi-
ter durch ein Bild von Deschwanden ersetzt wurde und
verschwunden ist.

Aus den Freiburger Ratsmanualen sind uns einige
weitere Nachrichten iiber Eggmann und Arbeiten von
ihm uberliefert, die aber nicht mehr nachzuweisen sind.
So Malereien, die er fiir die Franziskaner ausfiihrte,
derentwegen er sich mit diesen wegen des Lohnes nicht
einigen konnte. Das Ratsmanuale Nr. 302, berichtet dazu
fol. 234, zum 9. Juni 1751:

«Der mahler Egman wider die W. W. Parfiesser strei-
tig wegen mahlerlohn seind samenthafft von die H. H.
Odet von Orsonnens, Ramy und einen Venner gewiesen
ad referendum mangelhalb vergleichs.»

Auch die andere Notiz bezieht sich auf geldliche An-
gelegenheiten. Eggmann hatte Schulden gemacht und

war vielleicht dieserhalb sogar aus der Stadt entflohen.

diner seiner Gldaubiger hatte auf eine Summe, die dem
Maler fiir Arbeiten zustand, die er fiir die Franziskaner
ausgefiihrt hatte, Beschlag legen lassen. Das Freiburger
Ratsmanual Nr. 302 verzeichnet
2. Januar 1752:

«Der Metzger Pancratz Python bittet die A. A. VV.

Franciscaner dahin zu vermogen ihme Instanten die

dariiber fol. 21, zum

Summ von 9 sc¢ 8 bz 1 s wegen dem nunmehro fliichtig
wordenen Mahler Egman anvertrauten griinen (frischen)
Fleich, massen er gedite Summ bey ihnen auff dem
preis des neuwen H. Grabens, den er gemahlet mit ge-
biithrender erlaubnis hat verarrestieren lassen. Pars per
H. Advocatum Fremiot stellt vor sie hidtten das ubrige
von dem gemahlten grab harriihrende geld lauth oberk.
Urtheils dem wohlg. Geltstagschreiber iibergeben mit
Bitt von disem gesuch liberiert zu werden. Die par-
theyen seynd vor die Hochg. Altzeugherren von Orso-

nens, Biirgermeister Python und ein Venner gewiesen.»
=] -]

Abb. 12.
Oberes Altarbild in der Kathedrale zu Freiburg-Schweiz.
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Der hl. Georg mit dem Drachen.



Abb. 13.

Die Vision des hl. Bernhard. Deckenbild im Nonnenchor des ehemaligen

Cistercienserinnenklosters Klosterwald.

Ueber den Ausgang der Angelegenheit horen wir
nichts weiter. Aber anscheinend hatte er das hl. Grab
fiir die Cordeliers nicht vollendet. Aus der Kloster-
chronik, im Archiv des Freiburger Franziskanerklosters,
erfahren wir, dass dieses 1751 errichtet wurde. Aber
1764 wurde ein neues hl. Grab erstellt und dazu mit den
Malern Locher und Sutter ein Vertrag abgeschlossen.

Eggmann scheint bei seiner Flucht von Freiburg sich
seiner Heimat zugewandt zu haben, denn bald nachher

treffen wir ihn nicht weit davon im schwibischen Nach-
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bargebiet. Zu Beginn des Jahres 1753 schloss er mit der
Aebtissin von Kloster-
wald bei Messkirch, Maria Dioscora von Thurn und

des Cistercienserinnenklosters

Valsassina, einen Vertrag zwecks Ausmalung der Klo-
sterkirche. Er hat jedoch vermutlich die vereinbarten
Arbeiten nur zum Teile ausgefiihrt. Es sind die Wand-
und Deckenmalereien auf der Nonnenempore dieser
reizvollen barocken Anlage. Im Jahre 1926 sind sie ge-
schickt restauriert worden. von Staub und Kerzenruss

gereinigt und die Stellen, an denen der Verputz abge-



Abb. 14. Die hl. Franca. Zwickelbild im
des ehemaligen Cistercienserinnenklosters
Klosterwald.

Nonnenchor

fallen war, ergidnzt, so dass sie heute im wesentlichen
wohl sich in der urspringlichen Wirkung darbieten.”
Wie die iibrige Kirche hat die Empore eine breite
flache Decke mit grossen Stichkappen. Das Hauptbild,
an der Decke selbst (Abb. 13), zeigt in einer Nische, um-
rahmt von weit vortretenden Siaulen mit reichem ver-
kropftem Gebidlk und gebrochenem Giebel, daran eine
Kartouche mit der Devise der Cistercienser: «Soli Deo
Gloria», einen sitzendenschlafenden Knaben. Seitlich setzt
sich die Architektur fort in einer Wand mit vortreten-
den Séulen und kraftigem Gebilk. Auf diesem erscheint
links ein thronender Papst, neben ihm eine Frauenge-
stalt mit einem Anker, rechts eine Mutter mit einem
Kind auf dem Schosse und in der Linken ein flammen-
des Herz, also Personifikationen von Glaube, Hoffnung
und Liebe. Auf dem iiber der Nische giebelartig erhoh-

7 Ueber die Restaurierung der Kirche s. Ginter, a. a. O.. in der
Bodensee-Chronik. Dort auch die
Ausschmiickung der Kirche tdtigen Kiinstler und die geschicht-
lichen Angaben. — Ueber die Kirche ferner: Die Bau- und Kunst-

Angaben iiber die iibrigen bei der

denkmiler in den Hohenzollern’schen Landen, bearb. von K. Th.

Zingeler und W. Fr. Laur, Stuttgart 1896, S. 231.
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ten Mittelteile ist die Geburt Christi dargestellt in einer
etwas eigenen Art, indem Maria nicht wie sonst anbe-
tend vor dem Kinde erscheint, sondern dem Knaben,
der vor ihr in der Krippe liegt, beide Aermchen aus-
gestreckt, einen Apfel hinhilt, ein Hinweis auf Maria
als zweite Eva. Rechts daneben sitzt St. Joseph. Die
Szene wird links begrenzt durch eine ruinenhafte Archi-
tektur, der Legende nach als die Ruinen des Palastes
David zu deuten. Im oberen Bildfelde schwebt ein En-
gel mit einem grossen Spruchband: «Gloria in excelsis
Deo», ringsum weitere Engel, die zum Teil mit Musik
das frohe Ereignis der Geburt des Herrn begleiten. Auf
dem Sockel der vorderen Siule liest man die Kiinstler-
signatur: J M Eggman P.

Die Szene gibt die selten dargestellte Vision des hl.
Bernhard, von dem die Legende erzihlt: «Dahero als
er in seiner kindheit in der Christnacht vor der metten
in der kirchen ein wenig schlummerte, sihe da erschiene
ihm das liebe Christkindlein, gleich als frisch geboren,
und machte ihm solche unsigliche freud, deren er sein
lebtag niemal vergessen konnen.»

In den Zwickeln zwischen den Fenstern ist in reich
bewegtem Stuckrahmen je eine Heilige des Cistercien-
serinnenordens dargestellt. Im riickwiartigen Felde der
Epistelseite sicht man die hl. Franca, welche der Le-
gende nach von cinem Engel eingekleidet wurde, wie auf
diesem Bilde ein Engel ihr den Schleier auf das Haupt
legt (Abb. 14). Mit 25 Jahren wurde sie schon zur Aeb-
tissin gewihlt, daher der Engel mit dem Abtsstab. Das
Hiindchen, das unter dem Kleid zu Fiissen der Heiligen
hervortritt, weist auf die Legende hin, ihre Mutter habe,
wie auch vom hl. Bernhard erzahlt wird, vor der Geburt
ihr Kind unter der Gestalt eines Hiindchens gesehen.
In der oberen Kartouche liest man: SFRANC (HA?),
FRANCIS

woraufhin man diese Heilige mit der hi. Francisca Ro-

das bisher irrtiimlich als gelesen  wurde,
mana identifizierte, die aber mit dem Cistercienserorden
nichts zu tun hat.

Die Heilige des Nebenfeldes ist nach der Inschrift

S. LUTHCARES, die als eine der gross-

ten Heiligen im Cistercienserorden verehrte hl. Luitgar-

der Kartouche -

dis, zu der sich Christus vom Kreuze aus, sie umarmend,
niederbeugt (Abb. 15). Ein dhnliches Motiv ist auf dem
Bilde gegeniiber dargestellt: Auch hier ist eine Cister-
cienserin in Anbetung vor dem Kreuze geschildert, von
dem sich Christus 16st und mit der Rechten die Nonne
segnet. Die Benennung der Heiligen ist ungewiss. Die
hl. Hildegard, als die man sie bisher angesprochen,
kommt nicht in Frage. Man mochte die hl. Gertrud in
ihr sehen, wobei aber dann eine teilweise Verwechslung
der hl. Gertrud von Nivelles, einer Benediktinerin, und
der hl. Gertrud der Grossen, der Cistercienserin, vor-
lage. Denn auf die erstere, die Tochter Pippins von Lan-
den, die auf ihre fiirstliche Stellung verzichtete, wiirde
das reiche Hermelinkleid, das die Nonne unter dem
Mantel tragt, und die Krone deuten. die sie zu Fiissen
des Kreuzes niederlegte. Das letzte Zwickelbild zeigt



der oberen Inschrift nach die hl. Lutiana in verziickter
Anbetung vor einer Monstranz, die ein iiber ihr schwe-
bender Engel halt.

Ueber der Tiir des riickwirts in den Raum vorsprin-
genden Einbaues ist sodann ein grosses Wandbild ge-
malt, die Madonna in Anbetung vor dem Kruzifixe, das
Engel herantragen (Abb. 16). Drei Mal wird so in diesem
Bilderzyklus die Verehrung des Gekreuzigten dargestellt,
entsprechend der Stellung dieser Verehrung im Orden der
Cistercienser. Unter dem Kreuze schweben auf Wolken
Heilige, die nicht alle dem Cistercienserorden insheson-
dere verbunden sind, sondern deren Darstellung wohl
mehr in der allgemeinen und lokalen Verehrung be-
eriindet ist: Der hl. Jacobus minor, mit der Keule, ein
ritterlicher Heiliger mit dem Schwerte und St. Joseph
mit dem Jesuknaben, der sich zur Mutter auf der Ge-
genseite wendet. Hinter dieser erscheint ausser einem
miannlichen und einer weiblichen Heiligen ohne Attri-
hute eine Heilige, der beigegebenen Zange nach Apol-
lonia. Unter der Madonna schweben der hl. Benedikt,
dessen Regel auch die Cistercienser im wesentlichen
iibernahmen. Er hilt einen Becher, aus dem sich eine
Schlange windet, ein Hinweis auf den Versuch, den man
machte, den Heiligen zu vergiften. Neben ihm sieht man
die hl. Agatha, vor der ein Engel eine Schale mit den
abgeschnittenen Briisten halt. Weiter unten sodann ein
Engel, der zum Kreuze aufschauend mit der Linken auf
cine Kartouche weist mit der sonderbaren Inschrift:
BROD SOLI DEO SEM COSTER NIEZERRINEN. Aber
dieser sinnlose Text ist erst aus einer Restauration ent-
standen, was dadurch bestitigt wird, dass in SOLI DEO
die Schlussbuchstaben I und O etwas dunklere Farbe
haben als die iibrigen. Man darf als urspriinglichen
Wortlaut vermuten: BROD SOL DISEM COSTER (statt
CLOSTER) NIE ZERRINEN. So erhilt auch die Ver-
bindung mit der hl. Agatha einen besonderen Sinn, denn
deren Attribut deutete man im Mittelalter aus Miss-
verstandnis als Brote.® Auf der Gegenseite kniet die
Aebtissin Maria Dioscora von Thurn und Valsassina, die
Auftraggeberin dieser Fresken, vor ihr ein Putto mit
ihrem Doppelwappen und hinter ihr der langgestreckte
Klosterfliigel mit der Kirche, wie er sich heute noch
darbietet.

Der Bildschmuck setzt sich zur Kirche hin fort. Denn
auch das nichste Feld der Deckenmalerei ist Eggmann
zuzuschreiben: David auf Wolken mit einer grossen
Harfe, ringsum musizierende Engel. Fin spiter einge-
fiigter Bithnenrahmen mit gemaltem Vorhang zerschnei-
det das Bild und geht gerade durch die Hauptfigur
des David.

Dieser reiche Bildschmuck ist in jeder Hinsicht eine
Uleberraschung, wenn man von den Deckenmalereien in
Freiburg kommt. Vor allem fillt die leichte Wirkung

8 Tech verdanke diese Entritselung Herrn P. Tutilo Groner
0.S. B., der so lichenswiirdig war, auf meine Bitte hin die Inschrift
zu untersuchen und dabei den erwihnten Farbenunterschied fest-

stellte.
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Abb. 15. Die hl. Luitgardis. Zwickelbild im Nonnenchor
des ehemaligen Cistercienserinnenklosters
Klosterwald.

auf neben den schweren, massigen fritheren Bildern, in
Verbindung mit einer grosseren Klarheit und Ueber-
sichtlichkeit. In seinen Kompositionen fasst der Maler
nun Figuren und Beiwerk mehr zusammen und stellt
die kompakten den leeren Bildteilen gegeniiber. Die
Bilder sind zudem in sich mehr gegliedert. Bei dem
grossen Wandbild der Verehrung des Gekreuzigten dient
dazu die breite horizontale Mittelachse, wihrend an-
dererseits die Fihrung des Auges von der Aebtissin un-
ten zur Gegenseite und dann wieder zuriick bildliche
Bewegung ergibt. Bei dem Deckenbild aber ist eine
deutliche Zuordnung einzelner Hauptieile gegeben. der
unteren Architektur, des oben schwebenden Engels und
der seitlichen musizierenden Engel.

st
fortgelassen. Statt ihrer umrahmt die Bilder ein flissi-
ges leichtes Rokoko-Ornament. Der Maler versteht da-

bei geschickt Bild und Rahmen aufs engste zu verbin-

Die schwere Architektur des Freiburger Bildes i

den, indem er bei seiner Komposition vom Rahmen aus-
geht. Dabei zieht er das plastische Ornament oft in die
gemalte Bildflache herein. mit dem Ornamente selbst,
mit Wolken oder anderen Motiven. oder er entwickelt

das Rahmenmotiv selbstandig im Bilde weiter: so beim



grossen Hauptbilde im Baldachin iiber dem Papste, oder
indem er hier die Bewegung der Wolken, die vom Rah-
men aus ins Bild fiihren, in gleicher Richtung und Héhe
sich fortsetzen ldsst in den musizierenden Engeln. Der
grosse Engel aber mit dem Spruchband entspricht mit
dem freischwebenden wie herabhingenden Bein den
seitlichen ins Bild herabhingenden Zipfeln des Stuck-
ornamentes. Bei den Zwickeln sind die Rillen des Stuck-
rahmens weit ins Bild hereingezogen, bis unmittelbar an
die Figuren, aber farbig dem Bilde verbunden. So tber-
all Zuordnung und Bindung mit dem Rahmen.

Die so erzielte Einheit des architektonischen, plasti-
schen und malerischen Schmucks wird weiter gesteigert
durch die Farben. Das Stuckornament ist in Rosa auf
die weissen Grundflichen aufgelegt und dieses Rosa
kehrt dann auch in den Bildern allenthalben wieder, in
der gemalten Architektur, den Putten oder Wolken.

Die den fritheren Bildern gegeniiber geanderte Wir-
kung ist vor allem durch die Farbe bedingt, und in ihr
kommt die kiinstlerische Wandlung am deutlichsten zum
Ausdruck. Man sieht nicht mehr die schweren Farben
der Freiburger Fresken, das dunkle lastende Braun oder
das volle tiefe Blau und Rot, sondern die Farbe ist
allenthalben durch den Ton ersetzt, ist gebrochen, ein
Grau-Schwarz herrscht vor, dazu kommt Rosa, Violett
und stumpfes Blau. Mehrfach ist auch ein etwas bran-
stiger Ocker gegeben, ein fast schmutzig wirkendes
Braun-Gelb. Die Farben gehen vielfach ineinander tber,
sind weniger scharf begrenzt, entsprechend dem Stre-
ben nach einer tonigen Gesamthaltung. Auch die Kon-
turen sind nicht mehr von der fritheren Schirfe und
Bestimmtheit. Die Formen verlaufen oft ohne klare
Begrenzung im Grunde. Die fiir das Freiburger Fresko
charakteristische geometrische Konstruktion dringt sich
nicht mehr so auf wie dort, sowohl in der Komposition
der Gruppen wie im Aufbau der einzelnen Figuren. Das
Wandbild zeigt, zumal in der Gestalt der Aebtissin und
der Madonna, dass der geometrisierende Einschlag auch
jetzt noch in seiner Kunst besteht, aber er wirkt nicht
mehr so bestimmend im Gesamtbild. Auch die kubisti-
sche Form ist nicht mehr so weitgehend angewandt,
wenn auch sie nicht fehlt, vor allem in der Behandlung
der Gewinder. Sie tritt nicht mehr in Gegensatz zu der
fliissigen Form und der malerischen, impressionistischen
Behandlung. Auch darin ist die Wirkung der Bilder ein-
heitlicher geworden.

Auch die Figuren sind gegen frither im MaBstab ge-
indert. Sie sind schlanker, iiberschlank oft, mit kleinen
Kéopfchen, wofiir als Beleg nur auf die Figur der Aeb-
tissin auf dem Wandbild verwiesen sei.

Weil eben das Ganze von einem einheitlichen Leben
getragen ist, machen sich die frither aufgezeigten kiinst-
lerischen Gestaltungsgrenzen des Malers in der Beherr-
schung der Verkiirzung und der Erzielung illusionisti-
scher Wirkung weniger geltend. Aber sie bleiben auch
jetzt noch fithlbar. Doch ist bei dem grosseren Abstand
im hoheren Raum wenigstens das Hauptbild als Ganzes
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zu erfassen und dadurch schon eine bessere illusionisti-
sche Wirkung erreicht.

So der
Kiinstler in einem Zeitraum von fiinf Jahren erzielte.

in allem ein wesentlicher Fortschritt, den
Um so mehr ist es zu bedauern, dass er sein Werk mit
der Ausmalung der ganzen Kirche nicht vollendet hat.
Denn plétzlich brach er seine Arbeit ab, und wieder
waren es, wie in Freiburg, seine Schulden, die ihn be-
driangten und forttrieben. Denn von Freiburg aus, wo
man seinen neuen Aufenthaltsort erfahren hatte, hatte
ein Maler Messmer das Honorar des Malers fiir seine
Arbeiten in Klosterwald mit Beschlag belegen lassen,
weil er einer Freiburger Farbenwerkstatt die Summe
von 150 Fl. schuldete fiir gelieferte Ware. Ausserdem
schuldete er, wie berichtet wird, einem Biirger von
Ueberlingen 100 Fl. Eggmann entzog sich auch hier wie-
der seinen Glaubigern durch die Flucht. In einer stiir-
1753

Klosterwald und habe dabei, wie es heisst, «in malho-

mischen Nacht im Mai entwich er heimlich aus
netter Weise» ein Pferd mit Zaumzeug und Sattel mit-
genommen. Wohin er sich wandte, wissen wir nicht.”

So hatte er nur ein paar Monate an den Bildern ge-
arbeitet. Eine erstaunlich kurze Zeit fiir eine so um-
fangreiche Leistung. Aber ein weiterer Beleg fiir seine
hohe Meisterschaft und seine unbedingte Sicherheit der
Gestaltung und der Beherrschung der technischen Mit-
tel. Mitten im Bilde brach er ab und zwar in der Dar-
stellung des David, die er unvollendet hinterliess. Denn
hier zeigt sich in manchem schon eine andere Hand.
Die Aebtissin hatte namlich mit der Vollendung der
Arbeiten den Maler Andreas Meinrad von Ow beauf-
tragt, der die iibrigen Deckenbilder im Langhaus und

10

Chor der Kirche ausfithrte.'"” Sie gehen farbig und in
der Gesamtanordnung mit den Bildern Eggmanns gut zu-
sammen, so dass sich ein einheitlicher Gesamteindruck
der Kirche und ihres malerischen Schmucks ergibt.
Am Triumphbogen ist noch einmal auf die auftrag-
gebende Aebtissin und die Zeit der Ausfithrung der
Malereien verwiesen durch Wappen und Chronogramm:
Marla Dloscora a thVrn atqVe ValsassIna antlstlta pla
hVIVs eXornatrlX (= 1753).

Unvermittelt, wie Eggmann in seinen Freiburger Fres-
ken aufgetaucht war, als fertiger Meister, so verschwin-
det er plotzlich wieder aus unserem Gesichtskreis, und
seine Spur geht ganz verloren. Nur wenige Jahre konnen
wir ihn verfolgen. Aber sie gentigen, um uns ein Bild
dieser Personlichkeit geben. Seine

eigenwilligen zZu

Werke und die Entwicklung, die er als schon fertiger

Y Diese Angaben machte mir in liebenswiirdiger Weise Herr
Pjarrer A. Pfeffer in Lautlingen, der sie von dem verstorbenen
Konservator W. Fr. Laur erhielt. Aber es war bisher nicht mog-
lich, die Quelle, woher dieser sie entnahm, festzustellen. Herr
Pfarrer Pfeffer hatte die Angaben bereits E. Florack mitgeteilt,
die sie aber teilweise ungenau wiedergibt.

10 Es ist daher irrig, wenn Ginter, a.a. O., annimmt, dass Egg-
mann seine Malereien spiter als A. M. von Ow ausgefiihrt und sich

nicht ohne Geschick dessen Malereien anzupassen gesucht habe.
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Abb. 16. Die

Verehrung des Gekreuzigten.

Wandbild im Nonnenchor des ehemaligen Cistercienserinnenklosters Klosterwald.,

Kiinstler, als Vierzigjahriger, doch noch durchmacht,
weisen auf eine starke temperamentvolle Personlichkeit,
mit einem genialen Zug. Aus diesem Temperament mag
sich auch die Unordnung seiner dusseren Verhiltnisse
erkliren. Leider wirkte diese dann auf seine kiinstleri-
sche Titigkeit zuriick, indem dadurch grosse Werke wie
die Fresken von Klosterwald unvollendet blieben und
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er so seine Fihigkeiten und Krifte nicht voll entfalten
lkonnte. Mit dem, was er hinterliess, was uns bisher von
ihm bekannt geworden, fiigt er sich ebenbiirtig der
grossen Zahl der ausgezeichneten barocken Maler ein,
die damals in Siiddeutschland und der Schweiz Kirchen,
Kloster und Schlosser mit dem fast uniibersehbar gros-
sen Reichtum bildnerischen Schmucks versahen.



Anmerkungen.

Als das Manuskript schon in Satz gegeben war, sandte mir Herr
Pfarrer Pfeffer aus den Akten des Landesamtes Hohenzollern eine
Abschrift des Berichtes des Restaurators der Fresken des Malers
Anton Bauer, Miinchen. Dieser bestitigt auf Grund der Technik
die Richtigkeit meiner Annahme, dass auch das David-Bild gross-
tenteils Eggmann zuzuschreiben ist. Ich gebe hier aus dem interes-
santen Berichte die Abschnitte wieder. welche die beiden Bilder
von Eggmann betreffen, weil sie eine wertvolle Ergiinzung zu den
obigen Ausfihrungen bieten:

«... Die eine Hilfte des Bildes (David mit der Harfe) erstreckt
sich zirka 4 Meter in das Langhaus hinein, die andere Hilfte mit
zirka 3 Meter in den Nonnenchor. Der Zustand des Bildes ist weni-
ger erfreulich als der des Langhaushildes. Alles war voll Russ und
grossen weissen Pilzen. Der grossere Teil des Bildes ist Fresko,
grossere Teile der Wolkenbildung und der Stoffgehiinge sind in
Trockenmalerei ausgefithrt. Sie sind leider schon frither und in
jlingerer Zeit wieder stark und riicksichtslos iibermalt worden. Der
Kalkanstrich, der ohne jedes Gefiihl fiir Erhaltung des Alten auf-
getragen wurde, und planlos in scharfen Linien um die Wolken
und Stolfgehinge herumgefiihrt wurde. sah empérend aus. Zum
Gliick liess sich die weisse Kalkschicht abbiirsten. Es kamen schone
Quasten und gut erhaltene Schniire zum Vorschein. Die Trocken-
malerei dagegen lisst sich nur schwer reinigen und musste zuerst
fixiert werden. damit der Pinsel oder der Schwamm nicht alle
Farben mitfortnahm. Im Fresko waren die dunkeln Farben, haupt-
sichlich Dunkelbraun und Schwarz, schwach gebunden und liessen
sich beim Wegnehmen der Pilze leicht aufreiben. Es ist aber eine
andere Art von Zersetztsein wie im Langhaus und Chor. Im Lang-

haus und Chor war die Farbenauftragung satter und pastoser;

sie war mit der Zeit wirklich zersetzt worden. indem ihr die
Bindekraft durch die Linge der Zeit und durch Auf- und Zuge-
frieren entzogen war. Dies kann man beim David nicht sagen.

Jedenfalls war hier der Verputz fiir die kriftigen Farben nicht
nass genug oder war der Verputz zu schwach und konnte deswegen
nicht genug Bindekraft entwickeln. Bei einzelnen Partien der En-
gelsgewinder konnte man Zersetzung durch Feuchtigkeit beobachten.

Der Verputz und die ganze Art der Malerei ist eine ganz an-
dere als bei den Bildern des A. M. von Au. Sie diirften von FEck-
mann sein, der sich anstrengte, dem Langhaus zu sich dem Mein-
rad von Au anzupassen. Die Bilder im Nonnenchor sind fliessender.
sicherer und in ganz bestimmten gleichartigen Farben gemalt. Bei
dem Davidsbild kann das Alte nur mit ganz grosser Vorsicht er-
halten werden. Es muss trotzdem viel retuschiert werden. Der Ver-
putz ist rauher und korniger; die Farbe ist diinn aufgetragen wor-
den. Infolgedessen hat das Eggmann’sche Bild mehr Haltbarkeit,
als die Bilder im Chor und Langhaus.

Ueber der Orgel sind grosse Partien zugeweisselt worden: der
urspriingliche Bestand kann aber in der Hauptsache wieder heraus-
geholt werden. Ein weiteres Arbeiten und Untersuchen an dem
Davidsbild liess mich mit Bestimmtheit erkennen. dass die Engelein
und wahrscheinlich auch der David von Eckmann sind.»

In einer brieflichen Mitteilung vom 10. September 1926 heisst
es dann:

«...Je mehr ich am Bild Eggmanns arbeite. desto mehr nehme

Bild David

ist bis auf das kleine eingerahmte Stiick mit den paar

ich mit Bestimmtheit an. dass das ganze mit von

Lggmann

Engelchen, die sich unmittelbar an das grosse Bild
Ich vermutete gleich beim ersten Tag Arbeit. dass da zwei Hinde
gcarbeitet haben. Ein gutes Stiick ist mit Trockenmalerei an das
vorhandene Bild von anderer Hand angefliigt worden.

Ich selber bin erstaunt, wie das Bild (iiber dem Nonnenchor)
iiber meine Erwartungen hell geworden ist, namentlich in den
oberen Teilen. Der untere Teil mit der Architektur ist an und fir

sich tiel und satt

o

Putten, aus den Deckenmalereien Eggmanns in Freiburg.
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