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EINE SCHWEIZERDOLCHSCHEIDE
MIT DER DARSTELLUNG DES TOTENTANZES
Von E. A. Gessler,

Neben dem aus dem germanischen Sax herstammenden
einschneidigen Dolchmesser treffen wir im 12. und 13. Jahr-
hundert, sich aus dem Schwert herleitend, eine zweischneidige
Doldhklinge, meist von dachformigem Querschnitt. Der Griff
dieser Dolche war urspriinglich aus Holz geschnitzt und zeigte
an den FEnden zwei Ausladungen, die entweder halbmond-
formig gegeneinander oder aber oben und unten als Knauf
und Parierbalken nach der Klinge gekehrt waren. Die
Klinge wurde daran befestigt, indem man das Ende der Angel
einfach umbog. Spiter verstirkte man diesen Holzgrilf
mit eisernem Knauf- und Parierbalken, die sich der Gestalt
des Griffholzes anschlossen und dieses umfassten. Daneben
her ging eine Form, die eine einfache, gerade verlaufende
Parierplatte aufwies oder aber eine in der Mitte ausladende,
auf welcher der Griff, durch eine kleine Knaufplatte abge-
schlossen, mit der Angel vernietet, festsass. Diese Typen des
13. und 14. Jahrhunderts dndern unter sich sehr stark, so dass
sowohl in Griff wie in der Klinge die mannigfaltigsten Arten -
vorkommen. Beliebt war auch eine Gestaltung, bei der die
Angel breit ausgeschmiedet wurde und in der Dicke des Fisens
zu einem Parier- und Knaufbalken ausgeladen war: diese.
sowie die oft auf einer Seite hohl gefertigte Angel waren mit
Lochern versehen und dienten zur Anbringung von Grift-
schalen. In Anlehnung an das Schwert sehen wir schon im
14. Jahrhundert runde Scheibenknaufe, hohle Kugelknaufe,
kurz, die verschiedensten Formen, wie sie auch das zeitge-
nossische Schwert zeigt. Einzelne dieser Stiicke sind oft an den
Kniufen mit Wappenschilden verziert oder mit Einlagen aus
Metall versehen.
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Das einschneidige Dolchmesser begann bereits im 14. Jahr-
hundert zugunsten der zweischneidigen Klinge aus dem
Gebrauch verdringt zu werden. Diese ist oben meist ziemlich
breit, verjiingt sich nach der Spitze zu und zeigt gewohnlich
einen dachformigen Querschnitt mit Hohlschliffen in der
oberen Hilfte. Auch treffen wir Abplattungen auf der einen
Seite und spiter Gratklingen, von seitlichen Hohlschliffen
begleitet; die Griffe dieser zweischneidigen Klingen entwik-
kelten sich analog denen des Dolchmessers. Wir sehen
anfinglich Holzgriffe ohne eisernen Knauf und Parierbalken,
spater solche mit dem eisernen Beschlag. Im Gebiete der alten
Eidgenossenschaft hat sich aus den letzteren dann eine
besondere Walfenform herausgehoben, der ,,Schmweizerdolch”.
Er kennzeichnet sich vor allem durch die Form des Holzgriffs,
dessen seitliche Ausladungen oben beim Ende der Angel und
unten beim Ansatz der Klinge halbbogenformig gegeneinander
gekehrt sind und mit Beschlagen aus Eisen, Bronze oder
Messing abgeschlossen werden. Der Grilf zwischen den Aus-
ladungen ist meist walzenformig. Die Klinge vereinfacht sick
zu einer scharfen, zweischneidigen, mit spitz zulaufendem
Grat. Aus dieser Form entstand dann der Schmweizerdolch
des 16. Jahrhunderts. Diesen trug man fiir gewodhnlich in
einer einfachen Lederscheide mit eisernem Mundstiick und
Stiefel: vielleicht war noch ein Mittelband umgelegt. Solche
gehoren zu den grossen Seltenheiten.

Neben diesem gemeinen Schweizerdolch hat sich noch eine
Abart entwickelt, bei der die Klinge die gleiche blieb, der Griff
jedoch verziert wurde: an Stelle der eisernen traten messin-
gene oder bronze-vergoldete Beschlige. Vor allem aber wurde
die einfache Lederscheide durch eine kostbare Metallscheide
ersetzt, in der auch das Bested<; meist Messer und Ahle oder
Gabel, mit ebenfalls verzierten Griffen, Platz fand. Diese aus
Messing oder Bronze gegossenen oder getriebenen, reich ver-
zierten, meist durchbrochenen Scheiden, wahre Meisterwerke
der Goldschmiedekunst, wurden seit der ersten Hilfte des
16. Jahrhunderts getragen, und zwar nicht nur fiir den kriege-
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rischen Auszug, wo sie die Offiziere und hoheren Befehls-
haber eigentlich kennzeichneten, sondern auch im Zivilleben.
Meist nach Entwiirfen hervorragender Kiinstler vom Gold-
schmiede geschaffen, sehen wir darauf die verschiedensten
Darstellungen aus der antiken Historie, aus der Bibel usw.;
so, um einige zu nennen, die Geschichte der Tochter Jephtas,
Samson und Dalila, dann Venus und Mars, das Urteil des
Paris, die Griindung Karthagos, die Geschichte der Virginia,
Pyramus und Thisbe: speziell eidgendssisch: das durch-
brochene Schweizerkreuz, Szenen aus der Tellgeschichte;
allgemein: Reiterkampfe, figiirliche Darstellungen, Karyatiden,
Putten, Maskarons, die durchbrochene franzosische Lilie, den
Totentanz usw. Mit dem Verschwinden der Schutzbewafinung
kam man in der ersten Halfte des 17. Jahrhunderts auch vom
Tragen des Prunkschweizerdolchs ab, der sich schliesslich zu
einem eigentlichen Offiziersabzeichen entwickelt hatte. Die
Klinge stedkt immer in einem besondern Scheidenfutter, ent-
weder aus gewohnlichem schwarzen Leder, oder aus zwei
Holztafeln, die mit Leder oder aber, was bei durchbrochenen
Metallscheiden meist iiblich war, mit farbigem Sammet iiber-
zogen waren. Dadurch wurde die durchbrochene Arbeit der
Scheidenvorderseite besonders hervorgehoben. —

Eine sehr schone Prunkscheide bereicherte im Berichtsjahr
die Schweizerdolch-Sammlung im Landesmuseum ). Sie ist
auch interessant wegen der darauf befindlichen Darstellung des
Totentanzes, einem Motiv, welches zu den seltenern auf diesen
Zierstiicken gehort. (Taf. X. a.) Der fehlende Dolch besass eine
zweischneidige, schilfblattformige Klinge und steckte in einer
erhaltenen innern Scheide aus diinnen Holztafeln mit feinem
schwarzem Lederbezug. Auf der Innenseite sind Spuren eines
Sammetbelages erkennbar. Die dussere Prunkscheide besteht
aus feuervergoldetem Messingbronzeguss und -Blech, teilweise
reliefiert, durchbrochen, graviert und ziseliert; sie ist zusam-
mengesetzt aus der rundgewolbten Vorderseite, dem Mund-

1) K. Z. 10271. Aus der ehem. Sammlung des Barons von Renne in Konstanz, gestorben
1871. Ueberweisung des Kantons Ziirich.
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stiick, dem Ortabschluss und den Seitenblechen; diese sind
fein kannelliert. Das glatte Mundstiick besitzt zwei Oeft-
nungen fiir das fehlende Besteck. Es wird abnehmbar iiber
die Liingsschienen geschoben: als horizontaler Unterteil dient
ein beidseitig von profilierten Blechbiindchen begleiteter halb-
bogig ausgebuchteter Randwulst mit einem behelmten ménn-
lichen Profilkopf in der Mitte, umgeben von Rankendekor.
Der Abschluss am Ort, wo die Langsbleche eingesteckt und
verlotet sind, ist dreiteilig; in der Mitte sehen wir ein
Maskaron als lowenkopfartige Teufelsfratze mit einer halben
Lilie nach unten endend, zwischen schneckenartig gerollien
Blattvoluten. Die Hinterseite verbinden zwei Spangentsen
zum Durchstecken des Guries, die von einer gravierten Um-
risslinie begleitet werden. Das Vorderblatt der Scheide ist
durchbrochen gearbeitet. Eine Glanzleistung der Goldschmiede-
kunst ist die darauf befindliche Darstellung eines Totentanzes.
Dieser fiihrt uns den Tod mit seinen Opfern vor. Als Gerippe
mit der papstlichen Tiara auf dem Schidel, wallendem
Lockenhaar und langem Bart packt er den Kaiser mit hartem
Griff an der Schulter und setzt den Fuss auf den diesem
entfallenen Reichsapfel. Der prunkvoll gekleidete Fiirst lasst
das Szepter sinken; sein Antlitz wird von einem Vollbart
umrahmt, dessen Schnitt den Miinzen und Medaillen, welche
das Portrat Kaiser Karls V. wiedergeben 1), so ahnelt, dass wir
den Schluss ziehen diirfen, der Kiinstler habe diesen darstellen
wollen. Vielleicht soll auch der Tod an einen Papst erinnern,
etwa an Paul ITI. (1534—1549), der cinen langen Vollbart hatte
wie schon frither Julius II. Um die Mitte des 16. Jahrhunderts
war die Barttracht bei der Geistlichkeit beider Konfessionen
nichts Ungewohnliches. Das nachste Paar, Tod und Kaiserin
(Konigin?), zeigt uns den erstern im Tanzschritt, mit der
linken Hand ein Kleinod (Anhénger oder Ring mit grossem
Stein) als Lockung emporhaltend; die luxurios gekleidete
Dame fasst er nur leicht an der Hand; sie folgt ihm augen-

1) Vergl. Friedr. Kenner, Leoni Leone’s Medaillen fiir den kaiserlichen Hof. Jahrbuch der
- kunsthistorischen Sammlungen des A. H. Kaiserhauses. B. 13. S, 55, Tafl IlL. 1,3,5,8,9. Tal. V. 1, 5.
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scheinlich ziemlich willig, auf die Kostbarkeit ihren Blick
richtend; mit der rechten Hand hilt sie ein Hiindlein an der
Leine; mit der linken rafft sie ihr Kleid: das Tierchen hingegen
fahrt dem Knochenmann wiitend an die Waden. Dieser hat
eine judenhutiahnliche Kopfbedeckung an, die nach hinten in
eine Quaste auslauft. Hinter der Fiirstin, nach riickwirts
gewendet und dem folgenden Pannerirager zugrinsend,
schreitet ein Tod, nur mit Lendentuch und mitraihnlichem
hohen spanischen Hut bekleidet, mit der Trommel, die er
linkshindig mit einem Schldgel bearbeitet, withrend er mit der
Rechten ein langes gewundenes Horn, eine Zinke, zum Munde
fithrt. Der Krieger, die Prachtsfigur eines Eidgenossen, triagt
die geschlitzte und gepuffte Tracht der Mitte des 16. Jahr-
hunderts, Sturmhaube mit Federbusch und den sog. ..halben
Harnisch™. Ueber der Schulter hilt er ein zusammengerolltes
Panner, wahrend er mit gespreizter linker Hand den Tromm-
ler Tod abwehrt. An seinen rechten Arm klammert sich die
Dirne im Federhut und angehangter Tasche in dem bei
Holbein iiblichen Gewand, die ein anderer Knochenmann in
der Tracht eines vornehmen Herrn mit grosser Ehrenkette von
ithm wegreisst; zu ihren Fiissen liegt ein mit Riemen
zugebundenes Felleisen. Als Abschluss hat ein Gerippe mit der
einen Hand einen Bettelmonch in die Kniee gezwungen, dem
die Sammelbiichse zu Fiissen rollt; mit der andern wiirgt er
ein kleines Kind. Eine Jahrzahl ist leider nicht vorhanden?).

Die Gesamtlange der Scheide betrigt 26,4 ¢m, die Breite
oben 4.8 cm.

Zum Vergleich mogen die dem Verfasser bekannten Zier-
dolchscheiden mit Totentanzdarstellungen aufgefiihrt werden,
sowohl die in Museen und Privatsammlungen, wie die in
Auktionskatalogen.

Das Landesmuseum besitzt aus der Sammlung H. Angst

eine beinahe gleiche Dolchscheide; doch ist der Ortabschluss

1) Ueber schweizerische Totentanzdarstellungen vergl. . R. Rahn: Zur Geschichte des Toten-
tanzes, Geschichtsfreund, Mitteilungen des Hist. Vereins der 5 Orte, XXXVI. B. 1881. 211, — H. Koegler,
Holbeins Totentanz, Basel, Festschrift zum 25. Schweizer, Lehrertag, 26,— 28, Juni 1931, S. 47,
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verschieden (Taf. X.b). Die Goldschmiedearbeit an der neu
erworbenen ist aber bedeutend scharfer, besser ziseliert und
eraviert. Der Randwulst bei der Besteckmiindung zeigt bei
beiden den gleichen Dekor. Der Dolch selbst mit einem ein-
fachen Griff blieb erhalten: jedoch fehlt das Scheidenfutter.?)
Identisch mit der obigen, mit Ausnahme des Ortabschlusses,
ist eine Scheide, ebenfalls mit Dolch, im Historischen Museum
in Bern.?) Sie ist 1567 datiert. Ebendort befindet sich eine mit
der Darstellung von Pyramus und Thisbe mit gleichem Ort
und Randwulst von 1569; den letztern zeigt auch ein Stiick
mit der Apfelschuss-Szene um 1570, ebenfalls in Bern und des-
gleichen im Landesmuseum mit dem Tod der Virginia, endlich
ein solches im Louvre in Paris. ?) Denselben Ortabschluss wie
an unserem Stiick treffen wir an drei Scheiden im Landes-
museum, eine datiert 1565 und an einer in Bern, 1569. ) Wohl
den wertvollsten und schonsten Schweizerdolch mit reichem,
bronzevergoldetem Prunkgriff bewahrt das Historische Museum
in Basel auf. Er stammt aus der ehemaligen Amerbach’schen
Sammlung und tragt auf der Riickseite der Scheide die Jahr-
zahl 1572, Ausser der Totentanzszene weicht die ibrige
Ausschmiickung der Scheide vollig von den beiden Ziircher-

stiicken ab.?) (Taf. XI. a.)

Als in der Walfensammlung der kunsthistorischen Staats-
sammlung in Wien befindlich, bildet das grosse Waffenwerk
von Laking irrtiimlicherweise den Basler Dolch ab.®) In der
Beschreibung wird er, ohne die Abweichungen anzuzeigen,
direkt mit den Vorbildern von Hans Holbein dem jiingern

1) IN. 6971. Abb. Schweizer. Landesmuseum, E. A. Gessler, Fithrer durch die Walfensammlung
Taf. 10, obere Reihe von l. nach r. II. Dolch, S. 144. — P. de Valliére, Treue und Ehre, Geschichte
der Schweizer in fremden Diensten, Neuenburg 1912, S. 71.

2) Inventar der Waffensammlung des Bernischen historischen Museums, Jahrbuch VII, 1928,
S. 49, Nr. 1178, Tal. XLV. — Desgl. S. 50, Fig. 277, Nr. 1179. — Desgl. S. 51, Nr. 1181, Taf. XLV,

3) LM 3299. — Louvre 2357.

) LM 3299, 1510 (Tellenschuss), 2712 (Parisurteil i563), dann vergrobert LM 10806 (Ge-
schichte Simsons). — Desgl. Bern Nr. 1179 w. o.

% Nr. 1882, 107. — Beschreibung: Historisches Museum Basel Katalog Nr. I, Arbeiten in Gold
und Silber. 1895 Nr. 219, S. 55. — Vergl. Die Entstehung des Amerbach’schen Kunstkabinets und die
Amerbach’schen Inventare, P. Ganz und E. Major, Basel 1907.

8 Guy Francis Laking, a record of European armour and arms. London 1920. Vol. III, p. 57,
Fig. 837,
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(1497—1543) in Beziehung gesetzt; die Federzeichnung in
Basel wird daselbst wiedergegeben. ') Eine dem Ziircher Dolch
aus der Sammlung H. Angst beinahe gleiche Totentanz-
darstellung weist ein solcher im Museo nationale in Florenz
auf (Lensi Nr.2541 x. XLVI); er stammt aus der ehemaligen
Kollektion Stibbert und Ressman; Randwulst und Ortabschluss
sind jedoch verschieden. Die Walffe selbst datiert 1570 und
zeigt die iibliche Gestalt. (Taf. XI. b.)

Ein Dolch mit Scheide .,pictures Holbeins Dance of Death™
befindet sich im Metropolitan Museum in New York, 1550 bis
1560 datiert, Mundstiick und Ortband eng verwandt mit den
ziircherischen; die Ausfiithrung scheint jedoch nach der
Abbildung technisch verschwommen und flau.?) Bedeutend
besser ausgefiihrt ist eine solche Waffe mit Bestedk im Armee-
museum in Paris, laut Katalog mit folgender Darstellung:
.La mort entraine dans sa course 'empereur. la reine, le
soldat, la courtisane et le moine™; sie ist sozusagen identisch
mit der aus der Sammlung H. Angst, ausgenommen der
Ortabschluss, der wieder der neuerworbenen im Landes-
museum entspricht. *)

Zum Vergleich ist noch ein vollstandig erhaltener Schwei-
zerdolch aus der Sammlung Galopin anzufiihren, der sich in
Genfer Privatbesitz befindet. *) Sein Griffbelag ist vergoldet,
graviert und ziseliert; ausnahmsweise ist die Riickseite vollig
mit Kupferblech ausgefiillt und in ihrer Mitte mit einem
Rundmedaillon mit dem Wappen der Stadt Basel geziert;
auch der Ortabschluss, als flache dreiseitice Plakette mit
einem antikisierenden Kriegerkopl in einem Mittelmedaillon
ausgefliihrt, ist ungewohnlich: vollends aus dem Rahmen des

1) Ib. Fig. 838. Nach schriftlicher Erkundigung ist in Wien keine Scheide mit Totentanz-
darstellung vorhanden.

?) Bashford Dean, Catalogue of Europeans Daggers, The Metropolitan Museum of art, New
York, 1929, S, 31, 32, Nr, 13. PL. V. Vergl. 5. 50. Anm. zu Nr. 12. (Literaturangaben).

8) Le Musée de 'armée, armes et armures ete. Paris, 1927. T.1L. PL. XXIX. ]. 785 (falsch bez.
787). — L. Robert, le Musée d’artillerie en 1889. T. L p. 172. ]. 785. — O. Penquilly I'Haridon, Cata-
logue des collections du cabinet d'armes de S. M. I'Empereur, Paris 1867. P. 121, No. 310. Desgl.
Album. T. IL. p. 40. Chéteau impérial de Pierrefonds.

4) Notes sur la Collection d’armes anciennes du Major H. Galopin etc. au musée d’art et
d’histoire de la ville de Genéve. 1913. PL XIV. 7.
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Tafel XI.

a b

a) Schweizerdolchscheide aus der Sammlung von Renné, 16. Jahrh., Mitte:
b) Schweizerdolch mit Scheide aus der Sammlung Dr. H. Angst, 16. Jh., Mitte.
Ziirich, Landesmuseum.



Ueblichen springt die Darstellung des Totentanzes auf der
Vorderseite, er wird durch fiinf Paare gebildet: Ein Gerippe
ringt mit einem reich gekleideten Edelmann mit Federhut und
Mantel, der sich mit einem Haudegen verteidigt, daneben wird
ein Ritter im ,ganzen Harnisch® von hinten von einem in
Panzerhemd und ,.halben Harnisch® steckenden Tod mit einem
Reiterspiess durchbohrt, vergebens hiilt er mit der einen Hand
die totliche Waffe zuriick und holt mit seinem Schwert zum
Hiebe aus: zu seinen ['iissen liegt ein Stundenglas. Hinter
diesem Paar schlagt ein als Bauer gekleideter Tod einen um
Gnade bittenden vornehmen Herrn mit seinem Schild nieder.
Diesen folgt ein bartiger Eidgenosse in geschlitzter Tracht und
Brustharnisch, mit geschulterter Halbarte geméchlich marschie-
rend, die linke Hand am Schwert; ihn reisst ein Gerippe mit
aller Gewalt am Arm zuriick, doch der alte Kriegsmann wendet
nur leicht den Kopf. Den Abschluss gegen den Ort bildet eine
sonst unbekannte Gruppe: ein Biichsenmeister im ,halben
Harnisch™ feuert mit einem kurzen Luntenstock eine Feld-
schlange ab; das Geschiitz zeigt ein mehrfach gegliedertes
und verziertes Rohr, welches in einer Wandlafette ruht; es ist,
wie die dargestellite Bewaffnung iiberhaupt, realistisch und
genau wiedergegeben und gehort in die erste Halfte des
16. Jahrhunderts.*) Das Rohr richtet sich gegen alle vorher
erwiahnten Gruppen:; ihm zur Seite, die Faust darauf
gestemmt, steht ein Knochenmann mit einer langgeschifteten
Hammerhacke als Gehilfe des Meisters, starr geradeaus
blickend, in Erwartung der Wirkung des Schusses, welcher
den ganzen Totentanz zerschmettern wiirde. Alle Gerippe sind
unbekleidet. Im Gegensatz zu den iibrigen Darstellungen,
welche auf die Scheidenrisse von Hans Holbein zuriickgehen.
ist hier die Komposition direkt aus dem zu Lyon 1538 zum
erstenmal gedruckten Totentanz von Holbein iibernommen,
doch nur die drei ersten Paare: Tod mit Edelmann, Ritter und

1) A, von Essenwein, Quellen zur Geschichte der Feuerwalfen, Leipzig 1877. Analoges Ge-
schiitz; Abb. A. CXI — CXIL S. 66. — W. Gohlke, Geschichte der gesamien Feuerwaffen, Sammlung
Giischen (530), Leipzig 1911. S. 44, Abb. 36 b.
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Graf.*) Die iibrigen hat der entwerfende Kiinstler frei und
ohne Vorbilder in hochst origineller Weise geschaffen. Das
ungewohnliche Vorkommen eines Geschiitzes in einer Toten-
tanzdarstellung diirfte wohl darauf zurtickzufiihren sein, dass
ein Artillerieoffizier der Besteller war, ein Basler Biichsen-
meister. |

Ein Modell zu der eben geschilderten Dolchscheide aus
Bronzeguss birgt die Sammlung Boissonas, Sierne (Genf). Die
flache Ausfiihrung diente zum Vorbild der gewolbten Scheide.
Zeitlich diirften beide Stiicke in die zweite Halfte des 16. Jahr-
hunderts gehoren.

Auch die Wallace Walfensammlung in London besitzt
einen Dolch ,,representing a Dance of Death™?), datiert 1573.

Mit fehlendem Ortstiick befindet sich das Oberstiick einer
Scheide im staatlichen Historischen Museum in Dresden. Der
Mundstiickwulst ist analog dem Ziircher Stiick, die Gravierung
jedoch weniger gut ausgeschafft. Ob ausser den oben gemel-
deten noch weitere Schweizerdolche mit Totentanzdarstellungen
in auswirtigen Sammlungen vorhanden sind, konnte nicht
ermittelt werden.

Von solchen in Auktionskatalogen sind dem Verfasser die
folgenden bekannt.

|

In der Collection Spitzer-Paris ist ein Dolch mit Scheide,
beschrieben ,.représentant une danse macabre dont les prin-
cipaux acteurs sont un pape, un empereur, une grande dame,
un évéque, un soldat, une courtisane, un moine”.*) Die Dar-
stellung ist trotz dem scheinbar abweichenden Text identisch;
die mitraihnliche Kopfbedeckung des trommelnden Todes hat
den Verfasser verleitet, einen Bischof darunter zu sehen; auch

1) Paul Mantz, Hans Holbein, Paris (undatiert), S. 85. — G. Hirth, Kulturgeschichtliches
Bilderbuch, Miinchen 1883, B.IL. S.471. Abb. 680, 681. (Edelmann fehlt) — ]. Springer, H. Hol-
beins Totentanz, Berlin 1907. — Reiche Literaturangaben in Henning Oppermann, Buchantiquariat,
Basel, Raumungsanzeiger 280, 1931{. S. 10—20.

‘ 2) Wallace Collection Catalogues, J. S. Camp, European arms and armour, Part. . London
1924, p. 63, Nr. 163, p. 63,

3) Catalogue des armes et armures ete. de la collection Spitzer, vente a Paris, Galerie

Georges Petit, 1895, p. 56. No. 278. Planches dto.
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Tatel XII.

a) Schweizerdolch mit Scheide, 1572. Basel, Hist. Museum.
b) Schweizerdolchscheide, 16. Jahrh., Mitte. Florenz, Nationalmuseum.



das nicht erwiahnte Kind ist vorhanden. Der Mundstiidcfries ist
derselbe wie oben. _ |

In der Zschilleschen Waffensammlung befand sich eben-
falls ein Dolch ,,mit Totentanzdarstellungen nach Holbein™. ?)
Die Szene ist die gleiche wie beim vorangehenden, nur scheint
die Arbeit bedeutend grober.

Dieser Dolch taucht nachher bei der Auktion der Samm-
lung Gimbel wieder auf. ,Die schone Scheide zeigt den
Totentanz™; sie ist der Beschreibung nach reich durchbrochen,
geschnitten, graviert, von Bronze und vergoldet. )

Der Versteigerungskatalog der Sammlung Dreger bringt
ebenfalls eine Prunkscheide.?®) Der Katalog vermerkt dazu:
.,Die Messingscheidenhiille (ohne Vergoldung) zeigt in gegos-
sener ziselierter Arbeit die Darstellung des Totentanzes nach
Holbein im Museum zu Basel. Aus der Sammlung Zschille,
spater Sammlung Gimbel. Schweizerisch, um 1550.” Das
Vorderblatt dieser Scheide ist aber weder durchbrochen, noch
vergoldet und ist daher mit dem vorhin erwihnten Dolch nicht
identisch. *) Die Darstellung jedoch ist die namliche. Unver-
goldete Scheiden sind dem Verfasser ausser dieser nie unter
die Augen gekommen. In schweizerischen Museen mit alten
Bestinden sind keine vorhanden. Merkwiirdig ist, dass sich
unter mehr als einem Dutzend vom Verfasser untersuchter
falscher Schweizerdolchscheiden keine mit einer Totentanz-
darstellung befand.

Ein anderes Stiick besass die Sammlung Keasbey %):
,Dagger with sheath, Swiss, 1540—60.” Die Motive sind die

1) Die Waffensammlung Rich. Zschille in Grossenhain, Auktionskatalog von R. Forrer, 2. Bd.
Berlin 1896. B. I. S. 18. CL.430. B. Il Abb. Tal. 151, 430.

2) Waffen und Kunstsammlung Karl Gimbel, Baden-Baden, Berlin 1904, S. 36, Nr. 525, Abb.
Taf. XIV. In dem mir vorliegenden Exemplar des Katalogs findet sich bei obiger Nummer die Bemerkung :
»falsch. (Verkaufspreis 720 M.) In der Antiquititen-Rundschau, Berlin 1904, H. 17. S. 196 steht: ,,An
dem schonen Schweizerdolch (Nr. 525) war zwar Klinge und Griff echt, die Hauptsache aber, die
Bronzescheide, eine moderne Falschung®.

3) Schwerter-Sammlung M. Dreger, Berlin 1927, S. 8, Nr. 34, Taf. VIL

1) Der friihere Besitzer ist daher einer Tduschung zum Opfer gefallen. Ich hatte Gelegen-
heit, diesen Dolch in Berlin und vor der Auktion in Luzern eingehend zu priifen und konnte kein
Vertrauen in die Echtheit der Scheide gewinnen.

%) European arms and armour, XI— XVIII century. The Collection of Henry Griffith Keas-
bey, Sale, American art galleries, New York 1924, Nr. 196, Pl. XX. (From the de Cosson and Clements
‘Collections.)
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bereits bekannten, jedoch die Einfassung der Scheide oben und
unten abweichend von den beiden Ziircher Exemplaren. Ein
dhnliches wurde aus der Sammlung Whawell versteigert.?)

Die oben aufgefiihrten Dolche sind verschieden datiert
worden, meist viel zu friith, um 1520, 1530, erste Hilfte des
16. Jahrhunderts, um 1550 und spater. Wir haben an verschie-
denen Scheiden @hnliche Ziermotive neben der Totentanzszene
gefunden, die aus den 1560er und 1570er Jahren stammen;
unser Stiick mit seiner scharfen und handwerklich hoch-
wertigen Ausarbeitung gehort jedenfalls nicht zu den spiiteren
und diirfte um 1550 entstanden sein. Massgebend fiir diese
Datierung ist vor allem Tracht und Bewaffnung, die unzweifel-
haft in die Mitte des Jahrhunderts gehoren.

Dass wir bei allen diesen Prunkdolchscheiden Werke
schweizerischer Goldschmiedekunst vor uns haben, ist sicher.
Leider findet sich nirgends ein Merkzeichen, das uns einen
Meister erkennen liesse. Dies ist iibrigens insofern erklarlich,
weil eben nur Arbeiten in Edelmetall gesetzlich gestempelt
wurden. Sonstige Belege, welche uns iiber die Herkunft
Nachricht geben konnten, Rechnungen, Inventare und Aehn-
liches, sind dem Verfasser nicht bekannt geworden. Die
Motive zu den verschiedenen im vorigen genannten Darstel-
lungen sind neben Holbein meist den Werken der zeitgends-
sischen Graphik entnommen worden.

Das Vorbild zu den Totentanzen geht direkt auf Hans
Holbein zuriick, wie iiberhaupt eine ganze Reihe von Vorlagen
fiir Dolchgriffe und Scheiden, ebenso wie fiir Schwerter von
diesem Kiinstler stammen, die, wie wir wissen, auch ausgefiihrt
wurden. Merkwiirdigerweise sind nun die Risse Holbeins von
den vorhandenen, auf Dolchscheiden iibertragenen Totentanz-
szenen in einigen Punkten abweichend. Als Beispiel mogen
die beiden im grossen Holbeinwerk von Ganz abgebildeten
Vorzeichnungen fiir Schweizerdolchscheiden angefiihrt wer-

1) Dto. Collection of Samuel James Whawell, Sale, Sotheby, London, 1927, Nr. 51, fig.
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Abb. 1. Entwiirfe fiir eine Schweizerdolchscheide
a) von Hans Holbein (Ganz XXXVIL 10)
b) nach Hans Holbein (Ganz XX. 4)
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den.*)(Abb. 1.) Die eine ist eine Federzeichnung mit einem
aus sechs Paaren bestehenden Totentanz.?) (Abb.1.a.) Sie ist
den Umrissen nach ausgeschnitten, auf weisses Papier geklebt
und befindet sich im Beuth-Schinkel-Museum in Berlin. Der
andere, nicht vollig ausgefliihrte Riss wird in der 6ffentlichen
Kunstsammlung zu Basel aufbewahrt, ist aber nach Ganz nur
eine .gute zeitgenossische Kopie nach einem Holbeinschen
Entwurf”.®) (Abb.1.b.) Immerhin stammt sie aus dem
Amerbach’schen Kunstkabinett und wird in dessen Inventar
() folgendermassen charakterisiert: ,Item ein =zierlicher
Abriiss eines Dolchens darauff der Todtendantz.” *) Im Basler
Museum befinden sich noch zwei andere, weniger gute Kopien
und zwei von der Gegenseite gezeichnete in der Bauakademie
in Berlin und der Behordenbibliothek in Dessau.?®) Einen
Entwurf birgt auch das Stadel’sche Institutin Frankfurt a. M.
Alle diese Risse zeigen den Reigen mit sechs Paaren. Die
Basler Kopie ist wiedergegeben bei Laking unter dem Titel:
..Dagger sheath from an original wash drawing by Hans Hol-
bein the Younger, 1497—1543." ") An gleicher Stelle, allerdings
ungeniigend, ist der Basler Dolch abgebildet. ®)

Obwohl diese Komposition mit den Originalscheiden im
Hauptsachlichen iibereinstimmt, finden wir doch abweichende
Einzelheiten; Holbein hat immer sechs Paare, wiahrend gleich-
missig auf den Ausfithrungen nur fiinf Gerippe zu finden
sind, indem der gleiche Knochenmann Monch und Kind
erledigt. Holbein gibt dem das Kind fortschleppenden Tod
eine Totengraberschaufel in die Hand, der Monch ferner wird

1) Die Handzeichnungen Hans Holbeins des jiingeren hrg. v. P. Ganz, Deutscher Verein fiir
Kunstwissenschaft, E. V. J. Bard, Berlin. Sein Totentanz entstanden 1524—1525, I, Drudk, Lyon 1538.

2) Ganz w. o. Blatt XXXVIL 10.

3) Ganz w. o. Blatt XX. 4.

9) Ganz w. o, Blatt XX, 4,

5 Ganz w. o. Blatt XX, 4. — Abb. der einen Basler Copie  ourreau de poignard* in P, Mantz,
Hans Holbein, Paris, S. 160. Taf. S. 165.

8) A. Schultz, Deutsches Il.eben im 14. und 15. Jahrhundert. Gr. Ausg, Prag, Wien, Leipzig
1892, S, 567, Abb. Fig. 605.

7 G. F. Laking, w. o. B. 1IL. Fig. 838,

8) G. F. Laking w. o. B. IIL. Fig. 837, jedoch filschlich als in der Waffensammlung der kunst-
historischen Sammlung bezeichnet.
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von einem Gerippe mit Eisenhut gepackt, das zugleich ein
zerbrochenes Landsknechtschwert am Boden nachschleift oder
gerade entzweigetreten hat; letztere Zutaten fehlen bei den
wirklichen Scheiden; dafiir sind dort alle Tode mit Kopf-
bedeckung bedacht, wihrend bei den Entwiirfen ausser dem
eben erwithnten Eisenhut nur noch der trommelnde Tod einen
hohen steifen Filz mit wulstiger Krempe tragt; dieser blist
dazu auf einer geraden Schwegelpfeife und nicht auf einer
krummen Zinke. Die Scheiden zeigen eher verwesende Leich-
name, Holbein aber Gerippe. Der Tod bei letzterem tritt ohne
Tiara auf; der Kaiser tragt keinen Bart. Die Fiirstin wird
nicht durch ein Geschmeide verlodkt und folgt dem Tod, der
keinen Hut tragt, mit Widerstreben; das Hiindchen aber
geht willig an der Leine hintennach. Zu Fiissen der Dirne liegt
beim Entwurf eine Laute, kein Felleisen.

Wir sehen also beim Vergleich, dass die Darstellungen auf
allen hier bekanntgewordenen Prunkscheiden nur indirekt auf
Holbein zuriickgehen. Der Goldschmied beniitzte als Vorlage
Risse, die sicher von anderer Hand mit neuen Motiven, auch in
der Anordnung der Figurenfolge, erweitert wurden. Typisch
eidgenossisch ist der Tod als Papst, der den Kaiser bodigt; das
ist aus der Sphiare des Reislaufertums heraus gedacht.

Die technische und kiinstlerische Ausfiihrung der oben-
erwahnten Scheiden ist verschieden. Die schiarferen und prig-
nanteren Stiicke diirften die urspriinglichen sein, und da die
sachliche Darstellung genau iibereinstimmt, wenigstens bei
den figiirlichen Mittelteilen, so sind die ersteren mehrmals
abgeformt worden. Daher stammt der qualitative Unterschied
mancher Stiicke. Auch bei anderen Motiven auf den Schweizer-
dolchscheiden ist der gleiche Vorgang festzustellen. Die
Scheidemundstiidke und der Ortabschluss sind ebenfalls nach
stereotypen Vorlagen gearbeitet und willkiirlich, je nach dem
Geschmack des Goldschmieds oder Bestellers, am Mittelstiick
angebracht, so dass diese Teile sehr oft untereinander ab-
weichen. Auch hier tritt nirgends ein Meister hervor. Bei der
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hiufigen Verbreitung dieser Prunkscheiden haben die Gold-
schmiede in den Stadten wohl Stiicke auf Vorrat und zur
Auswahl verfertigt, indem sie die gangbaren Modelle ver-
wendeten, daher das absolute Fehlen eines Meisternamens. ?)

1) Zum Schlusse sei den Museumsleitungen und Privaten, welche dem Verfasser Photo-
graphien in liebenswiirdiger Weise zur Verfiigung stellten, bestens gedankt.
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