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CHAPITRE V
LE VOCABULAIRE DE RACINE ET LE VERS

INTRODUCTION

On ne peut mettre en doute le fait que le vers exerce sur le choix
des mots des contraintes plus impérieuses que la prose. Précisons
tout de suite, afin d’éviter une confusion, qu’en parlant ici de vers,
nous n’avons pas en vue les lois nécessairement imprécises de la
poésie, mais les régles formelles et techniques de la versification.

1. La rime est un des éléments essentiels de la poésie classique, et la
nécessité de rimer exerce une influence sur le vocabulaire des poétes,
tout au moins sur le choix des mots placés a la fin des vers. De quel
pocte en effet pourrait-on aflirmer qu’aucune de ses fins de vers n’a
été choisie « pour la rime » ? Or la fin d’un vers est toujours aussi la
fin d’un mot. Aussi certains mots peuvent-ils étre aisément employés
a la rime, tandis que d’autres qui se terminent par des sons rares ou
uniques sont pour cela méme écartés ou exclus de la place terminale
du vers.

En second lieu, une rime fournie par un mot indispensable au sens
améne une autre rime dont la nécessité est moins de sens que de son.

Enfin, le mot-rime n’est pas un simple son, isolé dans la proposition
ou dans la phrase, mais, considéré du point de vue grammatical et
logique, entretient des rapports syntaxiques et logiques avec les
autres ¢léments verbaux. D’ott I'influence qu’il peut exercer & son
tour sur le choix des mots qui le précédent dans son propre vers ou
qui le suivent au début d’un vers nouveau.

Le désaccord entre la rime et la raison, déja signalé par Boileau
est donc, du pomt de vue auquel nous nous 1)13(;0115 ici, un conflit
interne du mot-rime considéré comme son et du mot-rime considéré
comme signe.

2. La rime servant & marquer la fin du vers est une scrte de ponc-
tuation rythmique. Entre la rime et la mesure du vers 1l y a done
aussi des rapports étroits.

Le metre tragique est Palezandrin, obligatoirement divisé par la
césure médiane en deux hémistiches de six pieds. Cette régle ne
souffre aucune exception dans la poésie classique, méme dans e cas
ot 'alexandrin est justifiable d’une autre division rythmique. Certes
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le nombre 12 est le plus petit multiple de 1, 2, 3, 4 et 6 ; mais quelle
que soit la maniére dont on puisse diviser subsidiairement un alexan-
drin classique (par exemple 4 +~ 44+ 4;3 +3 +3 +3; 4+ 2
4 + 2, etc.) 'obligation d’y trouver 2 hémistiches égaux de 6 pieds,
sans chevauchement de mots entre le 6¢€ et le 7¢ pied, est impérative,
et a été constamment observée par les poétes classiques.

D’0tt une nouvelle contrainte exercée sur le vocabulaire du poéte
qui doit :

a) choisir ses mots parmu ceux qui peuvent entrer dans le cadre ryth-
migue de Uhémaistiche ;

b) adapter la mesure de chaque mot & celle des autres mots entrant
dans le méme hémaistiche.

3. Les vers ne sont écrits que pour le plaisir, celui des poétes et
celul du lecteur. A ce plaisir les sens ne participent pas moins que
Pesprit, et le poete doit veiller sans cesse & ce que l'oreille ne soit
pas blessée. D’out les contraintes de I'harmonie.

Le heurt non amorti de deux voyelles, la répétition de sons iden-
tiques & une place autre qu’a la rime, les innombrables rencontres
de sons d’ou peut naitre la cacophonie sont autant d’embiches que
le poéte doit éviter.

Ce sont aussi les éléments d’une nouvelle servitude dont les régles
ne peuvent étre formulées parce que, variables & 'infini, elles sont
les régles mémes du goit.

4. Enfin chaque vers n’est pas isolé, mais entre dans des ensembles
d’étendues diverses (distiques, quatrains, couplets, etc.) qui donnent a
chacun d’eux son relief particulier.

Nous tacherons de montrer que de nombreuses « firades » du
thédtre de Racine sont justifiables d’une division strophique, peu
étudiée jusqu’ici, qui exerce une certaine influence sur I’emploi, sur la
fréquence et sur la mise en relief de certains mots.

En résumé, 'étude des rapports du vocabulaire et des vers peut se
diviser en 4 parties principales :

1. La rime.

A cette étude nous joindrons celle d’'un élément poétique peu
connu, que nous appelons provisoirement, et faute d’un mot meil-
leur, écho.

2. Le métre.

3. L’harmonie.

Les groupements de vers.

Et ce sont la aussi les titres des 4 chapitres suivants.

I. — LA RIME ET L’ECHO

10 LA RIME.

Ce n’est point pour elle-méme que nous étudierons la rime, mais
seulement dans la mesure ou elle exerce une influence sur le vocabu-



ET LE VERS 165

laire de Racine. Autrement dit, nous essayerons de déterminer si,
chez notre poéte, la rime doit étre :

10 considérée comme un élément créateur du vocabulaire,

20 considérée, du méme point de vue, comme un élément de
pariété ou, au contraire, de monotonte.

Toutefois cet examen suppose la détermination préalable de ce
que, pour Racine, signifie exactement la rime. En effet, définie dans
les traités de versification par ses caractéres les plus généraux, la
rime représente pour le poéte une nécessité poétique dont les exigences
sont, selon chacun d’eux, plus ou moins nombreuses et importantes.

Le mot-rime est & la fois son et signe. A strictement parler deux
mots riment ensemble quand il y a homophonie de la derniére voyelle
ou diphtongue accentuée et des éléments sonores qui peuvent la
suivre. C’est dire que la versification ne considére le mot-rime que
sous 'aspect du son et ne formule & cet égard que des exigences
minimes.

Cependant l'usage a considérablement enrichi cette conception
primitive. D’une part les qualités de son exigées de la rime ont été
soumises & des régles & la fois plus strictes et plus nuancées et d’autre
part les rapports de sons entre mots qui riment ensemble, quoique
n’ayant jamais été codifiés par des régles, ont joué chez les poétes
un role différent selon les époques, les écoles et les individus.

Pour déterminer le plus précisément possible la nature des liens qui
peuvent unir, comme sons et comme signes, deux mots-rimes, exami-
nons dans les détails, les rimes des deux vers suivants :

Vous voyez devant vous un prince déplorable,
D’un téméraire orgueil exemple mémorable.

Ph., 529-530.
1. Son.

a) Déplorable et mémorable riment ensemble parce que la derniére
vovelle accentuée de chacun de ces mots est un a suivi des mémes
éléments phonétiques -ble.

Déplorable
Mémorable.

Telle est la rime, & proprement parler. Mais il s’y ajoute d’autres
éléments, non obligatoires, qu’il convient d’ étudier également.

b) La derniére voyelle accentuée dans chacun des deux mots est
précédée d’un r.
Déplorable

Mémorable.

C’est ce qu'on appelle la consonne d’apput, ainsi définie par Théo-
dore de Banville :

La consonne d’appui est la consonne qui, dans les deuzx mots qui riment
ensemble, se trouve placee immédiatement devant la derniérewoyelle ou diph-
tongue pour les mots a rime masculine, et immédiatement devant Uavant-
derniére voyelle ou diphtongue pour les mots & rime féminine (Petit traité
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de versification frangaise. Librairie de 1'Echo de la Sorbonne, 2¢ édition,
P-

La consonne d’apput n’est pas un élément indispensable de la rime,
mais caractérise seulement les rimes dites riches.

¢) Les consonnes d’appui, dans chacun des dews mots-rimes sont
précédées de la méme voyelle o.

Déplorable
Mémorable.

(“est un élément « de luxe » qui n’est pas exigé d’une rime, méme
riche, mais qui est sensible & Poreille, et peut contribuer & 'agré-
ment de 'auditeur.

d) Les syllabes précédant celles qui contiennent cette voyelle o
centiennent une méme voyelle é.

deplorable
mi:morable.

Cette quatriéme analogie, quoique se rapportant & des sons plus
¢lcignés encore de la derniére voyelle accentuée, est toujours sen-
sible & une oreille délicate.

e) Les deux mots déplorable et mémorable sont isométriques, et cette
1sométrie est d’autant plus sensible dans le vers qu’ils commencent
tous deux par une consonne et sont précédés d’un mot terminé par
un e muet.

princ | e I Dé | plo | rable |

l

Ils se détachent done d’une maniére identique & la fin du vers, et
prennent de ce fait un relief équivalent.

2. SIGNE.

a) Déplorable et mémorable appartiennent a la méme catégorie
grammaticale : ce sont deux adjectifs qualificatifs.

) Ces deux adjectifs ont dans la phrase une méme fonctwn Tous
deux sont employés comme épithétes. Toutefois 'un se rapporte a
un complément d’objet direct, et 'autre & une apposition.

¢) Enfin 1l n’y a pas une association permanente entre les idées
exprimées par chacun d’eux, comme par exemple, entre celles qu’ex-
priment les mots formidable et redoutable employés comme rimes aux
vers 403 et 404 d’Athalie. Néanmoins, les 1dées exprimées par déplo-
rable et mémorable ne sont pas tellement éloignées que le rapproche-
ment des deux mots puisse produire dans 'esprit du lecteur un effet
de surprise ou un sentiment d’inattendu.

Telles sont les principales particularités qui peuvent caractériser
des rimes. 1l s’agit maintenant de déterminer celles de ces parti-
cularités qu1 sont ]es p]us 1mp0rtantes pour Racine, et aussi comment
se définit pour lui une rime de bonne qualité. Cest & dessein que
nous ne disons pas une rime riche, car la notion de richesse ne se définit
généralement que par le son, alors que le sens ne joue pas un role
moins important dans Iappréciation de la valeur des rimes.
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1. Sox.

Sur les exigences des poétes de 'dge classique en matiére de rimes,
beaucoup d’idées inexactes sont communément répandues.

On compare généralement la pauvreté, voir I'indigence, des rimes
de Moliere ou de Racine avec la richesse des rimes d’un Hugo ou
d’un Leconte de Lisle.

Certes, on trouve, chez Racine, des rimes qui ne sont que des
assonnances, comme :

alliés-preds (Thé., 69-70 ; Andr., 1055-1056).
preds-liés (Brit., 1729-1730).

attraits-jamats (Andr., 55-56).
amoureux-neuds (Bér., 1457-1458).
coups-épouz (Baj., G31-632).

premiers-fiers (Mithr., 1425-1426).

Racine fait rimer des mots terminés par -s sourd avec des mots
terminés par -s sonore :

Laitis-décus (Théb., 1499-1500).

perdus-Porus (Alex., 15631-1532).
Burrhus-vertus (Brit., 461-462 ; 1165-1166).
Antiochus-vaincus (Bér., 197-198 ; 639-690).
trépas-Calchas (Iph., 1083-1084).

flots-Minos (Ph., 643-644).

Enfin, il fait rimer des mots dont la derniére syllabe contient une
voyelle ouverte avec des mots ot cette voyelle est fermée :

dme-Madame (Andr., 127-128 ; et passim).
disgrdce-place (Mithr., 295- 19b Lsth., 31-32).
tréne-Babylone (Baj., 217- ')18)

brile-crédule (Baj., T41-742).

Mais les rimes, insullisantes ou vicieuses, ne sont pas d’une {ré-
quence sensiblement plus grande que I'usage par Hugo des rimes
main-hymen, ou tréne-couronne ( passim).

51, au contraire, on reléve les rimes riches dans 100 vers de Racine
et dans 100 vers de Ilugo, la richesse étant définie & la fois par
Pidentité absolue de la derniére voyelle ou dlphtongue accentuée,
et par la présence d’une méme consonne d’appui, on s’apergoit que lo
pourcentage de rimes riches n’est généralement pas moins grand
chez Racine que chez Hugo, mais & peu pres équivalent.

Vo1, par exemple, les rimes riches contenues dans les 100 pre-
miers vers d’Esther,

3-4 descendue-assidue.
5-6 oppression-Sion.
9-10 chercher-cacher.
11-12 éplorée-séparée.
19-20 alarmées-armées.
23-24 pénétrée-entrée.
25-26 yeuz-aieuz.
29-30 enchainement-épénement.
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35-36 pensée-offensée.

37-38 chercher-détacher.
39-40 coururent-comparurent.
41-42 indompté-beauté.
43-44 cachée-Mardochée.
49-50 agité-obscurité.

51-52 délivrance-espérance.
57-58 intérét-arrét.

63-64 artifice-sacrifice.

67-68 puissant-innocent.
69-70 trompé-frappé.

71-72 silence-balance.

87-88 dispersée-censée.

91-92 destinée-enchainée.
95-96 sages-passages.

99-100 pratiques-domestiques.

Sur 50 exemples de rimes, 24 sont riches, selon la définition donnée
ci-dessus, c’est-a-dire & peu prés une sur deux.
On trouve également, chez Racine, un certain nombre de rimes
trés riches.
Les unes ont, en plus de la consonne d’appui et la précédant, une
« voyelle, une diphtongue ou une partie de syllabe commune.

indigniti-sincérite (Bér., 933-934).
libérateur-gladiaTteur (Mithr., 821-822).
arracHE-attacHE (Esth., 1134-1135).
courirR-mouURIR (Théb., 577-578).
voloNTES-surmoNTEs (Baj., 819-820).
impoRTUNE-forTUNE (Bér., 1283-1284).
dANGER-étraNGERrs (Baj., 951-952).

On trouve méme parfois des mots-rimes ou 'homophonie porte
sur 2 syllabes complétes :

part (subst.)-partt (part. passé) (Bér., 849-850).
PrOMpTEMENT-apparTEMENT (Bér., 981-932).
récompENSER-PENSER (Day., 617-618).
engagEMENT-chanGEMENT (Baj., 807-308).

paré-prépart (Esth., 1130-1131).

Enfin, 1l y a, chez Racine, plusieurs exemples de mots-rimes ol
I’homophonie porte sur plus de 2 syllabes, comme si Racine avait
entrevu la possibilité de ces rimes « millionnaires » qui sont devenues
plus tard ’apanage de poétes mineurs comme Banville ou Rostand.

Je I'avoue ; et depuis que je vous ai quitié
J’en a1 senti la force et connu I'équité.
Andr., 607-608.
Ce reste malheureux serait trop acheté
S’il faut le conserver par une ldcheté

Baj., 595-596.

Les rimes isométres sont également fréquentes chez Racine, et on
ne peut mettre en doute qu’elles soient recherchées par lui. Dans les
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100 premiers vers de Mithridate, sur 50 couples de rimes, 28 sont 1so-
métres, ¢’est-2-dire plus de la moitié. On remarquera aussi que, par
une sorte d’habitude propre a Racine, I'tsométrie des mots-rimes est
presque constante lorsqu’il s’agit de mots de 4 syllabes.

embrassement-emportement (Andr., 647-648).
ingratitude-incertitude (Andr., 969-970).
tranquillité- fidélité (Brit., 1225-1226).
abandonnée-importunée (Brit., 1141-1142).
reconnatssance-obéissance (Mithr., 29-30).
frémissement-mugissement (Iph., 1779-1780).
frémuissement-saisissement (Esth., 655-656).
frémissement-embrassement (Ph., 975-976).

confuston-dérision (Esth., 850-851).

L’isométrie des mots-rimes est donc sans conteste un élément
important de la technique du vers, et 'on s’étonne qu’il n’y soit fait
aucune allusion dans les traités de versification, Car ce n’est pas une
particularité de la maniére racinienne. Beaucoup de poétes ont tiré
de l'isométrie des rimes des effets intéressants et variés, comme le
montrent les passages suivants, empruntés a4 des poetes aussi diffé-
rents que Moliére, Gautier et Valéry.

. it je hais tous les hommes,
Les uns parce qu’ils sont méchants et malfaisants
Et les autres pour étre aux méchants complaisants
Et n’avoir pas pour eux ces haines vigoureuses
Que doit donner le vice aux Ames veriueuses.
Movuitre, Misanthrope, 118-122.
Pas de cadavre dans la tombe,
Spectre hideux de I’étre cher,
Comme d’un cadavre qui tombe
Se déshabillant de sa chair
Mais voile-tol, masque sans joues,
Comédien que le vers mord ;
Depuis assez longtemps tu joues
Le mélodrame de la mort.
Th. Gavtier, Emaux et Camées, Bichers
et Tombeaux.

Oui! Grande mer de délires douée,
Peau de panthére et chlamyde trouée
De mille et mille 1doles de soleil,
ITydre absolue, ivre de la chair bleue
Qui te remors 'étincelante queue
Dans un tumulte au silence pareil,

Le vent se léve ! Il faut tenter de piore.
L’air immense ouvre et referme mon ligre,
La vague en poudre ose jaillir des rocs.
Envolez-vous, pages tout ébloutes ;
Rompez, vagues! Rompez d’eaux réjoutes
Ce toit tranquille o picoraient des focs!
Paul Varéry, Charmes. Le cimetiére marin,
in fine.
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Enfin Racine aime que les mots rimant ensemble possédent, en
plus de ’homophonie de la derniére voyelle (ou diphtongue) accen-
tuée et des éléments qui la precedent certaines analogies sonores
dont les régles sont & peu prés impossibles & formuler, mais que les
exemples sulvants mettront bien en lumieére.

) MEME VOYELLE INITIALE :
A | BORDER, A | ccorper (Mithr., 477-478)
u | lysse, su | pplice (Iph., 89-90).

B) MEME DIPHTONGUE INITIALE :
inflexible, invincible (Théb., 947-948).
invinetble, insensible (Mithr., 1299-1300).
envote, emplote (Baj., 1101-1102),

v) MEMES CONSONNES INITIALES :
trembler, tr:)ul)ler (Bér., 785-7806)

¢) MEME SYLLABE INITIALE
Monime, m’opprime (Mithr., 1215-1216).

¢) MEMES VOYELLES DANS 3 SYLLABES SUCCESSIVES :
matelots, javelots (Iph., 787-788).

Ces subtiles homophonies sont trop fréquentes chez Racine pour
n’étre que les effets de hasards.

En outre, la preuve de l'intérét que notre poéte accordait aux
rimes riches, telles que nous les avons définies, se tire de I’accumula-
tion de ces sortes de rimes dans les passages qu’il a particuliérement
s01gnés.

En voici un exemple assez frappant :

ANDROMAQUE
Vos serments m’ont tantdt juré tant d° amitié
Dicux ! ne pourrai-je au rn01ns toucher votre pitié!
Sans espoir de pardon m’avez-vous condamnée?
PYRRHUS
Pheenix vous le dira, ma parole est donnée.
ANDROMAQUE
Vous qui braviez pour moi tant de périls digers!
PYRRHUS

J’¢tais aveugle alors : mes yeux se sont ouverts.
Sa grice a vos désirs pouvait étre accordée ;
Mais vous ne 'avez pas seulement demandée
C’en est fait,
ANDROMAQUE

Ah ! Seigneur, vous entendiez assez
Des soupirs qui craignaient de se voir repoussés
Pardonnez a I'éclat d’une illustre fortune
Ce reste de fierté qui craint d’étre importune.

Andr., 903-914.
Cf. aussi Brit., 747-754 ; Baj., 473-188 ; etc...
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Ainsi les qualités de son qui, pour Racine, font une rime de qualité
ne sont pas différentes de ce qu’elles seront pour les poétes des temps
postérieurs.

2. SExs.

C’est 1c1 que commence la difficulté, car si les théoriciens de la
poésie parnassienne ou symboliste ont formulé leurs opinions & ce
sujet, ceux de I’Age classique sont absolument muets sur la question,
et leur doctrine ne peut étre inférée que d’exemples nombreux et
concordants, tirés des @uvres.

Pour partir de doctrines connues et formulées, commencons, au
mépris de la chronologie, par les théories parnassiennes. Banville
nous livre le secret des bonnes rimes dans une formule trés nette :

Votre rime sera riche et elle sera variée : implacablement riche et variée.
C’est-a-dire que VOUS FEREZ RIMER ENSEMBLE, AUTANT QU’IL SE POURRA
DES MOTS TRES SEMBLABLES ENTRE EUX COMME SON, ET TRES DIFFERENTS
ENTRE EUX COMME SENS (Petit traité de versification frangaise, p. 75).

Ainsi la riine doit surtout produire un effet de surprise, et, en consé-
quence, la qualité de la rime est proportionnelle au degré d’imagina-
tion du poéte.

L’opinion de Mallarmé sur la question n’est pas sensiblement
différente. Nous pouvens en juger par 'examen de ses poémes mémes,
et nous possédons en outre le témoignage d’un de ses biographes les
mieux informés. « Mallarmé, écrit le DT Henri Mondor, avait en
horreur les vers que chaque lecteur et pu terminer, ceux dont le second
hémistiche et la rime ! elle-méme sont infailliblement prévisibles. »
(Vie de Mallarmé, tome 1, p. 195).

Or, pour Racine, il semble au contraire que les rimes sont d’autant
plus agréables qu’elles évoquent des idées plus voisines, comme si la
satisfaction que, dans 'ordre des sons, apporte & loreille la seconde
rime s’accompagnait d’une satisfaction d’ordre intellectuel produite
par Pévocation d’une seconde idée communément lice & celle qu’évo-
quait le premier mot-rime.

La premié¢re rime est une demande de son et de sens ; la seconde
rime en est la réponse, et produit un plaisir d’autant plus grand qu’elle
est plus conforme & la demande. Ce que recherche Racine n’est pas
la « rime-surprise » mais la « rime-sécuriié ».

Pour la commodité d’une étude technique de ce probléme, on peut
distinguer chez Racine et chez les poétes de sin temps deux sortes
principales de « rimes-séeurité ».

A.—LEs rRiMES QUI RESULTENT D UNE ASSOCIATION D'IDEES ENTRE
DEUX CONCEPTS.

La encore, il nous faut citer Banville, pmsque sa théorie est née
surtout pour I'cz‘.mr contre la banalisation de certaines rimes par suite
de I'usage qu’en ont fait les poétes antérieurs, et parm eux Racine.

Non seulement, écrit-l, des mots qui expriment des tdées tout a fait ana-
logues comme MALHEUR et DOV LEUR, ne sauratent rimer ensemble, mais les

1. Souligné par nous.
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mots qui expriment deux idées exactement opposées l'une a Uautre, comme
BONHEUR el MALHEUR, CHRLETIEN et PAIEN, ne peuvent pas non plus rimer
ensemble, car la premiére condition de la rime (pour ne pas endormir!) est
dépeiller la surprise, et rien n’est st prés de U'idée d’une chose que 'idée de son
contraire. Quand on pense a un objet blanc, on peut étre surpris par Uidée
d’'un objet écarlate, mais non pas par U Idée d'un objet noir. C’est pour la
méme raison que vous éviterez plus que la peste les accouplements de rimes
avilies par leur banalité, telles que GLOIRE et VICTOIRE, LAURIERS ef GUER-
RIERS, etc. (Op. cit., p. 76.)

Or ce sont justement ces rimes «agilies » auxquelles Racine semble
surtout se complaire.
On relévera en particulier :

a) LEs RIMES DE L’AMOUR ET DE LA GALANTERIE :

tendresse-maitresse
amant-charmant
eeeur-rigueur
fuite-poursuite
fatal-rival ;

b) LES RIMES DES PRINCES ET DES GUERRIERS :

prmces provinces
rois-lois
conquemnts tyrans
guerriers-lauriers
soldats-combats
gloire-pictoire ;

¢) LEs RIMES DU DESTIN ET DE LA MORT :
fortune-importune
douleur-malheur
larmes-alarmes
crime-yictime
oracle-miracle
sort-mort.

Nous ne donnons de références pour aucune des rimes précédentes,
car on en trouvera de nombreux exemples dans toutes les tragédies
de Racine.

d) DES COUPLES DE MOTS EXPRIMANT LES IDEES LES PLUS DIVERSES,
MAIS COMMUNEMENT LIEES PAR « CONTIGUITE »:
ére-meére
fille-famulle
destinée-hymenée
autels-mortels (ou immortels)
état-sénat
eAUT-PGLSSEAUT
secret-indiscret
ombre-sombre ;

e) DES RIMES ANTONYMES :

perdu-rendu (Andr., 7-8).
cacher-chercher (Baj., 1131-1132, et passim.)
sommetl-réveil (Brit., 1-2).
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natssant-vietllissant (Brit., 29-30).
frotdeur-ardeur (Brit., 1297-129%)
premiére-derniére (Bér., 163-164)
imprudence-prévoyance (Bayj., 417-418).
/) Enfin, LES RIMES FORMEES PAR DEUX NOMS PROPRES :
Hémon-Créon, dans la Thébaide ;
Cléophile-Taxile, dans Alexandre
Hermione-Cléone, dans Andromaque ;
Bérénice-Phénice dans Bérénice ;
Solyman-Osman, dans Bajazet ;
Mithridate- Arbate, dans Mithridate ;
Arcas-Calchas, Achille-Eriphile, Héléne-Mycéne, Lesbos-Argos,
dans, Iphigénie;
Thérameéne-Trézéne, dans Phédre ;
Okosias-Joas, dans Athalie.

On remarquera spécialement les noms romains en us dans Dritan-
nicus et hébreux en -el dans Athalie, qui fournissent & Racine des
mots-rimes dont ’analogie dans I'ordre des significations lui semble
d’assez bonne qualité pour le dispenser de leur donner, dans Pordre
des sons, ce supplément de ressemblance qu Lonstltuc la consonne

d’appui :

Burrhus-Aenobarbus ; Claudius-Domitius ;
Samuel-Israél ; Ismaél-Israél ; [sraél-Jabel ; Achitopel-Jézabel 5 Jézrabel-
Jézabel.

B. — LLEs RIMES QUI RESULTENT D' UNE IDENTITE DES CATEGORIES
GRAMMATICALES, ET DONT LES ELEMENTS SONORES SONT EMPRUNTES
A DES DESINENCES VERBALES OU A DES SUFFIXES COMMUNS.

Il arrive assez souvent, on le verra, que les rimes de ce groupe B,
quoique nettement distinctes des rimes du groupe A, se (.onfondent
dans la pratique avec elles, Par exemple, les mots-rimes cacher et
chercher d’une part expriment des idées souvent associées, d’autre
part appartiennent a une catégorie grammatlgal wmmune : les
infinitifs de la premiére conjugaison

La encore, pour connaitre I'opinton de Racine, 1l suflira de prendre
le contre-pied des régles formulées par Banville.

Tdchez, dit-il, d’accoupler le moins possible un substantif avec un substan-
tif, un verbe avec un verbe, un adjectif avec un adjectif. Mats surtout ne faites
jamats rumer ensemble deu adyerbes, st ce n’est par farce et ironte, comme dans
deuz vers des Femmes savantes, Acte 111, scéne 11 :

J'aime superbement et magnifiqguement
Ces deux adverbes joints font admirablement (Op. cit., p. 75).

Remarquons en passant que le spécialiste de la rime ne semble
pas avoir exactement compris de quoi se moque Moliére dans ces deux
vers. Ce n’est point I'accouplement & la rime de deux adverbes en
-ment que Moliére tourne surtout en dérision, car lui-méme n’hésite pas
a faire rimer ensemble ces sortes d’adverbes. Selon nous, la critique
implicite contenue dans ces deux vers porte bien davantage sur la
pompeuse insignifiance des adverbes choisis par Trissotin.
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Quoi qu’il en soit, et pour revenir & Racine, les mots qu’il fait rimer
ensemble appartlennent plus d’une fois sur deux & la méme caté-
gorie grammaticale ; ce sont indifféremment :

10 des substantifs abstraits en -#¢, en -ment, en -tude.

On ne peut ict en donner une liste exhaustive ; il suffira d’ouvrir au
hasard un recueil des tragédies de Racine pour en trouver aussitot
plusieurs exemples.

20 des adjectifs tels que :

secourable-favorable (Baj., 393-394)
tnutile-tmmobile (Iph., 49-50)
vertueuz-incestueuz (Ph., 1099-1100)

30 des pronoms personnels :
moi-tot (passim)

nous-vous (passim, et Théb., 1387-1388)

40 des verbes dont on utilise pourla rime 'identité des désinences
aux personnes, aux temps ou aux modes communs :

Al
Infinutifs :
cacher-chercher,

pérur-mourir
entendre-rendre

Participes passés
soumis-promis (Iph., 1574-5)
trompé-échap pé
chargée-vengée (Ph., 175-178) 1
Participes présents :
naissant-vieillissant (Brit., 29-30)

Passés simples :

tremblérent-troublérent (Baj., 149-150)
coururent-comparurent (Esth., 40-41)

De I’ensemble de cette étude on peut tirer la définition suivante de
I'idéal de Racine en matiére de rimes :

« Les rimes sont de qualité autant meilleure qu’elles portent sur des

mots tres semblables comme sons, et trés voisins comme sens. »

Pour le probléme qui nous occupe spécialement dans cet ouvrage,
il résulte de cette définition une conséquence extrémement impor-
tante. La rime, au liew d’étre un élément de richesse et de variété, en ce
qut concerne le sombul(me est au contraire un élément de pausreté et de
monotonte.

Le génie méme de Racine avait contribué & répandre chez ses
imitateurs contempoerains et chez les poeétes de I'dge suivant les
conceptions raciniennes en matiere de versification. Et Banville,
au T'raité duquel il convient toujours de se reporter quand 1l s’agit
de la rime, analyse assez judicieusement, quoique d’une maniére

1. Les & mots-rimes successifs sont des participes passés.
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volontairement forcée, les conséquences, pour le vocabulaire, d’une
conception de la rime qu’il condamne.

A la fin du XVIII® siecle, dit-il..., on ne savait plus qu’une ping-
taine de rimes, pauvres, ma,L:S'es me:mctes et toujours les mémes. Il fallatt
les amener ]‘orcement, putsqu’on n’en avait pas d’aulres et puisqu’on n’en
savait pas d’autres. Or, comme gingt mots ne sauraient exprimer toutes les
idées et peindre tous les objets, 1l fallait tordre, amputer, tortiller, démancher-
la phrase pour y retrouver un mot qui piit se souder i l’'une des éternelles rimes
dont Uinévitable retour eit endormi le vif-argent lui-méme (Op. cit., p. 58).

Il est inexact de dire qu’on ne savait plus qu’une vingtaine de rimes.
On en savait davantage mais on se souciait peu de Tes varier. Que
la poésie y ait gagné ou perdu, que la conception parnassienne de la
rime ait dans I’absolu une supériorit¢ ou une infériorité sur la con-
ceptlon racinienne, ce ne sont point les questlons que nous avons le
desseln de résoudre ici. Ce qui est absolument sir, ¢’est que Racine
n’a pas considéré la rareté ou la variété comme des signes de bonne
qualité en matiere de rimes. Aussi la nécessité de rimer, loin d’enri-
chir son vocabulaire, a-t-clle été plutét une cause d’appauvrissc-
ment, dans la mesure ot 1l s’est autorisé rapprocher des mots étymo-
loglquement apparentés et qu’il aurait d, a4 une autre place qu’a
la rime ou dans un texte de prose, rer'lplaccr par des synonymes pour
éviter ce qu on aurait considéré, i juste titre comme une nc(rhﬂenue.
(est ainsi qu’on trouve souvent dans les tragédies des L()UPIES de
rimes comme :

ensemble-assemble (Alex., 345-3406)
combattre-abattre (Alex., T77-778)
soulevée-élevée (Bér., T21-T24)
injures-parjures (Bér., 1183-1184)
pressentir-consentur (Baj., 731-732)
satisfait-fait (Bay., 567-568)

C’est ainsi qu’on trouve répétées un grand nombre de fois les rimes
trone-Antigone dans la Thébaide ; vainqueur-ceeur, dans Alevandre ;
funeste-Oreste dans Andromaque ; fille-famille dans Iphigénie ; etc.,
comme si le plaisir éprouvé par le lecteur & réentendre des rimes déja
entendues incitait le poéte & varier le moins possible le vocabulaire
auquel les rimes sont empruntées. De méme, dans une chanson &
refrain le vocabulaire emplové est normalement moins abondant que
dans un texte de prose de méme étendue.

Chez Racine, la rime n’est douée d’un pouvoir créateur en matiére
de vocabulaire que dans deux cas :

1. Quand le poete introduit dans une tragédie un personnage
non historique de son invention, il lul donne généralement un nom
rimant avec celut du héros dont il est le confident ow 'ami.

Dans son FEtude sur Adonis, in Variétés 11, M. Paul Valéry
éerit plaisamment qu’ « wun diew naquit parfois d’un calembour ».
Semblablement, un personnage de Racine nait parfois d’une rime.

Pour les besoins de 'intrigue d’ Alexandre, le poéte doit donner une
sceur & Taxile, roi dans les Indes. Or ni Quinte-Curce, ni Justin ni
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aucun des historiens: d’Alexandre ne mentionne une reine Cléo-
file. Tout juste, Quinte-Curce a-t-il parlé (VIII, 10) des amours
d’Alexandre et de la reine Cléophas, et Justin (X11, 7) de la séduction
qu’exerca sur te conquérant macédonien la belle reine Cléofis. De ses
souvenirs de lectures historiques et d’une rime agréable & 'oreille,
Racine tire le nom et le personnage & demi-imaginaire de Cléofile,
« sceur de Taxile et promise avee Alexandre ».

Par un procédé analogue, les confidents et les confidentes tirent
leur nom de celui du roi cu du prince, de la reine ou de la princesse,
dont ils sont chargés de recueillir les secrets : d’Hermione nait
Cléone ; d’Agrippine, Albine; de Bérénice, Phénice; de Monime,
Phaedime ; de Mithridate, Arbate.

L’idée d’une coincidence est exclue par la mult;phc:te des exemples,
et d’ailleurs le pouvoir créateur de la rime ne s’arréte pas la. La favo-
rite du sultan Amurat, étant sultane, s’appellera Roxane ; la rivale
d’Iphigénie aimant Achille portera le nom d’ Eriphile, et Cest parce
que 'action de Phédre se déroule & Trézéne que le gouverneur d’Hip-
polyte sera nomimé Théramene.

2. Parfois Racine emploie & la rime un nom propre d’une conson-
nance un peu rare; et pour trouver une rime a ce nom propre, il
enrichit c:\ceptlonnel]ement son vocabulaire courant d’un mot qu’il
n’emploierait pas ailleurs.

Humecter n’appartient pas a la langue ordinaire de Racine ; mais
comme 1l avait le dessein de nommer Erechtée, et que le mot n’avait
trouvé sa place qu’en fin de vers, le participe passé féminin humectée
a été adopté par le poéte pour rimer avec le nom de consonnance
msolite qu’il désirait employer au vers suivant.

Le fer moissonna tout ; et la terre hiumectée
But a regret le sang des neveux d’Erechiée.

Ph., 425-420.

Mis a part les deux cas signalés, dont le second surtout est excep-
tionnel et n’a été cité que pour mémoire, la rime — nous croyons
maintenant 'avoir suffisamment montré — est, chez Racine, une
source non d’enrichissement, mais d’appauv mssement du vocabulail‘e.

20 I f£cHo.

Nous devons étudier maintenant une particularité de la versifica-
tion classique que ne mentionne aucun traité ni ancien ni moderne,
mais dont on reléve de s1 nombreux exemples chez Racine et chez les
poétes de son temps que I’hypothése de rencontres fortuites est abso-
lument exclue.

Pour exposer de la maniére la plus générale la nature de cette
particularité technique, dont nous examinerons plus loin les nombreux
aspects particuliers, disons seulement maintenant que les poétes
classiques ont cherché :

10 & orner deux vers unis déja par la rime, de répétitions de sons, dont
les lots, plus capricieuses que celles de la rime, imposent néanmoins au
poéte certaines obligations ;
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20 a obtenir la reprise, au second vers du distique, d’'une idée déja
contenue sous une autre forme aw premier vers, ¢’est-a-dire a renforcer
les répétitions sonores au moyen d’une répétition des idées, afin d’éte-
blir entre les deux vers successifs un lien plus intime et plus subtil que
celut de la rime et de la répétition des sons.

Ici se pose pour nous une difficulté de terminologie. La particula-
rité dont nous avons remarqué l'existence n’a pas de nom en fran-
cais. Nous ne pouvons I'appeler une répétition, car le mot a une signi-
fication rhétorique, et nous avons besoin d’un mot marquant bien
qu’il s’agit d’un fait de versification, puisque le fait que nous é¢tudions
se produit tou]ours comme la rime, de vers 1mpalr a vers paxr
Les mots analogie, reprlse rappel, présentent le méme inconvénient
et la péme imprécision.

Le seul mot qui nous ait paru propre & caractériser cette partlcula-
rité du distique francais est le mot écho qui, d’une part, n’est pas
employé dans la langue technique des rhétoriciens, et qui, d’autre
part, offre 'avantage d’évoquer I'i'dée d’un retour de sons (ou,
métaphoriquement, d’idées) & intervalles réguliers.

Nous allons donc maintenant étudier I'écho des sons et I’écho des
idées : I'analyse d’exemples concrets qui suit immédiatement nous
dispense d’insister davantage sur la définition d’une particularité si
essentielle et si ignorée de la versification classique,.

A. — L’ECHO DES SONS

Il est indépendant de la rime proprement dite. C’est un autre mot,
souvent placé & 'autre bout du vers.

10 Echos des sons a Uinitiale.
En voict quelques exemples :

Un oracle fatal ordonne qu’elle expire.
Un oracle dit-il tout ce qu’il semble dire ?

Iph., 1265-1266.
Le Rov promit alors de le récompenser.
Le Roi, depuis ce temps, paroit n’y plus penser.

Esth., 447-448.

Jéhu qu’avait choisi sa sagesse profonde,
Jéhu sur qui je vois que votre espoir se fonde.

Athal., 1083-1084.

Dans ces trois exemples, le mot-écho n’est pas seulement un signal
sonore. Il sert en outre & mettre en relief la chose ou le personnage
important dont 1l est question dans la suite de chacun des deux vers
dont 1l forme le commencement. Il unit done, mieux que la rime, le
second vers du distique au premier.

D’ailleurs, 1’écho & D'initiale ne limite jamais son champ d’in-
fluence aux ‘deux ou trois syllabes du mot-écho lui-méme.

Soit I’exemple suivant :

12
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Combien dans cet exil ai-je souffert d’alarmes !
Combien a vos malheurs ai-je donné de larmes !

Andr., 13-14,

I’adverbe combien, par sa répétition, unit étroitement les deux
éléments du distique auxquels 1l confére, avec un ton exclamatif
commun, une analogie d’ordre & la fois syntaxique et affectif.

Voici deux autres échos & l'initiale dont Peffet est renforcé, non
plus par une double exclamation, comme dans ’exemple précédent,
mais par une double interrogation.

Hippolyte demande & me voir en ce lieu ?
Hippolyte me cherche et veut me dire adieu ?

Ph., 367-368,
Un Juif rend par ses soins leurs efforts impuissants ?
Un Juif m’a préservé du glaive des Persans ?
Esth., 571-572.

Dans le distique suivant, ’effet produit par I’écho est corroboré par
une double réticence :

Une femme... Peut-on la nommer sans blasphéme ?
Une femme... C'étoit Athalie elle-méme ?

Athal., 395-396.

Dans tous les autres exemples que nous avons relevés, I’écho des
sons a l'initiale apparait bien comme le signe d’un lien affectif ou
logique entre les deux éléments du distique.

Ecno MARQUANT UNE DOUBLE OBLIGATION !

Il faut marcher sans crainte au milieu des alarmes ;
Il faut combattre, vaincre ou périr sous les armes.

Alez., 1173-1174.

EcHO MARQUANT UNE CONCOMITTANCE D'EVENEMENTS OU DE SEN-
TIMENTS :

Maintenant que je puls couronner tant d’attraits,
Maintenant que je I’aime encor plus que jamais.

Bér., 441-442,
Déja ce dieu vengeur commence & la troubler,
Déja trompant ses soins )’al su vous rassembler.

Athal., 1343-1344.

EcHo MARQUANT UNE DOUBLE REVELATION :

Voila de mon amour I'innocent stratagéme ;
Voila ce qu’un époux m’a commandé lur-méme.

Andr., 1097-1098.

UNE DOUBLE CONSTATATION :

Je vots que votre cceur m’applaudit en secret ;
Je vois que 'on m’écoute avec moins de regret.

Bér., 225-226.
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UNE DOUBLE CERTITUDE :

Je sais qu’en 'attaquant cent rois se sont perdus,
Je sais tous ses exploits, mais je connois Porus.

Alex., 431-432.
Je sats que de mes veeux on lui promit 'empire ;
Je sats que pour régner elle vint dans I’Empire.

Andr., 345-346.

Ou, au contraire, UNE DOUBLE INCERTITUDE :

Peut-étre ¢’est moi seul que sa fureur menace ;
Peut-étre, en me perdant, il veut vous faire grace.

Mithr., 1207-1208.

UN ORDRE DOUBLE (OU DEUX ASPECTS DU MEME ORDRE) :
Va lui jurer la foi que tu m’avois jurée,
Va profaner des Dieux la majesté sacrée.

Andr., 1381-1382.

Ce dernier exemple montre que I’écho a I'initiale convient parti-
culierement au style imprécatoire. Cf. les {ameuses tmprécations de
Camille, dans la tragédie d’Horace, ot le mot Rome est bien ce que
nous appelons un écho a Uinitiale.

Chez Racine, I'écho a Uinitiale est utilisé plus fréquemment que
chez ses contemporains, mais aussi plus discrétement. 1l convient
pourtant de signaler ici un exemple d’é¢cho s’¢tendant sur tout le
premier hémistiche. .

Il respecte en Pyrrhus ’honneur du diadéme ;
Il respecte en Pyrrhus Achille et Pyrrhus méme.

Andr., 1465-1466.

Cette extension remarquable de I'écho & l’ini'tiale est & l'origine
d’un procédé que Charles Péguy poussera jusqu’a I'exces.

Parfnls. le mot-écho placé a I'initiale du premier vers n’est repris
qu’a intérieur du second. L’écho, sans étre détruit, est per¢u moins
nettement, et les deux vers du distique sont unis d’une maniére
plus discrete.

Exemples :

Je sentis que ma haine alloit {inir son cours,
Ou plutdt, je sentis que je 'aimais toujours.

Andr., 87-88.

J’at vu sur ma ruine élever I'injustice ;
De mes persécuteurs j’ar ¢u le ciel complice.

Brit., 979-980.

Inversement, le mot-écho peut étre a I'initiale seulement dans le
second vers. !
Ezemples :

Il est vrai, je Uatmats d’une amitié sincére,
—— Je 'atmais beaucoup plus que je n’aimais mon frére.

Théb,, 1265-1266.
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Non, Seigneur, je vous hais d’autant plus qu’on vous aime,
D’autant plus qu’il me faut vous admirer moi-méme.

Alex., 1121-1122.

Je fuis Titus ; je fuis ce nom qui m’inquidte,
Ce nom qu’a tous moments votre bouche répéte.

Bér., 275-2%5.
Le jeune Achille enfin vanté par tant d’oracles,
Achille a qui le ciel promet tant de miracles.

Iph., 21-22,

Elle a trois fois écrit ; et changeant de pensée,
Trois fois elle a rompu sa lettre commencée.

Ph., 1477-1478.

Il peut arriver, comme dans ’exemple suivant, que le mot-écho se
confonde avec le mot-rime.

N’en doute pas, méchant, ils sont venus tous deuz,
Tous deuz ils préviendront tes desseins malheureux,

Théb., 289-290.

Le tous deux du premier vers, repris d’abord par son écho, ensuite
par sa rime, procure au lecteur une double satisfaction pour 'oreille
et pour Pesprit.

20 EcHOS INTERIEURS.

Ezemples :

C’est lui qui de Pyrrhus fait agir le courroux.
S’il faut fléchir Pyrrhus, qui le peut mieux que vous ?

Andr., 833-884,

Hé quoi ! vous me jurez une éternelle ardeur,
Et vous me la jurez avec cette froideur ?
Bér., 589-590.

Mes transports aujourd’hut s’attendoient d'éclater,
Cependant aujourd hut, Prince, il faut la quitter.
Bér., 713-714.

Au perfide Mathan qui l'auroit révélé ?
Votre trouble a Mathan n’auroit-il point parlé ?

Athal., 1049-1050,

Dans ces quatre exemples, le mot-écho se trouve a I’hémistiche,
c’est-a-dire & une place privilégiée dans le vers, et particuliérement
dans l’alexandrin classique, ot la césure médiane est fortement
marquée.

Cette place, autant que 'initiale, met en vedette le mot-écho, qui
se détache des autres mots du vers et semble rimer avec lui-méme,
comme cela se fait parfois dans les quatrains des chansons populaires.

Le distique de Bérénice devient, si I’on veut, ce couplet élégiaque :
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H¢é quoi ? vous me jurez
Une éternelle ardeur,
Et vous me la jurez
Avec cette froideur ?

Sur un mode plus grave, le distique de Joad peut devenir & son tour
ce « couplet du grand prétre » :

Au perfide Mathan
Qui 'auroit révélé ?
Votre trouble & Mathan
N’auroit-il point parlé ?

Et ainsi des autres exemples cités plus haut.
Parfois le mot-écho ne se trouve 4 I’hémistiche que dans le premier
vers du distique.

Exemples :

L’empereur vous croit-il | du parti de Junie ?
Avec Britannicus | vous crott-il réunie ?
Brut., 263-264.

Leur haine, dés longtemps | contre moi déclarée
M’avoit a mon malheur | dés longtemps préparée.

Bér., 1073-1080.
Je sais quel est mon crime |, et je connois mon pére,
Ft j’a1 par dessus vous | le crime de ma meére,

Mithr., 363-364.
Hélas | de quel péril | je I’avois su tirer !
Dans quel péril encore | est-1l prét de rentrer!

Athal., 185-186.

Inversement, le mot-écho peut ne se trouver a ’hémistiche que dans
le second vers.

Ce régne interrompu | de deux rois différents,
En lui donnant deux rois | lui donne deux tyrans.

Théb., 209-210.

Aux cinq exemples précédents s’applique exactement la remarque
déja faite a propos des distiques ou le mot-écho n’est placé a I'initiale
que dans un seul des deux vers, & savoir que I’écho est per¢u moins
nettement que lorsque les mots-échos occupent la méme place dans
chacun des deux éléments du distique.

Et cette remarque s’appliquera également & tous les exemples
suivants dans lesquels I’écho intérieur est produit par des mots
occupant des places toujours différentes dans les deux vers successifs.

Chaque assaut & mon cceur livroit mille combats,
Et mulle fois le jour je souffrois le trépas.

Théb., 353-354.

La gloire est le seul bien qui nous puisse tenter,
Et le seul que mon cceur cherche a lui disputer.

Alez.,583-584,
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Songe, songe, Céphise, 4 cette nuit cruelle
Qui fut pour tout un peuple une nuit éternelle.

Andr., 997-998.

Dans ce dernier exemple, le mot-écho précéde immédiatement le
mot-rime, et le mot-rime se trouve étre dans les deux vers un qualificatif
qui se rapporte au mot-écho. Quoique le mot nuit n’occupe plus la
méme place métrique dans les deux vers (il forme le dixiéme pied du
premier vers, et le neuvieme du second), il y occupe du moins la
méme place syntaxique. D’ou I’étonnant relief qu’il prend.

Autres exemples :

Il sait aimer du moins, et méme sans qu’on I'aime
Et peut-étre 1l saura se faire aimer lu1-méme.
Andr., 473-474.
A vos plus chers amis j’al disputé ce rang,
Je lat disputé méme aux dépens de mon sang.

Bér., 1433-1434.

Jamais hymen formé sous le plus noir auspice
De I’hymen que Je crains n’égala le supplice.

Mithr., 155-156.

Les exemples abondent, et quoique chacun d’eux présente des
modalités intéressantes, il serait fastidieux d’en poursuivre plus
longtemps I’énumération.

Remarquons seulement que, dans tous les exemples qu’on peut
rencontrer, les mots-échos portent un accent rythmique placé sur
leur derniére syllabe, si elle est sonore, ou sur I’avant-derniére, si la
syllabe contient un e muet. Quand 1’écho se compose de plusieurs
mots, ’accent principal porte toujours sur le dernier mot, quoiqu’il
y ait souvent un accent secondaire portant sur un autre mot 1,

Il nous faut passer maintenant & une varié¢té d’échos tout a fait
différenciés de ceux que nous venons d’étudier, aux échos que nous
appellerons déjormants.

3° EcHOS DEFORMANTS.

On les trouve parfois & 'initiale, parfois 4 I'intérieur des vers.
Une forme positive du verbe est repris par une forme négative.

Je mourrai, mais au moins ma mort me vengera.
Je ne mourrai pas seule, et quelqu’un me suivra.

Andr., 1491-1492,

S’il se rend, que deviens-je en ce malheur extréme ?
Et s’il ne se rend pas, que devient-il lui-méme ?

Baj., 341-342.

Ou, inversement, une forme négative est reprise par une forme
positive,

1. I1 respecte en Pyrrhus I'honneur du diadéme.
11 respecte en Pyrrhus Achille et Pysrhus méme.
Théb., 1079-1080.
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Ne considérez point que je suis votre mére,
Considérez en moi celle de votre frére.

Théb., 1079-1080.

Parfois, la déformation consiste en un passage d’une personne &
une autre.
Quand nos Etats vengés jouiront de mes soins,
L’ingrate de mes soins jouira-t-elle moins ?

Andr., 767-768.

Ou d’un temps a un autre :

Le moindre des tourments que mon cceur a soufferts
Egale tous les mots que I'on souffre aux Enfers.
Théb., 601-602,
Oui, j’ai cherché Porus. Mais quol qu’on puisse dlre,
Je ne le cherchois pas afin de le détruire.
Alez., 1021-1022.

Ou d’un mode & un autre :

Il faut partir, Seigneur. Sortons de ce palais,
Ou bien résolvons-nous de n’en sortir jamais.
. Andr., 1583-1584.
Bérénice me plut. Que ne fait point un cceur
Pour plaire a ce qu’il aime, et gagner son vainqueur ?
Bér., 509-510.
Depuis cing ans entiers chaque jour je la vois,
Et crois toujours la voir pour la premiére fois.

Ibid., 545-546.

On voit par les exemples précédents que les échos déformants sont
généralement produits par des verbes dont une multitude de dési-
nences marque les différentes modalités de personnes, de temps, de
modes, etc.

Les autres mots variables donnent lieu, eux aussi, & des échos
déformants. Un mot [éminin, nom ou adjectif, sert d’¢cho & son
masculin, un pluriel 4 son singulier, ou vice-versa.

Ezemple :

Un Rou qui fait trembler tant d’Etats sous ses lois
N’est pas un ennemi que méprisent les Rots.

Alez., 151-152.

Dans ce dernier exemple, la déformation consiste 4 la fois dans un
passage du singulier au pluriel, et dans un passage de I’article indé-
fini & larticle défini.

Chaque tragédie de Racine fournira une grande quantité d’exemples
d’échos déformants.

*
» ¥
L’écho des sons, on I’a vu d’aprés les exemples précédents, est pro-
duit par la répétition dans deux vers successifs d’'un méme mot
exprimant une méme idée.
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Or, s1 la méme idée s’exprime par le méme mot, deux idées voisines
peuvent s’exprimer par des mots tout a fait différents. Aucun
rapport ne peut &tre établi entre le retentissement psychologique
produit par deux concepts et le son matériel des vocables qui les
expriment.

Phonétiquement, guerre ressemble moins & combat, qui évoque une
idée voisine, qu’a naguére qui évoque une idée tout i fait différente.

Cette remarque aidera sans doute & comprendre comment le poéte
peut passer de la répétition d’un méme mot & celle d’'une méme idée
(ou d’une 1dée voisine), de ce que nous avons appelé I'écho des sons
a ce que nous appellerons maintenant 1’écho des idées.

*
x %

B. — L’ECHO DES IDEES

Ces sortes d’échos, dont les exemples suivants montreront abon-
damment que Racine les recherche comme les plus subtils éléments
de cohésion entre les deux membres de ses distiques, sont par leur
nature méme plus difficilement perceptibles que les échos des sons.

En effet, tandis que les rimes, les assonances et les échos des sons
sont des objets concrets dont un appareil peut enregistrer les 1dentités
ou les similitudes, les échos des idées n’ont d’existence que pour un
esprit capable de les discerner.

5’1l suffit d’avoir de I’oreille pour percevoir les rimes, les assonances
et les échos des sons, la sensibilité aux échos des tdées requiert en outre
attention, jugement, culture.

D’ou I'impossibilité de dresser un tableau exhaustif des principaux
échos des 1dées.

Néanmoins, pour la commodité du classement, il est toujours pos-
sible de ranger un écho des idées sous I'une des trois rubriques sui-
vantes :

échos sumples par ressemblance ;
échos sumples par antithése ;
échos complexes (@ deux ou a plusieurs termes).

10 Echos stmples par ressemblance.
Parfois (c’est le cas le plus clair et le plus évident), I'écho est produit
par ’'emplo1 de synonymes :

Les déserts autrefois peuplés de sénateurs
Ne sont plus habités que par leurs délateurs.
Brut., 211-212.

Un méme personnage peut éire désigné successivement par deux
de ses qualités :
Une mére pour vous croit devoir me prier ?
Une reine 4 mes pieds se vient humilier ?

Iph., 951-952,
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L’écho peut porter sur diverses particularités de syntaxe ou de
style :

Je fis croire et je crus ma victoire certaine.
Je pris tous mes transports pour des transports de haine,

Andr., 53-54.

A la répétition dans le premier vers du verbe croire & deux formes
différentes correspond, dans le second vers, la répétition pure et
simple du mot transports.

Aprés ce qu’il @ fait que saurait-il donc faire ?
Il vous auroit déplu s’1l pouvoit vous déplaire?

Andr., 425-426.

Dans le second vers, comme dans le premier, un méme verbe est
employé une premieére fois au participe passé, une seconde fois &
Pinfinitif.

Enfin, I’écho peut intéresser I’ensemble du distique et consister dans
la répétition d’une méme idée sous deux formes différentes, — le
second vers paraphrasant le premier au moyen d’une image nouvelle.

Ezxemple :

Au joug depuis longtemps tls se sont fagonnés :
Ils adorent la main qui les tient enchainés.
Brit., 1141-1142,
20 Echos simples par antithéses.
L’écho met en opposition des termes généralement accouplés.

Jour et nuit :

O to1, Soleil, 6 toi qui rends le jour au monde,
Que ne ’as-tu laissé dans une nuit profonde ?

Théb., 23-24,
Ciel et terre :

Quand je devrois au ciel rencontrer le tonnerre,
J’y monterois plutdt que de ramper a terre.

Ibid., 1159-1160.

Droits et devoirs :

En lui cédant des dreits que nous reprendrons bien,
Rendons-lui des devoirs qui ne nous coltent rien.

Alez., 195-196.
Peére et fils :

Contente, et résolue a I’hymen de mon pére,
Tous les malheurs du fils ne vous affligeront guére,

Mithr., 207-208.

Parfois I’écho oppose des termes qui sont antithétiques non par
essence, mais par accident.
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Troyens et Grecs :

Je I'instruirai moi-méme a venger les Troyens ;
J’irai punir les Grecs de vos maux et des miens.

Andr., 337-338.
Gréce et Epire :

Et que me servira que la Gréce m’admire,
Tandis que je serai la fable de I’Epire ?
Andr., 769-770.

Enfin les mots-échos ne sont pas obligatoirement des substantifs ; o1
trouve aussi dans cet emploi toute espéce d’autres mots.

Des pronoms et des adjectifs :

Un seul osa d’Aman attirer le courroux,
Aussitot de la terre ils disparurent tous.

Esth., 479-480.
Des verbes :

Mes yeux depuis six mois étoient ouverts aux larmes.
Et le sommeil les ferme en de telles alarmes.

Théb., 3-4.
Enfin il est entré sans savoir dans son cceur,
5’1l en devoit sortir coupable ou spectateur,

Andr., 1471-1472,

30 Echos complexes (@ deux ou & plusieurs termes).

Deux adjectifs possessifs peuvent étre repris en écho par deux
pronoms personnels de la méme personne.

Ezemples :
Oui, comme ses exploits, nous admirons vos coups.
Hector tomba sous lui, Troie expira sous vous.
Andr., 147-148,
Prenons, en signalant mon bras et votre nom,
Vous, la place d’Hélene, et mor d’Agamemnon.

Ibid., 1159-1160.

Dans ce dernier exemple, le jeu des deux échos et des deux per-
sonnes : « mon, votre ; vous, mot » donne lieu & une sorte de chiasme.

Deux pronoms mdeﬁnls peuvent étre repris par deux pronoms
personnels :

Le sort vous y voulut 'une et l'autre amener,
Vous pour porter des fers, elle pour en donner.

Andr., 347-348.

Un pronom personnel et un adjectif possessif peuvent passer d’un
vers & l'autre aprés interversion des personnes ou des catégories
grammaticales :

Vous croyez qu’abusant de mon autorité,
Je prétends attenter a poire liberté.

Mithr., 217-218.
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Dans ce dernier exemple, les mots-échos sont repris dans 1’ordre
direct par rapport a la catégorie grammaticale, mais dans 'ordre
1inverse par rapport & la personne.

La méme remarque s ‘applique aux deux exemples su1vants, ol
un ad]ectlf de la premiére personne et un pronom de la troisitme sont
repris par un adjectif de la troisieme et un pronom de la premiére :

Et puisque mon repos doii dépendre du sien,
Achevons son bonheur pour établir le mien.

Alezx., 955-956.

Mais ici mon pouvoir ne connait pas le sien.
Le Pont est son partage, et Colchos est le mien.

Mithr., 113-114.

Pour les échos des tdées i plus de deux termes, un nombre si consi-
dérable de cas se rencontrent qu’il est impossible de les énumérer
tous.

Citons et analysons & titre d’exemples quelques cas particulicre-
ment remarquables.

hémistiches no° 1 hémistiches n° 2
Du Danube asservi : RIVES : DESOLES,
De Uempire persan . BORNES : RECULEES.

Baj., 477-478.
Double écho :
1o anticipation du complément déterminatif dans les hémis-
tiches n° 1 ;
20 similitude des catégories grammaticales des trois mots employés
dans les hémistiches n® 2.
Parfois, les échos complexes portent i la fois sur les sons, et sur les
1dées.
Ezemples :
Ne dis plus, & Jacob, que ton Seigneur soMMEILLE,
Pécheurs, disparaissez : le Seigneur se REVEILLE.

Athal., 1140-1141.
Double écho : ;
10 de sons, par la répétition de Seigneur ;
20 d’idées, par Pantithése sommeille -se réveille.
Ménécée en un mot digne FrEre d’Hémon,
Et trop indigne aussi d’étre rirs de Créon.
Théb., 633-634.
Double écho : |
10 de sons (digne et indigne) ;
20 d’idées (désignation de deux parentés).
Parfois deux personnes, deux choses ou une personne et une chose
sont désignées tour a tour par deux termes différents :

Je demandois au ciel la princesse et le TRONE :
Il me donne LE scepTRE et m’accorde Antigone.

Théb., 1425-1426.
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Double écho des idées en chiasme : la princesse et Antigone sont
une seule et méme personne ; pareillement, le tréne et Te sceptre
désignent une seule et méme chose, le pouvoir royal.

Parfois encore, le double écho peut étre fondé sur une double
association, ressemb]ance, contiguité ou synonymie.

Ezemples .

Amant avec transport, mais JaLoux sans retour,
Sa HAINE va toujours plus loin que son amour,

Mithr., 533-534.

Mais ol sont ces honneurs a Daeid tant proMis,
Et prEDITS méme encore a Salomon son fils ?

Athal., 129-130. )

Ou, inversement, sur un double contraste (ou sur une double anto-
nymie) :
Vaincus plus d’une foils AUX YEUX DE LA PATRIE,

Soutiendront-ils AILLEURS wn vatngueur en furie ?

Mithr., 887-888.

Enfin, on rencontre de nombreux cas d’échos trés complexes (a
deux ou trois termes).

Exemple d’écho complexe & trots termes :
Hécube prizs p’ULysse ACHEVA SA MISERE;

Cassandre pans Arcos A SUIVI VOTRE PERE
Andr., 189-190.

51 'on appliquait aux échos les mémes qualifications qu’aux rimes,
on pourrait dire & propos de ce dernier exemple :

10 que le couple Hécube-Cassandre forme un écho-riche, puisque
les deux mots désignent par leur nom deux femmes, deux captives ;

20 que le couple prés d’ Ulysse-dans Argos forme un écho suffisant,
puisque les deux expressions demgnent des circonstances de lieu,
mais la premiére par rapport 4 une personne, la seconde par rap-
port & une ville ;

30 enfin, que le couple acheva sa misére-a suivi votre pére forme
un écho pausre, puisque I’hémistiche n° 2 du vers impair explique tres
vaguement le sort d’Hécube tandis que I’hémistiche n® 2 du vers
pair explique trés précisément celui de Cassandre.

Autre exemple :

Parle-lui Tous Les sours DES VERTUS DE SON PERE;
Et QueLQuEFoIs aussi parle-lui DE SA MERE.
Andr., 1117-1118.

Triple écho :

10 écho de sons (parle-lut) ;

20 écho des idées (tous les jours; quelquefois) ;

30 écho des idées (de son pére ou, plus exactement, des vertus de
son pére; de sa mére).
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Les deux échos des idées témoignent de la touchante modestie
d’Andromaque, de son désir d’effacement posthume devant Hector
dans le souvenir d’Astyanax : le tous les jours du premier vers est
repris dans le second par quelquefors ; la fiére expression : les vertus
de son pére par I'expression plus sunple sa mére.

Remarquons en outre les rimes pére-mére que les poétes modernes
se gardent d’emplover, parce qu’elles expriment des 1dées trop voisines
(Cf. supra, p. 171). Racine, loin de suspecter de telles rimes, les affec-
tionne partlcuherement a la fois parce quil évite les rimes
« poyantes » et parce que la richesse de I'écho compense la pauvreté
de la rime. Dans la seule tragédie d’Andromaque, les rimes pére-mére
se rencontrent trois fois, aux vers 277-278, 1045-1046, 1117-1118.

Autres exemples d’échos triples et ou les éléments idéologiques et
syntaziques prédominent sur les éléments phonétiques :

Tout, s'1. est cExtrevux, LUl PRESCRIT CETTE LO1;
’\lals tout, s’iL Est 1NGraT, LUI PARLE CONTRE MOI
Brit., 21-22.
Il méle avec 'orgueil ou'iL a pris DANS LEUR SANG
La fierté des Nérons qu’i puisa DANS MON FLANC.
Ibid., 37-38.
Qu'l chozszsse, s'i. veur, D’AUGUSTE OU DE TIBFRE
Qu’il tmite, s’1L PEUT, GLR\IA\ICLS MON PERE.
Ibid., 163-164.
Et que le douz momext DE MA FELICITE
Soit le MomeNT heureuz DE VOTRE LIBERTE.
Iphig., 895-896.
Grdces au ctel, mes maixs NE SONT POINT CRIMINELLES.
Plit auz Dieur que mo~x cevr FUT INNOCENT COMME ELLES.
Ph., 221-222,
. Le cceur cros pE sourirs QU’IL N’A POINT ECOUTLS
L'@il wumin e PLEURS, P AR L’INGRAT R EBUTES,
Ph., 843 844,
Nest-elle pas av saxe DONT VOUS ETES 1ISSUE ?
N’est-elle pas o Diev DONT VOUS I’AVEZ RECUE ?
Esth., 219-220,
Hélas ! ce peupla iverat A MEPRISE TA LOI;
La nation cuirie A VIOLE SA FOI.
Ibid., 255-256.
Que de ton bras La rorce LES RENVERSE ;
Que de ton nom 1A TeErreur LES DISPERSE
Ibid., 1009-1010 (chceur).
Rot, voira vos venceurs CONTRE VOS ENNEMIS.
Pretres VOILA LE ROI QUE JE VOUS Al PROMIS.
Athal., 1307-1308.

Enfin, pour terminer cette énumération, voici trois exemples
d’échos quadruples :
Sans M ENVOYER DU PARTHE EMBRASSER LES GENOUX,
Sans vous-mEme IMPLORER DES ROIS moindres que VOUS.
Mithr., 901-902.
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Le fier Assutrus COURONNE SA CAPTIVE,
Et le Persan superbe EST AUX PIEDS D’UNE JUIVE.

Esth., 27-28.
Autant que pe Davip LA RACE EST RESPECTEE,
Autant e Jézaser LA FILLE EST DETESTEE.
Athal., 271-272.

Ces trois distiques sont donnés ici non.a titre de curiosité,
mais d’exemples. Les échos triples ou méme quadruples n’ont rien
d’exceptionnel dans la versification de Racine, et chaque tragédie
en offrirait un grand nombre d’exemples.

*
¥ ¥

Nous n’avons étudié ’écho que dans les tragédies de Racine, mais,
ainsi que nous ’annoncions au début de cette étude, ce n’est pas un
precédé de versification qui appartienne en propre 4 notre auteur.
L’écho est pratiqué par un grand nombre de poétes de son temps,
et en particulier par les auteurs tragiques.

Peut-&tre certains croiront-ils pouvoir s’autoriser de I’'abondance
méme des échos pour contester qu’il s’agisse la d’un fait de versifi-
cation, et peut-étre méme objectera-t-on a notre théorie que nous
appelons arbitrairement « échos » ce qui n’est que I'application a la
langue de la poésie des préceptes les plus généreux de la rhétorique
classique.

Nous reconnaissons volontiers qu’a I'époque ot Racine apprend a
lire, la rhétorique étend son influence sur tous les domaines de la litté-
rature. Le style d’un écrivain — orateur sacré ou moraliste profane,
auteur tragique ou poéte burlesque — se caractérise surtout par la
maniére personnelle dont il applique les régles formulées par les vieux
rhétoriciens. _

Or, les différentes espéces d’échos que nous avons distinguées
peuvent, & la rigueur, étre assimilées aux différentes figures de style
ou de pensée telles que les définissent un du Roure et un Bary.

L’écho & Uinitiale ressemble & la répétition qui consiste « & commen-
cer plusieurs périodes ou plusieurs phrases par un mesme mot» (Bary,
RhRét. frane., p. 262).

L’écho intérieur ressemble & 'épanadiplose ou réduplication qui
consiste (car ces mots d’aspect barbare recouvrent une réalité tout
a fait banale et familiére) « a répéter un mesme mot au commencement
et au miliew de la Période » (Loc. cit., p. 264).

L’écho déformant ressemble & la paronomase qui consiste « & corriger
quelques syllabes, ou quelques lettres » (Loc. cit., p. 264).

Quant aux échos d’idées, quoique leur assimilation aux figures soit
moins facile, on peut presque toujours les réduire a des antitheses,
a des conjonctions ou a des disjonctions, a des gradations ou a des multi-
plications, — figures dont les rhétoriciens ont minutieusement défini
la nature et décrit les effets.

Et pourtant, malgré cette analogie remarquable des échos et des
figures, nous croyons impossible de réduire les premiers aux secondes.
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Les échos, en effet, se distinguent des figures par cette caractéristique,
absolument essentuelle, qu’ils résonnent toujours, comme les rimes plates
dans la tragédie claSSLque d’'un vers portant un numéro impair ¢ un
vers portant un numéro pair.

Ils sont donc inséparables de certains faits de versification qu’ils
servent & mettre en valeur, en méme temps que, par une sorte de
dépendance mutuelle, et de choc en retour, ils empruntent & ces mémes
faits de versification les traits qui les distinguent.

*
x x

Siinstructive que soit en elle-méme I’étude des échos, nous ne ’avons
entreprise que pour montrer I'influence qu’ils peuvent exercer sur le
vocabulaire d’un poéte tel que Racine.

A n’en retenir que les effets les plus généreux, les échos soulignent
Pautonomie du distique ; — servent dans une certaine mesure & marquer
un temps d’arrét dans la progression du discours. D’une maniére plus
concrete, les échos sont employés par le poéte quand il veut réitérer
un mouvement affectif, exprimer une méme idée sous deux formes
différentes, exposer le contre aprés le pour, ete., — bref, quand il veut
retenir au moyen de I’expression I'envol trop rapide de la pensée.

L’écho, sous toutes ses formes, apparait donc comme un élément
d’insistance et de lenteur, et son effet le plus constant est & éviter le passage
trop brusque d’un sujet a un autre.

La langue de Racine, méme quand elle exprime les passions les
plus nuancées, ne s’affranchit jamais d’une certaine rigueur dialec-
tique. Dans les vers de notre poéte, ¢’est Hermione, ¢’est Roxane, c’est
Phédre qui s’expriment ; mais ¢’est aussi Descartes et Boileau.

D’ou, pour le vocabulaire (car ¢’est 1a le probleme qui nous occupe),
cette conséquence inattendue : les échos contribuent pour leur part
& le rendre banal et peu varié.

Le « jour » du vers impair attire dans le vers pair un autre « jour» ;
— ou, ce qui ne surprend guére davantage, la « nuit ».

Le dilemme du vers impair attire dans le vers pair un dilemme
analogue, exprimé par les mémes disjonctifs ou par des termes équiva-
lents.

Comme Racine ne dispose que d’un matériel verbal extrémement
restreint et qu’il s’interdit par golit et par systéme ’emploi de tout
mot surprenant, la pratique de 1’écho lobhge 4 trouver, dans son
vocabulaire déja si pauvre, synonymes ou antonymes, tournures
équivalentes ou antithétiques.

C’est dans un vocabulaire indigent qu’il doit puiser ses mots non
en simple, mais en double.

Peut-étre ne serait-il pas sans intérét d’établir un dictionnaire
général des échos, et aussi des lexiques particuliers pour chaque
auteur.

Etabli pour Racine, un tel lexique montrerait de toute évidence
que les échos de sons ne portent que sur un nombre restreint de mots,
et de mots trés ordinaires.

En effet, 'impression produite par la seule répétition au vers pair
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d’un mot déja employé au vers impair suffit & sauver de la banalité
un terme insignifiant par lui-méme. Semblablement, la paraphrase,
au vers pair, de la pensée exprimée au vers impair, releve du fait
méme de la répétition la banalité des mots employés, — méme si
ceux du second vers sont plus ordinaires encore que ceux du premier.

La richesse de la versification rhétorique excuse et autorise, chez
un poéte tel que Racine, I'indigence excessive du vocabulaire ; — et
Iétude particuliere des échos nous a aidés d’abord & découvrir, ensuite
a exposer ce fait si important et si peu connu.

II. — LE METRE

Quand nous parlerons dans ce chapitre du vers de Racine, c’est
de I’alexandrin qu’il s’agira. Si I'on excepte les Stances d’Antigone
(Théb., acte V, scéne 1) ot se trouvent, mélés aux alexandrins, des
vers de 6 et de 8 pieds, la prophétie de Joad ot se trouvent des vers de 6,
de 8 et de 10 pieds (Athal., 1142-1174) ; — enfin Ies cheeurs des
deux tragédies sacrées ou se trouvent des vers de 4, 5, 6, 7, 8 et
10 pieds, Te metre réguliérement employé par Racine, comme par les
autres poétes tragiques de son temps, est le vers de 12 pieds. C’est &
ce meétre que le poete a formé et perfectionné sa technique de la versi-
fication francaise.

Si d’ailleurs une technique du vers peut s’acquérir et s’affiner par
la pratique c’est spécialement & I’alexandrin qu’elle est susceptible
de s’appliquer. En effet, par sa SOU})]BSSB, par la diversité des coupes
secondaires qui peuvent s’y ajouter & la césure médiane, par la multi-
plicité des groupements auxquels ses 12 pieds peuvent se soumettre,
Palexandrin est celui des metres francais qul se préte le mieux &
I’habileté technicienne, et qui est le plus apte & se perfectionner sans
fin.

Toutefois, avant d’étudier la composition métrique de 'alexandrin
et les rappor’rs de ce vers avec les mots dont il est formé, il nous semble
intéressant de passer rapidement en revue les autres meétres employ és
par Racine, pour prendre au moins une idée des possibilités qu’au-
raient offertes & son génie — en ce qui concerne le rythme, comme
en ce qui concerne la langue — des régles moins rigides que celles de
la tragédie classique.

Vers de 4 pieds.
Il ne s’emploie dans les cheeurs que mélé a d’autres meétres.

O douce paix!
O lumiére éternelle !
Beauté toujours nouvelle !
O douce paix!
Heureux le cceur qui ne te perd jamais !

Esth., $09-813.

On remarquera la répétition du tétrasyllabe dans ce couplet. Cest
un effet identique, quoique plus habile encore, que Racine produit
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dans le passage suivant, ou le vers de 4 pieds commence et termine
un couplet.
D un cceur qui aime
Mon Dieu, qui peut troubler la paix ?
Il cherche en tout ta volonté supréme
Et ne se cherche jamais.
Sur la terre, dans le ciel méme,
Est-il d’autre bonheur que la tranqmlle paix
D’un ceeur qui t'arme?

Athal., 1230-1236.
Vers de 5 pieds.

C’est, avec le vers de 7 pieds, le seul métre impair employé par
Racine, et on n’en trouve qu’un seul exemple, dans un cheeur d’Es-
ther.

Les chemins de Sion 4 la fin sont ouverts.
Rompez vos fers,
Tribus captives,
Troupes fugitives,
Repassez les monts et les mers,
Rassemblez-vous des bouts de 'univers.

Esth., 1240-1245,

Le pentasyllabe tire ici sa valeur de son association avec d’autres
metres. Les vers 1240 & 1245 se succedent de telle maniére qu’ils
coxrespondent dans l'ordre des metres, a I'idée de rassemblement
évoquée aussi par les mots dont ils sont composés.

| U, P ——
1241 e e 3 s

1242 Y-

17+ S T

105 = o= e e m

1245 — — — — | —— — — — —

Vers de 6 pieds.

Groupés en strophes, les vers de 6 pieds ressembleraient & des
alexandrins ayant une rime supplémentaire 4 la fin du premier
hémistiche. Aussi des groupes composés de plus de 2 vers de 6 pieds
ne se rencontrent-iis qu’exceptionnellement.

O réveil plein d’horreur!
O songe peu durable!
O dangereuse erreur!

Athal., 842-844,

On rencontre bien plus souvent ces vers mélés soit & des alexan-
drins :

Arrachons, déchirons tous ces vains ornements
Qut parent notre téte.

Esth., 314-315.

Qui changera mes yeux en deux sources de larmes
Pour pleurer ton malheur ?

Athal., 1155-1156.
13
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soit & des vers de 8 ou de 10 pieds :

Ma vie & peine a commencé d’éclore,
Je tomberail comme une fleur

Qui n’a vu qu'une aurore.
Esth., 327-329.

Vers de 7 pieds.

Racine les emploie soit dans des quatrains auxquels ils commu-
niquent un rythme rapide et pressant :

Tu vois nos pressants dangers :
Donne a ton nom la victotre ;
Ne souffre point que ta gloire
Passe a des dieux étrangers.

Esth., 359-362.

soit mélés & d’autres metres :

Que vous sert, disent-ils, cette vertu sauvage ?
De tant de plaisirs st doux

Pourquot fuyez-vous 'image ?

Votre Dieu ne fait rien pour vous.

Athal., 816-819.

Vers de 8 pieds.

Aprés I'alexandrin, c’est le métre le plus souple de la versification
francaise ; et Racine I'emploie trés fréquemment soit dans des
couplets ou il est le seul meétre utilisé :

- Pendant que du Dieuw &’ Athalie
Chacun court encenser Uautel,
Un enfant courageux publie
Que Dieu lui seul est éternel
Et parle comme un autre Elve
Devant cet autre Jézabel.

Athal., 756-761.

7oA

soit mélé 4 d’autres métres :

Il donne aux fleurs leur aimable peinture.
Il fait naitre et mirir les fruits.
1l leur dispense avec mesure
Et la «chaleur des jours et la fraicheur des nuits.

Athal., 323-326.
Vers de 10 pieds.

Chez Racine, la césure du décasyllabe n’est jamais médiane, mais
toujours située apres le 4¢ pied. Ce meétre commode offre, sans doute 2
cause de 'inégalité des deux membres dont il se compose, 'avantage
(ou, d’un certain point de vue, I'inconvénient) d’étre moins propre
que I'alexandrin a étre complété facticement par une cheville.

Racine I’emploie trés fréquemment dans les cheeurs :

Pleurons et gémissons, mes fidéles compagnes.
A nos sanglots | donnons un libre cours.
Levons les yeux | vers les saintes montagnes
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D’otv U'innocence | attend tout son secours.
O mortelles alarmes !
Esth., 293-297.

Que du Seigneur | la voix se fasse entendre,
Et qu’a nos cceurs | son oracle divin

Soit ce qu’a I’herbe tendre
Est au printemps | la fraicheur du matin.

Athal., 1135-1138.

Il est peu vraisemblable qu'un vocabulaire particulier corresponde
a chacun des métres étudiés ci-dessus. Ce qui est certain, c’est que,
d’une maniére plus générale, le vocabulaire employé dans les cheeurs
est plus libre que celui dont Racine fait usage dans la langue ordinaire
de la tragédie. Le probléme posé ici est done celui du vocabulaire
lyrique opposé au vocabulaire tragique. Nous 'avons déja traité par-
tiellement.

Nous n’avons pas & le reprendre ici, car la question du vocabulaire
spécial que Racine emploie dans les cheeurs n’est pas directement
lite & des problémes techniques de versification, mais plutét a des
problémes esthétiques, tels que « le domatne de la poésie lyrique », les
«rapports du lyrisme et du réalisme», ete. Cest donc & I’alexandrin que
commencera, et c’est & lul que se limitera notre étude des rapports
du metre et du vocabulaire dans les tragédies de Racine.

L’alexzandrin.

Le vers de 12 syllabes se présente sous bien des aspects. On doute-
rait, si le compte des syllabes n’aboutissait au méme total, que des
vers comme les suivants soient tous les trois du méme métre.

Ou suis-je ? | Qu’ai-je fait ? | Que ddis-je faire encére ?

Andr., 1393.
Le jodr | n’est pas plus pur | que le fond | de mon cdeur
Ph., 1112,
Cietix |, écoutez ma voix ; | tefre, | préte Ioréille !
Athal., 1133.

La place des accents et des césures secondaires donne & chacun de
ces vers une physionomie particuliére, qui le distingue métriquement
des deux autres. Mais la place des accents, et par conséquent des
césures secondaires, n’est pas codifiée par les régles de la versifica-
tion. Les accents, comme le disent justement MM. Jules Romains
et Gaston Chenneviere (Traité de Versification francaise, sont des
« éléments de liberté », et les mémes auteurs ajoutent cette remarque
dont nous aurons & faire notre profit : « On ne saurait fonder une
loi métrique quelconque sur un fait ausst peu constant. »

Les seules lois métriques qui s’appliquent d’une maniére constante
a I'alexandrin classique sont :

A. — LES LOIS SUIVANTES, QUI LUI SONT PROPRES :

10 L’alexandrin est obligatoirement divisé par une césure médiane
placée entre le 68 et le 7¢ pred du vers.
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20 Une syllabe mueite placée entre le 6¢ et le 7¢ pied s’élide obliga-
toirement sur le 7e.

Oui, je viens dans son tem | pl’adorer ’Eternel.
Athal., 1.

B. — LEs DEUX LOIS SUIVANTES QUI LUI SONT COMMUNES AVEC
LES AUTRES METRES FRANGAIS :

19 Quand un pied se termine par un -E muet précédé soit d’une
voyelle (-é-, -i-, -u-), soit d’une diphtongue (-eu-, -ot-, -ou-), l'e muet
doit obligatoirement s’élider sur la voyelle initiale du pied suivant.

Cette élision amortit le heurt des deux voyelles et les poétes consi-
deérent (a tort, sans doute), qu’elle évite 'hiatus.

Elle peut se faire soit & I’hémistiche :

Cet enfant dont la vi(e) | alarme tant d’Etats.
Andr., 92,

soit & n’importe quelle autre place :

Une autre Héléne
Que vous avez captive | envoyé(e) & Mycéne.

Les vers précédents, modifiés ainst :

Cet enfant dont la vie chagrine tant d’Etats...
... Que vous avez captive envoyée dans Mycéne,

seraient faux.

20 Les mots terminés par -ées, -ies, -ues, -otes, -oues, ne peusvent
jamats se trouver & Uintérieur d'un vers, a quelque place que ce soit,
putsque la consonne qui suit leur -¢ muet précédé d’une voyelle ou d’une
diphtongue exclut la possibilité d’une éliston sur le mot sutvant.

Aussl, ces mots ne peuvent-ils s’employer qu’a la fin des vers,
¢’est-a-dire comme rimes, '

... Je sais mes perfidies
Oenone, et ne suis point de ces remmes hardzes...

Ph., 849-850.

De toutes ces servitudes résulte une conséquence essentielle pour
le sujet qui nous occupe, a savoir que le vocabulaire de la tragédie
doit nécessairement prendre place dans le cadre métrique de I’hémis-
tiche. C’est ce que nous appellerons la loi de I’hémistiche.

Cette loi ne souffre aucune exception & I’dge classique. Méme
Palexandrin & rythme ternaire, du type :

Toujours punir | toujours || trembler | dans nos projets
Brit., 1353.

Mon désespoir | tourna || mes pas | vers I'Italie.

Bér., 240.

respecte le principe de cette loi. On remarquera en effet que dans ces
alexandrins composés de trois groupes de 4 pieds (4 — 4 — 4), le
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groupe médian commence obligatoirement par un mot (quelquefois
par deux mots) formant deux pieds, car la césure entre le 6 et le
7¢ pied reste obligatoire, malgré les deux autres césures qui marquent
si nettement & la fois le rythme ternaire des vers et les groupements
syntaxiques de I’énoncé verbal.

Le poéte n’aurait pas pu écrire :

Mon désespoir | me difrigea | vers I’Italie,

parce que la versification classique ne se soustrait en aucun cas a la
contrainte de la césure médiane entre les deux hémistiches de ’alexan-
drin.

Le vers

Mon désespoir | tourna | mes pas | vers 1'Italie

respecte cette loi, alors que le vers :

Mon dé‘sespoir | me dijrigea | vers I'Italie

n’en tiendrait pas compte.
Les corollaires de cette loi essentielle sont d’importances variées ;
voici les principales :

10 Dalexandrin, vers de 12 pieds, ne peut admetire dans son cadre
métrique les mots dont la longueur dépasse 6 pieds.

Cette loi n’est pas trés importante en elle-méme, parce que les
mots de 6 syllabes ou plus sont rares en francais ; en outre, ce sont
généralement des mots techniques que le poéte n’a pas I'occasion
d’employer. Toutefois, cette loi d’importance secondaire mérite
notre attention dans la mesure ou elle signifie, d’une maniére plus
générale, que les mots longs ne se logent pas plus facilement dans
Palexandrin que dans les meétres plus courts.

20 Les rapports syntaziques des mots placés dans chacun des deux
hémistiches d’un alexandrin ne sont pas modifiables a Uinfini. Cest la
un des problémes les plus délicats parmi ceux qui se poseront & nous
dans ce chapllre et, & notre connaissance, aucun traité de versifi-
cation paru i ce jour ne nous aide ni i le résoudre ni méme  le poser
en termes corrects. Nous n’avons donc ici d’autre guide que I'examen
minutieux des vers eux-mémes.

Cet examen nous révtle que les interdictions suivantes résultent,
chez Racine, et chez tous les poétes de 'dge classique, de la division
de l'alexandrin en deux hémistiches :

a) L’article ne peut étre séparé par la césure du nom auquel il se
rapporte,

C’est par dérision que Courteline a écrit dans son pastiche fameux
de Francois Coppée :

Au temps lomtam ou le || dénommé Mare Lefort
Etait mécanicien sur la ligne du Nord...

b) La césure médiane ne peut séparer une préposition de son
régime.
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c) L’adjectif épitkéte p;éce’dant le substantif auquel il se rapporte,
ne peut étre séparé par la césure médiane que si le mot ou le groupe
épithéte occupe la totalité du second hémistiche, soit & lui seul :

Je viens selon I'usage || antique et solennel 1

Athal., 2.

soit accompagné des compléments d’adjectifs qui s’y rattachent directe-
ment :

O spectacle ! O triomphe || admirable ¢ mes yeuzx!
Esth., 25.

d) Un nom complément dctelmmataf d’un autre nom ne peut pas le
précéder a Utntérieur d’'un méme hémistiche.
Il est correct d’écrire :

Mais to1 de ton Esther Il ignorois-tu la gloire ?
Esth., 8.

alors qu’on ne saurait admettre :
Mais ignorois-tu donc || de ton Esther la gloire 2
De méme les vers :

Du temple orné partout || de festons magnifiques
Le peuple saint en foule || inondoit les portiques.

Athal., 7-8.

sont composés d’une maniére irréprochable, alors qu’il serait insolite
d’éerire :

Tout le peuple inondoit || du temple les portiques.

30 Entre les mots placés dans un méme hémistiche s’établissent des
rapports métriques dont les lois complexes et mal connues présentent le
plus grand intérét pour la connaissance de la technique du vers francais.

On a pensé que les qualifications homériques, appliquées & un
méme personnage, varialent selon la place qu’elles occupalent dans
I'hexamétre ; et qu’ainsi, par exemple, Achille serait appelé tantdt
le fils de Pelee tantdt rapide des pieds, pour des raisons non de sens,
mais de metres. Or, il est certain que I'alexandrin impose des servi-
tudes analogues a celles de Phexamétre grec ou latin.
~ Nous ne pouvons, dans un ouvrage comme celui-ci, exposer en
détail les rapports métriques existant entre les différents mots situés
dans un méme hémistiche. Nous réservons cette étude particuliére
pour un lexique stylistique de la langue de Racine, en préparation.
Toutefois, nous voudrions ici méme, étudier les conséquences les plus
frequentes de la lov de I’hémustiche.

Parmi les groupes de mots rassemblés d'un méme coté de la

1. Racine n’aurait jamais écrit ¢
Je viens selon 'usage=antique adorer Dieu.
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césure médiane se trouve le plus fréquemment le groupe du type
suivant :

a) article monosyllabique
b) adjectif épithete ;

¢) substantif.

Exemples :

Le fier Assuérus.
Un long bannissement.

En examinant la composition métrique de vers pris au hasard
dans les tragédies de Racine, on pourra constater ’extréme fréquence
des hémistiches du type ci-dessus.

En outre, la composition syntaxique de beaucoup d’autres hémis-
tiches ne différe que par de tres légeéres variantes :

1o 11 arrive parfois que I’élément a) en soit constitué non par un
article, mais par un adjectif possessif, démonstratif ou exclamatif.
Exemples :
Ma juste tmpatience.

Ce grand événement.
Quel triste abaissement.

20 Quand I’¢lément a) est constitué par larticle indéfini un, il est
parfois précédé d’un de ou d’un que élidé.
Exemples :

D’un juste étonnement (LEsth., 1142),
Qu'un long élotgnement (Théb., 508).

39 Enfin, Pordre des éléments b) et ¢) est fréquemment inversé.
Exemples :

Un meurtre abominable
Un prince ambitieux.

Or, dans les hémistiches de ce genre, toutes les fois que I’¢lément ¢)
est constitué par un substantif (ou par un adjectif de 4 syllabes),
I’élément b) est nécessairement constitué par un adjectif (ou par un
substantif) d’une seule syllabe.

Pour illustrer cette loi, & laquelle nous donnerons le nom de loi
de compensation métrique, nous avons établi une liste alphabétique
de mots de 4 syllabes (noms ou adjectifs) qui entrent dans des
hémistiches de Racine du type étudié. Comme l'examen nous en
semble plein d’enseignements, nous le reproduisons ci-desscus.

Abaissement.

Ce TRriSTE abaissement| convient 4 ma fortune.
Iph., 930.
Quel TtrisTe abaissement!

Athal., 1224,
Abominable.

Les Dieux ordonneroient | un MEURTRE abominable ?
Iph., 921,
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Je n’en perdrois pas moins || ce PEUPLE abominable.
Esth., 630.
Accoutumé.

Au plaisir de vous voir || mon AME accoutumée...
Bér., 1064.

... Et que tout rentre ici || dans 'orDRE accoutumé.

Baj., 572.
Adorateur.
Cet auMBLE adorateur | se déclare mon maitre.
Alex., 682,
Agamemnon.
Le seur Agamemnon | refusant la victoire.
Iph., 317.

Le TtrisTe Agamemnon.
Iph., 611.

Amalécite.
Le sanc amalécite,
Esth., 481.
Ambitieuz, adj. et subst.
Combien le trone tente || un c&vr ambitieux.
Baj., 1503.
Va trouver de ma part || ce JEUNE ambitieux.
Ph.; 799,
Flattons par des respects || ce priNCE ambitieux.
Alez., 187.
Antiochus.

Lie TriSTE Antiochus.
Bér., 197.
Appesanti.

Il soulevoit encor || sa MAIN appesantie.

Mithr., 1608.
Apprentissage.

Voudrois®u qu'a mcn 4ge
Je fisse de I'amour || le viL apprentissage?

Baj., 173.
Assuérus.

Le rier Assuérus || couronne sa captive

Esth., 27,
Astyanax.

Un raux Astyanaz || fut offert au supplice.
Andr., 222.

Attachement.

Ce GRAND attachement | me surprend & mon tour,
Athal., 994.
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Audacreuz.
Il faut craindre surtout || leur cHEF audacteuz.

Esth., 997.

Quel caur audacieux...

Esth., 651.

Un rius audacieuz || insulte & ma ruine.

Mithr., 607.

Immoler de ma main || deux FiLs audacieux

Mithr., 1146.

Un rrERE audacieux
Mithr., 613.

Un vil esclave
D’un FronT audacteuzr me dédaigne et me brave.

Esth., 418.
De quel il voyez-vous || ce pri~NcE audacieux ?
Ph., 883.
Bannissement.
Mon régne ne sera | qu’un Lo~G bannissement.
Bér., T54.

Défiguré.

A ces mots le héros expiré
N’a laissé dans mes bras || gu'un cores défiguré

Ph., 1568.
Déguisement.
Les varxs déguisements.
Mithr., 285.
Délicieuz.

D’un joug cruel il sauva nos aieux,
Les nourrit au désert | d’'un pain délicieux.

Esth., 352.
Dépositaire.
De la religion || les saints dépositatres
Baj., 622,
Désaltéré.
Dans son sang inhumain || les cuiens désalterés
Athal., 117.
Désespéré.
Mon c®ur désespéré

Brit., 977.
Le Ror désespéré
Mithr., 1461,
Eliacin. _
Le seunE Eliacin || s’avance avec mon frére

Athal., 1238.

201
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Eloignement.

Une amitié passée
Qu'un ro~c éloignement || n’a que trop effacée.

Théb., 508.

Le moiNDRE éloignement.

Alez., TT1.

Embarrassant.

N’allons point les géner || d’un soix embarrassant.

Athal., 569.

Embarrassé.
Ma ra~NGUE embarrassée. .

Bér., 475.

Embrassement.

Ses FroIDS embrassements || ont glacé ma tendresse

DPh., 1026,

Empotsonné.

un AIR empoisonné

Ph., 1360.

J’al di craindre du Roi || les poxs empoisonnés
Mithr., 1421,
... Et du bonheur public | la source empoisonnée
Esth., 1085.

LEmpoisonneur.
Hélas ! vous ignorez || le caArRME empoisanneur.

Athal., 1388.

Emportement.
N’attendez point de mot || ces poux emportements.
Baj., 8b5.
LEmpressement.
Je ne mérite plus || ces boux empressements. .
Ph., 916.

Enchanteresse.
... Et des laches flatteurs || la vorx enchanteresse.
Athal., 1390.
Ensanglanté.
... Et laver dans le sang || vos BrAs ensanglantés.
Brit., 1346.
Envenimé.
Et que reproche aux Juifs || sa mAINE envenimée ?
Esth., 1104,
Enyironné.
De soins tumulteux || un PRINCE environné.

Esth., 343.
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Epouvantable.

Des plus fermes Etats|| la cauTE épouvantable...

Esth., 1056.

En achevant || ces mots épouvantables.

Athal., 500.

Lpouvanté.
Et tandis qu’elle montre || au PEUFLE épouvanté...

Baj., 847.

Etincelant.
Un craive étincelant

Athal., 410.

Figure-to1 Pyrrhus || les Yyeux étincelants,

Andr., 999.

Etonnement.

Immobile, saisi || d’'un LoxG étonnement.

Brit., 397.

D’un sustE étonnement || je demeure frappée

Estn., 1142,

Evénement.
Ce GRAND événement.
Esth., 30.
Ezpérience.
La NoBLE exrpérience.
Baj., 118.
Gladiateur.

Spartacus, un esclave || un viL gladiateur.

Mithr., 822.

Hippomédon.

Le srave Hippomédon | s’efforce, en votre absence...

Théb., 567.

Ignominie.
La suste ignominie.
Ph., 1354.
Lllégitime.
(Les Dieux) Ont brilé quelquefois | de FEux wllégitimes.
Ph., 1306.
Les rrurts ullégitimes
Bér., 379.

Imaginatre.
Mais I’amour ne suit point || ces Lo1s imaginaires.

, Baj., 461.

203
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Impatience.

Ma susTE impatience.

Brut., 983.
Impatient.
Ton ca@ur, impatient || de revoir ta Troyenne
Andr., 1377.

Les pieux impatients || ont haté son trépas.

Ph., 1496.

D’un pEUPLE impatient | vous entendez la voix.

Iph., 1663.
La ReINE impatiente || attend votre réponse.
Athal., 983.
Impérieuz.
Ces mots tmpérieux || n’ont point trouvé d’obstacle
Théb., 639.
Impétueu.

C’est pour vous qu’on I’a vu, vainqueur de tant de princes,
D’un cours impétueux || entraver vos provinces.

Alex., 378.

Leur FouGcUE impétueuse || enfin se ralentit.
Ph., 1552.
Alors qu’aura servi || ce zELE impétueus...?
Baj., 639.
Impitoyable.

Et quel autre, grand Dieu, || qu un ScyTrE impitoyable ?...
Esth., 1906.

Importuné.
Du bruit de ses exploits || mon aAME importunée...
Alex., 237.
Inaccessible.
11 oppose a ’amour || un c&ur inaccesstble.
Ph., 793.

Inantmé.
Aux reux inanimés || dont se parent les cieux...

Esth., 739.

Incestueuz (adj. et subst.).
... Un perfide assassin, || un LACHE incestueuz.

Ph., 1100.

Mais ce lien du sang qui nous joignoit tous deux
Ecartoit Claudius | d’un riT incestueu.

Brit., 1134.

Tu sais qu’ils sont sortis || d’'un saNG incestueuz.
Théb., 33.
Triste et fatal effet || d’'un sanG tncestueus.

Théb., 921.
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Indifférent.

Et pour tout autre objet || ton aME indifférente
Dédaignoit de braler d’une flamme innocente.

Ph., 1117.

Ses YEUX indifférents.

Brit., 1711.

Inévitable.
La MoRrT inévitable.
Ph., 1397.
Et voila ce qui rend || sa PERTE inévitable.
DPh., 1425,
Inexorable,
Ma GLOIRE inexorable || A toute heure me suit.
Bér., 1394.

Tu connols comme mol || ce PRINCE inexorable.

Esth., 518.

Infatigable.

Surtout j’admire en vous || ce c®ur infatigable

Mithr., 867.

Infortuné.

Cessez de tourmenter || une aAME inforiunée?

Mithr., 1075.

Que deviendroit alors ce c®ur inforiuné ?

Alez., 1311.

Quel cours infortuné
A ma funeste vie aviez-vous destiné ?

Bér., 1297.

Deux FiLs infortunés || qui ne s’accordent pas.

Mithr., 14.

Le connoissois-je, hélas ! || ce FiLs infortuné ?

Théb., 605.

Des Jours infortunés.

Brut., 1433.

Mais cependant, 6 ciel ! | 6 MERE infortunée!

Iph., 593.

Ils ont trompé les soins || d’'un PERE tnfortuné.

Iph., 1235.

Ah ! pERE infortuné!

Ph., 1619.

... Un PEUPLE infortuné.

Esth., 1030.

Un pRINCE infortuné.
.

Alex., 667.

O RreINE inforiunée!

Esth., 161.

O REINE infortunée !

Athal., 1731.
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O Dieux, que vous a fait|| ce sanG infortuné...?

Théb., 397.

Il descend comme moil
Du sanc infortuné || de notre premier roi.

Esth., 1123.

Trainerois-je en ces lieux || un sorT infortuné ?

Brit., 1535.

Quels charmes ont pour vous || des YEUX infortunés ?...

Andr., 303.

Infructueua.

Alors qu’aura servi | ce zéle impétueux.
Qu’a charger vos amis || d'un crIME infructueuz ?

Baj., 640.
Intmitié. ;
Leur soMsre inimitié || ne fuit point mon visage.

Brit., 1363.

Injurieux.
Un BruiT injurteuz.

Mith., 1469.

On flatte ma douleur || d’'un caLME tnjurieus.

Alez., 703.

Détournez-la, mon fils, || d’'un croIX tnjurieuz.

Mithr. 626.

Je n’en ai point troublé || le cours injurieux.

Bér., 265.

Mais c’est pousser trés loin || ses DROITS injurieus.
Iph., 879.

Quel trouble ! Quel torrent || de mots injurieuz ...

Iph., 1039.

Un PEUPLE injurieux.

Bér,, 1313.
Le sorT tnjurieuz | me ravit un époux.
Iph., 663.
Inquiété.
Mon AME tnquiétée.
Alex., 421.
Inquiétude.
... Et ne contrainez pas || ma TRISTE inquidtude.
Théb., 1398.
Insatiable.
Tantdt voyant pour lor || sa sorF insatiable...

Athal., 48.

Intéressé.
Je vous pardonne hélas ! | des v&eux intéressés.

Iph., 695.
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Interrompu.

Ce rEGNE tnterrompu || de deux rois différents.
Théb., 209.

Inyolontaire.
Un criME tneolontaire
Théb., 603.
Iphigénie.
Un autre sang d’Héléne, || une autre Iphigénie.

Iph., 1479.

La sevre Iphigénie
Dans ce commun bonheur pleure son ennemi.

Iph., 1789.
Ah ! Seigneur, épargnez || la TrisTe Iphigénie.
Iph., 1590.
Israélite.
(Je vois) Que vous avez encor |l le ceur tsraélite.

Athal., 68.

Madianite.

... Le trouble et la terreur subite
Dont Gédéon frappe || le Fier Madianite.

Athal., 1756.
Mayjestueux.
D’un pas majestueux || & coté de sa meére...

Athal., 1237.
Ce rorT majestueus || cette douce présence.
Bér., 311.
Mugissement.

Ses LoNGs mugissements || font trembler le rivage.
Ph., 1521.

Obéissance.
Seigneur, vous connoissez || ma PROMPTE obéissance.

Beér., .

Ma prompTE obéissance.

Esth., 285.

Claude avec sa puissance
M’avoit encor laissé || sa siMpLE obéissance.

Brit., 1244.

Obéissant.

... Le pére des Juifs sur son fils innocent
Leva sans murmurer || un BrRAS obéissant.

Esth., 1440.
Officieu.

La fameuse Locuste

A redoublé pour moi || ses soIxs officieuz.
Brit., 1395.
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Cependant je rends grace || au zeLE officieuz...
Athal., 65.
Oisiveté.
La moLLE oisiveté | des enfants des Persans.
Baj., 116.
Okosias.
Dernier né des enfants || du TrisTeE Okosias.
Athal., 1311.
Opiniditre.
Dans ses égarements || mon c@®&uUR opinudtre.
Brut., 939.
Précipié.
Ses PAs précipités.
Brui., 1726,
Vous poussez un peu loin || vos v&UX précipités.

Alezx., 727.
Préoccupé.
Ce caeuRr préoccupé.
Baj., 1299,
Présomptueu.
Ses V&UX présomptueux.
Mithr., 94.
Pressentiment.

D’un NoIr pressentiment || malgré moi prévenue.
Brit., 1539.

De Noirs pressentiments || viennent m’épouvanter.

Pkh., 995.
D’ou vous vient aujourd’hui || ce NoIr presseniiment ?
Ath., 25.
Ravissement.
. ' Ses SAINTS ravissements.
Athal., 805.
Religieux.
Ses soINs religteux.
Bér., 165.
Ressuscité.

Tous chantent de David || le riLs ressuscité.
Athal., 1765.
Séditieuz.
(Mardochée)

Présente 4 mes regards || un FroNT séditieuz.

Esth., 431.
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Thessalien.

Jamais vaisseaux partis des rives du Scamandre
Aux cuamps thessaliens | osérent-ils descendre ?

Iph., 1378.
Tumultueu.
Ces FrLoTs tumultueux || s’ouvriront devant vous.
Iph., 1520.
De sorns tumuliueuz || un prince environné.
Esth., b43.

Usurpateur.

D’un FIER usurpateur | ministre violent.

Théb., 460.
Victorieux.

D’un rFiLs eictorieux || Vautre proscrit la téte.
Bér., 1164.
Un FiLs victorieuz || qui me chérit, que j’aime.
Mith., 1068.
Ce FILs victorieux | que vous favorisez.

Ib., 1105.

Un examen attentif des exemples cités montre que la loi de com-
pensation laisse peu de liberté au poéte dans le choix des épithétes
se rapportant aux substantifs de 4 syllabes. Il est intéressant de
constater que des personnages aussi différents entre eux qu’Aga-
memnon, Antiochus, Assuérus, Eliacin, Iphigénie, le Madianite et
Okosias sont, & cause de la longueur commune de leurs noms, quali-
fiés des mémes adjectifs : FIER, JEUNE, SEUL, TRISTE,

On voit un des dangers que les obligations métriques font courir au
poete. Les substantifs risquent de ne pouvoir se libérer des adjectifs
auxquels ils ont cté une fois attachés metri causa. Des associations
comme la prompTE obéissance, le Noir pressentiment, la TRISTE
inquidtude, la MOLLE oistyeté, etc., unies par le triple lien du sens, de la
syntaxe et du métre, tendront, méme chez les poétes les plus soi-
gneux, & devenir indissociables.

On remarquera d’ailleurs, d’aprés tous ces exemples, que le poéte
choisit généralement le mot de 4 syllabes pour des raisons de sens, et
le monosyllabe pour des raisons de métre. Il est préférable en effet
que la cheville, si cheville il y a, soit constituée par un mot discret
plutdt que par un mot encombrant. Or, I'idée principale que veut
exposer le poéte n’est pas nécessairement contenue dans le substantif.
1l arrive assez fréquemment que ce soit 'adjectif qui contienne 'idée
importante, Et, dans ce cas, c’est le substantif qui constitue la
cheville, comme le prouvent irréfutablement certaines variantes
de Racine. .

La lecon des vers 303-304 d’ Andromagque, dans les éditions de 166
a 1673 était la suivante :

Que feriez-vous hélas ! || d’un c@ur infortuné
Qu’a des pleurs éternels vous avez condamné ?
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Mais Subligny, dans la Préface de sa Folle querelle, écrivit a
propos de ces deux vers : « Les pleurs sont Uoffice des yeux, comme
les souptrs celut du ceeur ; mais le ceeur ne pleure pas.» Racine, estimant
sans doute que la critique était pertinente, modifia ainsi le vers 303 :

Quels charmes ont pour vous || des YEUX infortunés...

Cette variante montre bien la primauté, pour le sens?! de l’ad-
jectif de 4 syllabes,

La banalité des monosyllabes accouplés aux mots de 4 syllabes
n’est d’ailleurs pas une conséquence obligatoire de la lot de compensa-
tion. Elle n’en résulte que chez les poetes & vocabulaire pauvre,
comme Racine.

Examinons, & titre de comparaison, le passage suivant d’Alfred de
Vigny :

. Tel est le choc plamtif et le son vague et clair
Des cristaux suspendus au passage de ’air,
Pour que, dans son palais, || la sJEUNE Itahenne
S’en/orme en écoutant || la maArrE éolienne.
Ce bruit lointain devint || un caaANT surnaturel,
Qui parut s’approcher de la fille du Ciel 5
Et ces feux réunis furent comme 'aurore
D’un jour inespéré || qui semblait prés d’éclore.

Eloa, chant deuxié¢me.

La loi de compensation s’applique quatre fois en 6 vers; et, au
moins dans le second cas (la naArPE éolienne), le substantif mono-
Wllalnque est un mot rare.

La méme remarque s apphquera.t aux vers suivants, extraits d’un
méme poé¢me de M. Paul Valéry, ot non seulement le monosyllabe
ne peut &tre considéré comme une cheville, mais ot encore I’associa-
tion de l'adjectif et du substantif ne constitue en aucune maniére
un hémistiche « passe-partout ».

Laisse donc défaillir ce bras de pierreries.
Qui menace d’amour || mon sort spirituel.

La Jeune Parque, 58-59.

Leurs ronps passionnés || brillent de sécheresse.

Ib., 66.

. De mon caur séparé| la pART mysterieuse.

I1b., 154.

1. La méme conclusion aurait pu se tirer de l’examen des vers 667-668

d’Alezandre qui, dans les éditions de 1666 et de 1672, se lisent sous la forme :
Voulez-vous qu’en mourant || ce ceur infortuné
Ignore & quelle gloire il étoit destiné ?

tandis que, dans les éditions postérieures, le vers 667 a été modifié comme suit :
Voulez-vous qu’en mourant || un PRINCE infortuné...

Racine a reconnu la pauvreté, en ce qui concerne le sens, de sa premiére legon ;
la 2¢ est plus expressive et prépare mieux le vers 668. Mais, ici encore comme dans
I’exemple tiré d’Andromaque, I’élément stable a été 1’adjectif de 4 syllabes, et non
le substantif monosyllabique.
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Mes pas interrompus j| de paroles aux cleux.
Ib., 168.
Car '&1L spirituel || sur ses plages de soie
Avait déja vu luire et palir trop de jours,
Ib., 174-175.
Viens consumer en moi || ce pox décoloré.
Ib., 196.
N’entends-tu pas frémir || ces Noms aériens ?
Ib., 235.
Le poinNT délicieuz || de mon jour ambigu.
: Ib., 252,
Grands dieux ! je perds en vous || mes pas déconceriés.
279,
D’une grotte de crainte au fond de mo1 creusée
Le ser mystérieux || suinte muette 'eau
Ib., 290-291.
... Et de restituer || la ToMBE enthousiaste
Au gracieux éclat | de rire universel.
1b., 346-347.

Mon cores désespéré || tendait le torse nu.

1., 372,
Ce cceur qui se ruine || a coups mystérieuz.

Ib., 376.
... Et redemande au loin || ses ma1xs abandonnées.

1., 449.
... Ouverte aux noirs témoins || les Bras suppliciés.

_ 1b., 455.

Mon voiLE évaporé || me fuit vers tes empires.

Ib., 494.

. Feu vers qui se souléve une vierge de sang
Sous les espéces d’or || d’un SEIN reconnaissant.

1b., 511-512.

Pour revenir & Racine, la loi de compensation ne s apphque pas
a l'intérieur de lhennstlche, selon le seul schéma métrique : 6 =
1 — 1 — 4. D’autres combinaisons résultent de la méme loi; et ce
sont elles qui expliquent que, chez Racine, les adorateurs soient
zéLEs (Athal., ’lfﬂ le silence PAISIBLE (Esth, 335), le prodige tron-
NaNT (Iph., 47) ; et que Josabet, non.plus qu’Abner, ne néglige d’ap-
peler sacrie la trompette du temple (Athal., 6 et 30/). En outre, la
loi de compensation ne régle pas seulement les rapports des adjectifs
et des substantifs, mais ceux de tous les autres mots qui peuvent se
trouver réunis d’'un méme coté de la césure médiane :

Deux adjectifs coordonnés ;

un participe passé et un adverbe s’ y rapportant ;

une préposition (ou une locution prépositive) et son régime ;

etc., etc.

Racine connaissait si bien les contraintes de I’hémistiche, qu’il
lui est arrivé parfois d’adopter, selon les besoins de son vers, des
formes métriquement différentes d’un méme mot.
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Il écrit, au vers 4 d’Athalie :

... Ou sur le mont Sina | la lol nous fut donnée.

Mais au vers 332 de la méme tragédie, on peut lire :

O mont de Sinai || conserve la mémoire...

ou la substitution de la forme trisyllabique du nom propre & la
forme dissyllabique, et I’adjonction d’une préposition explétive
entre le substantif mont et le nom propre que lui sert d’appositicn
font trouver au poete les deux pieds dont il a besoin pour emplir
son hémistiche.

C’est pour une raison analogue que Racme avait écrit, au vers 1509

de la Thébaide :

Polynice, Etéocle, Iocaste, Antigone.

La substitution de I'] au J initial de Jocaste permet a la fois
I’élision de I’e muet final d’Etéocle, et la forme trisyllabique ] — o —
caste, par diérese.

De méme, Racine ne choisit entre lorsque et guand que pour des
raisons exclusivement métriques, comme le montrent clairement
les vers suivants dans lesquels lorsque est employé la ou le poéte a
besoin de deux pieds pour son hémistiche, et quand 1a ou il ne lui en
faut qu’un :

...Lorsque Rome se tait, quand votre pére expire,
Lorsque tout 'univers fléchit a vos genoux,
Enfin quand je n’ai plus a redouter que vous.

Bér., 1082-1084,

Enfin, il écrit tantdt jusque sans s finale pour élider la derniére
syllabe sur la voyelle initiale du mot suivant :

Le ciel jusqu’aujourd’hui...

Athal., 624.

tantdt avec une s finale pour éviter I'élision et fournir deux pieds
au lieu d’un & I’hémistiche intéressé :

Je me suis tu cinq ans et jusques & ce jour...

Bér., 25.

Mais ce sont la des conséquences un peu particuliéres d’une loi
d’application constante, qui aboutit surtout a créer, chez Racine,
et chez les poétes a4 vocabulaire pauvre, une tendance & I’emploi
d’hémistiches tout faits. Nous ne parlons pas ici des réminiscences
d’auteurs contempcrains, Fartlcuherement de Corneille, qu’on trouve
non seulement dans les premiéres tragédies de Racme mais méme
encore dans Iphigénie ou dans Esther. Par exemple, les "hémistiches :
Une maLE assurance (Alex., 126), une 1LLusTRE matiére (Alex., 541)
sont empruntées & Corneille (Cid., 1258 ; Horace) ; les vers 207-208.

de Bajazet :
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Elle-méme a choisi || un ENDROIT écarté
Ou nos cceurs a nos yeux parlent en hiberté

sont une réminiscence des deux derniers vers du Misanthrope :

... Et chercher loin du monde || un ExDROIT écarté
Ou d’étre homme d’honneur on ait la hiberté.

Enfin, le vers 834 d’Iphigénie :
Il vient en m’embrassant || de m’accepter pour gendre

emprunte son second hémistiche & Corneille :

Faites-nous cette grace, |l el acceptez pour gendre.
: Cud, 169.
de méme que le vers 54 d’Esther :

Je vins. Mais je cachols || ma race et mon pays,

emprunte le sien au vers suivant de Corneille :

Je lui cachois en vain ma race et mon pays.
Don Sanche, IV, 5.

Mais ce qui est plus important encore, ¢’est que Racine crée lui-
méme, dés U'époque de la Thébaide, des hémistiches raciniens qu’il
s’emprunte & lui-méme dans ses tragédies postérieures.

Voici quelques-uns de ces hémistiches raciniens, présentés dans
Pordre méme des tragédies ou ils ont été employés pour la premiére
fois. La plupart ont été repris par Racine sous une forme strictement
identique & celle de leur premier emploi ; quelques-uns pourtant, que
nous faisons précéder d’une astérisque, sont répétés avec de légeéres
variantes.

... Bt comme il faut enfin, | fais parler mes douleurs.
Théb., 302.
Elle aura devant lul | * fatt parler ses doulcurs.
Bay., 919.
D’ou vient ce sombre accuetl | et ces regards fadcheux
Théb., 986.

* Quel est ce sombre accueil | et ce discours glacé ?

Baj., 1035,

Vous pouvez sans rougir | du pouvoir de vos charmes...
Alez., 57.

Non, Madame, vaincu | du pouvoir de vos charmes...
1b., 409.

Il a trop bien senti | * le pouvoir de vos charmes
Andr., 402,
Vous pensez que des yeux, toujours ouverts aux larmes,
Se plaisent a troubler | * le pouvoir de vos charmes.
1b., 499-450.
Votre empire n’est plein | que d’ennemis couverts.

Alez., 492.
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Madame, je ne sais | * quel ennemi couvert
' Muihr., 1185.
... Ce que peut sur mon cceur | un espoir si charmant.
Alex., 1168.
Un espoir si charmant | me seroit-il permis ?
Andr., 259.
L’amour peut-il si loin pousser sa barbarie ?
Andr., 1041.

Enfin de ma maison le perfide oppresseur
Qui devoit jusqu'a moi | pousser sa barbarte...
Athal., 478-479.
Quel transport me saisit ? | Quel chagrin me dévore ?
Andr., 1394.
Mais parmi ce plaisir | quel chagrin me dévore ?
Brit., 645.
Tu m’apportois, cruel, | le malheur qui te suit.
Andr., 1556.
Je crains, Néron, je crains | * le malheur qui me suit.
Brit., 1538.

De mille affreux soldats Junie environnée
S’est vue en ce palais indignement trainée.
Brit., 291-292.
... Par des soldats peut-étre | indignement trainée.
Iph., 1646.
Je ne m’explique point.
Brit., 303 et Ath., 153.

Eclaircissez le trouble | ot vous jetez mon dme.
Brit., 740.
Eclaircissez le trouble | * ot vous voyez mon dme.

Bér., 879.

(Ici ¢’est, & un mot prés, un vers entier que Racine s’est emprunté
a lui-méme).
Sur tant de fondements | sa puissance établie...
Brit., 867.
Sur d’éclatants succés | * ma puissance établie
Ath., 471,
Il n’osoit épouser la fille de son frére.
Brit., 1135.

Mais lui voyant en mci | la fille de son frére

Esth., 41.
Burrhus ose sur moi | porter ses mains hardies
Brat., 1219.
Quot ? le traitre sur vous | * porte ses mains hardies
Esth., 1268.
Je me suis tu cing ans.
Bér., 25 et 209.
Je ne prends point pour juge | une cour idolatre
Bér., 355.
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Je ne prends point pour juge | un peuple téméraire.
Ath., 468.

... Et ne désarma point | sa fureur vengeresse.

Athal., 1378.

Rien ne peut-il charmer | l’ennui qui vous dévore ?

Bér., 599.

Suspendez ou cachez | Uennui qui vous dévore.
Baj., 410,
Elles calment un peu | * ennui gui me dévore.

Muihr., 1167.

Ma fortune, Seigneur, va prendre une autre face

Bér., 808.

Votre fortune change | * et prend une autre face.

Ph., 431.

(Ces deux vers rappellent d’ailleurs, mais pour des raisons qui ne
sont pas d’ordre métrique, le vers 2 d’Andromaque :

Ma fortune va prendre une face nouvelle.)
Quoi! ce départ n’est donc | gu'un cruel siratagéme ?
Bér., 1359.
Orcan qui méditoit | * ce cruel stratagéme...
Baj., 16717.
... Et punir a la fois | le cruel stratagéme...
Iphig., 961.
Je ne m’explique point.
Baj., 195 et Athal., 153.

Roxane) A ses desseins secrets | voulut m’associer.
( ‘

Baj., 368.
A ses desseins secrets, | tremblante )’obéis.

Esth., 53.
(Ma rivale) Opposoit un empire | & mes foibles attraits

Baj., 380.

Le méme amour peut-&tre et ces mémes bienfaits
Auroient da suppléer | 4 mes foibles attraits.

Ib., 1475-1476.
* De mes foibles attraits | le Roi parut frappé.

Esth., 70.
Enfin avec des yeuz | qui découvroient mon dme...

Baj., 885.
Enfin avec des yeuz | ou régnoit la douceur...

Esth., 74.

Oui, ma juste fureur, | et j’en fais vanité...

Athal., 709.

D’un rival insolent | arrétez les complots.
Mithr., 626.

(Dieu) Sait aussi des méchants | * arréter les complots.
Ath., 62.



216 LE VOCABULAIRE DE RACINE

Que peuvent contre vous | tous les faibles humains ?

Iph., 1464.
* Et les foibles humains, | vains jouets du trépas...
Esth., 227,

Vous osez a mes yeux | rappeler le passé

Mithr., 1309.
Je ne veux point ici | rappeler le passé
Athal., 465.
La discorde en fureur | frémit de toutes parts.
Lsth., prol., 33.
Mais I’airain menacant | frémit de toutes parts.
Athal., 1422
Un poignard d la main | I'implacable Athalie.

Ath., 244,

Cependant Athalie | un poignard a la main...

1b., 1537.

Nous ne citerons que pour mémoire le vers entier :

Juste ciel! Tout mon sang dans mes veines se glace!

que Racine a utilisé trois fois, dans trois tragédies successives (Iph.,
64 ; Ph., 265 ; Esth., 165).

Par contre, nous insisterons sur le fait que les hémistiches dont
Racine se fait présent a lui-méme offrent toujours un sens assez plein.
C’est précisément cette plénitude qui pousse le poéte 4 les réem-
ployer. Aussi la lot de ’hémustiche joue-t-elle ici non contre la densité
du vers, mais seulement contre la variété. Les hémistiches « passe-
partout » représentent en effet le cas idéal on metre et pensée ayant
trouvé un modus vivendi s’y tiennent définitivement au risque de
paraitre aussi peu riches en surprise I'un que I'autre.

Mais deux autres cas peuvent se présenter :

1o Les mots qui expriment une pensée fournissent au poéte un
nombre de pieds légérement supérieur a la mesure du vers.

En ce cas, 'effort technique du versificateur consistera a réduire
le volume verbal de sa pensée aux limites métriques de son vers, S’il
y réussit, sa pensée semblera riche, dense, chargée de plus de sens
que de mots, comme la poésie de DPerse, telle que la définit
Boileau.

20 Les mots qui expriment une pensée fournissent au poéte un
nombre de pieds légerement inférieur a la mesure du vers.

Pour aboutir au total syllabique exigé par I'alexandrin, des mots
a peu pres inutiles seront ajoutes plus ou moins arbltralrement a ceux
qui exprimaient la pensée primitive; c’est ce qu'on appelle les
chevilles.

Or, ’examen des vers de Racine montre que notre poéte, dont
certains vers sont d’une extréme densité, non seulement ne s’interdit
pas les chevilles, mais parfois semble les rechercher, pour que sa
phrase poétique en soit comme plus souple et moins tendue.
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Qu’on relise par exemple les vers suivants :

N’étoit-il pas plus noble et plus digne de vous

De joindre a ce devoir votre propre suffrage,

D’opposer votre estime au destin qui m’outrage

Et de me rassurer, en flattant ma douleur,

Contre la défiance attachée au malheur ?

Hé quot ? n’avez-vous rien, Madame, 2 me répondre ?
Tout mon empressement ne sert qu’a vous confondre ?
Vous demeurez muette ; et loin de me parler,

Je vois, malgré vos soins, vos pleurs préts a couler.

Mithr., 574-582.

Les cinq premiers vers semblent enclore p]us de pensée que de
mots, et 'on sent que Peffort du poete a consisté & réduire le volume
metrlque des vecables employés jusqu’a les faire tenir dans la stricte
limite du vers. En particulier, les vers 577-578 sont un chef-d’euvre
de réduction verbale.

Mais, par contre, les quatre derniers vers s’amolissent, et sont
imncontestablement chevillés, Remarquons en particulier le Hé quoi ?
et le Madame, du vers 579, et aussi tout le second hémistiche du
vers 581.

Cet exemple concret introduira la derniére partie de ce chapitre
que nous consacrerons a I'étude des chevilles dans le vers de Racine.

LES CHEVILLES.

S’il est & peu prés impossible d’établir une liste exhaustive des
chevilles employées par Racine, du moins peut-on les classer en diffé-
rentes catégories selon la nature des mots dont elles sont consti-
tuées ; — la place qu’elles occupent dans le vers ; Peffet stylistique
qu’elles sont susceptibles de produire.

10 Nature des cheyilles.

Souvent, les chevilles sont constituées par des mots & peu prés
insignifiants, qui ne jouent aucun role logique dans l'énoncé, et
expriment seulement, sous la forme la plus élémentaire, les senti-
ments des personnages qui les emploient. Les interjections mono-
syllabiques : Ah/ ou Quoi !/, extrémement fréquentes dans le vers de
Racine, sont les plus discrétes de ces chevilles.

A peine plus voyantes sont des expressions telles que [é bien,
Eh quot, dont Racine fait un usage non moins fréquent.

On hésite souvent & considérer comme des chevilles les apo-
strophes telles que : Seigneur, Madame, et les interjections telles
que : Ciel! ou Dieux! Toutefois il est bien certain que I’emploi
de ces mots n’est pas toujours justifié par des raisons bien
valables, mais plutét exigé par des nécessités métriques. On en
trouve une preuve suflisante dans le fait que ces mots, qu’il est
permis d’appeler explétifs, deviennent de moins en moins nom-
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breux au fur et & mesure que la langue de Racine devient plus
chatiée.

Cependant, méme dans celles de ses tragédies ou le style est le plus
travaillé, Racine n’hésite pas & employer des expressions peu chargées
de sens, comme : Que fais-je? Que dis-je? ou Quot qu’il en soit. Bour-
saut en avait déja fait la remarque & propos de Britannicus, et il a
écrit de facon tout & fait pertinente au début de la nouvelle d’ Arié-
mise et Poliante :

1l est constant que dans Britax~icus il y a d’ausst beaux vers qu’on en
puisse faire, et cela ne surprend pas ; car il est impossible que M. Racine en
fasse de méchants. Ce n’est pas qu’il n’ait répété en bien des endroits : Que
FAIS-JE ! QUE DIS-JE ? el QUOI QU’IL EN SOIT, qui n’entrent guére dans la
belle poésie ; muis je regarde cela comme sans doute il U'a regardé lui-méme,
c’est-a-dire comme une fagon de parler qui peut échapper au génie le plus
austére, et paroitre dans un style qui d’ailleurs sera fort chdtié (BoursaurT,
Artémise et Poliante, Nouvelle. A Paris, chez René Guignard, 1690, un vol.
in-12°. In initio.)

On peut également considérer comme des chevilles ces fréquentes
répétitions de verbes séparés par un mot mis en apostrophe :

Allez, Madame, allez. Avant votre retour
J’aurai d’une rivale affranchi votre amour.
Baj., 1619-1620.
Venez, mon fils, venez, votre pére est trahi.
Mith., 606.
Allons, Madame, allons. Une raison secréte
Me fait quitter ces lieux et hiter ma retraite.
Ib., 1271-1272,
On vient, Madame, on ¢ient.
Mithr., 1509.

Souffrez, Seigneur, souffrez que je coure héter
Un hymen dont les Dieux ne sauroient s’irriter.

Iph., 203-204.

Chevilles surtout les Hé quoi ou les Hé bien répétés des deux cotés
d’un mot mis en apostrophe, qu’on reléve fréquemment dans les
premiéres tragédies du poéte :

Hé quor, Madame, hé quoi, dans I’état ol nous sommes...

Théb., 191.

mais qui se trouvent également dans des ceuvres ou le poéte est
devenu complétement maitre de sa langue et de ses vers :

Hé quoi ? Seigneur, hé quot ? cette magnificence...

Beér., 523.
Hé bien, Seigneur, hé bien! qu’en peut-il arriver ?
Bér., 1137.

Chevilles enfin les hémistiches entiers comme : Que te dirai-je
enfin ? ou Que vous dirai-je enfin ? que Racine emploie surtout dans
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les dialogues entre les personnages principaux et leurs confidents
(Cf. par exemple Bér., 277 ; Baj., 141, 493, et passim).

20 Place des chevilles dans le vers.

La place de la cheville dans le vers est souvent peu nette. Consi-
dérons par exemple les deux vers suivants :

... Et pour fruit de mes soins, pour fruit de mes travaux
Pour tout le fruit enfin d’une illustre victoire.

Iph., 969-970.

Les deux premiers mots en italique, et sans doute le troisiéme,
constituent une de ces chevilles & localisation peu nette dont les vers
de Racine offrent beaucoup d’exemples.

Cependant, on constate grosso modo que la cheville a une tendance
a occuper certaines places de préférence i d’autres, moins dans chaque
vers considéré isolément que dans le distique que forment deux vers
unis par la rime.

Par exemple, quand la cheville occupe tout un hémistiche, c’est
presque toujours dans le premier vers du dlanue et 'on a coutume de
dire que le second hémistiche du premier vers de distique est géné-
ralement I’hémistiche sacrifié, celul auquel le poéte réserve la cheville.

On se représente, d’une maniére assez plausible, que le poéte a
d’abord composé un second vers, et que la nécessité de trouver une
rime explique la faiblesse de la fin du premler vers qui contient la
rime-cheville.

Voiel quelques distiques du type que nous venons d’analyser :

Non, Madame. Jamais, puisqu’il faut vous parler,
Mon cceur de plus de feux ne se sentit briler.

Bér., 621-622.

Mals quoi que. je craignisse, i faut que je le die,
Je n’en avois prévu que la moindre partie.

Ib., 1371-1372.

Des ceeurs comme le sien, vous le savez assez,
Ne se regagnent plus quand ils sont oflensés.

Baj., 1291-1292.

Cependant, les chevilles au premier hémistiche des premiers vers du
distique ne sont pas moins fréquentes : c¢’est la place occupée par les
Hé bien, Seigneur, hé bien, et par les Que te dirai-je enfin ? dont nous
avons parlé plus haut. _

Parfois, 1l arrive qu’un vers entier soit une cheville ; en ce cas, on
le devine aisément d’ aprés ce qui précéde, c’est presque toujours
le premier vers du distique qui est sacrifié :

Et toutefois, Madame, il faut que je vous die
Qu'un trone est plus pénible a quitter que la vie.
Théb., 731-732.
Quoi qu’il en soit, st j'ose expliquer ma pensée,
Ne nous souvenons plus qu’il vous ait offensée,

Brit., 1103-1104.
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La fin du distique marque toujours une certaine pause, et le
second vers occupe une place qui le met en vedette par rapport au
premier ; aussi, dans tous les cas ou la tenue d’un des deux vers
risque d’étre un peu négligée, le potte préfere-t-il toujours que ce ne
soit pas la tenue du second.

30 Effet stylistique produit par les chevilles.

Chez Racine, les chevilles sont presque toujours discrétes, comme
Pensemble de son vocabulaire et de son style. Souvent méme, on hésite
a les 1dentifier comme telles, parce que certains mots qui semblaient
n’avoir été employés que pour remplir le vers se révélent ensuite
comme justiciables d’une explication rationnelle.

Nous avons dit plus haut que les mots mis en apposition pouvaient
étre considérés le plus souvent comme des chevilles. Mais quand
Titus, révélant & son confident ses tourments amoureux, s’écrie :

Je connus que bientdt, loin d’étre a ce que j’aime,
Il falloit, cher Paulin, renoncer & moi-méme.

Bér., 463-464.

le cher Paulin n’est-1l pas le signe d’un attendrissement réel de la
part de ’Empereur ému par sa propre confidence ?
Semblablement, lorsqu’Esther raconte & Elise les soins dévoués
de son oncle paternel, elle éprouve par ume sorte de contagion
émotive le besoin d’appliquer a4 sa confidente les termes d’affection

que lui mspire son amour filial pour Mardochée :

Mais lui, voyant en mot la fille de son frére,
Me tint lieu, chére Elise, et de pere et de mére.

Esth., 47-48,

Ce sont la deux cas typiques de « fausses chevilles ». Nous ne
pouvons examiner un & un tous les vers de Racine dont les négli-
gences apparentes comportent une explication psychologique ou
esthétique. Mais, d’une manieére générale, quand il s’agit d’un grand
pocete, le lecteur peut et doit toujours supposer — a Ia seule condi-
tion de ne pas franchir les limites du vraisemblable — qu’il y a dans
les cas douteux intention stylistique plutdt que simple négligence
de la part de 'auteur.

Par exemple, ce n’est pas absolument sans intention que Bérénice,
s’adressant & Titus au cours de leur derniére entrevue, répete deux
fois dans le premier hémistiche du vers la méme forme d’un verbe
employé & une autre forme & la fin du second hémistiche :

J’aimois, Seigneur, j’atmots : je voulols étre aimée.

Bér., 1479.

Cette répétition marque la réalité profonde du sentiment éprouvé
par la malheureuse Reine.

Quand Monime dit a4 Xipharés :
Il faut pourtant, il faut se faire violence.

Mithr., 743.
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la répétition des verbes ne constitue pas nécessairement une cheville.
C’est plutdt une maniére naturelle d’exprimer effort que la fiancée
de Mithridate s’impose & elle-méme pour renoncer & son jeune
amant.

Enfin, quand Josabet entend la trompette du temple et s’écrie :

Jentends déja, j’entends la trompette sacrée.
Ath., 307.

la répétition du verbe semble marquer I'effort d’attention d’une
oreille qui s’applique pour percevoir un bruit d’abord incertain.

Il serait vain de vouloir justifier ainsi toutes les chevilles qu’on
peut trouver dans les vers de Racine. Mais méme les moins défen-
dables d’entre elles ne sont pas dépourvues de toute espece d’intérét.
La compréhension d’une langue poétique ot tous les mots ou presque
sont chargés de sens exige de I'auditeur, méme trés cultivé, un effort
continuel d’attention. Souvent, une fatigue en résulte et Pesprit
souhaite une espéce de relachement dans la trame du discours, qui
lui fournisse 'occasion de se ressaisir lui-méme. Les chevilles de
Racine offrent & 'auditeur surmené le court répit périodique & la
suite duquel il se sent plus dispos pour un nouvel effort,

III. — LHARMONIE

Nous avons indiqué, dans I'Introduction générale de ce chapitre
consacré aux rapports du vocabulaire et du vers, qu’il s’agirait ici
non des lois imprécises de la poésie, mais des lois formelles de la
-versification. Nous devons rappeler ce principe au début de I'étude
particuliere que nous consacrons a4 I’harmonie du vers de Racine,
car cette étude soultve une difliculté que nous désirons ne pas esqui-
ver, et que nous pouvons formuler en termes trés simples : la versifi-
cation impose-t-elle au poéte une obligation quelconque en ce qui
concerne ’harmonie du vers ?

Nous aurons beau parcourir d’un bout & 'autre tous les traités de
versification, nous n'y trouverons qu’une loi, et une seule, concer-
nant un élément si important de la poésie, la loi de U'hiatus, dont
Boileau a donné la formule dans deux vers célébres :

Gardez qu’une voyelle & courir trop hatée
Ne soit d'une voyelle en son chemin heurtée.
Art poétique.

Il ne s’agit plus ici, on le voit, d’une ob]igation mais bien d’une
interdiction. Nous etudlerons d’abord, et & part, la maniére dont
Racine a appliqué la loi de I'hiatus, puis les incidences sur son vecea-
bulaire, de la loi ainsi interprétée.

Cependant, nous n’estimons pas que la loi de ’harmonie aura été
épuisée pour si peu. Et nous consacrerons la seconde partie de notre
étude aux éléments facultatifs de I’harmonie, tels que la répartition
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des voyelles libres 1, les allitérations, les répétitions de sons tdentiques
a Uintérieur d'un méme vers, ete.

On peut nous objecter que I’'étude de 'harmonie ne se rattache pas
dans sa totalité & celle de la versification, car le probleme existe
également pour les textes de prose littéraire. En effet, si I'étude du
vers léonin, par exemple, pose incontestablement un probléme de
versification, I’étude de la répartition des voyvelles libres ou méme

celle des allitérations ne s’applique peut-étre pas moins aux textes de
prose qu’aux textes poétiques, et nous aurions pu, par conséquent,
annexer ces études particulicres au chapitre de la phrase plutdt
qu'a celur du vers.

Toutefois ces problémes d’harmonie prennent, dans le cadre
métrique du vers, un aspect particulier : la répétition de voyelles
ou de syllabes identiques produit dans le vers un effet plus sensible
que dans la prose. L’harmonie du vers n’est pas strictement de la
mérme nature que celle de la prose. Il est donc légitime (en méme temps
que commode pour des raisons de classification) de traiter ensemble
au chapitre de la versification tous les problémes se rapportant &
P’harmonie. Qu’il soit entendu, une fois pour toutes, que certains de
ces problemes appartiennent exclusivement au domaine pOehque,
tandis que certains autres pourraient se poser également & propos
de textes de prose.

L’ensemhle de cette étude sera I'une des plus délicates que nous
ayons & traiter, et celle sans doute qui exigera de nous la plus grande
circonspection, car nous entrons ici dans Te domaine de la pure sub-
Jjectivité. Aussi aurons-nous sans cesse présent & Uesprit 'imaginaire
et savoureux Dialogue entre Racine et le Pére Bouhours, dans lequel
André Gide a mis merveilleusement en lumiére, et précisément 2
propos de notre poéte, l'incertitude des jugements de valeur concer-
nant I’harmonie du vers francais.

Bounours. — [l est assurément fdcheux que vous n’ayez pu remédier a cette
répétition de sonorués que déja je vous signalais lors de notre premiére
lecture :

Vous mouriites aux bords oty yons fites laissée.
Se peut-il que vous n’en soyez point géné, vous dont on a loué par-

fots la...
Racine, — Mon ami, la grammaire avant I’harmonde...

Bounours. — Est-ce & moi que vous Uenseignerez ? Mais pourtant ne
pensez-vous pas que vous pourriez les mettre d’accord ?

RaciNe. — Vous savez que je m’y suts vainement efforcé. Je parle du vers

1. Nous donnons ici & 1’adjectif libre le sens particulier qu’il a pris dans la
langue des phonéticiens, ou il est généralement considéré comme l'antonyme
d’entravé.

La voyelle dite libre est celle qui n’est suivie que d’une seule consonne, ou d'un
groupe formé d’une occlusive et d’une vibrante ; la voyelle entravée est celle qui
est suivie de deux ou plusieurs consonnes (& 1’exception des groupes occlusive
plus vibrante).

CE. pour plus amples détails, Edouard Bourciez, Phonétique francaise, Klinck-
sieck éditeur, 7¢ édition, 1930, § 23-24, pp. 37-39.
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qui précisément vous chagrine et qui, je vous Uavoue, m’a d’abord beaucoup
tourmenté.

Bounours. — Je vous at proposé : « Vous trouvdtes la mort » au lieu de
« pous mourites » — ou de modifier au contraire I’hémistiche sutvant. Cer-
tatnement vous y fussiez arrivé su seulement vous ne vous étiez pas d’abord
dit que cela n’était pas possible.

RaciNe. — Je ne me suis point persuadé que cela n’était pas possible mats
a mesure que Je cherchats une modzf'catwn du vers, qui épargndt auz orezlles
délicates celte repetmon des sonorités dont vous vous plaignez, ]’en venais a
me demander §’il était bien nécessaire cle tant peiner pour chercher a éviter une
répétition que proposait la fagon de s’exprimer la plus prompte et la plus
naturelle. Bien plus, je me persuadai bientdt que certains pourraient trouger
dans cette répétition quelque charme, — et je vous avoue que moi-méme, &
force de me redire ce vers, je finis par y en trouver.

Bounours. — On se persuade de tout ce que U'on veut.

RaciNe. — Ne me poussez point trop, ou je vous dirais bientdt, et je me
persuaderats en effet, que, ce vers je lécrivis précisément pour cette répétition,
au contraire, et que ¢’ est cette répétition qui m’y plait.

Bour ~urs. — St vous en étes la, vous n’avez plus que faire de mes conseils.

(Andr = Gipe, Journal. Bibliothéque de la Pléiade, pp. 662-663).

Il est impossible d’exprimer plus subtilement Pincertitude qui
pése sur tout jugement porté en matiére d’harmonie. Toutefois, 1l
ne serait pas raisonnable d’aboutir & un scepticisme absolu sur ce
sujet.

Pour le traiter dans son ensemble, nous examincrons d’abord les
régles de I’hiatus, et nous en montrerons a la fois Pintérét et les
insuflisances ; — puis, nous passerons en revue les principaux défauts
d’harmonie tolérés par la versification classique, et nous étudierons
dans quelle mesure Racine a profité des libertés que les régles lui
laissaient & cet égard; — enfin, nous analyserons les éléments
positifs de 'harmonie qui sont matiére de golit plutdt qu’objets de
régles, et I'habileté technique que Racine a dépensée pour en tirer
un effet poétique.

Dans aucune de ces trois parties, nous n’oublierons que I'objet
principal de notre étude est le vocabulaire, et ce sont les incidences
de ces diverses interdictions, contraintes et possibilités sur le voca-
bulaire qui forment le centre d’intérét de I’étude suivante :

{° Hiatus théorique et hiatus réel.

Les contraintes que les lois de la versification classique en matiére
d’hiatus exercent sur le poéte sont assez légéres ; ou, plus précisé-
ment, ce sont des contraintes de pure forme. Sur ce point particulier,
la versification classique prend en effet pour juge, non point loreille
qul devrait décider souverainement en ces matiéres, mais la vue, dent
la compétence ne devrait pas s’étendre & ce domaine.

Est considérée comime hiatus la rencontre effective dans I’écriture,
de deux voyelles simples (autres que I'e muet), de deux diphtongues,
d’une voyelle (autre que I'e muet) et d’une diphtongue, ou d’une
diphtongue et d’une voyvelle (autre que I’e muet). La régle est si
formelle que les voyelles nasales ne sont pas considérées comme
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produisant un hiatus, méme dans le cas, presque général, ot I'on se
borne & nasaliser la voyelle qu’il précéde, sans se lier dans la pro-
nonciation i la voyelle qui le suit.

L’n n’empéche effectivement I'hiatus que dans le cas de 'article
indéfini un, et des adjectifs possessifs mon, ton, son, ot son roéle est non
seulement de nasaliser la voyelle qu’il précéde, mais aussi de se lier,
comme une consonne indépendante, 4 la voyelle qui le suit ; on pro-
nonce, sans hiatus : un noiseau, mon néléve, ton nenfant, son nami,
etc.

Enfin on remarquera la prononciation de 'adjectif vain, traité
comme proclitique lorsqu’on I'emploie devant un substantif com-
mengcant par une voyelle. L’n ne nasalise pas la diphtongue qui le
précede, mais se lie & la voyelle qui le suit : un vain espoir, un vain
effort, se prononcent : un vai-nespoir, un vai-neffort.

S1 paradoxale que paraisse cette habitude, les poetes classiques ne
considérent point qu’il y ait un hiatus dans des expressions comme :
un an entier, un festin exquis, un son agréable.

D’une m'\nlere plus générale encore, la versification elassu}ue
considére qu’il n’y a pas d hiatus lorsqu’une consonne se trouve écrite
entre deux voyelles, méme si elle ne joue strictement aucun réle
dans la prononciation. Ainsi, les vers mémes dans lesquels Boileau
définit hiatus :

Gardez qu'une voyelle & courir trop hdtée,
Ne soit d’une voyelle en son chemin heurtée.

contiennent, pour Voreille, deux hiatus, entre ’avant-dernier mot
de chaque vers et le mot-rime ; mais, du point de vue strict de la
versification, trop hdtée n’est pas considéré comme un hiatus, parce
quil y a entre I'o de trop et I’d de hdtée, un p et une h aspirée, qu'on
n’entend pourtant ni 'un ni 'autre dans la pronenciation du vers ;
et de méme chemin heurtée ne viole pas la loi formelle de Phiatus,
non seulement & cause de I’h initiale de heurtée, mais aussi parce que
le son nasal -in n’est pas considéré comme ’équivalent d’une voyelle,
pour la seule raison qu’il s¢ termine par une consonne.

Enfin, quand un mot se termine par une voyelle (ou par une diph-
tongue), suivie d’'un ¢ muet, le mot suivant peut commencer par une
voyelle ou par une diphtongue sans que les régles de la versification
classique soilent violées. Les poétes, moins exigeants sans doute que
les phonéticiens, considérent que I’e muet amortit suffisamment le
choc entre les voyelles ou diphtongues qu’il sépare pour éviter
I’hiatus. Ainsi, on ne peut écrire en vers un amz estimable, 4 cause de
I’hiatus ; mais il est parfaitement conforme aux régles d’écrire une
amie estimable, parce qu’il v a un e muet entre I’z du substantif et la
voyelle initiale de P’adjectif.

Considérons le tableau des voyelles francaises non nasalisées et des
diphtongues qui peuvent constituer le premier ou le second élément
d’un hiatus interdit par les regles.

Voyelles : a, é, 1, 0, u.

Dtphtonoues : o1, eu, au (ou eaw), ou.

Presque toutes ces voyelles ou diphtongues peuvent, grice a la
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vertu d’un e muet qui les sépare, donner lieu & des rencontres sonores
qu’une oreille peu exercée considére comme des hiatus, et que pour-
tant les régles de la versification classique n’interdisent en aucune
maniére.

En effet, de toutes ces voyelles et diphtongues, il n’y a que les
voyelles a et 0, et la diphtongue au ou eaw qui, & la fin d’un mot
francais, ne se troux ent ]amals suivies d’un e muet.

Par contre, les groupes -ée, -te, -ue, -ote, -eue, -oue, peuvent terminer
un mot francais et, par conséquent, précéder dans le vers un mot
commencant par une voyelle, sans que les lois de la versification
classique interdisent cette rencontre comme un hiatus. Nous appelle-
rons les rencontres de cette sorte des hiatus amortis.

Mais le formalisme des regles classiques concernant ce probléeme
ne s’arréte pas la. On sait que la césure médiane est marquée dans
la diction par un arrét léger dont un des effets les plus constants est
d’empécher la haison entre la consonne finale d’'un mot formant le
sixieme pied du vers et la voyelle mitiale du mot suivant.

On ne prononce pas le v. 281 d’Andromaque :

Madame, mes refus zont précédé vos larmes,
mais :
Madame, mes refu(s) | ont précédé vos larmes.

C’est la un nouveau cas d’hiatus réel qui n’est pas considéré
comme un hiatus de versification. Aux hiatus de cette espéce peuvent
s’assimiler ceux qui se produisent lorsque la liaison entre deux mots
est interdjte par la ponctuation.

Au début du vers 1073 d’ Andromaque :

Que dites-vous ? 0 dieux...

Il y a un hiatus réel, parce que I’s final de vous ne peut se lier dans
la prononciation a4 I'é dont 1l est séparé par un point d’interrogation.
Les hiatus de ce type peuvent étre appelés hiatus par ponctuation.

Enfin, quand un vers est fortement rattaché au suivant par des
liens syntaxiques, si le premier vers finit et si le second commence par
une vovelle (ou par une diphtongue), 'oreille entend, 14 aussi, un
hiatus que la versification classique ne reconnait pas comme tel.

Racine n’est pas en contravention avec les réegles lorsqu’il fait
dire & Andromaque :

(Ma main)... sauvant ma vertu, rendra ce que je doi
A Pyrrhus, a mon fils, 4 mon époux, a moi.

Andr., 1095-1096.

bien que I'hiatus : je doi @ Pyrrhus, soit aussi net que désagréable.
(Remarquons au passage que le v. 1096 contient également un
hiatus par ponctuation : mon épou(x), ¢ moi.)

Pour la commodité de 'exposé, nous appellerons extérieurs les

hiatus qui se produisent entre la fin d’un vers et le commencement
du vers suivant.
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Toutes ces remarques prouvent amplement que les exigences de
la versification classique en matiére d’hiatus, loin d’étre contrai-
gnantes pour le poéte, lui laissent au contraire une grande et presque
excessive liberté.

Un poéte ami de la pureté des sons pourra donc s’imposer a lui-
méme des lois plus scrupuleuses que les régles elles-mémes, afin
d’éviter les hiatus que les régles tolérent, mais qu’une oreille délicate
réprouve.

Pour savoir si les régles de I’hiatus exercent une grande influence
sur le choix et sur 'agencement des mots dont se sert Racine, il faut
d’abord examiner si notre poéte se contente d’obéir aux régles for-
melles de la versification, ou s’il s’impose & lui-méme de plus scru-
puleuses contraintes.

Un examen attentif montre que toutes les tragédies de Racine
fourmillent de ces hiatus que la versification classique ne reconnait
pas pour tels.

Examinons par exemple les vers de la tragédie d’Andromaque.
Racine n’y évite pas les hiatus amortis.

Reste de tant de rois sous Troie ensevelis.

v. 72.
De soins plus importants je I’al crue agitée
v. 174.
Que les Scythes auraient dérobée a4 vos coups.
v. 503.
Il n’évite ni la rencontre d’une diphtongue nasale et d’une voyelle =
Combien a vos malheurs ai-je donné de larmes ! .
v. 14.

Hermione est le prix d'un tyran opprimé.

v. 1191.

ni la rencontre de deux voyelles nasalisées, méme quand les deux
sons nasaux sont semblables :

Pourquoi d’un an entier I'avons-nous différé ?
v. 206.
Il n’évite pas non plus 'hiatus par manque de liaison & ’hémis-
tiche :
Que Troie en cet éta(t) || aspire & se venger.
v. 204.
ni Vhiatus par ponctuation :

Poursuivez : il est beau de m’insulter ainsi.

ni U'hiatus extérieur :

Tel est votre devoir, je 'avoue ; et le muen

Est de vous épargner un si triste entretien.
v. 831-832.
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1l veut que Troie encor se puisse relever
Avec cet heureux fils qu’il vous fait conserver.

v. 1051-1052.

Il y a bien hiatus dans ce dernier exemple, puisque d’une part la
liaison relever ravec ne peut se faire a cause du changement de vers et
de la rime, et que d’autre part la pause entre relever et avec est beau-
coup trop courte pour empécher une oreille exercée d’étre sensible
au heurt produit par la rencontre des deux mots.

De tous ces exemples, il est permis de conclure que la lo¢ de U'hiatus,
la seule dont Papplication soit exigée des poctes de 1'§ge classique,
est 'objet de la part de Racine d’un respect formel, mais qu’il n’en
tire pas les conséquences plus larges qui peuvent en découler pour un
poéte plus exigeant en matiére d’harmenie. Non point qu’il n’ait été
sensible & la purete d’un texte absolument exempt d’hiatus (y com-
pris ceux que les régles de la versification autorisent) : certaines de ses
tirades sont, & cet égard, d’une perfection qui dépasse de beaucoup
les exigences de I’Art poétique.

Dans un passage comme le suivant, dont auteur a particuliére-
ment travaillé la forme, on ne trouve strictement aucun des hiatus
permis par la versification classique (htatus a base de voyelle nasalisée,
hiatus amortt, hiatus a Uhémistiche, hiatus par ponctuation, hiatus
extérieur, toutes espéces dont nous avons donné plus haut la défini-
tion).

Andromaque, & Céphise :

Si tu vivois pour moi vis pour le fils d’"Hector.
De I’espoir des Troyens seule dépositaire,

Songe a combien de rois tu deviens nécessaire.
Veille auprés de Pyrrhus ; fais-lui garder sa foi :
571l le faut, je consens qu’on lui parle de moi.
Fais-lui valoir I’ hymen ou je me suis rangée ;
Dis-lul qu’avent ma mort je luil fus engagée,
Que ses ressentiments doivent étre eflacés,
Qu’en lui laissant mon fils ¢’est I’estimer assez.
Fais connaitre & mon fils les héros de sa race ;
Autant que tu pourras, conduis-le sur leur trace.
Dis-lui par quds exploits leurs noms ont éclaté,
Plutét ce qu'ils ont fait que ce qu’ils ont été.
Parle-lui tous les jours des vertus de son pére ;
Et quelquefois aussi parle-lui de sa meére.

Mais qu’il ne songe plus, Céphise, a4 nous venger :
Nous lui laissons un maitre, 1l le doit ménager.

Andr., 1104-1120.

S1 cette pureté, si cette rigueur ne se rencontrent pas toujours dans
les vers de Racine, c’est que le poéte tragique ne peut s’imposer des
lois trop rigoureuses, qui accumuleraient les difficultés de la versifi-
cation et qui risqueraient de laisser souvent sans solution heureuse
les problémes renouvelés & chaque vers.

A une perfection absolue en matiére d’harmonie, le poéte a préféré
une certaine liberté dans 'agencement des mots qu’il emploie.
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D’ou cette nouvelle conclusion qui intéresse plus spemalement le
probleme du vocabulaire : si la seule loi d’harmonie imposée au poéte
par la versification ne suscite de sa part qu'un respect formel, st, tout
en se gardant de la violer, 1l n’a cure pourtant des contraintes qui résul-
teraient d’une interprétation moins littérale, cette lot n’exercera évidem-
ment qu’une influence médiocre sur le vocabulaire, dont elle ne pourra
modifier ni le caractére ni Uétendue, mats seulement la disposition
dans U'énoncé.

20 DEFAUTS D’HARMONIE TOLERES.

a) vers le’oriins.

Le vers léonin est celul dont la derniére syllabe accentuée du
premier hémistiche a un son identique & celui de la rime.

£1, dans un distique, le vers léonin est le premier, 'effet produit est
le suivant : 'alexandrin perd de sa majesté par‘une division trop nette
en deux vers de 6 pieds. Mais si le vers l¢onin est le second du distique,
Ieffet produit est encore plus ficheux : car la rime du premier vers
a mis en éveil attention de 'auditeur qui attend celle du second ;
or cette rime qui devait venir & la fin du vers s’entend dés le 6¢ pied ;
il en résulte une espéce de malaise qu’il est juste d’attribuer au défaut
d’harmonie que constitue le vers léonin, mais qui, vu I’étroite soli-
darité de tous les éléments de la versification, produit également
une rupture dans le rythme normal du vers.

Racine ne s’est guére soucié de ce défaut, et on reléve beaucoup de
vers léonins dans ses tragédies les plus soignées. On remarquera que
les vers cités ci-dessous comme exemples se terminent fréquemment
par une rime en -t. Ce n’est sans doute qu’un hasard, mais la fréquence
de la répétition nous avait paru assez remarquable pour que nous en
cherchions I’explication. Nous ne ’avons pas trouvée.

Voici quelques-uns de ces vers léonins :

Le {rére de Junie | abandonna la ¢te.

Brut., G4.
Rome, a trois affranchis | s1 longtemps asservie...
16id., 200.
Je vous a1 déja dit | que je la répudte.
1b., 619,

La faute d’harmonie est ici d’autant plus sensible que le son i est
précédé devant la césure comme a la rime d’une méme consonne
d’appul.

Des vertus d’Octavie | indignes de ce priz.
Brit., 785.
Avec combien de joie | on y trahit sa foi!/

Brit., 1525.

Songez, sans me flatter du sort de Solyman
Au meurtre tout récent | du malheureux Osman.

Baj., 488.
Favorables périls ! | Espérance inutile!/

Iph., 1093.
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Il existe du vers léonin des variétés plus ou moins malheureuses
pour 'harmonie du vers.

Un hémistiche d’alexandrin contient souvent une césure secon-
daire qui le divise en deux fragments de 3 pieds chacun.

Quand les sons qui terminent le 3¢ pied et le 6 riment ensemble,
c’est un défaut d’harmonie moins sensible que dans le vers léonin
proprement dit, mais qui peut choquer néanmoins une oreille un
peu délicate. On releve d’assez nombreux exemples de cette faute
chez Racine :

Vous pouvez en cédant | un peu de votre rang
Faire plus qu’il n’a fait || en cédant | tout son sang.

Théb., 721-722.

Le vers 721 est un vers léonin du type ordinaire, le vers 722 est
un vers léomn de 'espéce particuliere que nous étudions mainte-
nant.

Je ne connais Néron, || et la cour | que d’un jour
Brit., 1521.

La molle oisiveté || des enfants | des sultans

Buj., 116.

Je puis le retenir | mais s’il sort | il est mort.

Baj., 1456.

La faute est moins grave quand le premier des sons homophones
n’est pas placé au troisieme pied de I’hémistiche ; néanmoins, c¢’est
encore une négligence ! dont les vers de Racine ne sont pas exempts.

(La gloire)
Ne s’étoit point encor fait entendre mon ceur

Du ton dont elle parle | au cceur d’un empereur.
Bér., 1107-1108.

Mais laissez-moi du moins mourir sans vous hair.

Baj., 1560.

Enfin, Racine a parfois commis la faute ! d’écrire soit un vers qu’il
est permis d’appeler doublement léonin :

Un cceur dans ses douleurs || content de son amant,
Baj., 1224,

soit un distique composé de deux vers dont chacun est léonin :

Des cceurs dont les bontés || trop mal récompensées
M’avoient pris pour objet | de toutes leurs pensées.

Baj., 617-618,

Non, Seigneur. Vos bontés || pour une inforfunée
Ont assez disputé || contre la destinée.

Baj., 677-678.

1. Nous nous plagons ici uniquement au point de vue de la versification clas-
sique.
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Dans ce dernier exemple, le défaut est d’autant plus sensible que la
voyelle qu'on entend & la fin du premier hémistiche de chaque vers
est précédée de la méme consonne d’appuli.

b) Suites de deuz syllabes identiques.
Racine, guidé par l'aspect graphique de ses vers plutdt que par
leur son réel, a commis assez souvent cette faute. C’est ainsi qu’on

releve dans plusieurs de ses vers des suites de sons légérement caco-
phoniques :

Ils s’étouffent, Atiale, en voulant s’embrasser.

Théb., 890.

(Prononcer Tattale).

Ce grand attachement me surprend a mon tour

Ath., 994.

(Prononcer tattachement ; noter également la fin du vers : tamon-
tour).

Des déserts que le Ciel refuse d’éclairer.
Alez., 1331.

11 n’est point de Romaine
Que mon amour n’honore et ne rende plus vaine.

Brit., 419-420.
(Prononcer : mon namour nonore).

D’aucun gage, Narcisse, ils n’honorent sa couche.

Ib., 472,

D’un rival en fureur est-ce ld la conduite ?

Mithr., 1159.

Malgré la juste horreur que son crime me donne.

Andr., 1197.

La suite de deux syllabes identiques est ici d’autant plus pénible
a entendre que la voyelle de chacune d’elles est un -e muet ; la méme
remarque s’applique aux trois exemples suivants :

En vain pour nous sauver ce grand prince se perd.

Théb., 697.

Et Phédre au Labyrinthe avec vous descendue
Se seroit avec vous retrouvée ou perdue.

Ph., 661-662.
Mais ce secret courroux...

Ath., G9.

Jéhu qu’avoit choisi sa sagesse profonde.
Ata., 1083.

Et quoique a ses Césars fidele, obéissante...
Bér., 384.
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Vous repoussez, Seigneur, une main meurtriére.

Baj., 442.

Dois-je épouser ses droits contre un pére irrité ?

Ph., 111.
(Prononcer : pé-rirrité).

¢) Suites de 2 syllabes commengant par une méme consonne qui en
rend la prononciation rauque ou difficile.

Ce défaut ne peut étre clairement et complétement défini, car d’une
part il dépend d’¢léments d’appréciation subjectifs, et d’autre part
il ne se distingue pas nettement de Vallitération, étudiée plus loin,
qui est un précieux adjuvant de I’harmonie.

Mais les exemples suivants montrent la nature et la gravité de
cette faute assez fréquemment commise par Racine.

Et ¢’est un criminel qu’a couronné son crime.

Théb., 1270.

Mes promesses auz uns ¢blouirent les yeux.
Brit., 1135.

Bérénice autreiols m’dta toule espérance.
B tret *Ota toule e ce

Bér., 23.

(La cacophonie est ici plus supportable du fait de la césure médiane
qui impose un léger temps d’arrét apres éta).

... Et rentre au trouble affreux dont a peine je sors.

Iph., 1672,

Bien qu’ayant laissé un certain nombre de suites cacophoniques
dans ses vers, Racine n’était pas insensible & ce défaut d’harmonie,
comme on en trouve la preuve dans I’examen de quelques-unes de ses
variantes.

Dans les éditions de 1664 a 1637 de la Thébaide, les vers 695-696

se lisent sous la forme suivante :

Cette Ame intéressée
Nous 6te tout le fruit du sang de Ménécée.

Pour éviter le tetou du vers 696, Racine a adopté cette legon défini-
tive ;
... Nous ragit tout le fruit du sang de Ménécée

préférant sans doute 4 une allitération malheureuse un vers assimi-
lable & ceux du type léonin (ravir-fruir).

De méme, I’édition de 1670 de Britannicus donne cette premiére
le¢on des vers 323-324 :

Les amis de mon pére
Sont autant d’inconnus qu’écarte ma misere.
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Mais dés I'édition de 1676, Racine a supprlme le groupe cacopho-
nique Kékar, et modifié le vers 324 de la maniére suivante :

Sont autant d’inconnus que glace ma misére L.

d) Calembours involontaires.

(’est la conséquence extréme d’une certaine gaucherie dans ’agen-
cement des sons. Corneille a commis plusieurs fois cette faute ; et
Pon connait le vers fameux d’Horace :

Je suis Romaine hélas ! puisque mon époux Iest.

ou 'auditeur malintentionné peut entendre & la fois Ménélas, mon nez
et poulet.

Racine n’a jamais commis de faute aussi grossiére ; néanmoins
nous avons relevé dans ses tragédies au moins deux répétitions de
sons produisant sinon un calembour, du moins une sorte de jeu de
sons d’un effet assez facheux :

Quand vous verrez les rois tomber & vos genoux
Et la terse en tremblant se taire devant vous
Alezx., 819-920

Hélas ! si cette paix dont vous vous repaissez...
DBrit., 1541,

Il y a dans ce dernier exemple, comme un jeu de mots fondé svr
une fausse étymologie, qui donne I'impression d’une grande négli-
gence de la part du pocte.

3% ELEMENTS POSITIFS DE L HARMONIE.

Nous rangerons sous cette rubrique les composants de_1’harmonie
qui ne sont codifiées par aucune régle précise, mais dont les caractéres
peuvent se dégager aisément de I'examen des plus beaux vers de
nos poctes.

a) Répartition des syllabes.

Il ne semble pas que Racine ait une dectrine quelconque & ce sujet ;
mais & lire ses vers il apparait nettement que, le plus souvent (mais
pas toujours comme nous en avons déja donné maintes preuves), 1l
agence d’instinct les syllabes de son vers de maniére & produire cet
effet de pureté et de douceur qui caractérise sa langue poétique.

D’ailleurs, I'effet qu’il tire de 'agencement des voyelles dans son
vers est ordinairement si discret qu’il n’est pas facile d’analyser
Pimpression produite par cette harmonieuse disposition. A cet égard,
les caractéristiques de son sty le poethue sont negatlves et son vers
se distingue plutdt par le nombre restreint des fautes que par I’abon-
dance des qualités positives.

. 11 a laissé, remarquons-le, le groupe cacophonique : son-tautant.
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Certes, 1l est sensible & 'harmonie des voyvelles libres et au pouvoir
évocateur de certaines d’entre elles.

Ce n’est point par hasard que la voyelle « est répétée 5 fois dans
Papostrophe injurieuse d’Atalide & Zatime :

D’une esclave barbare esclave impitoyable
Baj., 1650.

ou 4 fois dans le distique plein de gravité qui contient I'adieu de
Mithridate & Xipharés et & Monime :

Dans cet embrassement dont la douceur me flatte
Venez et recevez 'dme de Mithridate.
Mithr., 1695-1696.

Mais, au moins jusqu’a ’époque d’Iphigénie, ce n’est que dans des
cas excepticnnels comme ceux que nous venons de citer qu’il semble
avoir cherché & tirer de 'agencement harmonieux des voyelles un
effet d’évocation.

A ce propos, 1l convient de noter que les sons ne portent pas en
cux le pouveir d’évoquer nécessairement certaines images. Consi-
dérés comme sons, et non comme mots, ils ne sont pas les signes
obligatoires de certaines idées ou de certains sentiments. Mais quand
ils sont rapprechés d’une maniére qui tlatte 'oreille, Pesprit se trouve
comme invité, par I'intermédiaire des sons, & éprouver plus vivement
I’émotion poétique. ,

Par exemple, 1l serait absurde de prétendre que la voyelle ¢ suivie
de -ss évoque une idée de violence et de rapt; mais dans les vers
d’Iphigénie :

... Et jamais dans Larisse un lache ravisseur

Me vint-il enlever ma jeunesse ou ma sceur ?

Iph., 1379-1380.

I’harmonieuse répétition du son -iss produit a Poreille une impression
agréable qui, aussitot, met esprit lui-méme, grace a la bréeve euphorie
dans laquelle il se trouve plongé, en un état particulierement propice
4 la réceptivité poétique.

Cette explication est celle qui convient dans la plupart des cas.
Elle est moins séduisante peut-étre que celie qui confére a chaque son
une valeur particuliere et définie, mais elle est plus conforme 4 la
vérité. A part des cas exceptionnels (mots onomatopéiques, comme
glouglou et tictac) dont 'usage est extrémement rare en poésie, les
sons ne jouissent d’un pouveir de suggestion que dans la mesure ou
les mots qui les contiennent ont été préalablement interprétés comme
signes. Malgré le charme du célebre Sonnet des Voyelles, on sait com-
bien sont arbitraires et d’ailleurs variables les données de I'audition
dite colorée. Mais de méme qu’elles sont incapables d’évoquer a elles
seules des couleurs bien déterminées, les voyelles ne peuvent pas
davantage, si on fait abstraction des mots qui les contiennent,
évoquer des 1mages bien précises. S1 le son ¢ nous semble propre a
suggérer une 1dée de cri, ¢’est parce que nous pensons précisément a ce
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mot crt qui contient la voyelle 7. Mais, par une illusion identique, les
Romains prétaient le méme pouvoir évocateur au son -or, parce que
cr1 se dit clamor en latin,

Considérons par exemple ce vers de Phédre :

Les foréts de nos cris moins souvent retentissent.
Ph., 133.

Nous sommes tentés de croire que le son i résonne dans ce vers
comme « un appel de chasscurs perdus dans les grands bois ». Mais en
réalité, nous prétons ce pouvoir évocateur au son i parce que nous
avons prealablement compris le sens des mots cris et retentissent.

En écoutant cet autre vers, ot la méme voyelle s’étend 4 fois :

Tout m’aftlige, et me nuit et conspire & me nuire

Ph., 161.

nous trouvons que le son ¢ traduit un sentiment de mélancolie et
méme de désespoir,

Quand Racine rassemble dans un vers certains sons dont I’harmonie
nous émeut, son seul dessein est de composer un beau vers qui favo-
rise I’émotion pocthue. Dans la maniére dont il utilise les beaux
sons du langage, il n’y a rien de systématique. L’harmonie poétique
ne tourne jamais chez lui au procédé. Cest d’ailleurs la raison pour
laquelle on ne peut relever dans son cuvre cette foule d’exemples
caractéristiques — trésor des Traités de Stylistique francaise — que
fournissent a volonté les poémes de Mallarmé ou de Valéry.

La discrétion de Racine & cet égard est telle qu’on se demande
parfois si certains effets que nous croyons relever dans ses vers
ont été produits volontairement. Le dialogue de Racine et de Bou-
hours rapporté plus haut, n’est pas une simple boutade.

Et, de méme que le vers célebre :

Vous mouriites aux bhords ou vous fiites laissée

est peut-étre le produit du hasard, nous ne sommes pas éloignés de
croire que le lecteur d’aujourd’hui préte & cet autre vers célebre :

La fille de Minos et de Pasiphaé -
Ph., 36.

un charme que Racine lui-méme ne soupconnait peut-étre pas.

b) Allitération.

L’allitération est la répétition dans un vers, en vue d’y produire
un agrément supplémentaire, de certaines consonnes ou méme de
certaines svllabes, en principe & n’importe quelle place, mais le
plus souvent aun commencement de deux mots successifs.

Il ne faut pas confondre allitération avec harmonie tmitative, bien
que, parfois, le seul effet de Dallitération soit de produire I’harmonie
imitative. Mais tandis que I’harmonie imitative est, en général un
procédé grossier dont I’'usage est & peu prés exclu de la poésie tra-
gique, P'allitération est, au contraire, un procédé subtil, d’'un manie-
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ment délicat, et qui convient aux genres poétiques les plus relevés.

L’allitération, dont Virgile et surtout Lucréce nous offrent une
multitude de beaux exemples, n’a pas connu pareille fortune chez
nos poetes. Entre Marot pour lequel elle est surtout un jeu, et Valéry
qui lui accorde dans la poésie frangaise la place d’honneur qu’elle
occupait dans la poésie latine, Pallitération n’a jamais été un élément
essentiel du vers francais, et les poétes n’en ont fait qu'un usage
exceptionnel.

Autant qu’on en puisse juger par Pexamen de ses vers, Racine ne
semble avoir accordé d’intérét & ce procédé qu’a partir de Phédre,
ol sa poésie devient moins abstraite et se charge d’ornements plus
sensibles que dans les tragédies précédentes.

Quand une tragédie entiére ne contient que 2 ou 3 allitérations
on ne peut aflirmer qu’elles soient velontaires ; aussi ne considérons-
nous pas comme telles celles qu’on releve dans les tragédies antérieures
a Phédre, comme par exemple :

Tison de la discorde et fatale furie

Mith., 1491,

Mais il n’est plus permis de douter si le procédé est volontaire,
quand la fréquence, la diversité et I'ingéniosité des emplois sont les
signes manifestes de P'intérét que le poéte y attache.

Voiei quelques-unes des allitérations les plus caractéristiques con-
tenues dans Pheédre :

Quel péril, ou plutdt quel chagrin vous en cheosse ?

33.
... Et mes yeux malgré mol se remplissent de pleurs.
184,
Ses yeux qui vainement poulaient gous épiter.
a11.
Ma sceur du fil fatal edt armé votre main.
652.
La furcur de mes feux, I’horreur de mes remords.
1228.
Dans le fond des jforéts allaient-ils se cacher ?
1236.
. Les poussent au penchant ol leur cceur est enclin.
1323.
Sa croupe se recourbe en replis toriueux.
1520.

Dans ce dernier exemple, I’allitération est triple, et d’une forme
trés savante. On remarque a la fois ie chevauchement des deux grou-
pes : croupe-recourbe, recourbe-replis, et ’emploi en fin de vers de
Padjectif tortueux, intérieurement allitéré, qu’'on ne retrouve nulle
part ailleurs chez Racine,

Athalie contient des allitérations aussi nombreuses et non moins
remarquables. Nous voulons nous garder de toute systématisation
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excessive. Cependant nous croyons que — & quelques exceptions
prés — les allitérations de Phédre ont un caractére plus léger, plus
sensuel, celles d’Athalie un caractére plus grave, plus religieux.

On en jugera par la comparaison des exemples cités précédemment
et de ceux que nous donnons maintenant.

Celuil qui met un frein a la fureur des flots.

Ath., 61.
Rompez, rompez tout pacte avec I'impiété.
90.
(Dieu) D’un aride rocher fit sortir des ruisseaux
‘ 357.
De toutes parts pressé par un puissant voisin
481.
(Un roi) Qui d’un tel suppliant ne plaignit I'iniortune
1075
Mais d’ott vient que mon cceur frémit d’un saint effroi ?
1129.
L’arche qui fit tomber tant de superbes tours. {25

Enfin, l'allitération n’est pas nécessairement bornée a un seul
vers. On trouve, dans FEsther, une apphcatlon particulierement inté-
ressante d’ alhtuatlons qui se répétent a travers tout un discours.
Mardochée s’adresse a Esther et lui dit :

Quoi ? lorsque vous voyez périr votre patrie,
Pour quelque chose, Esther, vous comptez votre vie ?
Dieu parle, et d’un mortel vous craignez le courroux ?

Et qui sait, lorsqu’au tréne il conduisit vos pas,
Si pour sauver son peuple il ne vous gardait pas ?
I1 parle, et dans la poudre il les 1ait tous rentrer.
Esth., 205-207, 211-212, 224

La répétition de la méme labiale au commencement de mots déja
en relief so1t parce qu’ils portent 'accent, soit parce qu’ils servent & la
rime, souligne avec beaucoup de force (et aussi, ce qui est un des avan-
tages dut procédé, avec beaucoup de discrétion) la fureur impétueuse
et enthousiaste de Mardochée.

Un poéte qui manie si discrétement un procédé auquel on pourrait
faire I’objection de principe d’étre un peu « voyant » ne doit guére
s’amuser aux fantaisies toujours un peu mesquines de 1'harmonie
imitative.

On donne généralement comme un exemple typique de ce procédé
le vers célebre d’Oreste :

Pour qui sont ces serpents qui sifflent sur vos tétes ?
Andr., 1638.

On remarquera d’abord que ce vers a été placé par Racine dans la
bouche d’un homme qui « perd le sentiment », seul personnage qui dans
une ceuvre sérieuse puisse décemment se permettre une fantaisie de
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cette scrte. En outre, 2 des 5 mots qui commencent par une sifflante
(ces et sur) sont des proclitiques liés dans la prononciation, le démons-
tratif ces au substantif qu’il détermine, la préposition sur & son
régime ; quant au verbe sont, ¢’est un mot assez insignifiant pour ne
devoir pas étre particuliérement souligné., Ainsi 3 des 5 mots soi-
disant allitérés sont peu sensibles & l'oreille et doivent étre pour
une raison cu pour une autre, escamotés dans la diction. Restent
les mots serpents ct sifflent, dont le rapprochement ne constitue pas
une trouvaille, puisqu’en vertu de la nature méme des choses les
deux idées qu’ils expriment sont fréquemment liées.

Mais surtout on reléve dans d’autres vers de Racine plusieurs
répétitions de la méme consonne qui ne peuvent étre destinées a
produire un effet d’harmonie 1mitative, et qui résultent seulement
d’une négligence du poéte. Les exemples suivants tiendront lieu d’une
plus ample démonstration,

Laissez couler son sang sans y méler le vitre

Théb., 744.
Aucun objet ne blesse ic1 ses yeux.

Brit., 237.
Toutefois attendons que son sort s’éclaircisse.

Mithr., 752,
On admire en secret sa naissance et son sort.

Iph., 1767.

De Pensemble de cette étude sur ’harmonie du vers, il se dégage
I'idée essentielle que Racine est sensible & la beauté intrinséque des
sons, mais qu’'il ne les dispose jamais en vue d’effets systématiques
et violents, Chez lui, le souci de I’harmonie n’est jamais poussé a
Pextréme. Il préféere éviter des rencontres ficheuses de sons plutdt
que de chercher & en produire d’agréables. En ce domaine, comme en
tant d’autres, les caractéres de son art se définissent surtout par des
signes négatifs. Aussi, contrairement & ce qu’on pourrait croire, le
soin de ’harmonie n’exerce-t-il pas une grande influence sur le voca-
bulaire de Racine. Peut-&tre lui fait-il éviter I'emploi de certains
noms aux sonorités rugueuses ou étranges dont Corneille ne s’effa-
rouchait gueére et, réciproquement, rechercher certains noms de
personnes ou de villes, comme Monime ou Césarée, dont le son seul
est un plaisir. Mais 'ensemble de son matériel verbal ne s’en trouve
pas sensiblement enrichi ou appauvri. Et ce ne sont pas, en régle

générale, des considérations d’harmonie qui ont déterminé les limites
de son vocabulaire.

IV. — LES GROUPEMENTS DE VERS

Il peut sembler paradoxal de parler de groupements de vers &
propos de tragédies classiques, puisqu’elles sont toutes écrites en
alexandrins & rimes plates, et qu’on n’y trouve, a quelques excep-
tions prés, ni strophes, ni couplets. Ces exceptions sont particuliére-
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ment rares chez Racine. Si I'on met & part les cheeurs d’Esther et
d’ Athalie, qui appartiennent moins & la langue tragique qu a la langue
Iyrique, les groupements strophiques réconnaissables soit & un change-
ment de métres, soit 4 une variation dans ’alternance des rimes, soit
3 l'une et & l'autre de ces deux caractéristiques, ne se rencontrent
que 5 fois dans les 11 tragédies de Racine.

1. Les sTaNcEs D’ ANTIGONE, au 5¢ acte de la Thébaide (v. 1203-1232).

Elles se composent de 3 strophes 1dentiques par les métres et par la
disposition des rimes, de 10 vers chacune.

Voici le schéma de chacune d’elles :

METRES RIMES

alexandrin a (rime féminine)
décasyllabe
octosyllabe
alexandrin
alexandrin
alexandrin
vers de six pieds
alexandrin
octosyllabe
octosyilabe
alexandrin
alexandrin
décasyllabe .
alexandrin
alexandrin

décasyllabe

A OO OO N0 O DD

Baj., 1135-1144.

La encore, comme dans les stances d’Antigone, la disposition des
rimes est celle d’un sonnet régulier & un seul quatrain. La disposition
des rimes des 2 tercets differe de ce qu’elle était dans les stances
d’Antigone. Mais le sonnet régulier autorise également pour I'alter-
nance des rimes des tercets, le schéma CCD EDE (stances d’Anti-
gone) et le schema CCD EED (lettre de Bajazet). Dans la dlsp051t10n
de ses rimes, Racine a vraisemblablement subi (quoique peut-étre &
son insu), 'influence des poémes & forme fixe.

2. L’oracLe pE Carcuas.

La volonté des dieux ne peut s’exprimer dans le langage ordinaire.
Agamemnon au 1¢T acte d’Iphigénie, rapporte les paroles pronon-
cées par Calchas, en une strophe de 6 vers dont voici le schéma :

METRES RIMES
alexandrin a (rime féminine)
alexandrin b
octosyllabe a
alexandrin b
alexandrin c
octosyllabe c
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Par un hasard assez curieux, 'agencement des rimes est celui d’un
sonnet régulier, mais qui n’aurait qu’un seul quatrain au lieu de deux.

Les «tances, assez nombreuses dans les tragédies de la premieére
moitié du sicele, passent de mode & I’époque ou Racine compose ses
grandes tI‘ﬂOLdICS

Aprés la Thc’baficle, encore influencée par 'esthétique cornélienne
(les stances d’Antigone rappellent celles de I'Infante dans le Cid),
on ne trouvera plus de stances dans les tragédies de Racine.

3. et 4. LEs DEUX LETTRES DE BAJAZET.

Bajazet est la seule tragédie de Racine ot des personnages lisent
4 haute voix le contenu de lettres qu'on leur a adressées. Il est naturel
que le texte de ces lettres se distingue soit par I’agencement des rimes,
soit par 'emplel des metres, de la forme ordinairement employée
dans la tragédie.

a) La letire &’ Amurat a Athalide ne comprend que 8 vers (1185 1192).
Elle est ¢crite en alexandrins, et se compose de deux quatrains a rimes
croisées, le premler vers se terminant par une rime féminine, Un
meétre plus léger n’aurait pas convenu & ’expression des menaces du
sultan & I'égard de son frére.

b) La lettre de Bajazet & Atalide comprend 10 vers, dont voici le
schéma :

METRES RIMES
octosyllabe a (masculin)
alexandrin b
décasyllabe b
décasyllabe a

5. LA PrROPHETIE DE JoOAD. -

Cette fois, ¢’est Dieu lui-méme qui parle par la bouche du grand
prétre, et Racine a essayé de communiquer a la prophétie de Joad la
majesté d’expression du langage des prophétes hébreux.

La prophétie comprend 36 vers (1139-1174) dans lesquels s’inter-
calent 2 vers emplis par les exclamations d’Azarias, de Josabet et
du cheeur (1157-1158).

Elle est composée de vers de 8, 10 et 12 pieds et d’un seul vers de
6 pieds (1156).

Quoique du point de vue du sens, elle se divise nettement en trois
parties :

1139-1141 Invocation.
1142-1156 Les malheurs de Jérusalem et la captivité de Babylone.
1159-1174 La Jérusalem nouvelle et la conversion des Gentils.

on ne peut diviser cette prophétie en strophes proprement dites.

On remarquera surtout, dans ce morceau céleébre, la fréquente
répétition de rimes 1dentiques, comme par exemple :

cités (1149), rejetés (1150), solennités (1151), bontés (1158), clartés
(1160), chantez (1162), cotés (1164), portés (1165).

Mises & part ces D exceptions, il convient maintenant d’examiner
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comment les vers de Racine se groupent dans les tirades tragiques,
et l'effet de ces divers groupements sur le vocabulaire employé dans
chacun d’eux. Cette étude est d’autant plus délicate que les poétes
tragiques ne marquent de séparation typographique entre les vers
qu’aux changements d’interlocuteurs. Cependant, dans les grcupes
de vers qui constituent répliques et tirades, il est souvent facile de
distinguer des sortes de strophes et de couplets dont les groupements
divers ne sont pas sans influence sur la valeur qu’y prennent les mots
employés.

1. Et d’abord certains vers isolés (ou monostiques) offrent un sens
complet par eux-mémes, Aucun mot ne les relie & ce qui précede, et
les vers qui suivent ne sont pas nécessaires a la compréhension de
leur sens.

Parmi ces vers, certains expriment une pensée d’intérét général,
maxime ou proverbe., Or, 'examen de ces vers montre que, bornée
a la stricte mesure de I'alexandrin, I'idée exprimée semble prendre
un surcroit de vigueur. Aussi les poetes ont-ils émaillé leurs tirades
de ces « pers-médatlles » pour lesquels Corneille éprouvait un goit si
particulier, et dont Racine offre des exemples, moins fréquents sans
doute que ses devanciers, mais non moins heureux.

Ces monostiques a sens proverbial se rencontrent surtout dans les
premiéres ceuvres qui subissent plus sensiblement que les suivantes
I'influence cornélienne.

On ne partage point la grandeur souveraine
Théb., 203.

L’innocence vaut bien que 'on parle pour elle.

1b., 272.
L’amour a d’autres yeux que le commun des hommes.

Ib., 275.
La raison n’agit point sur une populace.

Ib., 463.
Le peuple aime un esclave et craint d’avoir un maitre.

Ib., 496.
I.’on hait avec excés lorsque I’on hait un frére.

Ib., 883.

g : - 53 .

Qu’en hait un ennemi lorsqu’il est prés de nous.

1b.; 970.
Une extréme justice est souvent une injure.

Ib., 1036.
La foi d’un ennemi doit étre un peu suspecte

Alez., 610,

L’entretien des amants cherche la solitude.
Ib., 1158.

Qu’une Ame généreuse est facile a séduire.
Ib., 1393.
Au travers des périls un grand cceur se fait jour.

Andr., 787.

Que ne peut I'amitié conduite par I’amour ?

Ib., 788.
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La douleur qui se tait n’en est que plus funeste.

Ib., 834.
Toujours la tyrannie a d’heureuses prémices,
Brit., 39.
L’hymen chez les Romains n’admet qu’une Romaine. -
Bér., 295.
Un visir aux sultans fait toujours quelque outrage.
: Baj., 185.
Les bienfaits dans un cceur balancent-ils I’'amour ?
Ib., 1088.
Combien le tréne tente un cceur ambitieux !
Ib., 1503.

L’amour avidement croit tout ce qui le flatte.

Mithr., 1027.

La mort au désespoir ouvre plus d’une voie.

Ib., 1496.
Un moment quelquefcis éclaircit plus d’un doute.

Iph., 670.
Un bienfait reproché tient toujours lieu d’offense.

Ib., 1413.
La mort aux malheureux ne cause point d’effroi.

Ph., 859.
Le crime d’une mére est un pesant fardeau.

: Ib., 864.

Quelques crimes toujours précédent les grands crimes.

Ib., 1093.
Toujours les scélérats ont recours aux parjures.

Ib., 1135.
La faiblesse aux humains n’est que trop naturelle.

1., 1301.

La vengeance trop foible attire un second crime.
Esth., 470,
L’honneur seul peut flatter un esprit généreux.
1b., 599.
Souvent d’un grand dessein un mot nous fait juger.

Ath., 613.

Le bonheur des méchants comme un torrent s’écroule.

Ib., 687.

Mais les monostiques ne présentent pas toujours un sens prover-
bial. Ce sont parfois de simples réflexions suggérées par le contexte
et dont I'indépendance & I'égard de ce qui précede et de ce qui suit
est strictement grammaticale. Toutefois, a la faveur du méme mys-
tére poétique, la parfaite adaptation de 'idée au métre confére, la
encore, aux mots employés une intensité qu’ils ne retrouvent point
ailleurs. Aussi les monostigues, méme non proverbiaux, prennent-ils
souvent une valeur symbolique qui les rend, eux aussi, particuliére-
ment propres aux citations.

16
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On en jugera par les exemples suivants, empruntés aux 11 tragé-
dies de Racine et dont les uns sont trés connus et tous dignes de ’étre.

Un exemple si beau vous invite a le suivre.

Théb., 719.

Mon &me loin de vous languira solitaire.

Alez., 1309,

Mon innocence enfin commence 4 me peser.

Andr., T72.
Mon génie étonné tremble devant le sien.
Brit., 506.
Dans I’Orient désert quel devint mon ennui !
Bér., 234.
J’aime assez mon amant pour renoncer a lui.
Baj., 836.

Je suis un malheureux que le destin poursuit.

Mithr., 1218.

L’honneur parle, il suffit : ce sont la nos oracles.

Iph., 258.
Dieux ! que ne suis-je assise 4 I’ombre des foréts !
DPp., 176.

Tout respire ici Dieu, la paix, la vérité.
Esth., prol., 7v.

C’était pendant ’horreur d’une profonde nuit.

Ath., 490.

Le poéte tire un effet maximum des monostiques dans les passages
dits stichomythiques, o deux personnages, animés de sentiments
vifs et violents, échangent, comme les balles que se renvoient les
joueurs, des répliques aussi bréves que chargées de sens.

Citons par exemple, la discussion de Porus et de Taxile & I'acte I
de I’ Alexandre. .

TAXILE
L’audace et le mépris sont d’infidéles guides.
PORUS
La honte suit de prés les courages timides.
TAXILE
Le peuple aime les rois qui savent 1’épargner.
PORUS
Il estime encor plus ceux qui savent régner.
TAXILE
Ces conseils ne plairont qu’a des Ames hautaines.
PORUS
Ils plairont & des rois et peut-étre a des reines.
TAXILE
La reine, & vous ouir, n’a des yeux que pour vous.
PORUS
Un esclave est pour elle un objet de courroux.

Alex., 221-228,
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(Cf. pour un effet du méme genre, la discussion de Néron et de
Britannicus devant Junie et & propos d’elle. Brit., 1051-1056).

Un effet différent est tiré du méme procédé dans le célebre dialogue
d’Agamemnon et d’Iphigénie. L’échange de vers isolés entre le pére
et la fille traduit avec vivacité le sentiment d’angoisse qui les étreint
tous deux.

IPHIGENIE
Périsse le Troyen, auteur de nos alarmes !

AGAMEMNON
Sa perte a ses veinqueurs cotitera bien des Jarmes.

IPHIGENIE
Les Dieux daignent surtout prendre soin de vos jours !

AGAMEMNON
Les Dieux, depuis un temps, me sont cruels et sourds.

IPHIGENIE
Calchas, dit-on, prépare un pompeux sacrifice.

AGAMEMNON
Puissé-je auparavant fléchir leur injustice !

Iph., 569-574.

2. Les pistioues détachables du reste d’une tirade expriment une
pensée comportant presque toujours I’énoncé de certaines circons-
tances.

Comme les monostiques, ils servent & formuler soit des maximes
d’intérét général, soit des vérités particuliéres ne se rapprochant
qu’a des personnages déterminés.

Les vers & « échos » (Cf, supra, V, 2, p. 177) sont pour la plupart
des distiques, dont nous avons étudié plus haut les particularités
d’une maniére plus générale. Tous les distiques sont amis de la
mémoire, & cause de la rime ; vu la briéveté de I’énoncé, ils ne con-
tiennent généralement pas de chevilles. Ils se caractérisent done,
comine le monostique et & quelques exceptions prés, par ceite pléni-
tude qui est la marque des vers d’une forme achevée.

Nous avons choisi les distiques cités ci-dessus dans les 11 tragédies
de Racine, mais nous avons cherché des exemples assez variés pour
donner au lecteur une i1dée de presque toutes les possibilités qu’effre
au poéte I'emploi du distique détachable du contexte : maximes et
proverbes, expressions de sentiments personnels, déclarations
galantes, tableaux rapidement brossés, etc.

O Ciel ! que tes rigueurs seraient peu redoutables,
S1 la foudre d’abord accabloit les coupables !

Théb., 595-590.
La victoire est & vous, si ce fameux vainqueur
Ne se défend pas mieux contre vous que mon ceeur.

Alex., v75-76

Qui ledit dit, qu'un rivage 4 mes vceux si funeste
Présenterait d’abord Pylade aux yeux d’Oreste ?

Andr., 5-6.
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Soumis A tous leurs vceux, & mes désirs contraire,
Suis-je leur empereur seulement pour leur plaire ?

Brit., 1335-1336.

Je demeurai longtemps errant dans Césarée,
Lieux charmants ol mon cceur vous avait adorée.

Bér., 235-236.
L’imbécile Ibrahim, sans craindre sa naissance,
Traine, exempt de péril, une éternelle enfance.

Bayj., 109-110.
Pour me faire, Seigneur, consentir & vous voir,
Vous n’aurez pas besoin d’un injuste pouvoir.

Mithr., 221-222.

Je verrai les chemins encore tout parfumés
Des fleurs dont sous ses pas on les avait semés.

_ Iph., 1307-1308.

Ariane, ma sceur, de quel amour blessée,
Vous mourdtes aux bords ou vous fites laissée !

Ph., 253-254.
Hélas ! durant ces jours de joie et de festins,
Quelle était en secret ma honte et mes chagrins !

Esth., 81-82.
Celui qui met un frein a la fureur des flots
Sait aussi des méchants arréter les complots.

Ath., 61-62.

3. Les qQuaTrAINs sont, pour le poéte tragique, des groupements
de vers les plus commodes. D’une part, ’étendue d’un quatrain
d’alexandrins (48 pieds) correspond & la longueur moyenne d’une
phrase francaise permettant d’exprimer des idées nuancées. Et
d’autre part, la loi de I’alternance des rimes masculines et féminines
ne permet guére d’autres groupements de vers qui donnent le sen-
timent d’une disposition strophique plus variée.

Une grande succession de quatrains ne va pas sans monotonie ;
aussi Racine réserve-t-il ce groupement partlcuher de ses vers non
pour les passages de passion, qui exigent plus de variété et de v1vac1te,
mais pour les tirades de raisonnements, en particulier pour les exposés
politiques.

Nous avons choisi deux exemples trés caractéristiques.

Le premier est le discours d’Ephestion, ambassadeur d’Alexandre
aux rois Taxile et Porus :

Discours p’EPHESTION,

Avant que le combat qui menace vos tétes
Mette tous vos Etats au rang de nos conquétes,
Alexandre veut bien différer ses exploits,

Et vous offrir la paix pour la derniére fois.

Vos'peuples prévenus de 1’espoir qui vous flatte
Prétendaient arréter le vainqueur de I’Euphrate ;
Mais I’Hydaspe, malgré tant d’escadrons épars,
Voit enfin sur ses bords flatter nos étendards.
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Vous les verriez plantés jusque sur vos tranchées
Et du rang de vos morts vos campagnes jonchées,
Si ce héros couvert de tant d’autres lauriers
N’ett lui-méme arrété ’ardeur de vos guerriers.

I1 ne vient point ici souillé du sang des princes,
D’un triomphe barbare effrayer vos provinces ;
Et cherchant a briller d’une triste splendeur
Sur les tombeaux des rois élever sa grandeur.

Mais vous mémes trompés d’un vain espoir de gloire
N’allez point dans ses bras irriter la victoire
Et lorsque son courroux demeure suspendu,
Princes, contentez-vous de I’avoir attendu.

Ne différez point tant & lui rendre 'hommagce

Que vos cceurs malgré vous, rendent a son courage,
Et recevant 'appul que vous oflre son bras,

D’un si grand défenseur honorez vos Etats.

Voila ce qu'un grand roi veut bien vous faire entendre,
Prét a quitter le fer et prét a le reprendre.

Vous savez son dessein... Choisissez aujourd’hui,

Si vous voulez tout perdre, ou tenir tout de lui.

Alex., 445-472

La division de ce discours en quatrains n’est pas arbitraire. Chaque
groupe de 4 vers forme un ensemble ayant un sens complet, et se
termine par un point; et, & I'exception du dernier quatrain, on ne
trouve pas d’autres points 4 I'intérieur de chaque groupe.

Des remarques analogues seront suggérées par I'examen de la
grande tirade contenant la réponse de Pyrrhus au discours politique

d’Oreste.

Discours pE Pyrruus,

La Gréce en ma faveur est trop inquiétée

- De soins plus importants je I’a1 crue agitée,
Seigneur ; et sur le nom de son ambassadeur
J’avais dans ses projets cong¢u plus de grandeur.

Qui croirait en eflet qu’une telle entreprise
Du fils d’Agamemnon méritat ’entremise,
Qu’un peuple tout entier, tant de fois triomphant
N’elit daigné conspirer que la mort d’un enfant ?

Mais 4 qui prétend-on que je le sacrifie ?

La Greéce a-t-elle encore quelque droit sur sa vie ?
Et seul de tous les Grecs ne m’est-il pas permis
D’ ordonner d’un captif que le sort m’a soumis ?

Oui, Seigneur, lorsqu’au pied des murs fumants de Troie
Les vainqueurs tout sanglants partagérent leur proie,

Le sort, dont les arréts furent alors suivis,

Fit tomber en mes mains Andromaque et son fils.
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Hécube prés d’Ulysse acheva sa misére,
Cassandre dans Argos a suivi votre pére.

Sur eux, sur leurs captifs ai-je étendu mes droits ?
Ai-je enfin disposé du fruit de leurs exploits ?

On craint qu’avec Hector Troie un jour ne renaisse,
Son fils peut me ravir le jour que je lui laisse.
Seigneur, tant de prudence entraine trop de soin,
Je ne sais pas prévoir les malheurs de si loin.

Je songe quelle était autrefois cette ville,

Si superbe en remparts, en héros si fertile,
Maitresse de 1'Asie ; et je regarde enfin

Quel fut le sort de Troie et quel est son destin.

Je ne vois que des tours que la cendre a couvertes,
Un fleuve teint de sang, des campagnes désertes,
Un enfant dans les fers ; et je ne puis songer

Que Troie en cet état aspire & se venger.

Ah !'si du fils d’Hector la perte était jurée
Pourquol d’un an entier I’'avons-nous différée ?
Dans le sein de Priam n’a-t-on pu I'immoler ?
Sous tant de morts, sous Troie il fallait ’accabler.

Tout était juste alors : la vieillesse et ’enfance

En vain sur leur foiblesse appuyaient leur défense ;
La victoire et la nuit, plus cruelles que nous,

Nous excitoient au meurtre et confondoient nos coups.

Mon courroux aux vaincus ne fut que trop sévére
Mais que ma cruauté survive a ma colére ?

Que malgré la pitié dont je me sens saisir

Dans le sang d’un enfant je me baigne & loisir ?

Non, Seigneur ; que les Grees cherchent quelque autre proie,
Qu’ils poursuivent ailleurs ce qui reste de Troie.

De mes inimitiés le cours est achevé :

L’Epire sauvera ce que Trole a sauvé !

Andr., 173-220.

D’une maniére générale, les quatrains conviennent 4 I’expression
d’idées raisonnables par des personnages maitres d’eux-mémes. Ce
sont des strophes favorites des raisonneurs auxquels la passion ne
fait pas perdre le contrdle de leurs propres mouvements. Le mode
du quatrain & forme logique nous est fourni par le célebre dilemme de
Mathan :

A d’illustres parents s’il doit son origine,

La splendeur de son sort doit hater sa ruine.
Dans le vulgaire obscur si le sort I’a placé,
Qu’importe qu’au hasard un sang vil soit versé ?

Ath., 564-567.

4. Les ra1sses sont des groupements de vers d’étendues variables
dont toutes les rimes sont assonnancées, c’est-a-dire unies par
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I'identité du dernier « son-voyelle » accentué, quelle qu’en soit la
graphie et sans tenir compte des éléments sonores qui précédent ou
qui suivent.

En principe, I'étendue des laisses est indéterminée dans la tragédie
comme dans les chansons de gestes. En fait, les laisses de Racine ne
s’étendent généralement que sur 6 vers. De méme, la nature des
voyelles homophones est théoriquement indifférente ; mais pratique-
ment, les laisses raciniennes sont toujours en -¢ ou en -i.

Les exemples suivants montreront leffet produit par les vers
groupés en laisses.

Laisses EN 2.

Peut-étre espérez-vous que ma douleur lassée
Donnera quelque atteinte & sa gloire passée.

Mais quand votre vertu ne m’aurait point charmé,
Vous attaquez, Madame, un vainqueur désarmé.
Mon 4me malgré vous & vous plaindre engagée
Respecte le malheur ou vous étes plongée.

Alex., 1097-1102,

On dit plus : vous souffrez sans en étre offensée,
Qu’il vous ose, Madame, expliquer sa pensée.

Car je ne croirai point que sans me consulter

La séveére Junie ait voulu le flatter, .
Ni qu’elle ait consenti d’aimer ou d’étre aimée

Sans que j’en sois instruit que par la renommée,

Brit., 547-552.

Tout ce qui reste ici de braves janissatres,
De la religion les saints dépositaires,
Du peuple byzantin ceux qui plus respectés,
Par leur exemple seul réglent leurs volontés,
Sont préts a vous conduire a la Porte Sacrée
D’ou les nouveaux sultans font leur nouvelle entrée,
Baj., 621-626.

Ne me regardez point vaincu, persécuté :
Revoyez-m® vainqueur et partout redouté.
Songez de quelle ardeur dans Ephése adorée,
Aux filles de cent rois je vous ai préférée ;
Et négligeant pour vous tant d’heureux alliés,
Quelle foule d’Etats je mettais a vos pieds.

Mithr., 1293-1298.

Vaines précautions ! Cruelle destinée !
Par mon époux lui-méme & Trézéne amenée,
J’ai revu 'ennemi que j’avais éloigné,
Ma blessure trop vive aussitdt a saigné.
Ce n’est plus une ardeur dans mes veines cachée,
(’est Vénus tout entiére a sa proie attachée.
Ph., 301-306.

LAISSES EN 1.

T’ai-je jamais caché mon cceur et mes désirs ?
Tu vis naitre ma flamme et mes premiers soupirs.
Enfin quand Ménélas disposa de sa fille

En faveur de Pyrrhus, vengeur de sa famille,
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Tu vis mon désespoir, et tu m’as vu depuis

Trainer de mers en mers ma chaine et mes ennuis.
Andr., 39-44.

L’empereur vous croit-il du parti de Junte ?

Avec Britannicus vous croit-1l réunze ?

Quoi ? de vos ennemis devenez-vous I'apput

Pour trouver un prétexte a vous plaindre de luz ?

Sur le moindre discours qu’on pourra vous redire

Serez-vous toujours préte a partager I’'Empire ?

Brit., 263-268.

Racine n’a poussé au dela du 6¢ vers la continuation des asson-
nances que dans un cheeur d’Esther ot 9 vers successifs sont asson-
nanceés.

Une IsrariTE.

Que ma bouche et mon cceur, et tout ce que je suis
Rendent honneur au Dieu qui m’a donné la vre.

Dans la crainte, dans les ennuis

En ses bontés mon ame se confre.
Veut-il par mon trépas que je le glorifie ?
Que ma bouche et mon cceur, et tout ce que je suis
Rendent honneur au Dieu qui m’a donné la vie.

ELise.
Je n’admirai jamais la gloire de 'impue.
UNE AUTRE ISRAELITE.
Au bonheur des méchants qu’une autre porte envie.

Esth., 771-779,

Les exemples précédents, y compris le dernier, montrent sans
ambiguité que les laisses mettent en valeur les mots dont elles sont
composées, et que jamais un passage neutre ou indifférent ne contient
pareil groupement de vers.

5. Les tableaux et récits ne peuvent, commé les groupements de
vers étudiés précédemment, étre 'objet d’un examen technique d’un
caractére un peu précis. Les limites n’en sont pas fixes et dépendent
des sujets traités. Aussi pourrait-on croire, non sans une apparence
de raison, que I’étude ne s’en rattdche pas directement aux problémes
de versification.

Cependant, les tableauz et récits les plus variés présentent ce
caractére commun de former des ensembles détachables du contexte,
et d’étre en quelque sorte des piéces d’anthologie insérées par le
poéte lui-méme dans la trame ordinaire de sa tragédie.

Aussi se signalent-ils presque toujours, comme les autres groupe-
ments de vers énumeérés ci-dessus, par une certaine recherche d’ex-
pression et par 'absence de ces négligences de forme que les poétes
les plus soigneux ne s’interdisent pas absolument dans les passages
tragiques qui ne constituent pas des « morceauz chotsis ».

Ces groupements d’étendues et de caractére si divers peuvent se
diviser en trois catégories principales :
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a) les récits d’exposition.

Nous rangerons dans cette catégorie le long récit de Xiphares
a Arbate (Mithr., 32-106) interrompu seulement par une interroga-
tion du confident au début du vers 35, dans lequel les antécédents
du drame sont exposés avec une précision et une clarté jamais égalées
dans les tragédies précédentes.

A la méme catégorie appartient également le long récit (Esth., 31-
38) dans lequel Esther expose & Elise les événements qui ont précédé
sa récente accession au trdne.

b) les dénouements qui, & cause de leur caractére réaliste ou fabu-
leux ne peuvent étre portés sur la scéne.

Tels sont le récit par Burrhus (Brit., 1620-1646) de I’empoisonne-
ment de Britannicus par Néron ; — le récit par Ulysse (Iph., 1734-
1791) du sacrifice d’Eriphile substituée & Iphigénie ; — le célébre
récit de Théramene (Ph., 1498-1588) interrompu seulement par les
gémissements de Thésée aux vers 1571-1574.

Tous ces récits, en particulier le dernier, se distinguent des autres
passages de la tragedle par une solennité de langage que méme les
contemporains de Racine ont parfois trouvée excessive.

¢) enfin les récits et tableauz, insérés dans le cours de la tragédie,
soit pour évoquer une scéne historique déja lointaine, soit pour rap-
porter un fait récent que son caractére réaliste ou fabuleux ne permet
d’introduire qu’indirectement sur la scéne.

Telle est la scéne touchante des adieux d’Hector et d’Andro-
maque (Andr., 1018-1026) imitée d’Homére et insérée, sous forme
d’évocation, dans un récit d’ Andromaque a Céphise ; — tels sont le
récit de la premiere offense de Néron & sa mére (Brit., 99-110), inséré
dans une tirade d’Agrippine 4 Albine, et le récit de I’apothéose de
Vespasien (Bér., 301-316) inséré dans un discours de Bérénice a
Phénice, telle est enfin I’énumération par Joad (Ath., 109-128) des
miracles récemment accomplis et qui prouvent ’attachement de
Dieu au peuple juif.
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