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L’énigme des peinture murales
de ’église de Montcherand

PiERRE RAMELET

«L’imagination est la reine du vrai, et le
possible est une des provinces du vrat.»

Baudelaire, Curiosités esthétiques.

«Nous savons tous ici que le droit est la

plus puissante des écoles de I'imagina-
tion...»

Girandonx, La Guerre de Troie

n'aura pas liex.

1. HisTorRIQUE

Non loin de la ville d’Orbe, la modeste église de Montcherand
compte au nombre des plus vénérables édifices religieux du Pays
de Vaud. Les peintures murales de son abside sont généralement
considérées comme datant du XIIe siécle, voire de la fin du XTe.
Elles seraient ainsi les plus anciennes fresques a personnages de
Part religieux en Suisse romandel.

On a pu s’étonner que, dans un petit village du pied du Jura,
peu peuplé et sans doute pauvre, il se soit trouvé un artiste pour
porter ainsi le témoignage de la foi profonde qui inspire cette

! Le probléme de la datation sera discuté au chapitre 3.



période glorieuse de ’art occidental?. Mais il n’y a rien la de surpre-
nant si’on considére que, dans notre région, la chaine du Juran’a
jamais mis obstacle aux échanges, économiques, culturels et artisti-
ques, avec la France voisine. Romainmotier en témoigne. De tout
temps, Orbe — déja I’Urba romaine, avec ses mosaiques qui font
partie des meilleurs exemples de cet art conservés au-dela des Alpes
— fut, «avec le pont tout proche des Clées, I’entrée monumentale
du couloir dont Jougne constitue le guichet et Pontarlier le portail
occidental»3. Ce couloir est le passage le plus direct du Jura, reliant
le Pays de Vaud a la Vallée de la Sadne. Il constituait I’axe de
communication entre la Bourgogne proprement dite et les régions
de notre canton qui faisaient partie au Moyen Age de la Transju-
rane, la «Petite Bourgogne» comme on disait encore a Orbe au
début de ce siécle*. A Montcherand, — et il en fut de méme a Zillis,
a la sortie Sud de la Via Mala, ou a Prugiasco, sur le Lucomagno®
— les grandes voies des armées et du commerce ont sans doute joué
un role déterminant. A Dinstar des ecclésiastiques, peintres et
sculpteurs voyageaient en ce temps beaucoup plus que nous ne
'imaginons. Entre Rome et Cluny c’étaient de constantes allées et

2 Rappelons que c’est 'époque de la construction de ’église de Cluny, alotrs
la plus vaste du monde. Bient6t saint Bernard de Clairvaux (1091-1153) va dé-
ployer sa prodigieuse activité. C’est aussi la période de la querelle des investitures
en Allemagne, affrontement fondamental entre le pouvoir temporel incarné par
I’empereur et le pouvoir spirituel que détient le pape. En profitant de cette opposi-
tion, les cantons forestiers vont progressivement conquérir leur indépendance.

3 DENts VAN BERCHEM, Les routes et [ histoire, Publications de la Faculté des
lettres de I’'Université de Lausanne XXV (1982), p. 63-64.

4 La ville d’Orbe releva successivement de la dynastie rodolfine, avant I’an
mille; puis des Comtes de Bourgogne des 1036; un siécle plus tard, des Sires de
Montfaucon et Comtes de Montbéliard ; enfin, dés 1424, de la Maison de Chalon-
Orange. Sur ces questions, voir I’ Histoire de la Ville &' Orbe et de son Chiteau dans
le Moyen Age, de FREDERIC DE GINGINS-LA-SARRAZ, Lausanne 1855.

> Le plafond peint de I’église de Zillis est composé de 153 panneaux. Avec les
fresques admirables de I'abbaye de Saint-Savin-sur-Gartempe (Vienne), il consti-
tue, en moins grandiose certes, I'un des plus anciens ensembles de peinture sacrée
conserves en Europe. La nef de Zillis ayant été construite aprés 1130, on s’accorde
a situer les peintures du plafond dans le troisicme quart du XIIe siécle. Ainsi
MarceL DurLriat, L’ Art roman, éditions d’art Lucien Mazenod, Paris 1982,
p. 271; ErRNsT MURBACH, Zillis, Images de I'Univers Roman, éditions de Fontaine-
more, Lausanne 1967, p. 21.



venues suivant les vieux itinérairest. Or, I’église de Montcherand
dépendait du prieuré voisin de Baulmes. Avec ce prieuré, elle fut
donnée, probablement au XIe siécle et au plus tard en 1123, au
monastere clunisien de Payerne. Elle releva ainsi indirectement de
Cluny pendant le Moyen Age.

Dés I’an mille, I’art monastique est comme un appel a la paix
lancé depuis un millier d’abbayes. Suivant le fameux texte du moine
clunisien Raoul Glaber, «des basiliques furent construites dans
presque tout 'univers... on et dit que le monde, secouant et reje-
tant sa vétusté, se vétait partout d’une blanche parure d’églises...
Les fideles ne se contenterent pas de reconstruire alors la plupart
des cathédrales, ils restaurérent aussi les églises des monasteres
dédiées aux divers saints et méme les petites églises des villages.»?
Les chrétiens d’Occident sortent alors d’une longue période de
misére et de quasi-sauvagerie. Un gigantesque effort de défriche-
ment permet de conquérir de nouveaux sols agricoles, un essor
démographique vigoureux succéde a la phase profondément
dépressive qui caractérise le Haut Moyen Age, les outillages et les
techniques se perfectionnent; c’est 'avénement de ce régime féodal
qui ne fut nullement un systéme de rapines et de déprédations,
comme on a pu le croire. Les Tréves de Dieu successives sont
proclamées. Et ’Europe, si divisée et bouleversée a sa naissance,
traverse alors 4 bien des égards une ére d’entente et d’union telle
qu’elle n’en avait jamais connu et n’en connaitra peut-étre plus au
cours des siecless.

6 RAYMOND REY, L’ Art roman et ses origines, €d. Privat, Toulouse 1945, p. 148.
Cf. JANINE WETTSTEIN, La fresque romane, Italie- France- Espagne, études comparatives,
éd. Droz, Geneve 1971, p. 83 s., quant aux relations étroites entre Cluny, Rome
et le Mont-Cassin.

7 RaouL GLABER, Historiae, livre 111, c. IV § 13, cité par RaAymonD REY, 0p.
¢it., p. 145. Sur le renouveau qui commenga aprés I’an mille, voir GEORGEs Dusy,
L’ Europe au Moyen Age, Art roman, Art gothigue, éd. Arts et métiers graphiques,
Paris 1979, p. 145 2 150.

8 REGINE PERNOUD, Lumiére du Moyen Age, Grasset, Paris 1944/1981, p. 85.
Au-deli de quelques berquinades, les travaux de Régine Pernoud ont largement
contribué a dissiper la vieille 1égende de «1’époque des téncbres», si longtemps et
injustement accolée a «I’aprés ’an mille». Voir aussi JANINE WETTSTEIN, Fresques
et peintures des églises romanes en France, éd. Guy Le Prat, Paris 1974, p. 16 et 17.



Il est généralement admis que la peinture murale romane a
trouvé sa forme la plus pure et son caractere le plus évident au cours
du XTIe siecle. Dans ce court intervalle nait le plus haut, et peut-étre
bien le seul art sacré de ’Europe, comme I’a écrit Marcel Durliat.
Tout au long des croisades (1095 a 1270), le mouvement d’expan-
sion s’accélere. L’art religieux se détache progressivement des
visions de I’Apocalypse et le regard glisse insensiblement vers les
Actes des apotres, vers I’Evangile, cherchant dans cette part des
Ecritures des modeles de conduite?.

Tel est, en bref, le contexte historique et artistique dans lequel
se situent les peintures murales de Montcherand.

2. LES RESTAURATIONS

On sait que les peintures murales de Montcherand ont été
découvertes en 1902, lors de la premiére restauration de I’église. Ce
qu’on sait moins, c’est que 'intérieur du sanctuaire était alors a
Penvers: dans la courbe de ’abside était installé un banc semi-circu-
laire, ou les anciens du village avaient coutume de prendre place.
Au-dessus de ce banc se trouvait une grande fenétre informe, prati-
quée au milieu de la rotonde, sans doute pour améliorer ’éclairage.
Ce qui subsistait des fresques de ’abside était caché sous un épais
badigeon. La chaire était installée au fond de I’église, co6té monta-
gne. Une sacristie avait été aménagée en retrait, derriere une paroi
légere percée de deux portes.

Le zele iconoclaste des Réformés n’épargna pas les édifices
religieux de notre région. Guillaume de Pierrefleur raconte que les
autels de Baulmes et de Romainmotier «furent dérochés le 3¢ de
janvier 1537»'0. Le prieuré de Baulmes, dont dépendait I’église de
Montcherand, passa «sous la sujétion du bailli d’Yverdon». A
Orbe, les autels des sept églises de la ville avaient été renversés une
premiere fois en 1531 déja. Une votation, le «Plus», eut lieu le

® MARCEL DURLIAT, 0p. cit. p. 37 s.; Orr0o DEMUS, La peinture murale romane,
trad. Chavy, Flammarion, Paris 1970, p. 10 s.

10 Mémoires de Pierreflenr, texte établi par Lours JuNop, deuxieme édition,
La Concorde, Lausanne 1934, notamment p. 117 et 210.
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30 juillet 1554 et donna une majorité de 18 voix en faveur de la
Réformation. La pratique de I'ancienne religion fut depuis lors
proscrite. Les églises d’Orbe furent successivement détruites pour
ne laisser debout que le temple. On peut penser que les peintures
murales de I’église de Montcherand furent occultées en ces temps
troublés et que la grande fenétre de I’abside fut percée alors ou plus
tard.

En 1903, I'intérieur de I’église fut «remis a ’endroit». La chaire
retrouva sa place normale au décrochement du chevet, sur le coté
droit de la nef. On abattit la paroi du fond et on y ménagea une
galerie. Les bancs des fidéles furent placés face a ’abside.

Dans I'importante étude qu’il consacra en 1932 a I’église de
Montcherand!!, le Dr Eugene Bach relate que I'inspecteur forestier
Moreillon - de Watteville, qui venait de construire 2 Montcherand
sa demeure de «La Chénaien, crut apercevoir dans I’abside, sous le
badigeon qui s’écaillait, des ombres révélatrices; et qu’il eut ’heu-
reuse inspiration d’alerter le Service cantonal des monuments his-
toriques. La tradition locale attribue plutot ce mérite au régent
Samuel Perrin. En tout cas, ce dernier participa activement a ’enle-
vement du revétement de chaux et mortier, sous lequel apparurent
d’anciennes peintures murales représentant quelques apotres nom-
mément désignés.

La restauration fut prise en main par les meilleurs spécialistes
de I’époque dans notre canton, les fréres Schmid: Otto, Parchitecte
du Chateau de Chillon, qui s’occupa de I'ensemble des travaux; et
Auguste, le peintre, qui se chargea plus spécialement des peintures
murales. La grande fenétre percée au milieu de la rotonde de
I’abside avait fait disparaitre irrémédiablement la partie centrale du
registre inférieur de la fresque. Quelques personnages voisins
étaient aussi effacés en tout ou partie. Quant aux peintures du
cul-de-four, il n’en restait que de minces vestiges. La malencon-
treuse fenétre ayant été bouchée, Auguste Schmid reconstitua les

W Les fresques de I'église de Montcherand et leurs sources d inspiration, dans I ndicatenr
d antiguités suisses, vol. 34 (1932) p. 10 5. En 1953, le D* Bach reprit le sujet dans
une communication au Congres archéologique de France, CXe¢ session tenue en
Suisse romande (Publications de la Société francaise d’ archeologle Paris-Orléans

1953, P. 3305.).



apOtres manquants par une discréte esquisse au trait. I1 dessina une
figure centrale sous la forme de la Vierge Marie, s’inspirant de
représentations analogues dans quelques églises romanes de France
et d’ailleurs. Dans le cul-de-four, Auguste Schmid esquissa un
Christ en majesté entouré des quatre animaux du tétramorphe.
Pour ce faire, il se référa a Iiconographie religieuse romane, en
partant de la découverte, sous le badigeon, du taureau ailé, symbole
de Pévangéliste Luc. Cette reconstitution fut généralement
approuvée par les historiens de I’art religieux. Ainsi, pendant pres
de trois quarts de siécle, paroissiens de Montcherand et visiteurs
admirerent les peintures murales découvertes en 1902 telles que
restaurées et complétées par le talent d’ Auguste Schmid (fig. A)12.

Les choses restérent en cet état jusqu’en 1969. Clest alors
qu’une nouvelle restauration fut entreprise pendant deux ans. Elle
fut ceuvre de M. Théo Hermanes, assisté de M!les Thérése Mauris
et Barbara de Wolff. Conduits avec le plus grand soin, les travaux
consistérent a renforcer le mur lui-méme, qui avait passablement
souffert; puis a consolider les peintures murales originales, en sup-
primant toutes les adjonctions de 1903. Les restaurateurs découvri-
rent par ailleurs, sur la gauche de la place que pouvait occuper la
téte d’'un personnage central disparu, deux lettres majuscules
incontestables, « US», sur lesquelles on reviendra plus loin. Enfin,
ils indiquérent par une légere gorge dans le mortier la grande
fenétre percée apres la Réforme.

Ainsi, 'abside de I’église de Montcherand est aujourd’hui vide
en son centre. Vu des bancs du sanctuaire, ce qui subsiste de la
fresque originale se présente sous 1’aspect que voici (fig. B):

A lajonction du plafond, les murs sont décorés d’une large frise
dans les tons bleus et bruns, quelque peu délavée. Au-dessus de
I’abside, I’ Agneau de Dieu est représenté dans un médaillon, che-
vauchant la frise en son milieu.

Au-dessous, dans la partie basse du cul-de-four, on voit a
gauche le taureau ailé et le nom LUCAS, en remarquable état de
conservation. De petites dimensions, mais tres beau, ’animal sym-

12 Voir aussi ADOLPHE DECOLLOGNY, T7résors des églises vandoises, Lausanne
1958, p. 21 4 24. On y trouve une bonne photographie de la fresque restaurée par
Auguste Schmid, prise iz situ.
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bolique présente une face humaine pensive. Au centre, le bas de la
robe et un pied avec la pointe de I'autre, attribués au Christ en
majesté. Pour le surplus, ce qui constituait le registre supérieur a
disparu (fig. B, C et D).

Marquant la séparation entre le registre supérieur et les person-
nages de I'abside, une belle guirlande horizontale domine le
Collége apostolique. Elle est constituée de deux galons brunatres
entre lesquels court un rinceau sur fond bleu. Le galon inférieur
porte une inscription latine en lettres capitales, dont une partie est
effacée. La partie lisible est la suivante (les lettres reconstituées sont
placées entre crochets): [ECCJE NOS RELINQUIMUS
OMNIA [ET?] SECUTISUMUS TE QUID ERGO ERIT
NOBIS [?2] AMEN DICO VOBIS IN REGENE-
RACIONE SEDERBI[TI]S [DUJOIDECIIMY,. Cest, en
abrégé, le texte du chapitre 19, versets 27 et 28 de I’Evangile de
saint Matthieu: «Voici, nous avons tout quitté et nous t’avons
suivi; qu’en sera-t-il pour nous?» Jésus leur répondit: « Je vous le
dis en vérité ... au renouvellement de toutes choses, vous qui
m’avez sulvi, vous serez assis sur douze trones ...»

Encadrant le groupe des apotres, on apergoit 4 'extréme
gauche, depuis les bancs de I’église, les vestiges d’une bande verti-
cale bleue bordée de deux galons, brunatres eux aussi. Cette bande
est décorée de deux importants motifs — peut-étre y en avait-il
trois 4 I’origine —, lesquels ont un peu I'aspect de coquilles Saint-
Jacques. Le pendant de ce cadre, a 'extréme droite, est encore
moins bien conservé. Enfin, sous les pieds des personnages,
on trouve par places les restes d’une bande de couleur bleue, pareil-
lement enserrée entre deux galons brunitres et dépourvue d’or-
nements.

Au-dessous de la guirlande horizontale, le groupe apostolique
comprend d’abord, toujours de gauche a droite vu des bancs de
I’église, un premier personnage en excellent état, mais dont le nom
a disparu. A son cOté, la téte, le buste et un pied de son voisin. Suit
un fragment de la coiffure du troisieme apotre, un trait de 'arcature
sous laquelle se tenait le quatrieme personnage, une cinquiéme

13 La transcription donnée par EUGENE BacH, 0p. ¢it., page 14, comporte des
inexactitudes.



place totalement vide aujourd’hui, et enfin la partie supérieure de
la téte du personnage occupant la sixieme place. Au centre de la
rotonde, dominant la grande fenétre bouchée, on décele les restes
d’une sorte de linteau, a la droite duquel apparaissent clairement les
lettres sur lesquelles on reviendra: elles constituent un des éléments
de I’énigme (fig. E, F et G).

La partie droite de I’abside est infiniment mieux conservée
(fig. G et H). Apparait tout d’abord un pan de manteau, dont
émerge un coude surmonté d’une sorte de tresse qui devrait étre un
avant-bras avec sa main; a droite, on lit le nom PAULUS, en
lettres capitales disposées verticalement. Puis viennent les cinq
dernicres figures, toutes en excellent état, identifiées par les inscrip-
tions suivantes en lettres majuscules disposées verticalement a coté
de chaque personnage: JHOS, AMDREAS, JACOBUS,
MATIAS et FILIPUS'™. Sous les lettres terminales des noms de
Paul et de Jacques figurent, a peine visibles, trois points disposés
en triangle; et, sous le nom de Philippe, deux points seulement
apparaissent!>. Il faut souligner que les identités des six apotres de
Iaile droite sont certaines: les noms de Paul, Jean, André, Jacques,
Mathias et Philippe apparurent lorsque, en 1902, le badigeon
recouvrant la fresque fut enlevé. La restauration de 1969 a confirmé
'authenticité de ces inscriptions.

14 I’orthographe du nom de Jean est surprenante. Au XII¢ si¢cle, ce nom est
écrit ordinairement /OHANNES ou IOHANES ou encore IO ANES, formes
parfois abrégées en /OH.AS ou JOHS (par exemple: a Prugiasco; dans la fresque
de l'abside de Sant Climent de Taill, église consacrée en 1123; dans celle de
I’abside de San Pedro de La Seu d’Urgell). Or, 4 Montcherand, le «H» et le «O»
sont intervertis. Quant 3 André, autre singularité de notre fresque, son nom latin
est écrit avec un « M». Signalons ici une petite fresque provenant de I’église de San
Miguel d’Engolasters, déposée au Musée d’art de Catalogne, salle 22, qui repré-
sente les Douze entourant le Christ. Le nom d’André, inscrit verticalement par
groupes de deux lettres, semble comporter également un «M». Toutefois, le
caractére est empaté, peu lisible, et on pense a Barcelone qu’il s’agirait plutét d’un
«N» mal dessiné. Dans la salle 31, un devant d’autel peint sur bois, présentant la
méme composition, porte également le nom AMDREAS. Ici, le «M» parait
incontestable. Ce qui est remarquable 4 Montcherand, c’est que le « M» est particu-
lierement bien dessiné, il ne souffre aucune discussion. Qu’en penser? Notre
peintre roman aurait-il simplement fait deux fautes d’orthographe en écrivant
IHOS pour IOHS et AMDREAS pour ANDREAS?

5> Dans le Corpus Inscriptionum Medii Aevi Helpetiae, publié par CARL PFAFF,
éditions de I'Université de Fribourg, vol. I, 1984, p. 117, ’épigraphiste Chr1stoph
Jorg qualifie les points disposés en tr1angle de «Schlusszeichen».



Tous les personnages de la rotonde sont représentés debout,
chacun abrité sous une petite arcature et tenant un rof#/us dans la
main. Ils paraissent deviser deux par deux, ’expression sereine, «en
sainte conversation». Par exception, le sixi¢éme personnage depuis
'aile gauche, réduit a la partie supérieure du visage, a le regard
tourné contre le centre, et non vers le voisin disparu qu’il devait
avoir a sa droite (fig. F). Sa face est particuliérement large et on
apercoit la naissance de la barbe. Au sommet de ’ample coiffe, tres
claire, une surface grise affecte la forme d’un trapeze. Il ne parait pas
s’agir d’une partie écaillée de la peinture, mais bien d’une découpe
ou d’un ornement appartenant a la fresque originale. Cette forme
trapézoidale marquerait-elle une tonsure? Ou bien s’agirait-il d’un
autre signe distinctif, ou encore d’un objet stylisé posé sur la coiffe
du personnage? Sil’on revient aux deux premiers apotres de I’aile
gauche, on remarque que leur coiffe, un peu moins claire, est unie.
Tandis qu’a I'aile droite, les coiffes d’André et Jacques sont d’un
bleu soutenu, divisées par une raie au milieu. Une méme raie est
visible chez Jean, coiffé dans un ton chatain clair. On peut aussi
penser a des chevelures plaquées de chaque coté de la raie et jusque
sur la nuque, comme c’est le cas a Prugiasco. Les deux derniers
apotres, Mathias et Philippe, portent une coiffe claire unie, sembla-
ble a celle de leurs homologues de l'aile gauche. Un nimbe brun
plus ou moins grand entoure chaque téte. Entre le nimbe et I’arca-
ture, ’espace est blanc. Portant de longs favoris, la barbe taillée en
bouc et remontant en pointe aux commissures des lévres, les
apOtres ne sont guére différenciés, a ’exception de Jean dont la
figure juvénile est imberbe conformément a la tradition. Dans I’en-
semble, les tons vont du brun au blanc en passant par des bleus
soutenus ou délavés. Les vicissitudes du support au cours des
siecles ont sans doute joué un role déterminant quant a I’état actuel
des coloris. Le tout est tres stylisé, les attitudes sont figées, le dessin
extrémement hiératique, les couleurs assez pauvres. Pour autant,
comme le releve Henri Stierlin, ces peintures revétent un caractere
monumental malgré leurs proportions relativement modestes?S.

16 Suisse romane, Zodiaque, La nuit des temps 8, éd. Atelier monastique de
I’abbaye Sainte-Marie de la Pierre-qui-Vire (Yonne), éd. II (1957), p- 89. Dans ce
livre, HENRI STIERLIN a rédigé I’étude sur I’église de Grandson et les «Notes sur
quelques églises romanes de Suisse romande».



Certes, on est loin du mouvement et des coloris lumineux qui
animent les murs de Prugiasco ou de Berzé-la-Ville. Les visages ne
sont pas non plus empreints de la spiritualité mystérieuse et intense,
presque sauvage, qui a fait éclater la gloire de ’art roman sur les
murs de Taull ou de La Seu d’Urgell. Il n’en existe pas moins, 4 nos
yeux, une certaine parenté avec nombre de fresques des églises de
la Catalogne. Et de la simplicité rustique de notre fresque se dégage
un charme prenant, auquel ajoute encore I’énigme que pose
Pceuvre partiellement disparue.

La suite des arcatures parait interrompue au-dessus de la place
que pouvait occuper une figure centrale. En cet endroit, a la per-
pendiculaire de la terminaison du verbe D/CO de la frise, apparais-
sent les graphismes horizontaux découverts en 1969 (fig. F). Les
deux derniers se lisent sans conteste comme «US» en majuscules.
La lettre précédente, dont la base est effacée, peut faire penser 4 un
«n» minuscule, dont les jambages convergent, précédé d’une petite
apostrophe. En majuscule, c’est tout naturellement comme un «D»
que se lit le graphisme énigmatique; éventuellement un «O», ou
encore comme la partie supérieure d’'un «P», d’'un «R» ou d’un
«B». On remarque enfin le vestige d’une quatriéme lettre, au sujet
de laquelle il est encore plus difficile de se faire une opinion. Cette
inscription horizontale faisait-elle partie d’'un nom se rapportant a
un personnage central aujourd’hui disparu? S’agit-il du vestige
d’un texte concernant ce personnage, ou bien en rapport avec I’en-
semble de la composition? Dans cette derniere éventualité, on peut
aussiimaginer que I’identité de la figure centrale aurait été indiquée
par une inscription verticale, de la méme maniére que pour les
autres personnages.

La découverte de ces graphismes a donné naissance a une these
nouvelle, dont le pasteur Henri Piguet s’est fait 'interpréte dans La
Vie protestante du g avril 1971, page 6: ce fut, selon lui, une erreur
d’imaginer la figure de la Vierge au centre de la fresque. Le person-
nage central serait saint Etienne, Stephanus, dont, dit-1l, le nom est
partiellement conservé. Et de conclure: «Etienne, le premier
martyr, est donc bien 4 sa place dans I’église de Montcherand: il en
est le Patron, ainsi que le confirment les archives. Quant a la
«Vierge de Montcherand>, elle est née au début du si¢cle de 'imagi-
nation trop prompte des savants de ’époque, qui la dessinérent en
imitation de I’ancien.» L’auteur ajoute qu’en 1903 la restauration

I0



des monuments anciens était encore une discipline nouvelle et que
cela explique «certaines erreurs qui furent commises alors, au détri-
ment de P'art aussi bien que de I’histoire». Ce qui n’est pas tres
charitable pour les fréres Schmid, pas plus que pour le Dr Eugéne
Bach, dont la remarquable étude de 1932 n’est pas citée.

Plus d’une décennie a passé depuis cette publication. Rien
d’inédit n’a été découvert. Rien de nouveau, 4 notre connaissance,
n’a été allégué pour soutenir la nouvelle hypothése ou pour en
avancer d’autres. Le silence est revenu au pied des apotres rescapés
de Montcherand. Le moment nous parait venu de faire le point.

Nous voici donc au ceeur du sujet: fervet opus!

3. LLA DATATION DE LA FRESQUE

La datation des peintures murales est souvent problématique;
du moins lorsqu’on n’a pas la chance de connaitre un événement
fixé avec précision dans le temps, par exemple la consécration du
sanctuaire. Il n’est pas rare que cette question donne lieu a des
controverses qui étonnent le profane. On a méme pu dire que la
chronologie est la pomme de discorde des archéologues ! Les fres-
ques de I’abside de Chalieres, petite chapelle a ’entrée du cimeticre
de Moutier, en sont un exemple extréme: lors de leur découverte,
certains experts les ont jugées de la fin du XIVe siecle, alors que
d’autres les situaient aux alentours de I’an mille; ce qui fait un écart
de prés de quatre cents ans... Aujourd’hui, un certain consensus
parait exister pour dater les fresques de Chalieres du XIe siécle ou
du début du XTITe.

Les peintures murales de I’église de Montcherand n’ont pas
échappé aux controverses de datation. Essayons donc de faire le
point. Lorsqu’on a mis au jour quelques parties de la fresque en
1902, le rédacteur de I’ Indicatenr 4’ antiquités suisses a écrit: « Je rentre
de Montcherand prés Orbe, ou Pon vient de découvrir dans
I’abside de 1’église des peintures franchement romanes, du
X11Ie siécle au moins, du plus vif intérét et admirablement conset-
vées.»!7 Dans sa premiére étude de 1932, Eugéne Bach a proposé

17 Indicatenr d antiquités suisses, vol. IV (1902-1903), p. 111. Il est intéressant de
citer encore la fin de la note: «Les peintures de la voite ne sont pas encore
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la méme époque, sans écarter la fin du XIe siecle. Dans sa seconde
é¢tude, en 1952, il a pris plus nettement position pour le début du
XIlIe siécle, entre 1105 et 112018, L’ Histoire de 'art en Suisse de
Joseph Gantner, premiére édition, opte aussi pour le XIIe¢ siecle,
sans autre précision'®. Eleve du professeur Gantner, Beat Brenk,
dans une thése bien documentée sur la peinture murale romane en
Suisse, classe les fresques de Montcherand, comme celles de Spiez
et quelques fresques tessinoises, dans «’art roman tardif»20. Mais
qu’est-ce que ’art roman tardif? Cette notion ne varie-t-elle pas
sensiblement selon les lieux? Dans ses conclusions, Beat Brenk
pense pouvoir situer les fresques de Montcherand dans la premicre
moitié du XIIIe siecle. Curieusement, ’auteur ne parait pas s’étre
préoccupé de la forme des inscriptions qui figurent a Montcherand.
Pourtant, il consacre par ailleurs une intéressante digression aux
caractéres des noms qui désignent les apotres a Prugiasco?!. Cette
¢tude le conduit a dater la fresque du Val Blenio de la fin du XI¢ ou
du début du X1IIe siecle. Or les lettres formant les noms des apobtres
a Montcherand — du moins aux yeux d’un profane — présentent
une similitude marquée avec celles de Prugiasco. C’est d’ailleurs en
se fondant sur ces critéres épigraphiques, plus que sur le style des
peintures, qu’Eugene Bach a proposé sa datation, laquelle corres-
pond ainsi a celle que Beat Brenk retient pour Prugiasco. Dans son
remarquable ouvrage sur la peinture murale romane, déja cite,
Otto Demus s’exprime comme suit: «Un groupe de peintures
suisses de la premiere moitié du XIIe siecle se rattache (...) 4 la
tradition ottonienne de la Reichenau, surtout les peintures de

dégagées, mais d’aprés les vestiges que j’al apergus, je crois étre sir que 'on
trouvera au centre le Christ- Juge, ou simplement assis et bénissant, car ses deux
pieds mordent sur la bande supérieure de la frise; d’autre part, tout a c6té, com-
mencent, de droite et de gauche, deux bandes curvﬂignes rouges qui encadrent
probablement la mandoria. Nous verrons si mes prévisions sont exactes, et peut-
étre autour seront les symboles des évangélistes.»

18 BUGENE BAcH, Indicatenr d antiquités suisses, vol. 34, 1932, p. 10 s.; puis
Congres archeolog1que de France, CXe session tenue en Suisse romande, op. cit.,
p- 330s.

19 JosepH GANTNER, Kunstgeschichte der Schweiz, Bd. 1, Huber & Cie, Frauen-
feld, éd. 1 (1936), p. 262.

20 BeaT BRENK, Die romanische Wandmalerei in der Schweig, Diss., éd. Ziegler,
Winterthour 1963, p. 154 s.

21 BEAT BRENK, 0p. cif., p. 156 4 159.
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Degenau, que ’on peut considérer comme le pendant campagnard,
un peu plus ancien, de Niederzell (...) Les fresques de Chaliéres,
probablement du XIe siécle encore, en témoignent, de méme que
celles, tardives, de Spiez et de Montcherand...»?2 Cette opinion du
grand médiéviste surprend: si I'on peut envisager une certaine
parenté entre les fresques de Chalieres et celles de Spiez, les peintu-
res murales de Montcherand donnent 'impression d’une facture
tres différente. Rédacteur des textes de la Suisse romane relatifs aux
églises du lac de Thoune, André Corboz voit dans I’aspect des
peintures murales de Spiez «une étroite analogie avec celui d’Obet-
zell-Reichenau, plus ottonien que roman»?3. Convaincante pour les
fresques de Spiez, cette appréciation ne nous parait pas applicable
aux peintures murales de Montcherand. Au sujet de ces derniéres,
Henri Stierlin écrit dans le méme ouvrage: «Celles-ci pourraient
dater de la fin du XIIe siecle et seraient ainsi les plus anciennes
peintures médiévales de Suisse romande.»?* L Encyclopédie illustrée
du Pays de 1 aund indique le début du XIIe siecle?>. Enfin, plus récem-
ment, I'épigraphiste Christoph Jorg s’est prononcé fermement
pour «la période de I’an 1100 4 la moitié du XIIe siécle»?6.

Les auteurs qui ont étudié spécialement les peintures murales
de Montcherand et leurs inscriptions sont, outre Beat Brenk, le
Dr Bach, les rédacteurs de I’Encyclopédie vaudoise et ’épigra-
phiste Jorg. Ces trois derniers ont pris nettement position pour la
premiere moitié du XIIe siecle. Leur opinion nous parait caution
bourgeoise, méme si ’on ne peut écarter absolument le début du
X11Ie siecle, pas plus d’ailleurs que la fin du XIe si¢cle 2 'opposé.
Elle est confirmée par le fait qu’a Montcherand nous sommes en
présence d’une fresque au sens propre du terme, comme le releve
’Encyclopédie vaudoise sur la base des constatations faites lors de
la derniére restauration: «fresques et retouches a sec». Or, au cours
du XTI¢ siecle, la fresque proprement dite, c’est-a-dire la peinture
réalisée avec des couleurs 4 'eau sur un enduit frais — a fresco —

22 Orro DEMUS, 0p. cit., p. 9o.

23 Suisse romane, op. cit. » P- 273 et 274.

24 HENRI STIERLIN op. cit., p. 89.

25 Encyclopédie illustrée du Pay.r de Vaund, vol. 6, Les Arts 1, p. 26, 59, 6o, 71, et
tableau des pages 172-173.

26 Corpus Inscriptionum Medii Aevi Helvetiae, vol. 11, 1984, p. 1172 119.
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se fait progressivement plus rare, sans toutefois disparaitre comple-
tement. Elle est remplacée peu a peu par une méthode plus expédi-
tive et plus libre, la détrempe — @ fempera — qui est une peinture
sur enduit humidifié, permettant des retouches?’. Le procédé tech-
nique utilis¢é 4 Montcherand parle donc en faveur d’une ceuvre
relativement précoce, antérieure a la seconde moitié¢ du XIIe siecle.

On peut relever enfin qu’aux dires d’éminents spécialistes, c’est
a partir du XIIIe siecle seulement qu’apparaissent les attributs des
apotres sur les peintures murales, sous réserve d’une exception
pour saint Pierre qui tient souvent les clés. Nos modestes observa-
tions confirment ce fait. Or, a Montcherand, chaque apotre rescapé
est figuré sans attribut, mais désigné par son nom latin.

4. CERTITUDES ET HYPOTHESES

4.1 Le registre supérienr

Ce qui subsiste de la fresque de la conque absidiale démontre
qu’il s’agit, parmi beaucoup d’autres, d’une représentation du
Christ en majesté, entouré des quatre animaux du tétramorphe. Le
Christ en majesté, ce n’est pas Jésus a une étape historique de sa vie
terrestre, c’est le Christ ressuscité d’entre les morts et établi dans la

27 Voir RAYMOND REY, 0p. cit., p. 442. MARCEL DURLIAT, 0p. cit., p. 194. A
signaler toutefois opinion contraire de JANINE WETTSTEIN, Fresques et peintures
des églises romanes en France, p. 21 4 23: 'auteur considere que, déja au XIe et au
XIIe¢ siecles, le procédé a la détrempe aurait joui d’une faveur plus grande que la
véritable fresque. Exprimée huit ans avant la publication de ’ouvrage fondamen-
tal de Marcel Durliat, cette opinion ne parait pas conforme aux connaissances
actuelles en la matiére. De méme, Janine Wettstein, a la p. 24, reprend la these,
aujourd’hui largement condamnée, qu’avait soutenue FERNAND MERCIER dans
son livre La peinture clunisienne en Bourgogne a I'époque romane, éd. A. Picard, Macon
193 1. Selon cette thése, la grande composition absidiale de Berzé-la-Ville aurait été
exécutée «a la manicre grecquer. Pour intéressantes qu’elles fussent, il semble bien
que les recherches chimiques opérées en laboratoire par Fernand Mercier, éleve
de Focillon, ’avaient conduit 4 des conclusions erronées. En effet, I’étude récente
de la stratigraphie de Berzé-la-Ville parait démontrer que la technique employée
n’était nullement exceptionnelle. A Berzé-la-Ville, les fonds mis en place sur
enduit encore humide illustrent la technique a fresco, les détails sont repris plus
tard a seco.
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gloire du Pére, a I'instar du Pantocrator de I’art byzantin?8. Son
image s’inscrit le plus souvent au tympan des portails sculptés et,
dans les églises, a la place d’honneur, au cul-de-four de ’abside.
Dans liconographie mouvante du Moyen Age, cette figure
demeure presque immuable dans son attitude souveraine. L’image
est 4 la fois le Fils de Dieu fait homme, le Juge du Dernier Jour, le
Christ montrant ses plaies et le Dieu de I’ Apocalypse?’. Le schéma
de base parait étre la seconde vision de saint Jean a Patmos, la
«vision smaragdine», au moment ou une porte lui est ouverte dans
le ciel (Apocalypse, IV et V). D’abord lui apparait le trone de
I’ Anonyme, entouré d’un arc-en-ciel «qui brille comme une éme-
raude». Prés du trone se tiennent quatre étres dont les ailes sont
constellées d’yeux. Ces étres vivants — la Vulgate a traduit le mot
grec Zooia = «é€tres vivants» par animalia — sont semblables res-
pectivement 4 un lion, a un taureau, a2 un homme et a un aigle. Ce
sont les visages du tétramorphe du prophéte Ezéchiel (Chapitre 1,
versets § 4 12), mais séparés les uns des autres, un tétramorphe
éclaté et dynamique. Depuis saint Irénée, vers 'an 200, ces étres
symboliques sont identifiés aux Evangélistes annongant la bonne
nouvelle aux quatre points cardinaux de I'univers: ’homme ailé a
Matthieu, le lion a Marc, I"aigle a Jean et le taureau a Luc.

Dans la vision de saint Jean, Dieu, assis sur son trone, est
entouré des quatre animaux, ainsi que de vingt-quatre vieillards
prosternés. Une telle représentation est sculptée sur plusieuts pot-
tails du XIIe siecle: ainsi au tympan de I’église de Moissac, dans le
Tarn-et-Garonne, qui semble en étre ’archétype3?. La méme scéne

28 ANDRE GRABAR, La peinture bygantine, éditions d’art Albert Skira, Geneve
1953, p. 11 et 12. Voir aussi C. CocHE DE LA FErTE, L’ Art de Byzgance, éditions
d’art Lucien Mazenod, Paris 1981. L’expression «en majesté» se dit des figures
assises de face sur un trone. On dit aussi, par référence au Ressuscité, le Christ en
gloire.

29 Voir Descuawmps et TuiBout, La peinture murale an début de I'ére gothigue,
Centre national de la recherche scientifique, Paris 1963, p. 14; OrTo DEMUS, 0p.
cit., p. 12 et 13.

30 Culture vivante, éd. Braun S.A., Mulhouse 1979, I, p. 82: «Moissac, qui
décrit I’ Apocalypse et ou trone I’Eternel vers qui tourne le regard des vingt-quatre
vieillards de I’apparition, Moissac qui exprime une sereine grandeur et qui est
peut-étre un des monuments suprémes de tout I’art occidental.» Signalons des
compositions analogues aux tympans des églises du Mans, de Bourges, de Caren-
nac et d’Arles notamment.
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est peinte dans quelques sanctuaires. Elle parait inspirée d’un
fameux commentaire de I’ Apocalypse, composé a la fin du VIIIe
siecle par Beatus, abbé de Liébana en Espagne. Ce commentaire fut
maintes fois recopié aux Xe et XIe siecles. On en posséde encore
vingt-cing manuscrits, souvent richement enluminés; ainsi I’ Apo-
calypse dite de Saint-Sever, le Beatus, réalisé dans ’abbaye gas-
conne de Saint-Sever vers le milieu du XIe siecle, I'un des plus
connus et qui témoigne des rapports étroits avec ’Espagne moz-
arabe3!. Mais, plus souvent, les vingt-quatre vieillards sont rempla-
cés par le College des Douze; ou encore le groupe des apotres vient
compléter la composition. Eugene Bach a expliqué que, selon la
doctrine, les vingt-quatre vieillards ne sont autres que les douze
apotres accompagnés de douze héros ou prophétes de I’Ancienne
Loi. Enfin, parfois la Vierge est représentée au milieu des apotres32,

Etant acquis que le registre supérieur représentait le Christ en
majesté entouré du tétramorphe, quelle place les animaux symboli-
ques occupaient-ils et dans quelle attitude le peintre de Montche-
rand avait-il représenté le Seigneur?

De la fresque originale, il ne subsiste aujourd’hui que le taureau
ailé, avec le nom LUCAS bien lisible a la droite des pieds du
Christ. Sur les tympans des porches ou le Christ est sculpté dans sa
gloire, les animaux symboliques 'entourent systématiquement. Au
pied droit du Seigneur est figuré le lion de Marc avec, au-dessus,
I’homme ailé de Matthieu; au coté gauche du Seigneur, le taureau
de Luc et ’aigle de Jean, qui souvent tient le Livre entre ses serres.
Sur la plupart des peintures murales romanes, on trouve une com-
position identique. Ainsi a Chaliéres prés Moutier; a Lavardin et
a Montoire, dans le Vendomois; a Tavant (Indre-et-Loire); a
Nohant-Vicq (Indre). A Sant’Angelo in Formis, prés de Capoue
(XIe siecle), le taureau est figuré a la gauche des pieds du Christ;
en revanche, il est surmonté, non de l'aigle de Jean, mais de

31 Ce manuscrit est conservé a la Bibliotheque nationale 4 Paris. Sur la ques-
tion, voir EMILE MALE, L’art religienxc du X11¢ siécle en France, Etude sur les origines
de U'iconographie au Moyen Age, 4¢ €d., Paris 1940, p. 1 4 17; MARCEL DURLIAT, 0p.
cit., p. 195 et 196; JANINE WETTSTEIN, La fresque romane, Italie- France- Espagne,
études comparatives, op. cit., p. 8.

32 Voir les exemples énumérés par EUGENE BacH, op. ci7., p. 18; cf. aussi
DurLiIAT, 0p. cit., p. 196.
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’homme ailé de Matthieu, ce qui est inhabituel. Montcherand fait
exception: c’est le taureau de Luc qui est au pied droit du Seigneur.
Devrait-on admettre que, par une seconde exception, il aurait eu
au-dessus de lui I'aigle, tandis qu’a la gauche du Seigneur on aurait
trouvé le lion et ’homme ailé? Voire méme que les figures auraient
été completement inversées? Nous ne le pensons pas. A notre con-
naissance, il existe au moins deux peintures murales romanes ou, de
méme que dans notre église, le taureau ailé occupe une place inhabi-
tuelle, au pied droit du Christ en gloire: Areines prés de Vendome
(fig. I) et Saint-Jacques-des-Guérets prés de Troo. Sur ces deux
fresques, les étres symboliques supérieurs n’en demeurent pas
moins 4 leur emplacement traditionnel: ’homme ailé 4 la droite de
la téte du Seigneur, ’aigle 4 sa gauche. Dans les peintures murales
romanes, nous ne connaissons pas d’exemple ou ces deux dernieres
figures seraient placées en bas. I’ordre parait immuable sur ce
point33, II est donc permis de conclure qu’il en allait de méme a
Montcherand. Comme a Areines et a Saint- Jacques-des-Guérets, le
taureau de Luc devait avoir au-dessus de lui 'homme ailé de
Matthieu, le pendant de I’autre coté étant le lion de Marc survolé
par I’aigle de Jean. Nous pensons donc que le peintre Schmid avait
vu juste, quant au principe, dans sa reconstitution des figures sym-
boliques.

Quid alors du Christ en gloire? Dans quelle attitude le peintre
de Montcherand I’avait-il représenté? Le jugement est plus difficile
a porter sur ce point. Ce qui subsiste de la représentation du Sei-
gneur, on’a vu, c’est seulement un pan de sa robe, peut-étre la base
d’un siége, le pied droit et une partie du pied gauche, avec au-
dessous une zone rectangulaire plus sombre (fig. B). On pourrait

3 A I’époque gothique, en revanche, une grande liberté régne dans la disposi-
tion des symboles des Evangélistes. A Saint-Sulpice, dans notre canton (début du
XIVe siécle), c’est ’homme ailé de Matthieu, survolé par laigle de Jean, qui se
trouve au pied droit du Christ en gloire. A Mistail, dans les Grisons (vers 1400),
I'aigle est figuré contre le pied droit du Seigneur. Dans 'ancienne abbatiale d’Ott-
marsheim en Alsace consacrée en 1049 — octogonale et apparemment inspirée de
la Chapelle palatine d’Aix-la-Chapelle —, la tribune Est est ornée de fresques
consacrées 4 saint Pierre. Le prince des ap6tres (ou peut-étre le pape Léon IX) est
représenté au plafond dans une mandotle, tout a fait 4 I'image d’un Christ en
majesté. Autour de lui sont figurés les animaux symboliques: 4 sa droite, le lion
au-dessous de I’aigle; a gauche, contre toute attente, on trouve en bas ’homme ailé
de Matthieu et en haut le taureau de Luc. On pourrait multiplier les exemples.
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y deviner un livre34. Dans sa reconstitution, le peintre Schmid avait
pris pour modele le Christ bénissant du vestibule de I’abbaye de
Saint-Savin-sur-Gartempe. Eugéne Bach a regretté ce choix, le
considérant comme incompatible avec la tradition iconographi-
que: le Christ bénissant, ordinairement entouré d’anges porteurs
des instruments de la Passion, n’est pas le Dieu de I’ Apocalypse. Le
Dieu de Majesté de I’ Apocalypse, c’est le Christ- Juge, qui tient en
main le Livre35. La critique du Dr Bach mérite considération. Il est
vrai qu’a Montcherand on peut envisager que les pieds du Seigneur
reposent sur un livre, et cela, prima facie, ne parlerait pas en faveur
de la composition proposée par Eugeéne Bach. Si toutefois on se
réféere 4 d’autres peintures murales romanes, on constate que le
marchepied affecte les formes les plus diverses. Il n’y a d’ailleurs pas
toujours de marchepied; tel est le cas 2 Berzé-la-Ville et a Montoire,
abside principale de la chapelle Saint-Gilles. Sur les tympans sculp-
tés des porches, nous ne connaissons pas de marchepied qui soit un
livre. Sur le mur Sud du narthex de I’abbatiale de Payerne, la
fresque récemment dégagée montre le Christ-Juge qui tient le
Livre ouvert, ses pieds reposant sur une tablette rectangulaire a
laquelle pourrait correspondre la forme incertaine qu’on apergoit
a Montcherand. Telle est de loin la représentation la plus classique
dans I’art roman. Il y a donc de bonnes raisons d’imaginer que dans
notre église la figure souveraine disparue se présentait sous la
forme du Christ- Juge assis sur le Trone.

Toutefois, il faut observer qu’une telle composition s’inscrit
ordinairement dans une mandotle (mandor/a: amande), dressée ver-
ticalement et parfois appointie aux deux extrémités; quelquefois
méme dans une double ellipse se recouvrant partiellement. L’en-
semble est toujours plus haut que large (fig. J). Or, a Montcherand,
ce qui subsiste de ’encadrement du registre supérieur — trois
larges bandes, ’interne brune, ’externe bleue et, entre les deux, une
bande ocre d’égale largeur — démontre qu’en raison de la place
disponible au cul-de-four, la gloire entourant le Christ et les étres

3 PAuL-HENRT MICHEL, La fresque romane, éd. Gallimard, Idées-Arts, Paris
1970, p. 151, est de cet avis.

3 BUGENE BACH, o0p. ¢it., p. 14. L’auteur se référe a la fresque de la crypte de
Saint-Savin. On pourrait citer encore d’innombrables représentations du Christ-
Juge au cul-de-four d’absides romanes et sur des devants d’autels.
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symboliques devait étre quasiment circulaire, comme au vestibule
de Saint-Savin-sur-Gartempe. Dans un tel cadre, la représentation
du Christ bénissant, les bras étendus, s’inscrit mieux que celle du
Christ- Juge. Cette observation a sans doute déterminé le choix fait
par Auguste Schmid. A nos yeux, la question reste ouverte.

Sous cette réserve concernant l'attitude exacte du Christ en
majesté, on peut tenir pour certain que la reconstitution d’Auguste

Schmid avait correctement rétabli la fresque originale du cul-de-
four de I’abside.

4.2 Le registre inférienr

Nul ne conteste que I’artiste roman a représenté le College des
apotres dans la rotonde de ’abside: les noms de cinq d’entre eux
sont écrits en toutes lettres; le verset de ’Evangile de saint
Matthieu s’adresse a eux; leur place est classique, dans I’art médié-
val, sous la figure du Christ en majesté entouré des quatre animaux.
Par ailleurs, personne jusqu’a présent n’a mis en doute que la
fresque devait comporter un treizieme personnage. Les arcatures,
sous lesquelles s’abritent les apotres, sont assez bien conservées;
elles font place a six figures a Iaile gauche et a six 4 ’aile droite; il
reste une place disponible pour un personnage au milieu.

Peut-on connaitre 'identité des apotres dont les noms ont
disparu, et surtout savoir qui pouvait étre le treiziéme personnage,
celui du centre, s’il existait? L’énigme est la. A défaut d’étre (Edipe,
il faudrait, pour tenter de la déchiffrer, posséder de vastes connais-
sances en histoire de l’art, en archéologie, voire en théologie.
L’auteur est un profane en ces matieres. Formé a la discipline du
droit romain, il s’efforcera d’appliquer la rigueur du raisonnement
juridique a I’analyse des faits et aux hypotheéses a en tirer, tout en
gardant la modestie qui s’impose a "autodidacte. Et s’il devait
s’excuser d’avoir pris la plume hors de propos — ne sutor supra
crepidam ... — il pourrait invoquer la circonstance atténuante d’étre
bourgeois d’Orbe et d’habiter 24 Montcherand.

4.3 La Vierge figure centrale?

De bons arguments peuvent étre avancés en faveur de cette
hypothese. Elle a été adoptée par le restaurateur Schmid en 1903.
Ce parti a été approuvé sans réserve par le Dr Bach. Il est de fait que,
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dans I’iconographie romane, on connait plusieurs représentations
de la Vierge au milieu des Douze. Toutefois, a Montcherand, I’hy-
pothése se heurte a deux objections: la présence simultanée des
apotres Mathias et Paul, d’abord; puis, et cela a pu sembler décisif,
la découverte en 1969 des deux lettres finales « US» a droite de la
place du personnage central.

Dans sa premicre étude, le Dt Bach a relevé lui-méme ce qui
suit3: «La présence de Paul et Mathias est une rareté dont je ne
connais pas d’autre exemple, car, a Montcherand, les inscriptions
accompagnant les apotres sont authentiques et non des reconstitu-
tions. Pour réserver une place a 'apotre des Gentils et au succes-
seur de Judas, le traitre, ’artiste a donc été dans 'obligation de
supprimer un des compagnons authentiques du Christ. S’abritait-il
sous la treizieme arcature, [’arcature centrale? Sa présence a cet
endroit serait contraire a toutes nos connaissances de ’iconogra-
phie chrétienne. I’existence simultanée de Paul et de Mathias est
suffisamment insolite pour que nous n’allions pas chercher une
autre singularité et je crois pouvoir affirmer que la Vierge se dres-
sait au centre de I’abside de Montcherand ...» Eugéne Bach se
référe a divers modeles bien connus: sculptures du tympan du
porche de Charlieu, ou la Vierge est d’ailleurs entourée de deux
anges qui la séparent des apotres; tympan de I'église d’Anzy-
le-Duc — déposé au Hiéron, le Musée eucharistique de Paray-le-
Monial — avec quelques apoétres seulement; fresques de I’abbaye
de Lavaudieu pres Brioude (Haute-Loire) ou, comme a Charlieu,
deux anges sont aux cotés de la Vierge; peintures murales de la
petite église de San Vigilio, pres de Rovio au Tessin; et enfin
particulierement aux fresques de l’ancien monastére copte de
Baouit, en Egypte, qu’il considére comme ’archétype de cette
composition?”. Le Dr Bach aurait d’ailleurs pu citer d’autres exem-
ples encore, tels que la fresque, malheureusement tres abimeée, de
I’église de Sant’Ambrogio, a Cademario, au Tessin; ou, en

36 EUGENE BacH, op. cit., p. 15.

37 Les fresques de Baouit sont déposées au Musée copte du Caire. Voir 4 ce
sujet: JEAN CLEDAT, Le Monastére et la Nécropole de Baouit, publié dans Mémoires
de I Institut frangais d archéologie orientale du Caire, T. X11, Le Caire 1906. Une repré-
sentation analogue aurait été découverte a Saqqarah, non loin des Pyramides, mais
nous ne ’avons pas trouvée au Musée copte du Caire.
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Espagne, le tympan du portail de ’église Santa Maria La Real, a
Sanguésa (XIIe siecle); la, comme sur la fresque de la deuxi¢me
abside de Baouit, la Vierge tient ’Enfant.

Mais tout cela n’est point décisif. Plus nombreuses sont les
fresques et les sculptures qui représentent les apotres sans que la
Vierge figure au milieu de leur groupe. Quelques exemples parmi
d’autres:

Dans notre pays tout d’abord. En 1934 — I’étude du Dr Bach
a ¢té publiée en 1932 — la chapelle de Chali¢res, 4 quelques centai-
nes de metres de I'ancienne abbaye de Moutier-Grandval, a été
restaurée. On a retrouvé alors dans le cheeur d’anciennes peintures
murales, qui avaient été couvertes d’un badigeon. Les experts, on
I’a signalé plus haut, ont exprimé des avis fort divergents quant a
la date de ces fresques, d’aucuns les jugeant postérieures au
XIIIe siecle. Pour Hans Reinhardt, déplorant une restauration qui,
4 ses yeux, a fait disparaitre toute ’authenticité de la facture,
I’ceuvre se situe aux environs de ’an mille3. Il y voit le style des
manuscrits commandés par ’empereur saint HenriII au couvent de
Reichenau, sur le Bodan. Si nous n’avons pas compétence pour
prendre parti dans le débat, il y a lieu de relever que les spécialistes
semblent pencher aujourd’hui pour la seconde moitié du XI¢ siecle
ou le XIIe siecle. Ce qu’il convient de marquer, ce sont les simili-
tudes avec Montcherand, déja quant aux dimensions des deux sanc-
tuaires, leur architecture, notamment la simple abside en hémi-
cycle. A Chalieres aussi, la conque absidiale montre le Christ en
gloire, debout dans une mandortle circulaire et entouré des quatre
animaux du tétramorphe. Dans la rotonde, percée d’une fenétre qui
est manifestement d’époque, sont représentés douze apotres ano-
nymes, groupés deux par deux sous une méme large arcade. La

38 Hans REINHARDT, Des peintures murales de I Ecole de Reichenas a Chaliéres
dans le_ Jura bernois, dans Revue suisse d'art et &’ arcbeologze 1(1939), p. 2042 z10. BeaT
BRENK, 0p. ¢it., p. 136 5., considére que la fresque n’est pas antérieure a la deuxiéme
moitié du XIe s1ccle au plus tot. Orro DeEMuS, 0p. ¢it., p. 57, attribue «au XI¢ sie-
cle probablement». Sur Chaliéres en général, voir Moutier @ travers les ages, par le
pasteur PHILIPPE PIERREHUMBERT, éd. Société d’histoire du Jura bernois, Impri-
merie de ’Orval S.A., Tavannes 1984, p. 53 4 65; Suisse romane, Zodiaque, La nuit
des temps, éd. II (1967), p. 88; STUART MORGAN, Eglises romanes et Chateanx forts,
Suisse centrale et septentrionale, éditions de Bonvent, Genéve 1972, p. 48.
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Vierge n’est pas au milieu des disciples; elle est figurée sur extra-
dos de I’arc triomphal, avec saint Jean I’Evangéliste de I’autre coté.
Sous les réserves mentionnées plus haut, I’ceuvre parait ne pas étre
¢loignée dans le temps des peintures murales de Montcherand. Le
sujet est le méme. Mais le style de ’artiste est tres différent, moins
sévere, les coloris sont plus riches et la fresque est empreinte d’une
certaine mollesse que Reinhardt attribue a une restauration malen-
contreuse, inspirée de la maniere d’époques plus tardives.

La Vierge n’est pas non plus représentée dans la petite église de
Spiez, ancienne chapelle du chiteau. Dans le checeur sur crypte,
surélevé, six apotres innommeés sont figurés sur la paroi Nord et six
sur la paroi Sud, chacun sous son arcade. Le Christ en gloire est
peint au plafond de la voute. La facture de ’ceuvre, comme a Cha-
licres, différe sensiblement de la fresque de Montcherand: elle
semble d’inspiration plus ottonienne que romane; sa datation est
controversée.

La Vierge n’est pas davantage figurée dans le cycle des apotres
de la chapelle de Schiffenen, pres de Guin; il est vrai que ces pein-
tures murales sont plus tardives, probablement du XVe siecle.

Dans ’ancienne abbatiale des Prémontrés 4 Knechtsteden, prés
de Cologne, les Douze sont peints par groupes de trois délimités
par les fenétres de la rotonde, sous le Christ en majesté du cul-de-
four. Le Christ est entouré, non seulement du tétramorphe, mais
encore de Pierre et de Paul, ainsi représentés deux fois. Composi-
tion analogue, mais avec douze prophétes s’ajoutant aux apotres,
a Niederzell sur la Reichenau. Ces fresques sont du XIIe siecle. La
Vierge n’est pas représentée.

En 1931, d’intéressantes peintures murales ont été découvertes
dans la petite église d’ Areines, a la sortie Est de Vendome (Loir-et-
Cher) (fig. I). La nef semble remonter au XIe siecle, alors qu’il
parait établi que le chceur, voGté en berceau légerement brisé, avec

3 BeAT BRENK, 0p. cit., p. 159 et 161, qualifie le cycle de peintures de Spiez
de «roman tardif» et le situe, comme Montcherand, dans la premiére moiti¢ du
XIIIe siécle. ANDRE CORBOZ, ‘dans Swuisse romane, op. cit., €d. 2, p. 270 et 272, reléve
«une étroite analogie avec le ster d’Oberzell- Re1chenau» ce qui nous rameénerait
a ’an mille. WALTER SULSER, Die Restaurierung der romanischen Kirche von S piez (en
collaboration avec ALFRED HEUBACH), dans Revue suisse d'art et d'archéologie, 11
(1950), p. 164 4 168, pense au début du XIe siécle. Au contraire, Orro DEMUS, 0p.
¢it., p. 9o, partage I'opinion de Brenk.
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une abside semi-circulaire, a été construit au siécle suivant. Les
fresques sont donc trés vraisemblablement du milieu ou de la fin du
XIIe siecle®?. Au cul-de-four de I’abside trone le Christ en gloire
entre les quatre animaux symboliques. En dessous de lui, plusieurs
apotres, aux traits individualisés, mais innommés, se tiennent deux
par deux de chaque c6té de la fenétre axiale, sous des niches que
surmontent de petites toitures reposant sur des colonnettes. L.’ana-
logie est frappante avec Chalieres. La Vierge n’est pas non plus
représentée dans le cortége apostolique de I’église d’Areines.

Il n’est pas sans intérét de signaler ici les peintures murales du
narthex de I’abbatiale de Payerne, récemment dégagées et restau-
rées par M!le Anne-Marie Pelot. Sur le mur latéral apparait le Christ
en gloire, les bras ouverts. Sur les deux grands cotés, les disciples
sont alignés en deux groupes de six, plus ou moins bien conservés.
Leurs noms étaient inscrits au-dessus d’eux. On lit encore claire-
ment ceux de Philippe et de Simon et, de I'autre coté, quelques
caracteres isolés permettent de restituer, semble-t-il, les noms de
JACOBUS, TADEUS et MATEUS. Figurée aux pieds du
Christ, avec Jean-Baptiste comme pendant, la Vierge n’est pas
représentée au milieu des apotres. La facture de cette fresque, appa-
remment contemporaine de celle de Montcherand, est trés diffé-
rente. Et pourtant Payerne comme Montcherand étaient dans la
mouvance clunisienne. Mais on ne s’étonnera pas en constatant
que, sur le Loir, les peintures murales des églises voisines de Saint-
Jacques-des-Guérets, de Lavardin, de Montoire et d’Areines dif-
ferent sensiblement entre elles.

Nombre de sculptures monumentales peuvent aussi étre citées:
au portail royal de la cathédrale de Chartres (Eure-et-Loir) —

40 Les peintures murales d’ Areines ont été dégagées par Suzanne Trocmé, qui
leur a consacré, sous le titre 1.’ Eglise d’ Areines et ses fresques, une étude importante
publiée dans le Bulletin de la société archéologique, scientifique et littéraire du 1 endimois,
Imprimerie Launay et fils, Vendome, 1¢f et 2¢ semestres 1936, p. 14 55. Voir aussi
Val de Loire roman, Zodiaque, La nuit des temps, éd. Les ateliers de la Pierre-qui-
Vire (Yonne), 1980, éd. 3, p. 27. L’auteur de la notice sur Areines est DoM JEAN-
MaRrIe BErRLAUD. C’est par erreur que le texte préte aux apotres la position assise.
En réalité, ils sont debout; huit d’entre eux sont représentés dans I’abside, deux
sont encore plus ou moins visibles sur le mur Sud du cheeur; les deux derniers des
Douze étaient sans doute représentés sur le mur Nord, aujourd’hui percé de
fenétres.
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milieu du XII¢ siécle — on admire, au linteau de la baie centrale,
quatre groupes de trois apotres, chaque groupe s’abritant sous une
triple arcature. Puis, 4 chaque extrémité, deux personnages com-
plémentaires de méme taille, chacun sous une arcature simple, celui
de extréme droite déroulant un phylactére. Le groupe est sur-
monté du Christ en gloire entouré des animaux symboliques, dans
leur ordre traditionnel. La Vierge n’y est pas. Elle n’est pas davan-
tage figurée au tympan de Moissac, ou les vingt-quatre presbytres
levent le regard vers le Dieu de Majesté.

On peut voir une représentation analogue, avec douze person-
nages seulement et toujours sans la Vierge, au tympan de la cathé-
drale Saint-Trophyme, a Arles (Bouches-du-Rhone), laquelle date
aussi du XTIIe siecle. De méme, au tympan occidental de I’ancien
prieuré Saint-Pierre a Carennac, dans le Lot (vers 1150), la grande
mandorle ou trone le Christ-Juge sépare deux groupes de quatre
disciples chacun au registre inférieur, tandis que le registre supé-
rieur fait encore place a quatre personnages, le premier a gauche,
aux cotés de saint Pierre, ayant disparu.

Parmi les étonnantes mosaiques de la basilique de Monreale,
prés de Palerme (fin du XIIe si¢cle, début du XIIIe siecle), on
trouve aussi une représentation du College des Douze sans la
Vierge; les apotres ne sont désignés ni par leur nom ni par leurs
attributs: trois sont imberbes, dont un a chaque aile du groupe. Le
troisieme, sans doute Jean, est a la droite d’un personnage particu-
lierement majestueux, cheveux et barbe blancs, seul portant une
tunique bleue, dans lequel on n’hésite pas a reconnaitre saint Pierre.

Il existe de nombreux devants d’autel des XIe et XIIe siecles
représentant le Christ en gloire au milieu des douze disciples. Par
exemple, les antependiums de Santa Maria de Taill, de San Pedro
de La Seu d’Urgell, de Benavant et de Ginestarre de Cardos, tous
conservés au Musée d’art catalan 4 Barcelone. De méme encore
I'autel de Pabbaye Saint-Nicolas 2 Combourg, en Souabe. La
Vierge est absente de toutes ces compositions, ou le Christ est
traditionnellement la figure centrale.

On pourrait allonger la liste. C’est dire que la présence de la
Vierge au milieu des apotres n’est aucunement de régle dans I’ico-
nographie romane. L’argument comparatif qui avait guidé
Auguste Schmid n’est pas déterminant, loin de la.

Mais revenons 4 Montcherand. 11 faut reprendre ’observation
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du Dr Bach sur la présence simultanée de Paul et de Mathias et
pousser plus avant la réflexion.

Au Moyen Age, les artistes remplacent généralement Judas par
saint Paul. Plus tard, vers le X Ve siécle, ils donnent plus souvent
la préférence a Mathias, le nouvel apotre tiré au sort ou désigné par
le Saint-Esprit apres le forfait de Judas et la crucifixion de Jésus.
Soit ’'un, soit 'autre, trés rarement [’un et I'autre. Ainsi se trouve
reconstitué le groupe classique des Douze, a I'image des douze
tribus d’Israél. A Montcherand toutefois, on rencontre a la fois
Paul et Mathias. C’est une singularité majeure de notre fresque.
Force est d’en déduire soit que I'un des compagnons authentiques
du Christ aurait été omis, soit que treize apOtres se trouvalent
représentés dans la rotonde.

L’iconographie religieuse n’a pas pour habitude d’omettre 'un
ou l'autre des disciples authentiques lorsqu’elle les représente en
college. Sur les tableaux et fresques de la sainte Céne, ce sont les
Douze qui entourent Jésus, avec bien entendu Judas*l.

En serait-il autrement dans les compositions ou les apotres sont
représentés indépendamment du Messie? Peut-on supposer qu’a
Montcherand la présence simultanée de Paul et de Mathias aurait
eu pour contrepartie le sacrifice de I'un des disciples authentiques?
Bien entendu, il n’est pas assuré que les onze compagnons du Christ
a lorigine — Judas étant supprimé — étaient tous figurés dans
notre abside. Il est concevable que 'un d’eux elt été sacrifié par le
fresquiste, soucieux par hypothése de s’en tenir au nombre de
douze tout en représentant conjointement Paul et Mathias. Mais
pourquoi aurait-il ajouté aux disciples non seulement Paul, dont la
présence est constante sur les fresques romanes, mais encote
Mathias, rarement représenté a cette époque? Quant a nous, nous
ne connaissons aucun exemple ou 'un des disciples aurait été sup-
primé au profit de I'un ou/et ’autre des deux apotres qui ont rejoint
les compagnons authentiques de Jésus aptés la crucifixion. Une
erreur de désignation aurait-elle été commise, le peintre roman

ayant par hypothése écrit M. ATIAS pour MATEUS? L’ortho-

411 arrive que les ap6tres soient nommément désignés dans les représenta-
tions de la Céne. Ainsi a Ponte Capriasca, au Tessin, sur la belle réplique de la
Sainte Céne de Vinci 4 Milan, ceuvre de Bernardino Luini, chaque disciple est
accompagné de son nom,
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graphe inexacte des noms de Jean et d’André pourrait constituer
un indice dans ce sens. Néanmoins, une confusion entre les noms
de MATEUS et de MATIAS parait d’autant moins concevable
que, sur la guirlande qui sépare les deux registres de notre abside,
le fresquiste a inscrit un verset tiré précisément de ’Evangile de
saint Matthieu.

On imagine encore plus mal que Simon dit le Zélote ou le
Cananite et été confondu avec son homonyme, le prince des
apotres, d’emblée appelé Pierre. Faudrait-il alors penser qu’un des
deux Jacques — le fils de Zébédée, dit le Majeur, que 'on vénere
a Compostelle en Galice, et le fils d’Alphée, dit le Mineur — aurait
fait I’objet d’une sorte de fusion avec son homonyme? Une telle
éventualité serait déja moins invraisemblable, mais elle reste peu
plausible a nos yeux. Lorsque les Douze sont représentés en college
et qu’ils sont tous nommément désignés ou déterminables, nous
n’avons connaissance, quant a nous, ni d’un exemple de la suppres-
sion de 'un d’entre eux, ni d’'un exemple d’une fusion des deux
Jacques en une seule et unique figure.

En revanche, on peut citer @ contrario diverses compositions:

A la chapelle ronde de Saint-]Jean-du-Liget, prés de Chemillé,
a la sortie de la forét de Loches (Indre-et-Loire), une fresque de la
fin du XIIe siécle, malheureusement trés effacée a ’heure actuelle,
est consacrée a la Dormition de la Vierge. Onze disciples y sont
représentés, désignés par leurs initiales encore partiellement lisi-
bles, Judas étant absent. Cinqg 4 gauche, Jacques, André, Philippe,
Thomas, Jean;six a droite, Pierre, Jacques, Barthélémy, Matthieu,
Simon et Jude-Thaddée*2.

La chapelle solitaire de Schiffenen, prés de Guin, a été restaurée
entre 1982 et 1984 par M. Jean Horky, de Fribourg. Lors des
sondages, il a découvert plusieurs cycles successifs de peintures
murales. Sous une couche récente unicolore, quelques peintures
baroques ont été mises au jour, puis un cycle d’apotres du
XVIIe siécle et un second du XVe. C’est ce dernier cycle qui a été
restauré, de méme que, dans la conque absidiale, un Christ en

42 Voir Touraine romane, Zodiaque, La nuit des temps 6, éd. Les presses monas-
tiques de la Pierre-qui-Vire (Yonne), 1977, éd. 3, p. 321 et fig. 118. Le texte est de
Dom ANGELICO SURCHAMP.
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Fig. A. La fresque reconstituée par Auguste Schmid.
A noter I'attitude du Christ bénissant.

Fig. B. La fresque dans son état actuel.



Fig. D. Les pieds du Christ.



Fig. E. Deux apitres a I'aile ganche.



Fig. F. La téte du sixiéme personnage de I'aile gauche, les vestiges d’un « lintean »,
le fragment d'une arcature centrale et les letires énigmatigues.

Fig. G. Le centre de la fresque.



Fig. H. Les apétres de I'aile droite.



Fig. 1. Abside de I'église &’ Areines prés Vendime.



Fig. ]. Christ-Juge du devant d’autel de San Pedro de La Seu d’ Urgell,
déposé au Musée d'art de Catalogne.
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majesté au visage émouvant, que M. Horky date du siécle précé-
dent. Incomplet dans son état actuel, le cortége des apotres com-
mence a l'aile gauche par saint André avec sa croix. Jacques le
Mineur est figuré avec le foulon, entre Simon porteur de la scie et
Pauteur de I’Apocalypse tenant la coupe empoisonnée d’ou
s’échappe un serpent. Sur 'aile droite, trois apotres sont effacés
et non déterminables. Du moment que Jacques le Mineur est
représenté, on peut tenir pour certain que son homonyme le
Majeur, disciple plus illustre, devait aussi figurer dans le cortége
apostolique.

Dans notre canton, la restauration de I’église d’Ollon en 1934
a fait découvrir, sous le badigeon, une belle frise qui occupe le coté
Ouest du cheeur, au-dessus d’une grande fenétre murée dans
laquelle le peintre Frédéric Rouge a inscrit sa peinture « Le semeur
sortit pour semer». L’église d’Ollon ayant été agrandie vers 1500,
on est enclin a attribuer la fresque a cette époque, soit peu avant la
Réformation. La frise représente les Douze debout entourant le
Christ. Chacun est reconnaissable a Pattribut qu’il tient en main.
Premier sur ’aile gauche, Jacques le Majeur, appuyé sut son baton
de pélerin et la besace en bandouliére, a pour immédiat voisin son
homonyme le Mineur, tenant le foulon, instrument de son sup-
plice. Paul n’étant pas représenté — c’est Mathias qui remplace
Judas — Pierre et Jean sont aux cotés du Maitre, conformément a
la tradition lorsque Paul n’est pas figuré.

En Suisse toujours — il s’agit aussi, comme a Ollon et a Schiffe-
nen, d’une peinture murale plus tardive, qu’on situe entre 1420 et
1430 — les Douze sont représentés dans le cheeur de I’église d’Ex-
lenbach, avec indication de leurs noms. Judas est remplacé par
Mathias. Les deux apotres Jacques y sont 'un et 'autre*3.

Dans I’église carolingienne Sankt-Peter a Mistail, pres de Tie-
fencastel aux Grisons, une fresque gothique, attribuée au début du
XVesiccle, représente, sous le Christ en gloire du cul-de-four, les

43 Recouvertes d’un badigeon, ces peintures murales ont été mises au jour en
1931. Voir a ce sujet VERENA StAnLi-Lirny, Die Kirche von Erlenbach im Simmen-
thal, ibre Geschichte und ihre Wandmalereien, éd. Historischer Verein des Kan-
tons Bern 1979 (Sonderdruck aus dem Atrchiv des historischen Vereins des
Kantons Bern, 63. Band), notamment p. 88 4 140, fig. 25, 29 et 32, ainsi que le plan,
annexe 4.
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Douze debout sur deux rangs de chaque coté de la fenétre axiale qui
ajoure I’abside du centre. Pierre et Paul entourent la fenétre. Cer-
tains autres apotres peuvent etre déterminés par les attributs qu’ils
portent. Tout a droite, Jacques le Mineur tient le foulon. Il est
probable que Jacques le Majeur se trouve a I’aile gauche, mais la les
attributs sont moins lisibles; en tout cas, ’absence du Majeur serait
invraisemblable sur une fresque ou son homonyme, moins vénéré
au Moyen Age, est indiscutablement représenté.

Les arts du métal fournissent eux aussi des exemples, parmi
lesquels on citera:

Au Trésor de ’abbaye de Saint-Maurice, la grande chasse dite
des enfants de saint Sigismond#4. Sur le coté principal sont figurés
sept apoOtres désignés par leurs noms inscrits sur la frise: Jean,
Thomas, Pierre, André, Paul, Jacques et Philippe. La deuxiéme
face, remaniée de fagon assez malhabile, car le rythme des arcades
" a été rompu par deux fois, répartit six apotres en trois groupes de
deux. Il y a donc treize apoétres, de sorte que Mathias doit y figurer
concurremment a Paul. Deux inscriptions seulement sont lisibles
sur la droite de la deuxiéme face: Jacques et Thaddée. Ainsi les
deux Jacques sont présents I'un et ’autre.

Un devant d’autel en cuivre doré a ’abbatiale Saint-Nicolas, a
Combourg en Souabe. Les spécialistes le datent du milieu du
XIIe siécle. II représente le Christ debout parmi ses disciples.
Douze personnages I’entourent, sur deux lignes superposées. A
gauche en haut, Jakob, Jean et Pierre, et sur la ligne inférieure
Tadeus, Jakob et un nom abrégé, sans doute Bartholomé. A droite,
Paul, André, et Philippe; au-dessous, Simon, Matthieu et Thomas.
Les deux Jacques sont indiscutablement présents 'un et autre®.

On pourrait allonger la liste. Mais il suffit. Il y a de fortes raisons
de penser qu'a Montcherand, ou 'un des Jacques figure sur la
partie droite bien conservée, I’autre Jacques devait étre représenté
a ’aile gauche, pendant de son homonyme.

# Voir P1ERRE BOUFFARD, Saint-Maurice &’ Aganne, Trésor de I'abbaye, éditions
de Bonvent, Genéve 1974, p. 117 4 129; Suisse romane, op. cit., note de Norbert
Viatte, p. 124 et 126 et planches 38 4 40. Selon Pierre Bouffard, les grandes chisses
ont probablement été exécutées puis remaniées entre 1150 et 1225.

4 De bonnes photographies sont reproduites dans le livre d’ALBERT
WALZER, Meisterwerke der schwibischen Kunst des Mittelalters, Peters Verlag, Hon-
nef/Rh. 1957, planches 26 2 28.
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A titre de simple curiosité, on signalera la fresque peinte au
début de ce siécle dans ’abside de la petite église vaudoise de Dona-
tyre. L’aspect de cette abside rappelle Montcherand. L’église a été
restaurée en 1907 et 1978, relate une inscription qui ajoute: «Les
peintures du cheeur sont une copie de 1907 de celles du XIe¢ siecle
de I’église de Montcherand.» L’auteur de cette décoration murale
de 1907 est Ernest Correvon. S’inspirant de la fresque reconstituée
de Montcherand, le peintre n’a pas reproduit la Vierge, mais il a
placé Pierre au centre, sixiéme des douze apOtres représentés. Il a
fait figurer a la fois Mathias et Paul, en omettant 'un des Jacques.
On ignore la motivation de cette création arbitraire. Car, si 'on a
découvert un fragment d’une Annonciation du XVe si¢cle sur la
paroi Nord de la nef, rien n’a été trouvé dans ’abside. On est enclin
a penser que, peu soucieux d’archéologie et de théologie, Ernest
Correvon a simplement voulu ne pas dépasser le nombre de douze
personnages, la place dont il disposait étant limitée. Quoi qu’il en
soit, il est clair qu’on ne peut tirer aucune déduction de cette ceuvre
apocryphe.

La présence simultanée de Paul et de Mathias porte le nombre
des apotres a treize. Dans la rotonde, ’espace délimité par les arca-
tures peut étre occupé par treize personnages, pas un de plus. Pour
faire place a la Vierge Marie au centre du College apostolique, il
aurait donc fallu que I'un des disciples originels elt été sacrifié, ou
encore que le fresquiste et écrit MATIAS pour MATEUS.
Certes, ces éventualités ne peuvent étre exclues, ni 'une ni autre.
Pour autant, elles n’en paraissent pas moins peu vraisemblables. En
dehors d’elles, la Vierge, si 'on ose dire, serait de trop sur notre
fresque.

On peut encore observer qu’a Montcherand I’évangéliste Jean
se trouve entre Paul et André. Cette place serait inattendue si le
personnage central, immédiat voisin de Paul, avait été la Vierge.
Lorsque Marie est représentée au milieu du Collége apostolique,
Papétre imberbe est généralement a coté d’elle?’. Toutefois, il

46 Voir Encyclopédie illustrée du Pays de Vand, vol. 6, Les Arts I, p. 26 et 0. Cf.
Suisse romane, op. cit., p. 88.

47 Ainsi dans la premiére abside de Baouit; sur la fresque de Taill également;
de méme sur la fresque de la Dormition de la Vierge 4 la chapelle du Liget. Jésus
avait bien dit: «Femme voici ton fils ...» et au disciple: «Voila ta mére» (Evangile
selon saint Jean, 19.26 et 27).

£9



existe aussi des représentations de la Vierge entourée de Pierre et
de Paul, en téte des autres apoOtres figurés sur chaque aile*s. L’argu-
ment doit donc étre considéré avec circonspection.

Comme on I’a dit, la restauration entreprise en 1969 a mis au
jour quelques graphismes, dont les deux lettres majuscules certai-
nes « US» qui pourraient constituer la terminaison d’un mot accolé
au personnage central. Cette terminaison n’est pas compatible avec
le nom MARIA VIRGO, écrit dans la reconstitution d’ Auguste
Schmid. Il y a la une objection complémentaire qui n’est pas sans
force a premiére vue. Il faut cependant rappeler que I'inscription
énigmatique n’est pas nécessairement la désignation d’un person-
nage central; elle peut tout aussi bien faire partie d’un bref texte en
rapport avec lui ou avec 'ensemble de la scéne. Le nom M.ARIA
IVTRGO aurait pu étre inscrit verticalement a la mode byzantine,
souvent reprise 2 Cluny et en Catalogne, comme c’est le cas pour
les apotres de Montcherand. La grande fenétre qui a été percée dans
’abside aprées la Réformation exclut toute recherche a ce sujet.

Enfin, et cette considération nous parait essentielle, le verset
qui figure au-dessus du groupe apostolique suscite une réflexion
qui ne s’accorde guere avec I’hypothése de la Vierge Marie prési-
dant le Collége des Douze. Le texte de ’Evangile selon Matthieu
s’adresse aux disciples: Jésus les rassure en leur annongant leur
gloire future, lorsqu’ils seront assis sur douze trones et jugeront les
douze tribus d’Israél. Ces paroles n’appellent aucunement la pré-
sence de la Vierge au milieu des apétres.

Toutes ces raisons nous conduisent a conclure, contrairement
a I’avis d’Eugene Bach, que la Vierge Marie ne figurait probable-
ment pas au milieu du Collége apostolique; de sorte que, selon
nous, la composition adoptée en 1903 par le restaurateur Auguste
Schmid ne peut plus étre approuvée, méme s’il ne convient pas de
’écarter absolument.

48 On peut citer notamment la petite église de San Vigilio pres Rovio, au
Tessin, dont les peintures murales paraissent un peu plus tardives que celles de
Montcherand. Le nom de PAULUS est inscrit verticalement le long du person-
nage figuré a la gauche de la Vierge, tandis que le personnage 4 sa droite,
innommeé, est incontestablement Pierre, qui tient les Clés.
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4.4 Saint Etienne figure centrale?

Jusqu’a la nouvelle restauration entreprise en 1969, la représen-
tation de la Vierge Marie en tant que figure centrale n’a jamais été
contestée. D’éminents spécialistes I’ont méme assimilée 4 une certi-
tude*?. Mais il est bon que toutes choses soient périodiquement
remises en question. La restauration de 1969, avec la découverte du
vestige de 'inscription centrale «... US», en a été ’occasion. Assu- .
rément le restaurateur a été frappé par ce graphisme. Il a2 mis en
doute la composition adoptée en 1903 par le peintre Schmid. Ainsi
est née I’hypothése nouvelle que le pasteur Piguet a présentée
comme une certitude dans son article de La Vie protestante.

Cette hypothése s’appuie sur le fait que saint Etienne est le
Patron de I’église de Montcherand. Mais ’argument manque de
force: les églises stéphaniennes sont légion en Occident’®. D’une
maniére générale, les sanctuaires sont dédiés a un saint ou 4 une
sainte. Pour autant, le Patron n’est pas nécessairement représenté
dans les églises qui comportent des peintures ou des sculptures. Il
est vrai que les saints universels et les saints locaux abondent dans
Piconographie romane. Quelquefois une fresque relate les événe-
ments marquants de leur existence. Souvent, ils sont casés dans une
niche, sur un pilier ou dans I’ébrasement d’une fenétre. Jamais en
revanche, a notre connaissance, le Patron n’est figuré au centre du
College des apotres.

Il est de fait que saint Etienne est souvent représenté sur les
peintures murales romanes. La scéne dramatique de sa lapidation
est classique. Citons d’illustres exemples: la fresque de la crypte
carolingienne de I’église Saint-Germain d’Auxerre, sans doute
antérieure a I’an mille; celle de I’église de Miistair aux Grisons,
autre église carolingienne; la fresque de Boi, déposée au Musée
d’art de la Catalogne, a Barcelone. Nulle part, toutefois, a notre

4 Ainsi DEscHAMPS et THIBOUT, 0p. ¢it., p. 88. Pourtant, le peintre Schmid
avait eu soin de marquer les parties complétées par un petit liseré blanc portant
I'inscription F.S. 1903, les parties librement reconstituées étant marquées R. 1903.

50 Lours REau, lconographie de art chrétien, Presses universitaires de France,
Paris 1955-58, tome III/1, p. 446 et 447, en donne une liste impressionnante. Dans
le seul canton de Vaud, on citera Aubonne, Donatyre, Penthéréaz, Moudon, etc.
A noter que Réau ne fait nulle part référence 4 une représentation du premier
martyr dans le Collége apostolique.
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connaissance, le premier diacre, qui n’a pas rang d’apdtre, n’est
figuré au sein du College apostolique. Méme si bien des peintures
romanes échappent a toute comparaison, soit dans leur ensemble,
soit par certains €éléments, il serait extraordinaire que le fresquiste
de Montcherand et choisi de lui faire présider le College des Douze.

Partant du vestige « US» mis au jour en 1969, le pasteur Piguet,
et avant lui 'artisan de la restauration, ont lu la lettre antépénul-
tieme comme un «n» minuscule. Et ils ont été portés a restituer la
trace du graphisme précédent sous la forme d’un «A». Ainsi est
obtenue la terminaison .4#US, laquelle pourrait correspondre au
nom de STEFANUS.

Récemment, cette lecture a été contestée par I’épigraphiste
Christoph Jorg, lequel juge a peine pensable que le graphisme
mystérieux soit un «n»3!. Comme nous, il voit dans le vestige de la
lettre antépénultieme un «D». A notre avis, on pourrait aussi
penser éventuellement a la partie supérieure d’un «O», d’'un «P»,
d’un «R» ou d’un «B». Rien de tout cela n’est compatible avec le
nom latin du protomartyr de Jérusalem.

L’hypothése que saint Etienne aurait été le personnage central
de la fresque postule qu’il et existé un graphisme du type du «n»
minuscule parmi les lettres des inscriptions de Montcherand. Qwid
de ce postulat? Rappelons d’abord que la restitution de la lettre
partiellement effacée sous la forme d’un «n» est optiquement moins
satisfaisante que sous la forme d’un « D». Puis reprenons toutes les
lettres de la fresque. Les noms des apotres sont écrits entierement
en lettres majuscules. Il est vrai que le nom d’André compotte un
«M», orthographe insolite, de sorte que la comparaison directe
d’un «N» avec la lettre sibylline est de ce fait exclue. En revanche,
dans la citation évangélique au-dessus des apdtres, partiellement
conservée, on trouve plusieurs «N», tous bien formés en capitales
romaines. Dans ces conditions, I’existence d’un «n» minuscule
unique serait assurément extraordinaire. Les inscriptions des fres-
ques catalanes parlent dans le méme sens. ;

Notre trop infime savoir dans le domaine de I’épigraphie nous
impose ici la plus grande retenue. Nous n’en avons pas moins

St Corpus Inscriptionum Medii Aevi Helyetiae, publié par CARL PFAFF, volu-
me II, 1984, p. 118.
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examiné de nombreuses inscriptions du XIIe siecle. Méme si rien
ne remplace la vision locale, les recherches sont aujourd’hui facili-
tées par les excellentes reproductions que contiennent de nom-
breux ouvrages d’art52. Nous avons constaté que, sans exception,
la majuscule « N» est toujours exclusivement utilisée. Ainsi le nom
de « SIMON» au bas-relief des ap6tres de la cathédrale de Bile, les
inscriptions du tympan de I’église de Sainte-Foy a Conques, celles
du tympan de Gislebertus, a Saint-Lazare d’ Autun. Il s’agit certes
ici d’inscriptions lapidaires. Mais on peut citer aussi les caractéres
d’innombrables peintures murales romanes. A signaler la fresque
de San Juan a Boi, conservée au Musée d’art catalan, a Barcelone.
Ony voit la lapidation de saint Etienne. Son nom est écrit en lettres
capitales, disposées irrégulierement: STEFANUS. Relevons ici
la parenté frappante du style de la fresque de Boi avec les peintures
murales — elles aussi romanes, vers 1160-1170 — de ’abside Sud
de I’église conventuelle Sankt- Johann, a4 Miistair, aux Grisons, qui
représentent également le martyre du premier diacre. Son nom est
pareillement écrit STEF.ANUS en capitales romaines, le «S» et le
«T» étant ligaturés ainsi que le final « US».

La fameuse tapisserie de Bayeux, de la fin du XIe siecle, com-
porte de trés nombreux «N», jamais de «n». On sait que cet ancétre
des bandes dessinées relate les préliminaires et le déroulement de
Iexpédition normande en Angleterre, avec la bataille de Hastings.
Le terme de tapisserie est d’ailleurs utilisé mal & propos, car il s’agit
d’une toile de lin brodée sur plus de 70 meétres de long et d’un
demi-metre de large. L’écriture n’est donc pas celle des manuscrits,
elle est comparable aux inscriptions murales.

Objectera-t-on que les «N» du verset de I’Evangile selon saint
Matthieu ne sont pas démonstratifs, car les noms des apotres,
au-dessous, se présentent sous une forme qui différe de I’écriture de
la frise? Pour autant, toutes les inscriptions des peintures murales

52 Le lecteur curieux d’iconographie et de paléographie pourra se référer aux
livres édités par Zodiaque sur ’art roman dans divers pays, déja cités; & La peinture
murale romane, d’Orro DEMUS; ainsi qu'aux ouvrages d’art des éditions Lucien
Mazenod, auxquels nous nous sommes largement référé. Signalons encore, dans
Les grands siécles de la peinture des éditions d’art Albert Skira, La Peinture romane,
Genéve 1958 (textes d’ANDRE GRABAR et CARL NORDENFALK) et La Peinture
Lothique, Geneve 195 4 (textes de JacQues DurontT et CEsaRE GNuDI). Citons aussi
GEORrRGEs Dusy, L’ Europe au Moyen Age, op. cit.
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de Montcherand paraissent indiscutablement contemporaines.
Dans de telles inscriptions, l’existence d’une lettre minuscule
unique apparait invraisemblable en soi.

On a vu que le nom de saint Jean ’Evangéliste — I’orthogra-
phe en est d’ailleurs insolite, cf. note 14 — comporte un «H»
semblable 4 notre «h» minuscule complété par un trait barrant la
haste. Ce tracé est bien connu dans les inscriptions romanes. Sur la
tapisserie de Bayeux, cette forme de « H» est constamment utilisée.
On la retrouve réguliérement dans un grand nombre de fresques
anciennes, notamment en Catalogne. Sur la fresque de I’abside de
Sant Climent de Taill — église consacrée en 1123 — on voit un tel
graphisme, en tous points identique a celui de Montcherand, dans
le nom 7AChOBE.

Cette forme proche de notre «h» minuscule n’apporte donc
aucun appui comparatif a ’hypothése d’un graphisme qui se pré-
senterait 4 la maniére d’un «n» minuscule, comme lettre antépénul-
tieme de la terminaison formée par les deux capitales romaines
«US» mises au jour en 1969.

Nous avons expliqué au chapitre 3 que les peintures murales de
Montcherand remontent sans doute au XIIe siecle. Ce point de
chronologie a son importance pour juger si un graphisme cursif du
type de notre «n» minuscule pourrait trouver place 2 Montche-
rand. Dans les peintures murales et les sculptures de I’époque
romane et préromane, les capitales romaines sont une caractéristi-
que des inscriptions. Ce n’est guére que dans la seconde moitié du
XIIIe siecle qu’une écriture nouvelle fait progressivement son
apparition avec des caracteéres minuscules dérivés de 'onciale; ce
sera I’écriture gothique. Ainsi dans la fresque d’Erlenbach déja
citée, mais nous sommes ici au début du XVe siecle, la datation est
sire. Il est vrai qu’on trouve des «n» comparables au graphisme
mystérieux de Montcherand sur les fresques du croisillon Nord du
transept de la cathédrale du Puy et de la salle des morts de cet
édifice, et qu’Otto Demus attribue ces peintures au premier tiers du
XIIIe siecles. I traite d’ailleurs de ces peintures murales dans le
chapitre «La fin de I’art roman dans I’Est et le Midi de la France»,
et marque que les visages montrent le «classicisme byzantin le plus

3 Orro DEMUS, 0p. cit., p. 146 et 147.
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tardif». La, ’écriture est totalement différente de celle de Montche-
rand, de Prugiasco ou encore des fresques catalanes; la comparai-
son n’est pas possible. C’est dire qu’a moins d’attribuer les peintu-
res murales de Montcherand a une époque vraiment tardive de I’art
roman, la lecture exposée par le pasteur Piguet ne parait pas soute-
nable du point de vue épigraphique.

Reste ’éventualité que nous avons évoquée a propos de I’hypo-
thése de la Vierge comme figure centrale, 4 savoir que I'inscription
énigmatique ne serait pas la désignation du personnage central
disparu, mais un texte en rapport avec lui ou avec ’ensemble de la
scene. Cette éventualité ne saurait étre écartée sans autre. Elle n’in-
terdirait pas ’hypothése avancée par le pasteur Piguet; mais elle ne
la conforte pas pour autant.

Qu’on nous permette de reprendre ici les considérations déve-
loppées plus haut au sujet de la Vierge Marie. D’une part, le verset
de ’Evangile selon saint Matthieu ne fait pas penser 4 un person-
nage autre que les apoOtres, si ce n’est Jésus. D’autre part, le nombre
des figures susceptibles de s’inscrire dans la rotonde — treize —
implique que, pour faire place a un personnage central qui ne serait
pas un apotre, I'un des disciples authentiques et été sacrifié; a
moins que le nom de M. AT1.AS n’elt été écrit par erreur au lieu de
MATEUS. Ces deux éventualités, on le répéte, apparaissent peu
vraisemblables.

Toutes ces raisons nous conduisent a conclure que la représen-
tation de saint Etienne au centre du Collége apostolique n’est
qu’une hypothese parmi d’autres. A nos yeux, cette hypothése est
encore moins plausible que celle de la Vierge Marie. La découverte
des graphismes centraux a pu lui conférer prima facie une certaine
assise; mais cette assise ne résiste pas a I’examen.

Cependant, nous reparlerons plus loin de saint Etienne...

4.5 Une fenétre romane?

Apres la mise au jour des peintures murales de I’église de Mont-
cherand en 1903, 'opinion unanime parait avoir admis que, dans
la rotonde de I’abside, la fresque devait représenter treize personna-
ges, dont une figure médiane anéantie lors du percement de la
malencontreuse fenétre centrale. Or cette opinion n’est pas une
certitude.
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Rien n’interdit d’imaginer que, dés ’origine, une baie en plein
cintre ait éclairé I’abside. S’il existe des absides romanes aveugles,
d’autres, et plus nombreuses, sont ajourées. On ne saurait donc
exclure qu’a Montcherand I’abside ait été, dés 'origine, percée en
son centre. Il se serait agi d’une fenétre conforme aux traditions de
Parchitecture romane, étroite et profonde. On sait que les décora-
tions des sanctuaires et particulicrement les peintures murales sus-
citaient I’hostilité des Réformés. Sans leur faire injure, on peut
supposer que, lorsqu’ils ont recouvert notre fresque d’un épais
badigeon — ou encore plus tot ou plus tard —, ils aient démoli la
fenétre originale pour la remplacer par une ouverture plus impor-
tante afin d’améliorer I’éclairage, au mépris des fresques voisines.
Cette grande baie, dont la restauration de 1969 a figuré ’emplace-
ment, n’aurait été alors qu’un élargissement de I’état d’origine. Si
rien ne prouve un tel élargissement, rien ne permet non plus de
Pécarter sans autre.

Que I’on sache, cette hypothése d’une fenétre romane préexis-
tante n’a jamais été envisagée. Il convient de I’analyser avant
d’autres conjectures. En effet, elle pourrait résoudre éventuelle-
ment I’énigme: il n’y aurait jamais eu de personnage central a
Montcherand, contrairement a la croyance tenace née en 1903.

On connait nombre d’exemples d’une telle disposition architec-
turale en Suisse. Au premier chef, ’église de Chali¢res, 2 Moutier.
Le rapprochement avec Montcherand s’impose dans le temps
comme dans ’espace. Voici, en bordure de ’arc jurassien helvéti-
que, deux modestes sanctuaires de dimensions semblables, deux
absides ou sont représentés les apotres, devisant deux par deux.
Chalieres suscite immanquablement la question d’une disposition
analogue 2 Montcherand. Or, manifestement, il y a toujours eu
dans I’abside de Chali¢res une fenétre centrale.

A Spiez, il y en a méme trois qui rendent ’abside remarquable-
ment lumineuse; mais les peintures sont disposées différemment.

Au Tessin, ’abside de I’église de Sant’ Ambrogio, a Cademario,
est percée de deux fenétres qui la divisent en trois tiers a peu pres
¢gaux. Il y a aussi deux fenétres qui ajourent la chapelle de San
Vigilio, a Rovio. La position désaxée de ces baies a entravé ’ordon-
nance, habituellement symétrique, du groupe apostolique.

Dans le canton des Grisons, les trois absides de I’église de
Mistail sont ajourées dans leur axe. Ces baies sont certainement
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antérieures aux peintures murales gothiques qui ornent ’abside
centrale.

En France aussi, on peut citer plusieurs petites absides percées
d’une fenétre axiale: Areines prés de Vendoéme (voir fig. I), Tavant
(Indre-et-Loire), Brinay-sur-Cher, etc. A Berzé-la-Ville comme 4
Lavardin, trois fenétres jumelées éclairent la rotonde en son centre.

La Catalogne, si riche en églises romanes et en peintures
murales, fournit d’autres exemples: sur les fresques de Taiill, con-
servées au Musée d’art catalan a Barcelone, on voit trés clairement
la place d’une fenétre centrale, aussi bien dans I’église paroissiale de
Santa Maria que dans la basilique de Sant Climent54. Les peintures
murales de la premiere représentent la Vierge avec I’Enfant dans la
volte de I’abside, et, au-dessous, quelques apotres de chaque coté
de la fenétre. A Sant Climent, un Christ en gloire domine la fenétre
médiane, de chaque coté de laquelle sont figurés d’une part la
Vierge et deux apotres, d’autre part Jean, Jacques et un troisiéme
disciple trés incomplet. La fresque de I’abside de La Seu d’Urgell,
également déposée au Musée d’art catalan, prouve aussi I’existence
d’une fenétre médiane. Elle séparait la Vierge, premiére a laile
droite et voisine de Jean sur le registre inférieur, d’avec Pierre,
premiere figure de I'autre aile, aux cotés de son frere André.

L’hypothese peut donc apparaitre séduisante. Cependant, cer-
tains €léments propres a la fresque de Montcherand font penser que
’abside ne devait pas étre percée d’une fenétre a 'origine. Dans sa
seconde étude>>, Eugéne Bach a signalé que la présence d’un per-
sonnage central «est certifiée par ’arcade qui le surmontait et par
un fragment de son nimbe». L’observation n’est pas tout a fait
exacte, car la suppression du dessin composé par Auguste Schmid
fait constater une rupture dans la suite des arcatures au-dessus des
vestiges de I'inscription horizontale «... US». Il semble méme qu’il
existe une sorte de linteau en haut de la partie centrale. On en
apergoit 'extrémité gauche, avec une encoche bien marquée au

5% Voir les excellentes reproductions de Cutalogne romane, Zodiaque 1968,
1er volume, planches 78 et 79 et figures en couleurs a la page 244. Dans la revue
d’art lausannoise L’(E:/, N° 372(373 de juillet-aoit 1986, on trouve aussi quelques
photographies des fresques romanes déposées au Musée d’art de Catalogne.

55 Congres archéologique de France, CXe session, p. ¢it., p. 395.
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début du bord supérieur et un coin au milieu de la tranche (fig. G
et K). Parailleurs, 4 1a hauteur de I’arcature qui abrite la téte partiel-
lement conservée du sixieme personnage, il subsiste bien un court
trait brun au-dessus de la fenétre murée. Ce trait devait appartenir
non au nimbe ou a la coiffe du personnage central, mais a une
arcature appliquée contre le linteau. Si cette appréciation est exacte,
le vestige en question impliquerait la présence du treiziéme person-
nage. Encore que sujets au doute, ces éléments paraissent difficile-
ment compatibles avec I’existence d’une fenétre médiane contem-
poraine de la fresque.

Il est vrai que parfois les artistes du Moyen Age paraissent s’étre
accommodés d’une fenétre pour néanmoins peindre partiellement
un personnage. Ainsi 4 Clugin, aux Grisons, la fresque délicate
attribuée au Maitre de Waltensburg (vers 1450), ou les deux petites
baies de la rotonde ont pour effet de supprimer le bas du corps de
deux apotres. Une composition analogue ne serait pas tout a fait
impossible 2 Montcherand. Dans ce cas, on aurait eu a I'origine
treize personnages sur la fresque, et la fenétre romane aurait sim-
plement escamoté la partie inférieure de la figure centrale. Ce
nonobstant, il semblerait extraordinaire qu’a Montcherand le pet-
sonnage central, sans doute éminent, ait pu étre traité de la sorte.

Le vestige de ce que nous avons appelé un linteau devait étre
déja visible antérieurement aux travaux de 1969-1971. Mais c’est
alors, semble-t-il, qu’il a été dégagé plus clairement. Quelles con-
clusions les artisans de la restauration en ont-ils tirées? Nous
I'ignorons. Le pasteur Piguet n’y fait pas allusion dans son article
de La Vie protestante. A notre humble avis, cette forme architectu-
rale pourrait appartenir 2 un encadrement destiné a mettre en
évidence le personnage central. L’art byzantin montre de tels
exemples.

En fin de compte, nous considérons comme improbable que
notre abside et été percée d’une fenétre centrale a 'origine. Nous
pensons que le mur n’était pas ajouré lorsque la fresque a été peinte.
Et il nous parait quasiment certain qu’un treizieme personnage
occupait la place disponible au milieu de la rotonde, entre deux
rangées latérales de six apotres chacune. Mais quel personnage, si
ce n’est ni la Vierge, ni saint Etienne?



4.6 Le Messie figure centrale?

Les représentations du Christ au centre du Collége apostolique
ne sont pas exceptionnelles dans I’iconographie romane; cela dit,
bien entendu, sans parler des peintures de la sainte Cene.

En Suisse, on pense au premier chef a ’ancienne église Sant
Ambrogio, implantée sur ’alpage de Negrentino, a quelque dis-
tance de Prugiasco dans le Val Blenio. Aujourd’hui, cette église est
dédiée a San Carlo. Le mur occidental de la nef Nord porte une
fresque admirable5¢. Le theme de cette peinture, que certains datent
de la fin du XIe siecle et d’autres d’un siécle plus tard, est I’ Ascen-
sion du Christ au milieu des apotres, selon un schéma oriental. Le
Christ debout, enveloppé d’une gloire ronde, s’éleve dans les cieux
avec le geste du vainqueur. A ses cotés, deux groupes d’apotres.
Les six qui se trouvent a la droite du Seigneur sont nommément
désignés en belles capitales romaines disposées verticalement, saint
Pierre en téte. Sur la gauche du Seigneur, le groupe est partielle-
ment effacé; mais il est indiscutable qu’il s’agissait des autres
membres du Collége apostolique; le nom PAULUS est encore a
peu pres lisible a la gauche du Christ.

On a déja signalé divers antependiums, celui de Combourg en
Souabe et les autels de plusieurs églises de la Catalogne. Le Christ
y est également représenté au milieu de ses disciples. Mais il s’agit
ici de meubles liturgiques, non de peintures murales. La composi-
tion du Christ-Juge entouré des Douze est classique en cette
matic€re; on ne peut guere en tirer un argument dans le cas d’une
fresque.

A quelques kilometres de Cluny, la chapelle du Chateau des
Moines, pres de Berzé-la-Ville, renferme une fresque bien connue,
que I’on situe au début du XIIe siecle3’. Un Christ gigantesque est
figuré dans une mandorle au milieu du cul-de-four de I’abside. De

5 V. GILARDONI, dans Swisse romane, Zodiaque, La nuit des temps, éd. 2
(1967), p. 187 4 193 et fig. 101 et 102; DURLIAT, 0p. cit., p. 418, fig. 425. Le petit
village de Prugiasco est blotti non loin de la route du Lucomagno, voie normale
de communication entre la Lombardie et les pays du Nord. On peut donc considé-
rer ’oratoire comme un relais, dont le haut clocher se profile sur le fond de la
vallée.

57 Dans La Peinture romane, op. cit., ANDRE GRABAR a consacré un texte déve-
loppé i Berzé-la-Ville, avec des reproductions en couleurs (p. 103 4 110). On
trouve aussi de superbes planches in DurLIAT, 0p. ¢it., p. 258 et 259, fig. 114 €t 115.
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la dextre, il bénit saint Paul, lequel tient un rof#/us. Sa main gauche
remet un autre rouleau a saint Pierre. De chaque co6té des deux
grands apotres, les autres disciples, innommés, avec chaque fois
deux saints personnages en contrebas. Les mots inscrits sur le phy-
lactére remis a Pierre sont indéchiffrables. Peut-étre s’agit-il du
théme clunisien qui commémore la donation du territoire de
I’abbaye aux saints apotres Pierre et Paul en 910%. L’intérét de cette
peinture murale, dans notre cas, est sa proximité dans le temps et
dans I’histoire: on a vu que Montcherand , a travers le prieuré de
Baulmes, dépendait de Cluny. D’ici a2 penser qu’une composition
apparentée aurait été peinte 4 Montcherand sous ’autorité d’un
grand prélat clunisien, par un artiste plus modeste que celui de
Berzé-la-Ville, il n’y a qu’un pas. Le graphisme horizontal qui fait
probléme a Montcherand pourrait s’expliquer sous la forme d’un
texte court disposé sur une ou deux lignes superposées, a 'image
du phylactére présenté par le Messie dans la fresque bourgui-
gnonne.

Mais, tant 2 Prugiasco qu’a Berzé-la-Ville, si le Christ est au
milieu de ses disciples, la composition occupe toute la place dispo-
nible. Tandis qu’a Montcherand les apoOtres sont figurés sur le
registre inférieur et qu’au-dessus tronait le Christ en majesté, avec,
aux quatre coins, les étres symboliques, dont seul le taureau avec
le nom LUCAS a résisté a I’épreuve des siécles. Cela étant, une
double représentation du Sauveur dans notre fresque, une pre-
micre fois en gloire dans la conque absidiale et une seconde fois
sous sa forme terrestre dans la rotonde, semblerait insolite. Nous
connaissons, il est vrai, un exemple d’une double représentation:
I’abside de I’église de Saint-Jacques-des-Guérets, pres de Trdo
(Loir-et-Cher). La fresque est attribuée a la fin du X1Ie siecle’®. Au
registre supérieur, on voit le Christ, tenant le Livre dans la main
gauche et levant la main droite. Il est entouré des animaux du
tétramorphe. Le taureau et le nom de Luc figurent a la droite de son
repose-pied, dans le médaillon inférieur, exactement comme 2
Montcherand. Au-dessous, un liseré noir et jaune sépare le Christ
en Gloire d’avec le registre inférieur sur lequel est peinte une sainte

58 Voir HENRI FOCILLON, Peintures romanes des églises de France, éd. Arts et
Meétiers graphiques, Flammarion, Paris 1967, p. 145.
39 On trouve une bonne photographie dans DURLIAT, 0p. ¢it., p. 263, fig. 117.
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Céne ou le College des Douze ne parait pas étre au complet. Mais
le fait méme qu’il s’agit d’une sainte Céne rend aléatoire une
comparaison avec Montcherand.

On ne saurait rejeter sans autre I’hypothese selon laquelle le
Messie aurait été représenté au centre du College apostolique dans
notre rotonde. Paul serait a sa gauche. De 'autre coOté, le sixiéme
personnage dont seule la téte est conservée partiellement serait
Pierre, ainsi placé a la droite de Jésus. La coiffe de ce personnage,
on I’a vu, porte une sorte de trapeze, lequel pourrait éventuelle-
ment marquer une tonsure (fig. G). Dans P’art religieux en Occi-
dent, Pierre est souvent tonsuré, par exemple a Prugiasco et a
Areines. Il y aurait ainsi un indice dans le sens d’une composition,
par ailleurs tout a fait classique, ou Jésus serait entouré des deux
grands apOtres. A noter d’ailleurs que si le fresquiste de Montche-
rand voulait honorer spécialement le personnage central — que ce
fat la Vierge, saint Etienne ou le Messie — il était normal de le
placer entre Pierre et Paul.

Néanmoins, nous avons de la peine 4 reconnaitre Pierre dans le
sixieme personnage de l'aile gauche. Le visage, ou ce qu’il en reste,
ne présente pas les traits burinés de ’homme mir, masque habituel
de saint Pierre. Sa coiffe, presque rectangulaire, quasiment démesu-
rée, encadre une physionomie plutot juvénile. Enfin, peut-on ima-
giner un signe stylisé de tonsure posé sur une coiffe qui couvre
complétement la chevelure? Nous n’en connaissons pas d’exemple.
ATordinaire, la tonsure est constituée par un cercle rasé au sommet
de la téte nue.

Jusqu’a présent, on n’a guére prété attention au verset de
IEvangile selon saint Matthieu inscrit sur le galon inférieur de la
guirlande. Cette inscription est encore une particularité de la
fresque de Montcherand, nous n’en connaissons pas d’autre
exemple. Jésus répond 4 une question posée par Pierre au nom des
Douze: «Qu’en sera-t-il de nous?» Jésus rassure ses disciples en
répondant qu’au jour du renouvellement de toutes choses, lorsqu’il
siégera sur le trone de sa gloire, ses compagnons seront assis sur
douze trones, jugeant les douze tribus d’Israé€l. Sile Messie était la
figure centrale, ayant saint Pierre 4 sa droite, le texte évangélique,
qui est un dialogue, apparaitrait alors topique.

Quid dans ce cas de Pinscription horizontale dont on ne peut
plus lire que les lettres finales « US»? Pourrait-on reconstituer le
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texte original sous la forme de CORPUS? Cependant, le gra-
phisme précédant les lettres « US» ne peut que difficilement s’inter-
préter comme un «P». D’autre part, le mot désigne le corps du
Christ dans ’Eucharistie, non la personne du Sauveur représentée
au milieu de ses disciples.

Par ailleurs, dans une composition qui n’est pas une sainte Cene
et ou les Douze seraient alignés debout de chaque c6té du Sauveur,
sa présence glorieuse n’aurait-elle pas été marquée d’une manicre
ou d’une autre? Le peintre ne devait-il pas lui attribuer une stature
plus imposante, comme a Prugiasco ou a Berzé-la-Ville? A Mont-
cherand, la place disponible ne le permettrait pas. L hypothese
selon laquelle le Christ aurait été représenté de la méme taille que
ses compagnons et dans la méme posture ne semble guére con-
forme aux traditions de I’iconographie romane. Mais peut-étre le
vestige en forme de linteau (fig. K) appartient-il a une structure
architecturale marquant la majesté du personnage central.

Dans ’analyse des hypothéses qui placent la Vierge Marie ou
saint Etienne au milieu de la rotonde, nous avons exposé que, de
chaque coté, il y avait place pour six personnages, pas davantage.
Etant donné les noms de PAULUS et M ATIAS accolés a deux
des apoétres, nous avons relevé, parmi les arguments contre ces
conjectures, que la présence de la Vierge ou celle du premier diacre
impliquerait la suppression de I'un de ceux qui furent dés 'origine
les compagnons du Seigneur; a moins que le fresquiste n’elt écrit
par erreur MATIAS au lieu de MATEUS. L’argument, qui est
fort sans étre décisif, vaut aussia’encontre de ’éventuelle présence
de Jésus au centre de la fresque.

En conclusion, bien que satisfaisante a certains égards, ’hypo-
thése selon laquelle Jésus aurait présidé le College apostolique de
Montcherand se heurte a de sérieuses objections. La plus forte est
a notre avis la composition d’ensemble de la peinture murale, avec
le Christ en gloire au cul-de-four.

4.7 Saint Pierre figure centrale?

Une autre hypothése pourrait étre envisagée: saint Pierre,
PETRUS, serait la figure centrale, siégeant au milieu du College
apostolique complété par I'apotre des Gentils et par le successeur
de Judas le traitre.
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Nous concédons d’emblée que cette éventualité ne parait pas
particulicrement vraisemblable prima facie. Dans I’iconographie
médiévale, nous n’avons pas trouvé d’exemple d’une telle compo-
sition. Mais c’est un fait qu’il y a dans la peinture romane une plus
grande liberté d’expression que dans toute autre forme d’art a cette
époque et on sait que certaines fresques échappent a toute compa-
raison, soit dans leur ensemble, soit par certains éléments®. Les
peintures murales de Montcherand comportent une particularité
tout aussiinattendue, pour ne pas parler de 'orthographe des noms
de Jean et d’André: la présence simultanée de Mathias et de Paul
dans le College apostolique. Eugéne Bach avait déja relevé qu’il
considérait cette double représentation comme une anomalie.
L’abondante documentation dont on dispose aujourd’hui en con-
firme le caractére exceptionnel. Quant a nous, nous ne connaissons
qu’une seule composition du Collége apostolique étendu sGrement
a treize membres: c’est la chisse des enfants de saint Sigismond, au
Trésor de Saint-Maurice. Peut-étre aussi que sur la fresque de
Degenau, en Suisse orientale, il y avait également treize compa-
gnons entourant le Christ, lequel est représenté remettant les clés
a saint Pierre. La peinture est malheureusement effacée en partie®!.
A Camignolo, au Tessin, la fresque de la petite chapelle Sant’
Ambrogio comporte treize personnages sous le Christ en majesté
du cul-de-four. Ils sont alignés debout en trois rangées que sépa-
rent les deux petites baies qui ajourent I’abside. Chacun, a 'excep-
tion des deux figures contigués a la baie de gauche, tient qui un
livre, qui un rotulus. La premiere de ces deux figures est certaine-
ment saint Pierre, cheveux blancs, tonsuré et portant la clé. Il pré-
sente son livre par la tranche, ce qui le fait apparaitre comme une
sorte d’équerre. Le personnage de I"autre coté de la baie, sans doute
saint Paul, tient le livre de la méme maniére. Le troisi¢me person-
nage 2 partir de la droite, dans une sorte de niche, semble avoir des

60 DEscHAMPS et THIBOUT, 0p. ¢it., p. 89. FRANGOISE LERICHE-ANDRIEU, /ni-
tiation a l'art roman, Zodiaque, atelier monastique de la Pierre-qui-Vire, 1984,
p. 101.

61 BEAT BRENK, 0p. cit., p. 21: « An der Siidwand sind nur noch zwei Figuren
links und rechts von dem gotischen Fenster zu erkennen. Wiirde man symme-
trisch zur Nordwand an der Siidwand auch fiinf Apostel annehmen, so wiren
insgesamt 13 Apostel dargestellt gewesen. Das ist denkbar, aber in unserem Fall
nicht die einzige Moglichkeit ...»
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ailes. Ces ailes seraient-elles un repeint? Quoi qu’il en soit, on ne
peut affirmer que les treize personnages soient tous des apotres.
Relativement bien conservée, la fresque parait étre de la fin du
XIIIe siecle et n’est pas sans faire penser aux peintures murales de
Montcherand.

Cela dit, deux faits demeurent: d’une part, le registre inférieur
de la fresque de Montcherand fait place a treize personnages.
D’autre part, la présence simultanée de Paul et de Mathias est cet-
taine, pour autant que le nom de ce dernier n’ait pas été écrit par
erreur en lieu et place de celui de Matthieu. Pas plus le peintre
Schmid et le D Bach que le pasteur Piguet n’ont pris en considéra-
tion ces particularités lorsque les premiers ont retenu ’hypothese
de la Vierge comme personnage central, et le second celle de saint
Etienne. Ils semblent avoir implicitement admis que, pour faire
place au personnage central, ’artiste roman aurait sacrifié I'un des
douze disciples originels.

La présence de Pierre au centre de la rotonde constitue la seule
hypothése qui ne se heurte pas a ’objection fondée sur le nombre
des apotres représentés a Montcherand: douze moins un — Judas
— plus deux — Mathias et Paul = treize.

Relevons d’ailleurs que, dans I'iconographie romane, Pierre est
ordinairement le voisin de Paul, lorsque Jésus ou la Vierge ne
siegent pas entre les deux grands apotres. Si Pierre était le person-
nage central, il se trouverait 2 Montcherand a la droite de Paul.

Dans les peintures murales qui représentent le College des
apotres, Pierre a régulierement sa place aux cotés du Messie quand
ce dernier est représenté au milieu de ses disciples. Ainsi a Pru-
giasco et a Berzé-la-Ville. Lorsque ni le Messie, nila Vierge ne sont
figurés au milieu des Douze, Pierre est toujours ['une des figures
centrales. Dans la chapelle de Chalieres, les apotres de la rotonde,
sous le Christ en gloire debout dans le cul-de-four, ne sont désignés
ni par leur nom ni par leurs attributs. Mais il ne parait pas douteux
que le personnage proche de la fenétre médiane, dans I’abside, avec
sa chevelure blanche et son visage expressif qui a échappé a la
restauration, est saint Pierre2. Dans la petite église d’ Areines prés
de Vendome, la partie inférieure de ’abside est occupée par huit

62 HANS REINHARDT, 0p. cit., p. 206, est du méme avis.
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apotres. Un seul peut étre identifié avec une quasi-certitude, c’est
celui qui est juste a gauche de la fenétre axiale lorsqu’on regarde
celle-c1. Il s’agit de saint Pierre, car il est le seul 4 étre tonsuré et sa
main gauche parait bien avoir tenu une clé. Il porte la barbe et ses
cheveux sont blancs. Son compagnon immédiat -— comme 2 Mont-
cherand, les apotres sont représentés deux par deux, paraissant
deviser ensemble «en sainte conversation» — est probablement
saint Paul, aux cotés duquel doit se trouver saint Jean, car cette
derniére figure parait beaucoup plus jeune. L’identification des
autres apotres est impossible®. Ainsi Pierre et Paul sont les figures
centrales, séparés par la fenétre axiale. On remarquera que 'ordre
des apotres parait étre le méme a Areines qu’a Montcherand. Dans
notre église, si Pierre était la figure centrale, on trouverait aussi a
sa gauche Paul, puis Jean.

La préséance de Pierre au sein du Collége apostolique est un fait
historique. Chronologiquement, il fut avec son frere André le
premier compagnon du Seigneur. Clest a lui que les clés du
Royaume des Cieux ont été confiées. Du vivant de Jésus déja, son
role éminent est marqué dans les Ecritures. Il n’est pas seulement
le porte-parole des disciples, on peut bien dire qu’il en est le chef%4.
Dans I'iconographie religieuse du Moyen Age, une place éminente
lui est toujours réservée, aux cotés du Seigneur. Il n’y aurait rien
d’extraordinaire 4 ce que, sur une fresque, il présidat le College
formé par ses douze compagnons qui, avec lui, répandirent I’Evan-
gile aux quatre coins de I'univers.

Et le verset de saint Matthieu, inscrit sous le Christ en gloire,
conviendrait parfaitement a la scéne.

63 SuzANNE TROCME, op. cit., p. 32.

64 Evangile selon saint Luc, chapitre 22 v. 32; Evangile selon saint Matthieu,
4 v.18. Bt encore et surtout 16 v. 172 19 « Je te dis, tu es Pierre, et sur cette pierre
je batirai mon église ... Je te donnerai les clés du Royaume des cieux.» Sur la
divergence des doctrines catholique et protestante quant a la nature de la pré-
séance de Pierre et quant a sa transmissibilité a ses successeurs, voir notamment
OscaAr CULLMANN, Saint Pierre, disciple, apitre et martyr, éd. Delachaux et Niestlé,
Neuchitel 1952; CHARLES JOURNET, Primauté de Pierre, publié dans Sagesse ef
Cultures, éd. Alsatia, Paris 1953. Ces divergences théologiques ne paraissent pas
avoir d’importance en I’espece: 4 I’époque des fresques de Montcherand, la pri-
mauté de Pierre n’était nullement mise en question, pas plus d’ailleurs qu’elle ne
parait I’étre aujourd’hui ad personam dans la doctrine protestante.
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Reste la difficulté résultant des graphismes qui subsistent a
droite de la figure centrale disparue, tels qu’ils ont été découverts
lors de la restauration de 1969. Si I’on admet avec nous qu’une
lettre minuscule n’a pas sa place dans le texte, on est porté a lire le
graphisme comme un «D», partiellement effacé a la base. A la
limite, on pourrait aussi y voir un «P» ou un «R», dont la boucle
aurait été assez largement développée au détriment de la haste
aujourd’hui effacée. L’inscription sur la guirlande comporte un tel
«R» dans le verbe RELINQUIMUS (fig. E). Si, en esprit ou par
le moyen d’un calque, on efface la base de ce «R», on obtient un
graphisme compatible avec ce qui subsiste plus bas. C’est dire
qu’une finale «kRUS» n’est pas exclue, méme si elle doit étre jugée
moins vraisemblable que la finale «k DUS». Le vestige supérieur qui
subsiste de la lettre précédente est encore plus mystérieux. Ce gra-
phisme pourrait étre interprété comme le sommet d’un «A». Si
toutefois on le compare aux lettres «A» des noms LUCAS,
PAULUS, AMDREAS et JACOBUS, on constate que dans
tous ces mots la partie supérieure de la lettre se présente avec une
sorte de petit «V» inséré entre les deux jambages obliques de la
lettre, le tout coiffé par un trait horizontal. Dans le graphisme
énigmatique, il y a bien le trait supérieur horizontal, mais le corps
d’écriture analogue a un «V» n’apparait pas; on penserait plutot a
une transversale, se terminant a droite par un gros point. Dans les
autres lettres « A» passées en revue, pas plus que dans le verset
inscrit au-dessus des apotres, on ne trouve un tel point, ni une telle
barre oblique. C’est dire que le graphisme demeure mystérieux;
nous ne pensons pas qu’on puisse en tirer quelque chose de précis.
Ce qu’on doit constater, en revanche, c’est qu’il ne fait pas penser
a la barre d’un «T'».

Toutefois, rien ne prouve que la terminaison «US» ait fait
partie du nom de la figure centrale. On 'a expliqué précédem-
ment, 'inscription horizontale ne constitue pas nécessairement la
désignation d’un personnage central; elle peut tout aussi bien
faire partie d’un bref texte en rapport avec lui ou avec 'ensemble
de la scéne. Rien n’interdit de penser que ce texte se soit étendu
sur deux ou trois lignes; ni que la figure médiane n’ait pas été
désignée, a I'instar des autres apoOtres dont les noms sont bien
conservés, par son identité inscrite en capitales disposées vertica-
lement.
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A notre avis, ’hypothése de saint Pierre présidant le College
apostolique peut s’appuyer sur des arguments non négligeables.
Elle n’en demeure pas moins du domaine des conjectures. Nous la
présentons donc comme une hypothése nouvelle, 2 plusieurs
égards satisfaisante, mais nous nous gardons de rien affirmer.

Une objection n’en demeure pas moins: en discutant I’hypo-
thése selon laquelle Jésus pourrait étre la figure centrale de notre
fresque, nous avons observé que le sixiéme personnage a partir de
I’aile gauche, dont seule une partie de la téte subsiste, porte un
curieux motif trapézoidal sur le haut de la coiffe; on pourrait y voir
éventuellement le signe stylisé d’une tonsure. Si le sixieme person-
nage était Pierre, celui-ci ne saurait étre la figure centrale. Il est vrai
que de nombreux saints sont représentés tonsurés sur des fresques
romanes. En revanche, nous n’avons jamais remarqué une tonsure
sur le chef des autres ap6tres. Cette particularité parait réservée a
saint Pierre. Cependant, nous avons expliqué précédemment qu’il
nous paraissait difficile d’assimiler la découpe trapézoidale de cette
coiffe 2 une tonsure stylisée. Le sixiéme personnage pourrait-il étre
un autre disciple qui, par hypothé¢se, se distinguerait par une
marque particuliére, inintelligible pour nous? Ou bien encore la
forme trapézoidale qui intrigue aurait-elle une signification diffe-
rente? Hélas! nos informations sont par trop fragmentaires, et
notre savoir bien modeste en ces matiéres. Ce que nous pouvons
cependant affirmer, c’est que la physionomie du sixiéme person-
nage est plutdt juvénile, voire efféminée. Rien, dans I’aspect du
personnage, ne rappelle le masque viril de ’homme mur sous les
traits duquel saint Pierre est habituellement représenté.

Laissons courir notre imagination... La découpe de la coiffe, en
forme de trapeéze, ne pourrait-elle pas représenter une pierre styli-
sée? Le sixieme personnage ne serait-il pas peut-étre saint Etienne?
A lordinaire, le protomartyr de Jérusalem est représenté jeune et
imberbe. Souvent, du moins a partir du XIIe siécle, il porte en
équilibre sur la téte ou sur les épaules les pierres de sa lapidation®s.
Or, saint Etienne est le Patron de I’église de Montcherand. Méme

65 REAU, 0p. ¢it., p. 448. On trouve une telle représentation a Miglieglia, au
Tessin, notamment. Sur cette fresque gothique, Etienne est figuré a la suite du
College apostolique.
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sil’argument manque de force, nous ’avons dit, il n’en pourrait pas
moins, éventuellement, expliquer la présence du premier diacre
dans le cortege des apoétres de notre fresque. A noter la configura-
tion treés ample de la coiffe qui fait penser a un linge ou un voile
enveloppant la téte; cette forme différe sensiblement des coiffes ou
chevelures des disciples rescapés de notre fresque. On pourrait y
voir un indice que le sixiéme personnage ne serait pas un apotre.

L’hypothése ci-dessus est fort aléatoire a nos yeux. Elle suppo-
serait que I'un des compagnons authentiques du Christ efit été
sacrifié, ou encore que le peintre roman ett écrit M.AT1.A4S pour
MATEUS. Ces éventualités sont peu vraisemblables, nous
I’avons dit; pour autant, elles ne sauraient étre exclues péremptoi-
rement.

5. CONCLUSIONS ET V(EUX

5.1 La perplexité qui nous a poussé a entreprendre cette étude
subsiste au moment de conclure. Ni ’hypothése admise en son
temps par le peintre Schmid et par le Dr Bach, ni celle dont le
pasteur Piguet s’est fait U'interpréte en 1971 ne sont convaincantes
a nos yeux. Le mystére demeure. Nous avons esquissé de nouvelles
conjectures. Mais ce ne sont encore et toujours qu’hypotheses...
Drailleurs, et ce n’est peut-étre pas son moindre charme, la fresque
de Montcherand permet de réver...

Il existe vraisemblablement, quelque part en Amérique ou ail-
leurs, un dictionnaire latin informatisé. Il serait alors aisé de
«sortir» les mots dont la terminaison est compatible avec les diver-
ses lectures possibles des vestiges de I'inscription sibylline. Mais
encore n’en serait-on sans doute guere avancé. Car il n’est pas exclu
que I'inscription se soit poutsuivie sur une ou deux autres lignes
au-dessous. Peut-étre un jour des découvertes inattendues, des
techniques d’investigation encore inconnues, des événements
imprévus permettront-ils d’y voir plus clair. En attendant, nous
souhaitons vivement que d’authentiques spécialistes de I’art roman
accordent quelque intérét a notre fresque et a ’énigme qu’elle pose.
Mieux que nous, ils seraient sans doute en mesure de se prononcer
sur les identités du sixiéme personnage de l'aile gauche et de la
figure centrale. Si notre travail les y incite, il n’aura pas été inutile.
Dans 'immédiat, nous passons le flambeau.
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.2 Pour finir, nous voulons émettre un veeu. Il s’agit des prin-
cipes qui régissent la restauration des monuments historiques et
des peintures anciennes en particulier. Il est vrai que bien des
erreurs ont été commises dans le passé et que des ceuvres irrempla-
gables ont été dénaturées. On peut donc comprendre la réaction qui
va jusqu’a interdire toute adjonction aux éléments d’origine mis au
jour. Mais ce principe doit-il étre absolu? Ne peut-on pas demander
aux spécialistes d’accepter qu’il puisse y avoir d’autres conceptions
de la restauration que celles qui ont fait école depuis quelques
lustres et qui apparaitront peut-étre démodées demain déja? A
notre avis, la reconstitution discréte tentée a Montcherand par
Auguste Schmid ne mérite pas de disparaitre a tout jamais. Pendant
pres de trois quarts de siecle, villageois et visiteurs ont apprécié
cette restitution. Elle a acquis droit de cité. Elle appartient 4 I’his-
toire du sanctuaire au méme titre que la malencontreuse fenétre
dont la derniére restauration a marqué la trace. Nous pensons que
le juste respect des témoins du passé ne doit pas tomber dans un
culte inconditionnel du «premier état», ou plutot des seuls vestiges
de ce premier état. Pour la restauration des témoins du passé, il n’y
a pas de Vérité absolue et définitive, nous sommes ici dans le
domaine du relatif. Il y a plus: I’église de Montcherand n’est pas
seulement un monument d’art et d’histoire; c’est un lieu de culte,
ou s’assemblent réguliérement les fidéles, ou se déroulent souvent
les célébrations de mariage et les baptémes. Pour les paroissiens
comme pour les hotes d’un jour, la fresque dans son état présent a
quelque chose de rébarbatif%.

Or les techniques modernes permettraient aisément de recons-
tituer la composition d’Auguste Schmid sans pour autant créer une
situation irréversible.

% Au sujet de la restauration des peintures murales de la chapelle de Chillon,
dont certaines lignes disparues avaient été reconstituées lors de la réfection de
1914, le pasteur FRAN(;OIS FoRrEL a exprimé dans La Nation du 15 mars 1986 une
opinion qul rejoint la nétre. Il considere également que, si les ajouts doivent étre
supprimés lorsqu’il s’agit d’apports arbitraires, il conviendrait, en revanche, de les
conserver ou de les remplacer par de simples traits 12 ou ils sont nécessaires pour
la lecture et la compréhension d’une scéne trop fragmentaire. Bon connaisseur de
Part religieux, le pasteur Forel précise: «On verrait du premier coup d’ceil ce qui
est ancien et ce qui est nouveau. Il est essentiel de conserver 'authentique pour
les savants. Il est tout aussi important de le rendre compréhensible pour le public.
Je pense ici aux visiteurs mais aussi aux fidéles.»
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Selon Janine Wettstein®’, I’Institut central de restauration a
Rome préconise de peindre, dans les «vides», de fines hachures
coloriées, donnant un effet d’ensemble satisfaisant 4 distance tandis
que, de pres, les adjonctions ne sauraient étre confondues avec la
peinture originale; ces hachures sont dessinées a ’aquarelle et par
conséquent un simple coup d’éponge suffirait a les enlever®.
L’Ecole de restauration du Vatican utilise un autre procédé: les
parties perdues sont reconstituées et bordées d’un trait en pointillé,
ce qui les distingue de I’ceuvre authentique. Dans les deux sys-
témes, aucune confusion n’est possible entre le travail du restaura-
teur et ’ceuvre du fresquiste médiéval. A Montcherand, un calque
des dessins de 1903 a été conservé. Il serait sans doute possible d’en
faire un bon usages9.

Alors que la fresque de Chaliéres constitue un ficheux exemple
contraire, ce n’est pas le moindre mérite d’Auguste Schmid d’avoir
dessiné son ceuvre avec tant de discrétion qu’il a été possible de
Peffacer sans difficulté. Pour notre part, nous souhaitons qu’une
restitution de cette ceuvre soit étudiée, puis exécutée Jege artis selon
un procédé technique adéquat. Assurément, il conviendrait alors
de ne pas reconstituer les noms des apotres de I’aile gauche; car, si
leur présence est incontestable, les identités demeurent inconnues.
La représentation du Christ en majesté pourrait étre revue en
tenant compte des avis des meilleurs spécialistes. Enfin, sans doute,
y aurait-il lieu de laisser vide la place centrale, en respectant
Iénigme qui est posée aujourd’hui comme hier. Ainsi, la part du
réve demeurerait...

67 JANINE WETTSTEIN, Fresques et peintures romanes des églises de France, éd. Guy
Le Prat, Paris 1974, p. 26 et 27.

68 J] s’agit de la méthode Trattegio, dont 'emploi récent a I’abbatiale de
Payerne donne un résultat convaincant.

69 Signalons encore une ingénieuse technique décrite par HENRI Bo1ssoNNAs
sous le titre Restauration amovible de peintures murales, dans Revue suisse d'art et
d archéologie, vol. 19 (1959), p. 190-191. L’auteur a mis au point un procédé selon
lequel une feuille de maticre plastique est rabattue contre la fresque par un systéme
mécanique approprié. On peint sur ce support les retouches et restitutions
voulues. Transparent, le plexiglas ne se distingue pas, et les retouches et adjonc-
tions paraissent avoir été faites sur l'original. La peinture d’époque demeure
intacte et il est possible en tout temps d’enlever ou de changer le plexiglas. Ce
procédé parait avoir été appliqué avec succes dans quelques cas en Suisse aléma-
nique.
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