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LLe portail occidental
de la

Cathédrale de Lausanne

( Suite et fin)
De l'origine du portail

Dans L’'Histoire de I'art, publiée sous la direction d’André
Michel, M. Camille Enlart s’exprime ainsi : «Si Bale, Fri-
bourg et Berne sont du domaine germanique, et si la Suisse

romane (sic) doit & ses affinités ita-

liennes d’étre & peu prés privée de
style flamboyant, Genéve et lau-
sanne continuent, jusqua la fin de
la période gothique, de se rattacher
a la France. Le portail occidental de
la cathédrale de Lausanne, comme

ceux de Saint-Wulfran d’Abbeville,
de la chapelle de Thouars, et d'un

grand nombre de monuments fran-
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cais de la méme date, se compose
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d'une porte séparée d’'une grande
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fenétre par un simple linteau, et d'une

voussure sculptée qui encadre a la
fois porte et fenétre. Clest le déve-
loppement des tympans vitrés de
Reims et similaires. La voussure et les piédroits sont ornés
de gorges coupées par des dais formant une suite de niches ou
se logent des statuettes. [.’accolade qui surmonte cette porte-
fenétre coupe un rang de niches abritant des statues. »

Si d’apres Viollet-le-Duc une influence rhénane se constate
sur les premiéres travées de la nef, sur les tribunes et particu-
lierement sur le narthex, I'éminent historien d’art, M. Camille

'"Tome 11, 1'¢ partie, p. 51 et suivantes.
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Enlart donne, on le voit, une origine toute francaise au portail
des Montfaucon.

Cette affirmation si précise vient a 'appui des découvertes
faites 1l y a quelques années dans les archives de I'Etat de Vaud
par le savant conservateur M. Maxime Reymond. Un article
intitulé : « Les architectes du grand portail de la cathédrale de
Lausanne», paru dans la presse lausannoise en février 1932, cite les
noms de maitres d ceuvre qui, selon toute vraisemblance, auraient
travaillé a la construction du portail a partir de I'an 1515.

Nous tenons a faire remarquer que ces maitres d’'ceuvre, ou
« l]athom1 » ne sont pas nécessairement les auteurs du plan, ni
les décorateurs de cette porte monumentale. Leur tiche fut
essentiellement de réaliser ces plans, et d’exécuter les sculptures
dont les modeles étaient préts depuis longtemps. lls ne furent
que les exécutants, les praticiens d’Aymon de Montfaucon.
Nous en avons la conviction. On n’improvise pas, en moins
de deux ans (de 1515 & 1517) une ceuvre d'une telle envergure.

La composition, les plans, les tracés, les épures, la disposition
générale de I'iconographie, en un mot tous les travaux prélimi-
naires qui précédent et préparent la mise a I'exécution, travaux
qui exigent autant de science que de pensée, doivent étre longue-
ment médités. La réfection du portail, décidée par le Grand Con-
sell de 1886, commencée en 1888 et terminée en 1909, travail
qui ne fut jamais interrompu, démontre mieux que tout autre
argument, de quelles attentions, de quels soins 1l faut entourer
une telle ceuvre, et quel temps 1l faut y consacrer.

Mais ici se pose alors une question. Quels sont donc les véri-
tables auteurs du portail? On I'ignore, et il y a quelque raison
pour que cette question demeure Iongtemps sans réponse,
'anonymat étant coutumier chez les imagiers du moyen age !
Mais ce que l'on doit conclure de I'étude attentive de cette
entrée magistrale, c’est que, conformément a l'opinion de
M. Enlart, I'euvre en question n’est nullement rhénane, c’est-
a-dire d'origine germanique; qu'elle est au contraire bien
latine d'inspiration, depuis les grandes lignes si pures de son
tracé ; depuis la composition et |'exécution de la statuaire, jus-
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qu’é la décoration proprement dite
ol on reléve tant d’analogie avec la
décoration si pleine de verve, des
monuments d outre-Jura de la méme
époque.

On sait qu'Aymon de Montfaucon
fut un grand amateur d’art!, qu'il
avait souci de I'édifice dont 1l avait
la charge, raisons pour lesquelles
nous n'avons pas hésité a lui attri-

buer la direction générale, et la pa-

Fig. 17. ternité de l'iconographie du portail.

Malgré les accusations de négligence

et d'insouciance dont il est 'objet, en dépit des graves repro-

ches qui lui sont adressés dans le «bref» de Léon X, il n'en

avait pas moins préparé, avant de recevoir cet ordre commi-

natoire de Sa Sainteté, tout ce qui était nécessaire a la construc-
tion de |'ceuvre révée.

D’ailleurs, le bref laisse comprendre les intentions du prélat
qui (c’est le bref qui parle) «déclare depuis quinze ans vouloir
décorer la dite église d’ouvrages plus beaux et dans le goiit
moderne ». Ce qui signifie clairement, et par une simple opéra-
tion arithmétique que, le bref datant de 1513, les plans étatent
arrétés depuis 1498 environ.

A cette date aucune trace d’italianisme. L’ére ogivale est en
pleine vigueur, bien vivante. On ne peut guere citer que le fameux
sépulcre de I'abbaye de Solesmes (attribué & Michel Colombe)
qui fasse le premier en France, en 1496, une concession aux
modes 1mportées d'ltalie, par I'adjonction de deux pilastres

"1 s'intéresse beaucoup a 1'édification de 1'église de Brou, et des tombeau_x
qu'elle abrite, en faisant parvenir & Marguerite d'Autriche, du marbre noir

de St-Triphon.
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portant une décoration renouvelée de l'antique ; pilastres qui
encadrent |'enfeu abritant ce chef-d'ceuvre de I'art ogival.

Il n’est donc pas nécessaire d'insister davantage sur ces ques-
tions d’origine et d’écoles. Par la netteté de son style, le portail
occidental de la cathédrale de Lausanne appartient pleinement
encore a la belle période de I'art flamboyant.

Aymon de Montfaucon, pressé par les chanoines de son
chapitre, et par le bref du pape, se décide enfin & passer a |'exécu-
tion d'un projet qu'il a si longuement miiri et, apres de longues
hésitations dues a la recherche de I'emplacement le plus favo-
rable, il fait appel & un «lathomus » expérimenté.

¥ %k

Francois Magyn (ou Magin) est peut-étre le nom de l'ar-
chitecte entrepreneur qui fut chargé d’élever le grand portail.
Associé a Jean Contoz, comme lui lathomus rompu aux finesses
des tracés, et constructeur émérite, 1l avait bati le cheeur de I'église
de Pully, travaill d’une certaine importance puisqu’il cofita
320 florins d’or (20.000 fr. de notre monnaie actuelle) auxquels
se joignent deux chars de vin.

Les deux associés avaient
sans doute exécuté beaucoup
d’autres travaux dans le pays;
leur réputation permet de le
supposer. Mais Francois Magin
est probablement celui des deux
batisseurs qui fut le plus appré-
cié. Seul, 1] demande dans son
testament du 13 janvier 1517,
a étre enseveli prés du portail
auquel 1l avait consacré tous ses
soins ; peut-étre sous le seuil,

en signe d humilité. Il prie son ‘j‘:‘f & )
AR it i,

exécuteur testamentaire. Fig. 18.

second, Jean Contoz d’étre son
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La date que donne M. Maxime Reymond est particuliére-
ment intéressante. Tout d’abord en 1517, ce que nous avons
appelé le gros ceuvre est déja achevé, puisque Francois Magin
demande a étre inhumé au pied du portail. Autre hypothése :
si Francois Magin désire dormir son dernier sommeil en ce

lieu précis, c'est qu apparemment

il a quelque droit a cette faveur par-
ticuliére, accordée, selon l'usage,
au constructeur d'une ceuvre im-
portante... dés lors on peut donc
admettre que nous avons bien
affaire au maitre d'ceuvre qui a,
non point concu les plans et la
décoration du portail, mais mené
a bien les travaux, et dirigé habi-
lement I'exécution totale d’apres
ces plans.

Cecinous parait déja intéressant,
mais 1l y a encore a glaner dans
le curieux article de M. Maxime
Reymond ! Ce méme Francois
Magin fait ﬁgurer dans son testa-
ment les noms de Jean Alemant et

de Bon Bottollier qui sont des

« huchiers », ¢’est-a-dire des me-
nuisiers-sculpteurs sur bois. Bon
Bottollier, qui a travaillé aux stalles de la chapelle d’Yverdon,
est peut-étre, qui sait ? l'auteur de celles de la chapelle des
martyrs thébéens.

D’autres noms, une douzaine, sont encore notés par
M. Maxime Reymond, qui prouvent, a notre satisfaction, que
tous ces artistes ou artisans étaient d origine latine, ou mieux
romande. Ce sont gens du pays, fortement attachés a la tradi-
tion du moyen age. Leur ceuvre, elle aussi appartient au pays.
Elle y a été concue, elle y est née. Il n'y a en elle ni influence
rhénane, ni1 infiltration italienne. Elle fait preuve, méme, d'une
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certaine mdépendance en accueillant une belle légende locale
dans la décoration dont elle se pare. Elle est notre bien propre.

Nous pouvons nous enorgueillir de posséder une telle euvre
d’art !

A la mort d’Aymon (10 aott 1517) le travail des constructeurs
est fort avancé, ainsi que nous venons de le dire, mais il en reste
encore a faire; peu, relativement. Sébastien de Montfaucon,
neveu et successeur d Aymon, le sait et 1l temporise ; il se désin-
téresse méme un peu de l'ceuvre de son oncle, et les derniers
travaux se poursuivent mollement. On reproche au nouvel
évéque la pierre qu'il fait prendre aux carrieres épuisées de
Montbenon ; pierre qu’il destine au fenestrage sans doute, et
au centre duquel il fait sculpter ses armoiries. Puis en 1536
il disparait, ayant a la hate fait poser quelques pinacles provi-
soires dans les niches des piédroits, pour tenir lieu des statues
qui sont projetées... et ne seront exécutées qu'aux premiéres
années du vingtieme siécle. |
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Reconstitution

Vers la fin du siécle dernier I'ceuvre des Montfaucon est
gravemnent atteinte ; elle se désagrége peu a peu dans ses parties
délicates. Les fines sculptures qui, soixante ans plus tét, se voyaient
encore nettement, aux dires d'un témoin 4 I'eeil observateur ',
et avaient, en partie du moins, conservé toute leur jeunesse et
leur fraicheur, disparaissent rongées par les intempéries. La
détresse de |'ceuvre tout entiere s’'aggrave de jour en jour, et
s'accélére rapidement. L'existence des précieuses frises d’en-
cadrement dont nous avons souligné l'intérét et la beauté, est
particulierement menacée.

Des mesures immédiates s'imposent alors pour préserver
de la ruine totale et irrémédiable, cette riche décoration dont
I'intérét archéologique et la valeur d’art ont vivement frappé
la commission qui préside a la restauration de la cathédrale
depuis 1874. La décision ne tarde guére. Dans le courant de
I'année 1886, le comité de cette commussion, a la téte duquel
se trouve Eugéne Ruffy, chef du Département de I'instruction
publique et des cultes, fait achever le relevé détaillé du portail.
Un peu plus tard, soit le 27 janvier 1888, le comité ayant pris
connaissance des relevés, devis et projets présentés par l'archi-
tecte de I'Etat, M. H. Assinare, fait appel & des experts de haute
expérience qui sont chargés d’examiner |'importante question
de la restauration du portail.

k*  ck *

Il y eut deux séances. La premiére eut lieu le 6 juillet de la
méme année. On entendit successivement les avis de M. Bayer,
architecte des cathédrales d'Ulm et de Berne ; H. de Geymiiller,
architecte, membre correspondant de !'Institut de France ;

! Juste OLivier : Le Canton de Vaud, p. 72.



¥ R

Doret de la Harpe, sculpteur & Vevey ; R. Rahn, archéologue,
professeur a 'Ecole polytechnique de Zurich.

Ces experts approuverent a 'unanimité la réfection du portail,
que la commission se proposait d’entreprendre, soit par une
copie exacte, minutieuse de |'état ancien, soit par la reconstitution
des détails qui auraient pu disparaitre.

La seconde séance réunissait, le 20 aofit suivant, MM. Boes-
willwald, architecte, inspecteur des monuments historiques
de France ; de Geymuller et Doret de la Harpe, déja nommés ;
E. Burnat, architecte & Vevey.

Comme la premiére, cette seconde réunion fut unanime a
approuver les projets du comité de restauration. Elle recom-
mandait une reconstitution compléte du portail «jusqu’au
jardin des moines,y compris la balustrade». Puis I'attention des
experts se portant sur les questions pratiques d’exécution, il
fut demandé « qu’on fasse faire en premier lieu des estampages
soignés des figures des archivoltes et, du reste, de tout ce qui est
utile au travail de réfection ».

LLa commission se rattachait aussi a l'idée de remplacer les
pinacles de la rangée inférieure par des statues de saints, d’ap6-
tres ou de prophétes. Au total, les projets du comité de restau-
ration étalent approuvés sans discussion.

D’autre part le Grand consell vaudois avait été avisé des inten-
tions du comité de restauration et, a deux reprises, avait donné
sa sanction aux travaux entrepris.

Le 18 novembre 1886, M. le député Paul Ceresole, ancien
président de la Confédération, aprés avoir entendu les explica-
tions données par M. Eug. Rufly, « salue avec approbation cette
ceuvre délicate et difficile, et constate avec satisfaction que, dans
le domaine de la conservation de nos monuments nationaux,
tous les membres de cette assemblée sont d’accord » .

17V]c)ir Bull. G. C., automne 1886, p. 97, 98, et Bull. G. C., automne 1892,
p. 201,
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Une seconde question, celle des matériaux a employer dans
le travail de réfection, fut plus longue a résoudre. « Il importait,
en effet, d'agir avec prudence et de ne se décider qu’apres étude
compléte. La chose n’était pas
aisée. 1l fallait, en effet, une pierre
dont la couleur s’harmonisat avec
celle de la mollasse de la cathé-
drale ; 1] la fallait d’'une dureté et
d’une résistance suffisantes pour
que les fines sculptures dont le
portail est surchargé fussent &
'abri des intempéries; il la fallait
enfin d'un grain assez homogeéne
et assez tendre pour pouvolr la
travailler avec facilité. »

L’avis des experts, réunis en
1888, avait été requis. En 1890,
le comité recommande |'installa-
tion d'une exposition de tous les
matériaux qui pouvalent étre em-
ployés. M. le président du comité
fit wvisiter cette exposition &
MM. Nénot, architecte de la
nouvelle Sorbonne a Paris, Hirsch
et G. André, architectes a Lyon,
venus a Lausanne lors de la réu-

Fig. 21. nion du jury du concours pour

les plans de I'édifice de Rumine.

« Des échantillons furent soumis a M. le professeur E. Chuard !
pour en faire I'analyse chimique, et 3 M, Tetmeyer, directeur

' Qui devait devenir, comme MM. Ceresole et Ruffy, président de la Con-
fédération.



= [ —

du Bureau pour le contréle des matériaux de construction a
Zurich, pour en essayer la résistance. Tous ces messieurs recom-
mandérent I'emploi de la pierre de Lens (Gard) comme répon-
dant le mieux au besoin. Ainsi, c’est aprés avoir épuisé toutes les
sources de renseignements, c'est aprés s étre entouré des con-
seils des architectes les plus renommés, que le comité se pro-
nonca, le 16 juillet 1891, en faveur de la pierre de Lens pour la
réfection du grand portail. Le 4 juin de I'année suivante, il
décidait de continuer '’emploi du marbre de Colombey pour
les soubassements. ' »

On a fait, depuis, quelques objections au choix de la pierre
de Lens. Aux yeux de certains, «cette pierre étrangere est
lisse, froide et sale comme du ciment; ne s’accorde pas avec
la mollasse environnante, et se patine mal ou pas du tout ».

Critiquer 'emploi d’une pierre parce que celle-ci est étran-
gére, prouve une singuliére méconnaissance des monuments
du passé. C'est faire proprement la condamnation des procédés
constructifs de tous les temps et de tous les pays. Dans les plus
belles époques de I'histoire de 'architecture, on a utilisé avec
raison des matériaux étrangers, quand ceux-ci offraient plus
de garantie de solidité et de résistance, ou simplement parce
qu’ils étaient plus décoratifs que les matériaux du pays.

La patine est une affaire de temps. La pierre de Lens ne se
colore que lentement parce qu’elle est trés ferme de grain, mais
elle se teinte chaudement et infailliblement avec les années.
Le pont du Gard, les arénes et la Maison carrée de Nimes, 'arc
et la théatre d’Orange, tous les monuments de la région proven-
gale, construits en pierre de méme nature, peuvent, par leur
belle patine, rassurer sur ce point les esprits inquiets.

' Louis GAUTHIER : La Cathédrale de Lausanne et ses travaux de restauration

1869-1898.
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Un dernier mot

Une ceuvre d’art n’échappe que rarement a la critique, quelle
que soit I'émotion esthétique qu'elle contient, quelle que soit
sa réelle et incontestable valeur.

La réfection du portail des Montfaucon a été blamée, souvent
de parti-pris, plus souvent encore par une surprenante igno-
rance de ce que produisit la fin du moyen age dans le domaine
de l'architecture. Certes nous respectons toutes les opinions
et savons nous incliner devant les regrets qui furent formulés
lors de la reconstitution du portail occidental.

Ce que nous venons d’écrire n'a pas pour but de répondre
aux critiques, excessives ou injustifiées, qui se sont fait entendre,
mais nous avons désiré établir, une fois de plus, que 'art flam-
boyant, si plein de séve, de vie, d’audace et de science, s’est
aussi révélé créateur de beauté; qu’il ne démérite pas des
époques antérieures. Comme elles, 1l peut avoir ses défauts et
ses erreurs, mais ces défaillances, communes a tous les temps,
ne doivent pas étre généralisées, sous peine de perdre toute
impartialité sinon toute bonne foi.

Au surplus, les édifices construits en cette ultime période du
moyen age sufhsent a assurer a cet art si combattu une place,
non seulement honorable, mais brillante, dans |'histoire générale
des arts plastiques.

Il n'y a pas un type absolu du beau, un point de perfection
unique qu on ne peut dépasser sans déchoir. Dés lors, convient-il
de condamner les artistes du XVe siecle parce qu'ils se sont
ouvert une voie nouvelle ; parce qu’ils ont eu la perception
d’un autre genre du beau, plus progressif, plus éclatant, réalisé
par eux avec une perfection égale, sinon supérieure, du point
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de vue technique, a celle que I'on admire dans les ceuvres du
XIIIe siecle?

Si I'on consent a regarder les choses sans parti-pris, 1l faut
donc admettre comme vérité premiére |'extréme variété que nous
offrent les différents types du beau. L art ne saurait se soumettre
a des régles exclusives.

L.a méconnaissance des arts de la derniere période du moyen
dge, qu devraient rencontrer dans l'esprit des critiques une
meilleure, une plus impartiale com-

préhension, n'aurait-elle pas, en der-
niére analyse, sa source dans une
sorte de répugnance a vouloir péné-
trer les arcanes de l'architecture du
XVe siecle ? Donnons nous donc la
peine d’ouvrir plus largement nos
yeux ; Interrogeons sans passion les
vieilles pierres du passé. Elles igno-
rent le mensonge et, & qui sait les
écouter, elles disent éloquemment le

pourquoi de leurs formes, les raisons
qui, jadis, ont poussé les maitres
d’ceuvre, fervents de leur art, 4 créer
patiemment, savamment mails avec
amour, une qualité nouvelle de beauté

et d’harmonie.

« L’architecture religieuse du XVe
siecle, dira un auteur que l'on ne
consulte jamais en vain, est un tout combiné géométrique-

ment, une sorte dorganisme savant ; et ces prismes, ces
enchevétrements de courbes, ces plans superposés qui parais-
sent a I'ell former un ensemble si compliqué, sont tracés sui-
vant des lois trés rigoureuses, et une méthode parfaitement
logique. Nous faisons aujourd’hui intervenir si rarement le
raisonnement géométrique et l'art du trait dans nos composi-
tions architectoniques, que nous sommes facilement rebutés
lorsqu’il s agit d’étudier a fond les maitres du XV'¢ siécle, el que
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nous trouvons plus simple de les condamner comme des conceptions
surchargées de détails sans motifs. Mais si I'on pénétre dans les
intentions de ces artistes, et si 'on prend le temps d’analyser
soigneusement leurs ouvrages, on est bien vite émerveillé de la
simplicité et de l'ordre qui régnent dans les méthodes, dela

Fig. 23.

rigoureuse logique des lois admises, de la science avec laquelle
ces artistes ont su employer la matiére en présentant les apparen-
ces les plus légéres, tout en élevant des constructions éminem-
ment solides. 1 »

y .y " . .
Il y a un peu plus d'un siécle, un poéte vaudois, dont la voix
‘ vy o
est vivante encore, a chanté le pays natal qu'il aimait tant, son
lac, ses campagnes, ses vallons, ses cimes, ses églises en priére,

' VioLLeT-LE-Duc : Dictionnaire, tome Il p. 435. C'est nous qui avons
souligné un passage essentiel.
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ses vieilles cités. Les antiques édifices ne le laissaient pas indif-
férent. Il savait les regarder, il en comprenait le sens, et son
ame, sensible a toutes les expressions de la beauté, lui dictait
un jour ces lignes charmantes sur le portail des Montfaucon :

« Parmu les petites ﬁgures qui grimacent, ou s’agenouillent et
s'envolent dans I'ogive du grand portail, il en est qui ont vu le
doigt du temps effacer leur grice et leur sourire ; d’autres ont
conservé toute leur jeunesse et leur fraicheur... C'est une extase
de pierre. Voyez les tourelles et les clochetons qui lévent par-
tout leurs tétes joyeuses; le portaill qui s'est soulevé et qui
s'élance, emporté par toute cette armée de statuettes et de
sculptures frémissant dans ses plis, feuilles, fruits et fleurs ;
rameaux ou se tord la pierre, étre difformes, dragons ailés,
héros bibliques, chevalier veillant, appuyé sur sa lance, dames
en priére, anges chantant les hauts cantiques, saints couronnés,
rois a4 genoux... Et ces murs mémes qui, arrivés au sommet,
gravissent encore... pour escalader 'abime, comme s’ils vou-
latent prendre aussi leur part a cette ascension infinie de la
Cité de Dieu. '

Raphaél LLuGckon.

ERRATA
Livraison mai-juin. Page 98, ligne 3, au lieu de : ... pour adorer..., lire :
pour visiter.
Page 106, lignes 14-15, au lieu de: ...pour accentuer la vérité et le

réalisme..., lire : pour accentuer le désir de vérité et de vie.

' Juste OLivier : Le Canton de Vaud, p. 72, 74 et suivantes.
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