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40™ année Ne 3 Mai-juin 1941

REVUE HISTORIQUE
VAUDOISE

Le portail occidental
de la

Cathédrale de Lausanne

Essai d'étude historique et critique

AVANT -PROPOS

Ruines et richesses

Clest une situation singuliérement paradoxale que celle ou
se trouve la cathédrale de Lausanne a 'aurore du XVI® siécle.
Son trésor est considérable, les objets précieux se multiplient
dans toutes les chapelles ; les offrandes, cens et dimes assurent
un revenu imposant... et |'édifice lui-méme, s’il n’est en ruines,
est du moins laissé dans un triste abandon ! Singulier contraste,
en effet, qu'une richesse aussi fabuleuse, et un sanctuaire a tel
point négligé que «la pluie et les vents viennent éteindre les
luminaires ! »

Et pourtant, objet d’'une vénération qui se perpétue d'age
en 4ge dans la chrétienté tout entiére, solidement assise au



sommet de la plus haute colline de la cité, la cathédrale voit
s acheminer, de tous les points de 1'horizon, des multitudes de
pelerins venus pour adorer I'image de la Meére de Dieu, honorer
une parce]le de la vraie croix, se prosterner devant cent autres
reliques aussi précieuses que sacrées, et qui opérent, on le sait,
divers et grands miracles autour d’elles.

Tous les sept ans la foule redouble, appelée par les « grands
pardons » de Notre Dame de Lausanne, et I'affluence est telle,
alors, que souvent le conseil de I'Eglise se voit obligé de ren-
forcer la garde qui veille aux portes de la ville. Une telle mesure
s impose pour sauvegarder l'ordre général. Mieux encore, le
12 avril 1514, les chefs de la police locale décident que « des
patrouilles parcourreront les rues a la lumiére des torches de
Cire, a cause de la multitude du peuple N dit le manual des
seances.

Ces «pardons », dont l'origine remonte au milieu du XVe
siecle, «accordent une indulgence pléniére de tous leurs péchés
aux fideles du Christ qui visitent avec dévotion la chapelle de
la Vierge Marie et viennent y prier pour le salut de leurs dmes ».

Ces péelerins, pénitents et dévots, lausannois ou étrangers,
qui sollicitent ainsi la remise des punitions de leurs fautes,
ne viennent point les moins vides. Pendant les trois jours que
durent ces fétes septennales, ils sont tenus de verser offrandes,
dons et aumoénes a la fabrique de I'Eglise. Les ressources ainsi
obtenues doivent étre élevées. Elles s'ajoutent aux nombreux
revenius provenant des propriétés et seigneuries que posséde
le Chapitre de la cathédrale.

' La bulle du pape Calixte 11l, qui offre ces indulgences pléniéres, a été
concédée vers 1456, mais en réalité ce mode de faire était déja en faveur sous
divers pontificats antérieurs a celui de Calixte II1.



L'impartialité nous fait un devoir de citer 1c1 I'opinion un
peu différente de I'abbé Dupraz, le trés érudit auteur de « La
Cathédrale de Lausanne», a propos de la situation financiére
du Chapitre a la fin du quinziéme et au début du siécle suivant.
M. Dupraz affirme, en effet, que «les richesses et revenus du
Chapitre ont été considérablement exagérés » et base cette affir-
mation sur de nombreux documents puisés dans les manuaux.

Mais les citations présentées par le savant historien sont-elles
completes? Quelque chose n’a-t-il pas échappé a la sagacité
de ses recherches, toutes scrupuleuses qu'elles puissent étre?
Ne dit-il pas, d’ailleurs, en conclusion du chapitre consacré
al'étude des revenus de 1'église, « que la vraie richesse de celle-ci,
plus que l'or ou I'argent monnayé, était les vétements ecclésias-
tiques, les vases d'or et d’argent »?

Or ces chapes brodées, constellées de gemmes, «floratées »
d’or et de sole ; ces vases sacrés, ces tapisseries de haute et basse
lice, ces meubles précieux et autres objets d’art dont la lste
interminable nous est donnée par les inventaires et publiée par
I'abbé Stammler !, constituent une telle fortune que, selon
I'abbé Dupraz lui-méme, « dix-huit chariots lourdement chargés
des dépouilles du lieu saint, se mirent en mouvement sur la
route de Berne, » lors du transfert du trésor de la cathédrale
en cette ville (]536).

« Il n’y avait 1a encore, poursuit I’abbé Dupraz, qu'une partie
du trésor... Cette expédition ne se fit pas en un jour et en une
seule fois ; d’aprés les documents, elle continua pendant plu-
steurs mols. 2 »

Ces derniéres lignes corroborent, nous semble-t-il, la certitude
oll nous sommes que la situation financiére de la fabrique était,
a cette époque, plus que prospeére.

Au surplus, nous nous permettons d’ajouter, pour clore
ces breéves constatations, qu'on évalue les revenus de certains

1 Le trésor de la Cathédrale de Lausanne ; mémoires et documents, tome V.

2E. DupraAz : La Cathédrale de Lausanne, p. 408 et 409.
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évéques de Lausanne a 30.000 écus d’or et que, d’aprés 'his-
torien Verdeil, chacun des trente-deux chanoines de la cathé-

drale, jouissait annuellement d'une prébende de 4000 écus
d'or®.

En face de ces ressources inépuisables dont bénéficient les
grands dignitaires du Chapitre, pour contenir et protéger cet
amoncellement de vases sacrés, statues ou reliquaires d'or et
d’argent, un édifice vaste, majestueux, dont |'état de délabre-
ment, nous le répétons, frappe les fideles et finit par émouvoir
la papauté elle-méme.

Aymon de Montfaucon est agé. Sa sollicitude pour la basi-
lique dont I'entretien lui incombe parait certaine. Mais le vieux
prélat est irrésolu. Il ordonne la démolition d'une porte et
autres constructions de marbre ? et ne se hate pas de rétablir
ce quil a fait abattre ; 1l se soucie peu de faire disparaitre les
gravats et autres débris abandonnés sur le sol par les macons,
laissant ainsi le sanctuaire dans un regrettable désordre qui
provoque les réclamations du Chapitre. Il hésite a choisir
I'emplacement définitif de la porte monumentale dont il veut
doter la cathédrale ; 1] perd plusieurs années en des discussions qui
n'aboutissent pas, et cependant les plans sont préts, les études
indispensables terminées dans les moindres détails. Sous son
inspiration, sans doute, le maitre d'ceuvre et les imagiers ont
congu et indiqué sur les épures 'ordonnance de 1'iconographie
religieuse qui doit enrichir le magnifique portail projeté. Ce
travail préliminaire a dii étre de longue haleine.

Toutefois I'impatience des chanoines, leurs requétes pres-
santes, le < bref » si sévére et si péremptoire de L.éon X, obtien-

! Consulter aussi L. VuiLLEMIN : Le Chroniqueur.
2 « Bref de Léon X », Dictionnaire historiqgue de MARTIGNIER et DE CROUSAZ.
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nent enfin de 1'évéque Aymon que le travail de réfection et de
reconstruction soit terminé au plus tét, et que soit clos en méme
temps le scandale d’'un noble sanctuaire si longtemps livré a
toutes les intempéries, a toutes les injures du temps.

Cette ceuvre magistrale, le grand portail de la cathédrale de
Lausanne, devait étre élevée, dans sa masse générale tout au
moins !, entre 1515 et 1517, lorsque mourut en cette derniére
année son auteur, Aymon de Montfaucon.

' Ce qu’en terme d’architecture on appelle «le gros-ceuvre ».
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Ce qu’était I’art ogival a la fin du XVe siecle

L’époque o1 fut édifié le portail des Montfaucon est, parfois
encore, considérée par quelques archéologues et historiens
d’art un peu attardés, comme étant celle de la décadence irré-
médiable de I'architecture ogivale. Une telle erreur, propagée
jadis par les plus fervents amis de cet art admirable, est heu-
reusement facile a réfuter aujourd’hui, grace a des travaux plus
récents ou, plus simplement encore, par I'étude et I'observation
attentives des édifices, civils et religieux, qui furent construits
(en France particuliérement) entre 1450 et 1530.

On constate en effet, a la fin du XV® siécle et au début du
XVIe, une wvitalité extraordinaire et un renouvellement dans
I'art de batir qui annoncent, non certes une décadence, mais
au contraire une évolution heureuse, une recherche du mieux,
un souffle de « modernisme » des plus caractéristiques *.

En réalité donc, et les preuves en sont innombrables, le
mouvement constructif qui embrasse la période dont nous
parlons est, dans son ultime incarnation, du plus vif intérét.
Ce style, que 'on a qualifié de « flamboyant » 2, est loin d’étre
frappé 4 mort comme certains le prétendent. Il continue a pro-
duire des ceuvres d'un caracteére tres vivace ; nulle part on n'y
peut reconnaitre les symptémes de découragement ou de fatigue
que les détracteurs de l'art ogival du XV¢ siecle ont cru y
découvrir.

3 avait en lul-méme

« L’art flamboyant, écrit Louis Gonse
plus de ressources, plus de chaleur et de vie que I'art doctri-
naire du XIVe® siecle ; il était comme poussé par un vent de

rénovation qui n’avait pas besoin, pour marcher en avant, du

L Paul ViTrY : Michel Colombe et la sculpture francaise de son temps.
* Avec quelque raison ; 1l est si souvent éblouissant ! ‘
3 Louis Gonst : L'Art gothigue.
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renfort imprévu des principes gréco-romains. Livré a ses
propres forces, 'art francais était encore de taille & accomplir
les destinées que semblait lui assigner la vivacité de ses dons

naturels. »
% % %

Si une nécessaire briéveté ne nous était imposée par la place

) : : : O , ;
dont nous disposons, 1l serait facile de donner 1c1 une énumeéra-
tion, 1mposante par le nombre au-

i ‘fjw[pl
Wz

tant que par la haute valeur esthé- 2 ‘“ L
(2 4@&

tique, des ccuvres de cette époque

méconnue.
Qu'il nous sufhse de rappeler a
la mémoire du lecteur des merveilles

telles que 'Hospice de Beaune, le
palais de Jacques Ceeur a Bourges,
I'hétel de ville de Compiégne, 1'église
S. Wulfran d’Abbeville, le porche
méridional de la cathédrale d’Alb,
le musée de Cluny a Paris, le pa-
lais de justice de Rouen, pour ne
citer, au hasard de la plume, que
ces quelques types de l'art flam-
boyant, et nous croyons qu'on ad-

mettra sans peine, que ce ne sont point la de « mauvais pro-
duits de la décadence ogivale ».

Il est évident que l'art ogival a évolué, mais il a conservé
toute sa science constructive et toute la plénitude de son goiit.
Il n’a plus, a-t-on dit, 'austére grandeur du XIII¢ siécle, soit,
mais 1l est plus riche, plus savant, car la science des combinai-
sons s'est accrue. Il y a rénovation.

On l'accuse volontiers d’abuser d’'une ornementation en-
vahissante ; les portails se hérissent de clochetons et de gébles
ajourés ; les contreforts et les arcs-boutants se chargent de den-
telles de pierre ; les meneaux des verriéres, enfin, se subdivisent
et dessinent des courbes d’'un caractére nouveau, un peu tour-
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mentées, que l'on a précisément
comparées a des flammes... Encore
que ces accusations d'exubérance
soient moins fondées qu'on veuille
bien le dire, et que cette profu-
sion décorative ne soit pas aussi géné-
rale qu'on I'afhirme trop facilement,
on ne saurait conclure d'une telle

richesse décorative qu’elle est 1'in-
dice d’'un art qui se meurt épuisé,
d'une architecture a I'agonie !

Fig. 3. Cette surprenante fécondité, cette
science incontestable et cette beauté
d’un art renouvelé, appellent une décoration, une iconogra-
phie, un symbolisme nouveaux qui conviennent i des esprits
tourmentés par des problémes nouveaux, eux aussi. «Ce
sont les hommes du XV¢ siécle, dit Emile Male, qui, les pre-
miers, ont compris l'antiquité et, pour la premiére fois, ont
senti la beauté de I'art des anciens... Ils se sont apercus que les
grands écrivains, penseurs ou poetes de la Grece et de
Rome, se rencontraient, dans leurs écrits, avec les prophétes
juifs. 1»

C'est ainsi que les sibylles (qui figurent au portail de Lau-
sanne) peu connues antérieurement, apparaissent alors pour
exprimer, a leur maniére, cette troublante concordance qui relie
la pensée antique a la doctrine chrétienne. Dans un curieux
petit livre paru en ltalie vers 1481, ouvrage qui fut consulté
par tous les artistes du temps, l'auteur (Filippo Barbieri) rap-
proche ces sibylles des prophétes, et en dresse la liste en souli-
gnant les attributs de chacune d’elles. Ce sont :

! Emile MALE : L’ Art religieux de la fin du moyen dge, en France.
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La sibylle Persique, tenant une lanterne ;

»

)

»

D]

)]

»

D]

»

N

n

»

Lybique, portant un cierge allumé ;

Erythrée, une fleur a la main ;

de Cumes, portant un petit bassin ;

de Samos, tenant une créche (berceau) ;

Cimmeérienne, tenant une corne (biberon);

Europe, épée a la main ;

de Tibur, tient une main coupée ;

Delphique, tient une couronne d’épines ;

Agrippa, un fouet & la main ;

Hellespontique, s’appuie sur une grande croix,

Phrygienne, porte une croix plus légére, ou croix
de résurrection.

Ces sibylles, par leurs attributs, racontent ainsi la vie du
Christ de sa naissance a sa glorification. Par elles, le XV® siécle

élargit I'antique symbolisme. En
introduisant les sibylles dans le
chaeur des propheétes et des apé-
tres, 1l a rendu hommage a cette
sagesse paienne quil venait de
découvrir.

* % *

Le théatre et la mise en scéne
des mystéres, sources d'inspira-
tion ol puisaient déja les imagiers
du XIII® siécle, enrichissent en-
core, au XV¢ siécle, les concep-
tions des artistes, mais avec un
réalisme que n’avaient pas con-
nu les temps antérieurs. Ce réa-
lisme, qui succéde a l'art pon-
déré et grave du XIII® siécle, est
parfois excessif, mais plus souvent
encore, 1l est puissamment dra-

TR
\\\\

X \\\\‘

Fig. 4.
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matique, toujours expressif, vi-
vant. L'exemple le plus typique
de l'influence des mystéres sur
la statuaire du XV® siécle est
certainement le monument con-
nu sous le nom de Puits de
Moise (Dijon) qui fut commandeé
a Claus Sluter par Philippe-le-
Hardi. On sait que le costume
de chacun des personnages sacrés
qui figurent sur ce monument, a

été fidelement copié sur les véte-
ments que portalent les acteurs

des mystéres. Pour accentuer la
(e, r : 2
vérité et le réalisme qui tour-

mente |'dme des sculpteurs de
cette époque, ces statues étaient peintes et dorées, repro-
duisant avec exactitude les couleurs vives des vétements crées
pour les besoins du théatre.

Pour compléter, semble-t-il, les sources d'inspiration dues
aux mystéres, voici que le culte des saints se répand de plus
en plus, et prend une allure inattendue. Ces saints, on les aime,
on les craint, on éprouve le besoin de leur secours. Sculpté
aux portes de la Cité, saint Michel protege celle-ci des attaques
de I'ennemi. Les demeures seigneuriales ornent leur donjon
des images de sainte Anne et de sainte Suzanne, si efficaces
pour la défense. Les bourgeois qui ont pignons sur rue, appel-
lent I'imagier pour sculpter dans la pierre ou le bois les saints
qui éloignent l'incendie ou la peste. Le cultivateur, attaché
a la glebe, mnvoque saint Georges pour qu'il veuille bien nouer
la fleur du cerisier 1! '

! Emile MavLr, déja cité.
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Les cathédrales, églises, abbayes et monastéres accueillent
avec empressement ces personnages sacrés qui envahissent
alors la facade des édifices religieux, montent a I'assaut des
riches verriéres, décorent les autels, les stalles, le plafond méme
des sanctuaires de leur présence animée et respectée.

Mais tandis que les imagiers du XIII® siecle avaient revétu
les apétres ou les saints de costumes traditionnels qui don-
nalent aux personnages sacrés une majesté imposante, les
artistes de la fin du moyen 4ge, plus réalistes, plus avides que
jamais de vérité et de vie, habillent leurs saints protecteurs
de costumes semblables & ceux dont font usage les différentes
classes de la société du temps.

Il semble alors que les saints se rapprochent davantage de
’humanité, et abordent les hom-

mes avec plus de familianté et
de bonhomie. Ils adoptent, pour
se rendre plus accessibles aux
yeux de leurs fidéles, les modes
de Charles VIII et de Lous XII.

Tel saint, par exemple, qui mar-
che au-devant d'une confrérie mi-

litaire, deviendra sur le portail ou
les vitraux de la cathédrale, un che-
valier armé de toutes piéces, tandis
que saint Crépin, pour mettre plus
a l'aise le cordonnier qui a toute
sa confiance, portera comme |'ar-
tisan un trés humble costume...

Aussi les sculpteurs et les pein-
tres se trouvent-ils, avec les saints
qui ne furent jamais si nombreux,

devant une mine des plus riches

'JF‘. :
le rajeunissement de leur art... N PRI BTV

et pour le bonheur des archéo- i —————

logues de I'avenir... Fig. 6.

en «harnois» de tout genre, pour




Enfin la décoration florale qu'mspire I'observation journaliére
d’humbles plantes du verger ou des champs, forme une véritable
dentelle de pierre, gracieuse et légere, au sein de laquelle s’ébat-
tent des bestioles réelles ou chimériques, petit monde picaresque,
évadé des bestiaires ou des fabliaux, concu pour la joie des yeux,
mais que |'Eglise n'ignore pas, et qu'elle fait entrer dans le grand
concert de la création.

Dans ce domaine spécial, le décorateur demeure le digne
héritier de I'imagier du XIII™e siecle, dont la verve intarissable
se répandait sans compter dans ces créations charmantes, spiri-
tuelles, malicieuses, allant de la satire a la caricature ; figurines
que l'on tolérait a c6té de saints et de prophétes au caractére
élevé ; décoration adroite, ingénieuse, habilement composée,
toujours en parfaite concordance avec les moulures et les pro-
fils de I'architecture tout entiére, ainsi qu'on peut le constater
au portail de Lausanne.
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Fig. 8. Photo G. de Jongh.

Le portail des Montfaucon

Ce qui précéde a eu surtout pour but, on ’a compris, de redon-
ner a l'architecture, religieuse ou civile, de la fin du XVe siacle,
la place importante qu’elle doit légitimement occuper dans I'his-
toire de I'art, et d’affirmer sa haute valeur esthétique par ’appui
de quelques exemples pris parmi les monuments caractéris-
tiques de cette époque si longtemps désavouée. Nous ne savons
s1 nous parviendrons a convaincre les esprits qui se refusent
encore a ne voir dans l'art de la fin du moyen age, que la désa-
grégation du style ogival ; qui ne jugent celul-ci qu'au travers
de leurs lectures, ou de la persistance de leurs idées préconcues.
Nous ne I'espérons pas. Mais nous avons conscience d’avoir
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démontré, grace & quelques citations d’édifices dont on peut
aisément vérifier la valeur par une étude impartiale, que la
preuve est faite, et désormais définitivement établie, de la
vitalité, du haut intérét et de la réelle beauté que présente I'art
flamboyant.

Apreés avoir interrogé ces grands monuments dont les trésors
se réveélent toujours plus séduisants a celur qui se voue a leur
recherche, nous avons été frappé de la science et du golit qui
ont présidé a la création de la plupart de ces édifices religieux
ou civils ; nous avons admiré |'unité aussi bien que I’harmonie
qui régnent dans ces constructions autant que dans leur parure.

‘Revenu devant le portail de Lausanne, nous avons retrouvé
et salué avec joie, dans I’admirable création due aux Montfaucon,
une ceuvre dont la capitale vaudoise a le droit d’étre fiere, car
seule de son genre en Suisse (et déja précieuse a ce titre) elle
soutient hardiment la comparaison avec les portails de beaucoup
de cathédrales francaises construits a peu pres a la méme date.

Pour embellir 'entrée du sanctuaire 1'imagination féconde,
mais non excessive, s est donnée libre cours et, par le sentiment
vral et grand de 'art décoratif, a réussi a faire du portail lausan-
nois, une facade aux lignes pures et sveltes que n’alourdit m
ne dépare aucune de ces exagérations perpétuellement repro-
chées, lieux-communs faciles, aux créations de style ﬂamboyant.

Dressée au sommet de la colline, comme sur un socle majes-
tueux, a l'occident de la cathédrale, cette noble facade, en son
mouvement ascensionnel, tente de provoquer 1'élévation de la
pensée comme les nefs qu'elle annonce, en méme temps qu’elle
attire et incite a entrer dans le sanctuaire, par la richesse de sa
décoration ; precreuse broderie qu ‘exalte encore la nudlte des
deux contreforts qu1 I'enserrent.

Le théme général adopté par I'évéque et son chapitre pour
la décoration du portail, est la glorification du Christ et de la
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Vierge ; mais cette vaste conception rappelle encore par le culte
des saints, par la présence des sibylles, des figures symboliques
et historiques, par le bestiaire et la flore, que I'on voulut aussi
unir la création tout entiére a I’An-

cien et au Nouveau Testament, en
une ardente priére qui s éléve vers
le Sauveur et vers sa Meére .

Dans la partie inférieure, au
premier plan pourrait-on dire, au
sein des niches qui se creusent
dans les ébrasements de droite et
de gauche, figurent, au nombre de
huit, les images des prophétes qui
ont parlé de la Vierge ou annoncé
la venue du Christ.

Au-dessus de ces personnages
sacrés, dans les voussures qui s’in-

curvent et sinclinent pour se
rejoindre a la clef de voite, vingt-
quatre groupes, séparés les uns
des autres par un dais d’excellent style, racontent, a droite, les
épisodes les plus typiques de I'’Ancien Testament, de la créa-
tion d’Eve a I'histoire du juge Samuel ; a gauche les princi-
paux faits évangéliques, de I’Annonciation au baptéme de Jésus.

Un peu trapues, naives et ramassées, d une robuste simplicité
prise parfois pour de I'ignorance ou de la gaucherie, les petites
figures se groupent dans chacun de ces épisodes avec une entente

parfaite de la décoration, et une richesse narrative, ou le réalisme
domine le symbolisme des époques antérieures. Vus de pres,

! Consulter E. Dupraz : La Cathédrale de Lausanne, ot: se trouve, p. 495
et suivantes, une excellente analyse de |'iconographie du portail.



= Vs

les personnages sont lourds
de forme ; leurs proportions,
volontairement faussées, sur-
prennent et déconcertent ; mais
concues, calculées pour la place
qu’elles occupent dans la dé-
coration générale, ces mémes
petites figures reprennent a

distance une silhouette nor-
male, un accent et une vigueur
remarquables.

Quelle que soit d’ailleurs la valeur plastique de ces épisodes
des livres saints, c’est sans contredit dans les deux grandes frises
d’encadrement que réside le haut intérét iconographique et
symbolique du portail. Partant du pied de I'ccuvre, ces frises
comportent tout d’abord une ornementation ot les imagiers
du moyen age excellérent, plus intime, plus personnelle, éclose
entre les assises, et qui court, se développe au long des ébrase-
ments, égayant la facade d'un décor gracieux, imprévu, poétique.

La flore locale, la flore des champs, des bois, des vergers,
enveloppe le portail d'une fraiche parure idyllique, 1'enguir-
lande, I'installe dans la verdure et dans les fleurs. Sculptée avec
un réalisme élégant, cette richesse florale s’épanouit entre
profils et moulures, tapisse les voussures sans nuire aux lignes
architecturales, accumule les détails ot rien ne se répéte, ou
la variété la plus fertile concourt a 'unité, encadrant de sa grace
les scénes bibliques et les personnages sacrés.

Dans cette végétation lapidaire réde et s'ébat une faune en
miniature : grive picorant le raisin, lézards bayant au soleil ;
colimagon se hissant au haut d’une tige ; lapin grignotant un
chou frisé; dragon aux ailes de chauve-souris: personnage
a téte de porc... ménagerie réelle ou fabuleuse, semée un peu
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partout, au gré du caprice, mariant la nature a la chimere, pro-
duit d'une 1magination un peu folle, débordante de verve et de
fantaisie, art débridé, sans contrainte, étrange et pittoresque.

Mais voici que, avec plus de gravité, |’histoire et la symbolisme
revendiquent leurs droits et leur place au sein de ces frises éton-
nantes. Attentifs aux symboles qui se renouvellent, soucieux de
trouver, comme leurs confréres des contrées voisines, les images
les plus propres a I'édification de tous, d’exprimer par une 1cono-
graphie plus savante, tout ce qui touche a la destinée humaine,
les sculpteurs lausannois vont consulter, eux aussi, les pages
de ces livres illustrés qui s’appellent la « Bible des pauvres »
et le «Speculum humanae Salvationis», livres d’oti dérivent pres-
que toutes les ceuvres symboliques

du XVe et du XVI® siecles, et qui,

d’aprés Emile Male, se trouvaient

alors dans tous les ateliers d’art
décoratif.

Ils n'ignorent pas non plus 1'exis-
tence du livre de Filippo Barbieri.

IIs y puisent le goat des ﬁgurations
neuves et, s'1ls ne comprennent pas

toujours le sens des précieux modeles

9. N . . i = il
qu’ils empruntent a ces recueils, véri- |~J‘ (= AN R
" S "1=;\;"1Jﬂn

tables manuels d’art, ils n’hésitent
pas a en faire usage pour parfaire, | A
a la mode du jour, la décoration qui i \\ [ 1
leur est demandée au portail de la w | ‘
cathédrale. NN

Les sibylles (fig. 3, 4, 9, 11), écho | | /AN
de la sagesse antique, dont nous R
avons déja donné le nombre et indi- Sie. Luroea:

qué la signification, ainsi que le role Fig. 11.




— 14 =

qu'elles remplissent dans I'iconographie des édifices religieux,
apparaissent 1ci dans les frises d’encadrement, un peu en
désordre, nous le reconnaissons ; mais ce défaut, elles le
partagent avec des portails plus 1mportants : Saint-Wulfran
d’Abbeville, Saint-Riquier, Troyes n'ont pas non plus d’idée
directrice bien déterminée dans leur décoration sculpturale.
Mais tandis qu'en Italie ces prophétesses des gentils se ren-
contrent partout : dans les fresques peintes par un Ghirlandajo,
un Pinturicchio, ou un Michel-Ange ; dans les miniatures des
livres d’heures ; sur les vitraux ; sur le pavement méme des
églises (San Petronio de Bologne), ailleurs on les accueille avec
empressement mais on les arréte au seuil des cathédrales. «Ily
a la, écrit Emile Male, tout autre chose qu'un simple hasard;
il est probable que les théologiens avaient jugé que c’était
le lieu qui convenait le mieux aux
sibylles. Ces prophétesses, en effet,
virent de loin la cité de Dieu, mais

elles n'y entrérent pas; leur place
était au seuil du temple. »
Ces sibylles qui, par les attributs

qu’elles portent !, annoncent la venue
du Christ et racontent sa vie, se volent
au complet dans la partie supérieure
des frises dont nous parlons, a la
hauteur des premiers épisodes bibli-
4 4 k4 * A 2,
ques et évangéliques, soit a droite

et a gauche. Elles obéissent scrupuleu-
sement aux données traditionnelles ;
elles sont vétues de costumes sem-
blables a ceux que portent les sibylles
peintes dans les « Livres d’heures», ou
sculptées aux portails des églises de
Clamecy, Bordeaux, Beauvais, etc.

evReoE, | . | |
8.6 IR L Nous avons mentionné ces attributs,
Fig. 12. p. 105.
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Elles ont les mémes attributs, leurs
gestes et leurs attitudes sont sembla-
bles, ou & peu prés.

Les sibylles des portes de la cathé-
drale d’Aix-en-Provence, sculptées en
1510 par Guiramand de Toulon, sont
assez proches parentes de celles de
[ausanne. Toutefois, sculptées dans
un gres grossier provenant des carrié-
res de Montbenon, les figurines du
portail lausannois sont plus massives
de facture et plus sobres de détails
vestimentaires. Les sibylles d’Aix
faites, 1l est vrai, pour étre vues de
pres, puisqu’elles décorent les portes
elles-mémes, sont plus élégantes, plus
rafhinées d’exécution. Elles ont de plus
cet avantage sur les nétres, d étre

travaillées en plein bois, matiére sou-

IR

N

ple qui autorise I'artiste & donner plus
de délicatesse a ses statuettes somp-
tueusement veétues.

A Lausanne, les sibylles du grand portail ne sont pas accom-
pagnées des douze prophétes habituels. Ce fait n’a, du reste,
rien d’anormal ni d’exceptionnel, on I'observe dans nombre
de facades de la méme date, construrtes en France, o les sibylles
sont parfois méme, représentées seules.

Mais ic1 se présente une particularité locale des plus intéres-
santes. Pour honorer la mémoire de martyrs tombés pour leur
for & Saint-Maurice en Agaune, |'artiste a fait intervenir en lieu
et place des prophétes, douze des principaux chefs de la légion
Thébéenne massacrée sur 'ordre des empereurs Dioclétien et
Maximien a la fin du troisiéme siécle de I’ére chrétienne, comme

chacun sait (hg. 6, 12, 13).
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Sans aucun doute imposée aux artistes par |'évéque Aymon,
la présence de ces soldats martyrs dans 1'iconographie du portail,
est une 1dée des plus touchante. Mais en faisant figurer douze
d’entre eux aux cétés des sibylles, les artistes ont fait plus que
de rappeler une trés belle légende : ils ont élargi I'histoire et
agrandi la Cité de Dieu.

Et puis quelle précieuse source de renseignements mise libéra-
lement ainsi sous nos yeux ! Quelle somme de documents véri-
diques que celle qui nous est offerte par les costumes si variés
et les armes s1 curieuses de ces guerriers martyrs !

D’un style supérieur a celui des mémes personnages, roides
et figés qui, dans les stalles de la chapelle des martyrs thébéens
accompagnent |'évéque Aymon, nos petites figurines des frises
d’encadrement du portail appartiennent a la plus belle période
du «harnois de fer » (hin du XV¢ siécle), et le prouvent victo-
rieusement par la singuliere diversité de leur adoubement.

Bien vivants, d’allure aisée, le mouvement souple, ces cheva-
liers, écuyers ou varlets portent tantét le gambison de cuir posé
sur 'armure, tantét arborent fierement la cuirasse ou la bracon-
niere ; d’autres, simples hommes d’armes, gardent encore le
haut-de-chausses et sont coiffés d'un camail que surmonte
un curleux turban, ou bien aussi d'une sorte d’élégant béret
orné d’'une plume.

Les armes de guerre, dont tous sont munis, vont de |'épée
a la masse d’armes ; de la dague a la vouge ; du fauchart a ce
singulier marteau fait pour fausser I'armure de l'adversaire,
briser les plates, au total « assommer les gens dans leur harnois ».

La croix tréflée orne I'écu qui doit protéger le chevalier ;
elle est brodée sur le manteau, se découpe sur le surcot. On la
voit encore sur la banniére que tiennent quelques-uns des
compagnons de saint Maurice.

Ce n’est ni le théatre, ni la tradition qui, cette fois, furent les
sources ol les 1magiers allérent puiser leurs modeéles. Animés
de cet esprit fait d’observation et de réalisme, sur lequel nous
avons déja insisté, c’est autour d'eux quils ont regardé. lls
se sont arrétés devant un déhlé de miliciens ; ont contemplé
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I'armure de luxe du chevalier, observé le costume du varlet
et de I'homme d’armes ; noté chaque détail ; puis de retour a
|'atelier ou sur le chantier, ils ont fidélement reconstitué I’adou-
bement scrupuleusement étudié, et 'ont traduit dans les frises
du portail avec un art parfait. Les armes et harnois de guerre
conservés dans les collections et dans les musées, reproduits
par les miniatures de certains missels, pourralent attester au
besoin que, en armant de toutes pieces les héros de la légion
thébaine, les sculpteurs du portail ont abandonné fantaisie et
tradition pour sincliner pieusement devant la sainte vérité '

Au niveau des socles supportant les huit statues de prophétes,
presque a hauteur d’ceil, voici maintenant 1’histoire de Samson
racontée en quatre épisodes. L’hercule juif, nature faite de sim-
plicité et d’imprudence, rencontre un jeune lion rugissant et
le déchire comme un chevreau ; puis on le voit, armeé d'une
machoire d'dne, massacrant mille Philistins symbolisés par un
autre lion. Enfermé dans la ville de Caza, 1l s’en évade en en
arrachant les lourdes portes qu'il charge sur ses épaules pour
aller jeter cet étrange trophée sur une montagne voisine. Enfin,
prisonnier de ses ennemis implacables, privé de la vue, pus
recouvrant les forces que lui avait fait perdre la perfidie de Dalila,
1] montre qu'il sait mourir. En renversant les colonnes du temple
de Gaza, il écrase avec lui plus de Philistins qu'il n'en avait
fait périr en sa vie (fg. 14, 21).

Puis, jetés un peu au hasard, ici c’est un abbé (hg. 16) en
priere, la un saint Francois recevant les stigmates (fig. 1),
la encore un saint André, nu, appuyé sur sa croix en X (fig. 5) ;

! Les douze officiers de la légion Thébaine représentés au portail sont :
S. Maurice et S. Candide, S. Innocent, S. Exupére, S. Victor, S. Constance
ses porte-drapeaux ; ensuite S. Ursus, S. Tyrsus, S. Octavius, S. Secondus,
S. Adventor et S. Solutor.
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plus loin un moine agenoullé... Ailleurs ce sont des figures de
femmes symbolisant quelques vertus :

La Foi, foulant aux pieds Mahomet ;
I'Espérance, foulant aux pieds Judas ;
la Force, foulant aux pieds Holopherne (fig. 15) ;

la Tempérance, foulant aux pieds Tarquin.

Si nous cherchons encore, nous découvrirons de charmantes
fantaisies décoratives : un chasseur agenouillé, sonnant du cor
éperdument (ﬁg. 2); un fou, aux vétements garnis de grelots,
et qui joue de la chevrette (fig. 17) ; un personnage énigmatique
(hg. 20) levant une massue dont il s’appréte a écraser un escar-
got & téte humaine...!

Nous avons donc & Lausanne, on le voit par la description
incompléte que nous donnons des
frises d’encadrement, un magni-
fique exemple de cette riche icono-
graphie qui ne fut jamais plus
vivante et plus féconde qu'au
commencement du XVI¢ siecle.

* % %k

En dehors des voussures, a
I'extrados de l'arc brisé, et de
chaque c6té de celui-ci, une adroite
disposition architectonique mé-
nage, a deux hauteurs différentes,
huit culs-de-lampe sur lesquels
sont venus se poser des anges
musiciens, cheeur céleste, dont la
muslque sacrée, accompagnée par
les instruments donne un air de féte
a la partie supérieure du portail.

! Le méme motif se retrouve au por-
tail méridional de 1'église Saint-Rémy, a
Reims.
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La représentation des anges mu-
siciens, si fréquemment employée
dans les édifices civils ou religieux
du moyen 4ge, se perpétue jus-
qu’aux premieres années du XVI®
siecle. Il efit été facheux, au sur-
plus, de renoncer a d’aussi char-
mantes apparitions ! A Lausanne
on voit ces anges, les uns pincant
la harpe ou la guiterne, les autres
jouant de la fliite, du cor, ou de
I'orgue de main ; d’autres encore
chantant et tenant en mains des
cimbels, ou le phylactére ot s'ins-
crivent leurs saints cantiques.

Les culs-de-lampe, dont l'un
porte la figuration symbolique du

e ; A 3
pélican, sont généralement déco- La Force.
rés de feuillages: vigne, chardon, Fig. 15.
chou frisé.

Au-dessus de ces statuettes d’anges, un bandeau horizontal,
formant corniche, et qui franchit toute la largeur du portail,
va servir de base aux six grandes figures terminales.

Celles-c1 se détachent vigoureusement sur le fond de leurs
niches trilobées. Sainte Anne, saint Jean-Baptiste, saint Antoine,
sainte Barbe, saint Sébastien et sainte Catherine se succédent
de gauche & droite, et achévent la décoration de ce superbe
ensemble. Au centre, logé dans le vide laissé par |'accolade,
se volent les armoiries des Montfaucon, soutenues par deux
anges agenouillés. Nous retrouvons ces mémes armoiries fixées
sur le meneau central de I'élégant fenestrage (hg. 23).

Disons enfin, pour terminer cette description analytique de
I'ceuvre des derniers évéques de Lausanne, qu'une galerie supé-
rieure sert de parapet au «jardin des moines» situé au-dessus
du portail, et que cette galerie est traversée aux deux extrémités
par des gargouilles rejetant & 'extérieur les eaux pluviales.

(A suivre.) Raphaél Lucron.
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ses vieilles cités. Les antiques édifices ne le laissaient pas indif-
férent. Il savait les regarder, il en comprenait le sens, et son
ame, sensible a toutes les expressions de la beauté, lui dictait
un jour ces lignes charmantes sur le portail des Montfaucon :

« Parmu les petites ﬁgures qui grimacent, ou s’agenouillent et
s'envolent dans I'ogive du grand portail, il en est qui ont vu le
doigt du temps effacer leur grice et leur sourire ; d’autres ont
conservé toute leur jeunesse et leur fraicheur... C'est une extase
de pierre. Voyez les tourelles et les clochetons qui lévent par-
tout leurs tétes joyeuses; le portaill qui s'est soulevé et qui
s'élance, emporté par toute cette armée de statuettes et de
sculptures frémissant dans ses plis, feuilles, fruits et fleurs ;
rameaux ou se tord la pierre, étre difformes, dragons ailés,
héros bibliques, chevalier veillant, appuyé sur sa lance, dames
en priére, anges chantant les hauts cantiques, saints couronnés,
rois a4 genoux... Et ces murs mémes qui, arrivés au sommet,
gravissent encore... pour escalader 'abime, comme s’ils vou-
latent prendre aussi leur part a cette ascension infinie de la
Cité de Dieu. '

Raphaél LLuGckon.

ERRATA
Livraison mai-juin. Page 98, ligne 3, au lieu de : ... pour adorer..., lire :
pour visiter.
Page 106, lignes 14-15, au lieu de: ...pour accentuer la vérité et le

réalisme..., lire : pour accentuer le désir de vérité et de vie.

' Juste OLivier : Le Canton de Vaud, p. 72, 74 et suivantes.
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