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Die Stadtkirche St. Martin zu Rheinfelden

Jiirg A. Bossardt

In der Gegend um Augst, zu der im weiteren Sinne auch Rheinfelden
gehort, wurden von den dltesten Zeugnissen christlicher Vergangenheit
in unserem Lande zutage gefordert. In Augst stand vermutlich die erste
Bischofskirche des Bistums Basel!. Mit der eigentlichen Organisation
von Pfarreien darf in dieser Gegend jedoch kaum vor dem 8./9. Jahr-
hundert gerechnet werden. Erst der Zehnten, als Kirchensteuer durch
die karolingischen Frankenkonige eingefiithrt, machte eine genaue
Grenzziehung notwendig. Im Gebiet um Rheinfelden gab es viel
Kénigsgut, und als konigliche Eigenkirche diirfte das erste, dem frin-
kischen Nationalheiligen Martin von Tours geweihte Gotteshaus in
Magden im 8. oder 9. Jahrhundert entstanden sein, dessen Pfarrgebiet
nordlich bis an dert Rhein vorstiess.

Die Entstehung Rheinfeldens sieht Karl Schib in Zusammenhang mit
der Burgstelle auf 'dem «Stein», dem der Stadt vorgelagerten Felsen
im Rhein: einer fiir einen festen Ubergang iiber den Strom geradezu
priadestinierten Stelle. Um 1050 ist der Stein als Sitz der Grafen von
Rheinfelden bezeugt. Mit ihrem Aussterben im Jahre 1090 geht das
Territorium erbmissig an die Zahringer iiber, die vielleicht die Briicke
errichten liessen. Um 1130 unter Konrad (}1152) diirfte die schon
zuvor aufs Festland ausgeweitete Burgsiedlung zur Stadt erhoben
worden sein. 1212, mit der ersten Erwahnung der Stadt, begegnen wir
einem Geschlecht «de ponte»2. Als sicherer Rheiniibergang unter Um-
gehung Basels muss Rheinfelden fiir die Zihringer von hoher strate-
gischer Bedeutung gewesen sein.

Mit ihrem Aussterben erlangt Rheinfelden den Besitz der Reichsfrei-
heit, gerdt aber bald in die Abhingigkeit von anderen Territorial-
herren. Die Auseinandersetzung zwischen Kaiser und Papst kann fiir
Rheinfelden nicht ohne Auswirkung bleiben. Der Papstginger Berthold
von Pfirt, Bischof von Basel (1249-1262), entreisst es 1250 in einer
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Fehde dem schwachen Konrad IV., dem letzten Hohenstaufen. Sein
Nachfolger Heinrich von Neuenburg, der glanzvollste Basler Bischof
(1262-1274), vermag den Besitz erfolgreich gegen Rudolf von Habs-
burg zu verteidigen, kann sich aber nicht gegen seinen neuen Landes-
herrn stellen, als Rudolf auf dem Hohepunkt der Auseinandersetzung
1273 zum deutschen Konig gewdhlt wird. Mit dem Friedensschluss
gelangt Rheinfelden in den Besitz Rudolfs und damit wieder an das
Reich. Gefordert durch den Konig, erlebt die Stadt eine kurze Zeit der
Bliite, von der letztlich auch das Stift profitiert. Die Doppelwahl
Friedrichs des Schonen und Ludwigs des Bayern setzt dieser Prosperi-
tit ein jahes Ende. Ludwig geht als Sieger aus der Auseinandersetzung
hervor und verpfiandet bei der Ausschnung 1330 Rheinfelden an
Habsburg.

Damit beginnt fiir die Stadt die dauernde Gefolgschaft Osterreichs,
aus der sie nur kurz entrinnen kann, um ab 1449 definitiv im Besitz
Osterreichs zu verbleiben. Schon im 13. Jahrhundert wird Rheinfelden
im Osten um die Neustadt erweitert und erreicht mit ca. 10 ha seine
heutige Altstadtausdehnung (vgl. Basel: iiber 100 ha). Der Wohlstand
der Bevilkerung am Ende des Mittelalters ist gering, etwa 5 %0 gelten
als wohlhabend. Als unbedeutende 6sterreichische Landstadt und Ver-
waltungssitz der Herrschaft muss der Marktflecken tiber Jahrhunderte
die Konsequenzen der osterreichischen Machtpolitik mittragen bis zur
Einverleibung in den neu geschaffenen Kanton Aargau 1803.

Die Griindung Rheinfeldens in unmittelbarer Nachbarschaft Basels
erfolgte zu spit, da «hier herum die meisten irdischen Giiter schon
verteilt waren, als eben der materielle Aufstieg hitte einsetzen sollen;
weder konnte die Stadt zu einem Territorium kommen, noch das Stift
sich einen grosseren Besitztum erwerben wie etwa Zofingen»®. Die
Anfinge des Rheinfelder Kirchenwesens liegen im dunkeln. 1146 muss
bereits eine Kirche existiert haben, als Bernhard von Clairvaux hier
eine Kreuzzugpredigt hilt, denn in seinem Itinerarium wird eine «ec-
clesia cum atrio» ¢ genannt. «Huc presbyter de Rinveldin»® wird 1170
als Zeuge in einer Urkunde angefiihrt. Im Interesse grosstmoglicher
Unabhingigkeit — Rheinfelden wurde ja in die Kirchhorigkeit Mag-
dens hinein gegriindet, was auch das Martinspatrozinium erkldrt —
mussten die Zihringer fiir ihre Stadt auch eine selbstindige Pfarrei
anstreben. Die Kollaturrechte von Magden waren um diese Zeit im
Besitz von Beromiinster. Die Bemiithungen scheinen von Erfolg gekront
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werden zu sein, wenn auch anfanglich die Pfarreigrenze identisch war
mit der Stadtmauer. Als die Johanniter vor den Toren eine Nieder-
lassung griinden, muss die Stadt fiir die kirchliche Inkorporierung der
Kommende an Magden eine Entschidigung zahlen. (Das Dorf Hbof-
lingen jedoch — im Bereich des heutigen Siedlungsrandes beim Auto-
bahnzubringer gelegen — bzw. nach seiner Zerstérung im Dreissig-
jahrigen Krieg sein Bann, bleibt noch bis 1779 in Magden kirchhérig.)
Im gleichen Jahr 1212 nimmt der erste namentlich bekannte Stadt-
priester als «Heinricus decanus de Rinvelden® im Kapitel Sisgau bereits
die fiihrende Position ein. Heinrich und der «Scholasticus» Petrus?
betreiben die Erhebung der Stadtgeistlichkeit zur Chorherrenwiirde.
Die Anfinge des Stifts sind in zwei Papstbriefen von 1227 fassbar, wo
von «...scolastico et canonicis ecclesie/sancti Martini de Rinuelden. . »8
und «. .. plebano et canonicis ec-/clesie sancti Martini in Rinuelden...?
die Rede ist.

Ein Jahr spater stellt der Basler Bischof Heinrich von Thun die Griin-
dungsurkunde fiir das Chorherrenstift aus!®. Neben der Residenz-
pflicht bestimmt die Urkunde auch die Weiterentwicklung in den
ersten Jahren. Sobald das Stift 13 Pfriinden auszustatten vermoge, soll
ein Propst gewahlt werden, und die Chorherren zur selbstindigen
Propstwahl, Chorherrenwahl und Besetzung der Kanonikate berech-
tigt sein. Der Propst erhilt zwei Pfriinden, so dass das Chorherrenstift
aus 12 Kapitularen besteht. Von Anfang an erhilt das Stift das Patro-
natsrecht iiber Eiken. Der Ausbau scheint 1270 abgeschlossen, und
Graf Rudolf von Habsburg-Laufenburg, nachmals Bischof von Kon-
stanz, wird zum ersten Propst erkoren. Die Vereinigung von Stift und
Pfarrkirche ist nicht iiberliefert, wird aber noch fiir das 13. Jahrhun-
dert vermutet, wo neben dem Propst schon ein Dekan (=Stadtpfarrer)
und ein Scholasticus (= «Schulherr») erwihnt werden. Sind im 13.
und 14. Jahrhundert noch die adligen Chorherren bestimmend, steht
vom 15. Jahrhundert an das biirgerliche Element im Vordergrund, aber
noch bis ins spate 18. Jahrhundert ist der niedere Adel in den Propst-
listen vertreten.

Grund- und Liegenschaftsbesitz bringen dem Stift Geld- und Natural-
zinsen ein; zu Reichtum gelangt das Stift allerdings nie. Der Besitz
liegt zerstreut, die umstandliche Kontribution muss von einem einzigen
«Beamten», dem Stiftsschaffner, besorgt werden. Der stiftische Liegen-
schaftsbesitz muss unterhalten werden, Kriege und Missernten tragen
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das ihre dazu bei, dass das Stift wohl nie alle ihm zustehenden Ein-
kiinfte erhilt. So sind Schenkungen von Patronatsrechten oder die In-
korporierung anderer Pfarrkirchen stets willkommen, fallen doch alle
Einkiinfte, die nicht fiir den Pfarrlohn und den Unterhalt von Kirche
und Pfarrhaus benotigt werden, an das Stift. Zu Eiken kommen auf
diese Weise Kilchberg Ende des 14. Jahrhunderts, Herznach 1406 (wo-
fir allerdings das Recht zur Besetzung aller Chorherrenpfriinde an
Osterreich abgetreten werden muss) und schliesslich 1653 Wolflinswil.
Daneben erhidlt das Stift in den Anfingen ansehnliche Schenkungen
von am Ort verstorbenen Pilgern. Altarstiftungen, verbunden mit
Kaplaneipfriinden, bringen das Stift bis zum Ende des Mittelalters auf
den Hochststand von 12 Chorherren und 15 Kaplinen. In der zweiten
Hilfte des 16. Jahrhunderts ist das Stift sogar in der Lage, neben der
grossen Steuerlast dem dauernd um Geld verlegenen Erzhause, wohl
unter dessen Druck, einige tausend Gulden zu leihen!!, von denen das
Stift jedoch nicht einmal die Zinsen zuriickerhilt.

Die Vereinigung von Stifts- und Pfarrkirche bedingt ein enges Ver-
haltnis zwischen Stift und Stadt. Chorherren betreuen die Seelsorge
und treten iiber Jahrhunderte immer wieder als Forderer des Bildungs-
wesens hervor. Der stiftische Besitz stellt einen baulichen Bestandteil
der Stadt dar, die Kanoniker sind als konsumierende Schicht ein wirt-
schaftlicher Faktor. In den Unterhalt des gemeinsamen Gotteshauses
teilen sich Stadt und Stift, wobei es verstindlicherweise in den Grenz-
bereichen zu Meinungsverschiedenheiten kommt. Generell ist die Stadt
fiir Schiff, Turm, Gelidute und Uhr verantwortlich, wihrend das Stift
Chor und Lettner, Liebfrauenkapelle, Sakristei, Archiv und Orgeln
unterhdlt. Anlass zu Arger gibt der sittliche Zerfall im 16. Jahrhundert.
Hiufige Ortsabwesenheit gleichzeitig mehrerer Chorherren — Propst
und Dekan zogen sich nach Olsberg zuriick und erscheinen nur zu den
wichtigsten Feierlichkeiten in Rheinfelden — zwingt oft dazu, die
Kapuziner zur Predigtaushilfe zu rufeni?. Im 17. Jahrhundert geht
schliesslich das Dekanat ein, und das Pfarramt wird jeweils dem jiing-
sten Chorherrn {iibertragen, was eine rasche Abfolge unerfahrener
Seelsorger bewirkt und die Bevolkerung zum Protest veranlasst.

Die Reformation vermag Rheinfelden nicht zu erschiittern, um so
mehr aber die Glaubensauseinandersetzung des Dreissigjahrigen Krie-
ges. So hat das Stift 1634 grosse Kriegslasten zu tragen, wihrend es
1678, als die Truppen des expansionsfreudigen Ludwig XIV. die Stadt
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Abb. 1 Votivbild von 1678 im Rathaus

beschiessen, verschont bleibt, wie eine Votivtafel der Zeit festhilt
(Abb. 1). Im 18. Jahrhundert lassen die kriegerischen Auseinander-
setzungen um Rheinfelden nach, doch bedringen der Zentralismus
Maria Theresias und Karls IV. sowie der Josefinismus Stadt und Stift
gleichermassen. Gliickhaft {ibersteht das Stift schliesslich auch die
Franzosische Revolution und die Sikularisierungswelle des Reichs-
deputationshauptschlusses von 1803. Das Aufhebungsdekret des aar-
gauischen Grossen Rates vom 25. November 1870 setzt den Schluss-
punkt hinter die fast sechseinhalb Jahrhunderte wechselvoller Geschicke
des Kollegiatstiftes St. Martin zu Rheinfelden.

DIE KIRCHE IM MITTELALTER
Nachrichten zur Baugeschichte

Eigentliche Mitteilungen, die sich auf eine bauliche Tatigkeit beziehen,
sind uns aus mittelalterlicher Zeit nicht tiberliefert. Dass dies nicht erst
heute so ist, beweist ein Dokument aus der Zeit, als der Bau sein
heutiges Aussehen erhielt. Zur Klirung der Finanzierungspflicht wurde
1770 gefordert, es sei zu ermitteln, «wer vorhin die Kirch gebaut»'3.
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Schon damals wurde, was die Pflicht der Stadt anbelangt, auf den
moglichen Verlust von Dokumenten durch den Rathausbrand von
1530 verwiesen'4. Von einem romanischen Bau ist nach der im heutigen
Zustand moglichen Uberpriifung nichts als ein Westportal tibrigge-
blieben, das wegen spiterer Nachbearbeitung nur schwer datierbar ist.
Graf Rudolf von Habsburg-Laufenburg, 1270 zum ersten Propst er-
nannt, konnte Bauimpulse gegeben, sein schon 1274 gewihlter Nach-
folger Eberhard mit einem Neubau begonnen haben. Zwei Urkunden
des 14. Jahrhunderts lassen den Schluss auf damit in Zusammenhang
stehende bauliche Verinderungen zu:

— 1336 erteilen 14 Erzbischofe und Bischofe den Besuchern der Kirche
an bestimmen Festtagen 40 Tage Ablass??.

Schib hat bereits auf diesen moglichen Zusammenhang aufmerksam
gemacht 16,

— 1352 weiht der Basler Bischof Johann Senn von Miinsingen die
Kirche, den Hochaltar und einen Johannesaltar. Er legt das Kirch-
weihfest auf den Bartholomiustag und gewihrt den Besuchern an
diesem und einem weiteren Festtag ebenfalls 40 Tage Ablass'?.

Als erster hat Boner!® und nach ihm Schib!® diesen konkreten Anhalts-
punkt interpretiert; beide verzichten jedoch darauf, ihre Uberlegungen
mit dem Baubefund zu vergleichen. In drei Etappen diirfte der Chor
im spaten 13. Jahrhundert, im zweiten Viertel des 14. Jahrhunderts
und um 1350 seine heutigen Ausmasse und dussere Gestalt erhalten
haben. Das Langhaus entstammt der Form nach, zumindest im Be-
reich der Arkaden, ebenfalls dem 14. Jahrhundert. Der Obergaden
ware, an den damals {iblichen Proportionsverhiltnissen gemessen, in
seiner vollen Héhe zur gleichen Zeit moglich (Abb. 2)2°.

Um 1407 scheinen Bauarbeiten an der Kirche vorgenommen worden
zu sein, nachdem offenbar ein Ungliick die Kirche getroffen hat. In
einem Bittbrief des Stiftes um Inkorporierung der Pfarrei Wolflinswil
wegen Geldsorgen (Kontribution und Kriegsschiden) wird zur Be-
griindung des Bediirfnisses erwahnt, dass man die zerstdrte Kirche
1407 aus eigenen Mitteln wiederhergestellt habe: «Quod etiam noviter
dictam Ecclesiam, quae casualiter destructa fuerat, propriis eorum
sumptibus restauraverunt»2l. Die Art des Ungliicks wird nicht ge-
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nannt. Dieser Wiederherstellung wird allgemein der heutige Bestand
zugeschrieben, was insofern richtig scheint, als der Kirchenraum da-
mals wohl seine definitive Form bis zur barocken Umgestaltung er-
halten hat.

Weitere Auskiinfte {iber die Entwicklung des Bauwerks bis zum aus-
gehenden Mittelalter geben uns die Akten nicht, doch kdnnen unserz
Kenntnisse iiber den mittelalterlichen Bau durch archiologische Be-
obachtungen und formale Vergleiche mit verwandten Bauten der Re-
gion — insbesondere den Basler Pfarrkirchen und Chorherrenstiften —
erweitert werden, was im nun folgenden beschreibenden Teil geschehen
soll. So konnen wir uns abschliessend ein ungefihres Bild vom Aus-
sehen der Kirche an der Wende vom 15. zum 16. Jahrhundert machen.
Der an den breit dargelegten bauarchiologischen Beobachtungen weni-
ger interessierte Leser moge die nun folgenden Seiten iiberschlagen, er
findet die zusammengefassten Ergebnisse im Kapitel iiber «Die Kirche
am Ende des Mittelalters».

Lage in der Siedlung

Rheinfelden liegt auf zwei Stufen des Hangs, der zum Rhein abfillt
und westlich von einem Bachtobel abgeschniirt wird. Die Kirche steht,
vom Zentrum der Stadt leicht nach Siidwesten verschoben, auf der
hoheren Gelindestufe. Im platzartigen Freiraum, der die Kirche all-
seitig umgibt, hat sich ungefihr das alte Friedhofgeviert erhalten. Im
dusseren Stadtbild tritt die Kirche als Baukorper nur in der Ansicht
vom Rhein her in Erscheinung, die Votivtafel (Abb. 1) widerspiegelt
nicht die Realitit.

Reste eines romanischen Kirchenbaues

Das Westportal in der Vorhalle ist «nichts anderes als der kahle Rest
eines zweifellos einst eindriicklichen spatromanischen Portals» (Abb.
3)22, Erhalten geblieben ist ein zweifach, im Bogenfeld dreifach ge-
stuftes Gewiande. Der dusserste Absatz geschrigt und leicht gekehlt,
der mittlere Absatz im Bogenfeld zum Scheitel hin gefast und ur-
spriinglich wohl von zwei Ecksiulen getragen. Stirker eingezogen der
innerste Teil mit viertelkreisformiger Kehle, die unten spitz auslduft.
Auf Brusthohe links eine kleine bogenformige (Licht-?) Nische. Die
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Abb. 3 Westportal Abb. 4 Vorhalle

Kehle, dusserst fein bearbeitet, mit kaum sichtbaren Spuren des Schar-
riereisens, konnte barock sein. An allen iibrigen Teilen verrit der
Stockhammer die Nachbearbeitung des 19. Jahrhunderts. Zwei im
Heimatmuseum erhaltene fragmentierte Kapitelle sind der groben Be-
arbeitung wegen nur schwer zu datieren?’. Die Zuweisung ins 12./13.
Jahrhundert kann von daher nicht prizisiert werden. Andere roma-
nische Teile — vielleicht der Turmfuss? — lassen sich nicht sicher er-
kennen.

Die Frage, ob das Portal in situ, das heisst an seinem urspriinglichen
Ort und im Verband mit dem anschliessenden Mauerwerk erhalten ist
oder cb lediglich das Portalgewinde bei einem Neubau wiederverwen-
det wurde, kann aus der heutigen Situation nicht beantwortet werden,
wenn auch zwei Indizien eher auf den originalen Standort schliessen
lassen:

— die gedrungenen Proportionen des Langhauses;

— eine grossere Partie, unter abgeschlagenem Verputz zum Vorschein
gekommenes, aus behauenem Sandstein gefiigtes Mauerwerk in der
Westwand, siidlich des Portals (Abb. 5), wo der Bau sonst — bis auf
die unteren Partien des Chorhauptes — aus lagerhaftem gemortelten
Kalkstein errichtet ist, soweit sich dies in den Dachraumen und im
Turm feststellen lasst.
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5 Ansicht der Kirche von Siidwesten

Abb.
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Die gotische Kirche

Chor: Die Umfassungsmauern und die Fenstergewinde — am Chor-
haupt sogar mit dem Masswerk — sind von spiteren Verinderungen
verschont geblieben. Das erste und das zweite Siidfenster (von Westen
gezahlt) gehen auf das Archivgewdlbe und lassen sich von dort genauer
untersuchen.

Das einfache Gewindeprofil des ersten Fensters (Abb. 6, c und 7) mit
seinem tiefen Falz ist altertimlich und seiner Form nach im spiten
13. Jahrhundert oder gegen Ende des 13. Jahrhunderts entstanden. Das
gegenliberliegende Fenster in der Nordwand weist ein gleiches Ge-
winde auf, womit bereits fiir die Zeit kurz vor 1300 die heutige Breite
des Chors gesichert ist. Dieser vielleicht vom ersten Propst Rudolf von
Habsburg begonnene oder doch vorbereitete Bau diirfte ein einfaches,
flachgedecktes, ungefahr quadratisches Altarhaus von knapp 10X 10 m
gewesen sein, das fiir die zwolf Chorherren gentigend Raum bot, wenn
nicht schon damals ein Chorgestiihl existierte, das — wie etwa in Mou-
don — sozusagen in Verlingerung des Chors im Langhaus Aufstellung

fand.

i

Abb. 7 Chorsiidwand, 1. Fenster Abb. 8 Chorsiidwand, mittelalter-
von Westen gezihlt licher Putz
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Das zweite Siidfenster datiert von 1330/60. Das Gewinde (Abb. 6, f)
ist weniger tief, das Fenster sitzt weiter aussen im Mauerwerk. Der
Falz ist mit 1,5 cm fein und zierlich geworden. Beide Absitze sind
gekehlt, wogegen das entsprechende Nordfenster dasselbe altertiim-
liche Gewidndeprofil aufweist wie das westlichste Fensterpaar. Wohl
wurden, als man zur Verlingerung des Chors schritt, die Gewinde-
steine des alten Chorhauptfensters wiederverwendet. Weniger wahr-
scheinlich ist die Annahme eines zweijochigen Chorbaues bereits fiir
das 13. Jahrhundert, dessen zweites Siidfenster im 14. Jahrhundert ein
neues Gewinde erhielt. Klarheit hieriiber wird erst das Freilegen des
Mauerwerks bei der kommenden Restaurierung schaffen. Die Ver-
lingerung des Chors um ein Joch — zum Stift gehdrten inzwischen
einige Kaplaneien — gibt der Urkunde von 1336 (wie Anm. 15) einen
konkreten Inhalt. Da man in der Regel um Ablassbriefe erst dann
nachsuchte, wenn die anderen Geldquellen erschopft waren, mogen
1336 die Arbeiten bereits im Gange gewesen sein. Die dussere Gestalt
des Chors hat man sich vielleicht gerade geschlossen vorzustellen, dhn-
lich der Peterskirche in Basel?4; auch ein provisorischer Abschluss ist
denkbar, der das Stift — wohl aus finanziellen Griinden — den Bau erst
um die Jahrhundertmitte vollenden liess. Einen Anhaltspunkt dafiir
gibt der in der Weiheurkunde von 1352 enthaltene Ablass — Ablass-
handel bringt Geld ein —, der helfen soll, die noch vorhandenen Bau-
schulden abzutragen.

Uber den ersten beiden Siidfenstern — tiber dem ersten Fenster in jiing-
ster Zeit weggebrochen — sitzen noch Reste eines alten Dachgesimses,
seit dem 1478 erfolgten Archivanbau ohne Funktion, bestehend aus
einer dicken, auf der Unterseite gekehlten Platte. Alle sichtbaren
Mauerteile sind mit einem graufarbenen groben Anwurf versehen
(Abb. 8), der zeitlich nicht genau bestimmbar, mit grosster Wahr-
scheinlichkeit jedoch mittelalterlichen Ursprungs sein diirfte. Eine
schildformige, leicht erhabene, glatte Putzfliche 6stlich der beiden
Fenster diirfte der Uberrest einer Sonnenuhr sein. Den zeitlichen Rah-
men setzen die Erweiterung bzw. Vollendung des Chors und der Anbau
des Archivs (um 1336/52—-1478). Gleichartig bei beiden Fenstern
dieser Wand sind die Masswerkspuren, die im und tiber dem barocken
Fensterabschluss zu sehen sind. Die aus dem Falz herauslaufenden
Masswerkteile im Kdmpferbereich lassen in Anbetracht der Fenster-
breite ein zweiteiliges Fenster als sicher erschliessen. Das Masswerk
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icht der Kirche von Nordosten
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bildet mit dem Ausseren Teil des Gewindes keine Einheit, es wurde
offensichtlich spiter eingesetzt, wie die Spuren, vor allem beim west-
lichen Fenster, deutlich zeigen (Abb. 7). Die vom Befund her sich auf-
dringende Rekonstruktion (Abb. 6,h) ist eine geliufige Form, ihre
Entstehung wohl mit der letzten Bauetappe des Chors in Zusammen-
hang zu bringen.

Das Weihedatum von 1352 (wie Anm. 17) scheint den Abschluss einer
weiteren Bauphase zu markieren, die den Chor um sein drittes Joch
und der Polygonschluss erweiterte (Abb. 9). Gut zu erkennen ist die
Ansatzstelle, da die Mauer bis auf Fensterbankhohe aus Hausteinen
mit deutlich sichtbaren Zangenlochern errichtet wurde (Abb. 10). Von
der Fensterbank treppenartig aufsteigend, bilden die Hausteine schliess-
lich nur noch die zum Dachgesims reichende Eckquaderung. Ahnlich
wie beim wenig jiingeren Chor der Leonhardskirche in Basel fehlen
Strebepfeiler, was zeigt, dass eine Wolbung nicht vorgesehen war. Neben
Fenstergewdanden (Abb. 6,e) trigt das Masswerk zur Datierung auf
die Jahrhundertmitte bei (Abb. 12). Der Aufbau des Masswerks ist dem
der 1343 vollendeten Bebelnheimkapelle?” am Basler Miinster dhnlich

i i

Abb. 10 Quadermauerwerk am Abb. 11 Siidseitige Schallfenster
Chorpolygon am Turm
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Abb. 12 Masswerk des Abb. 13 Basler Miinster, Masswerk
Chorhauptfensters der Bebelnheimkapelle

(Abb. 13)26, wenn auch die reiche Ausfithrung und das Profil nicht ver-
gleichbar sind. Entscheidend ist das Prinzip der kreisférmigen Ab-
trennung des Bogenfeldes und dessen Gestaltung vom Mittelpunkt her.
Der obere Abschluss der Lanzette wird so zum gleichseitigen spha-
rischen Dreieck, das spannungsvoll drei sphirische Quadrate mit ein-
geschriebenen Vierpdssen zusammenhalt. Das Profil, sparsam und nur
einfach gekehlt, bestimmt den sproden Gesamteindruck wesentlich
mit. Das Dachgesims scheint original, dazu gehoéren wohl auch die
oben genannten Gesimsreste der Chor-Stidwand, die den gleichen
Querschnitt aufweisen.

Im Dachstuhl des Chors sitzt, leicht aus der Firstachse nach Siiden
verschoben, eine linsenformige, sandsteingefasste Liftungsoffnung in
der an den Turm angeschobenen Chorbogenwand, die zweifellos in
diesem Bereich einst Aussenwand war. Als Bestatigung dafiir zeichnet
sich — vom Dachboden des Chors bis auf 2,5 m an die Offnung heran-
reichend — eine iltere Dachlinie ab, deren Firstpunkt den heutigen
Dachboden des Langhauses nur unmerklich tiberragt. Dieses, im Ver-
gleich zum jetzigen schwicher geneigte Dach erreicht auf der Hohe
der bestehenden Mauerkrone eine Weite von lediglich 6 m, das Licht-
mass des Chors betragt jedoch 9,60 m. Das Dach kann also entweder
einen schmileren oder dann einen rund 3,30 m niedrigeren Chorbau
gedeckt haben; das zweite ist auf Grund der Situation des Turmes
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wahrscheinlicher. In ihrer gedachten Verlingerung nach unten schnei-
det die Dachlinie die bestehenden Chorfenster bereits auf der Hohe
des Bogenansatzes; so liegt die Vermutung nahe, die Dachlinie — und
damit auch die entsprechende Partie der Chorbogenwand — verkor-
perten Uberreste eines Vorgangerbaues. Ein Vorgangerbau aus welcher
Zeit? Derselbe Bau, dem auch das Westportal und vielleicht der Turm-
fuss einst angehorten? Die Kirche, in der der heilige Bernhard zum
Kreuzzug aufgerufen hat? Wir wissen es nicht, und unserer Bauchro-
nologie haftet noch manche Ungewissheit an, bis eine Restaurierung
und die damit verbundene archiologische Bodenuntersuchung Klar-
heit schaffen konnen.

Fiir das Langhaus (Abb. 5) fehlen schriftliche Uberlieferungen, aber
die Weihe der «Kirche» im Jahre 1352 (vgl. Anm. 17) kann sich auch
auf das Langhaus bezogen haben. Der erwihnte Johannesaltar ist leider
nicht zu lokalisieren. Die Datierung kurz vor 1352 kann einzig durch
die Arkadenprofile (Abb. 6, g) gestiitzt werden, die im Archivvorraum
und auf der siidlichen Seitenempore sichtbar sind. Die geographisch
und zeitlich nichsten Vergleichsbeispiele liefern in Basel die Arkaden
von St. Martin aus dem dritten Viertel des 14. Jahrhunderts?? sowie
als Friihform die Barfiisserkirche (erste Halfte des 14. Jahrhunderts) 2.
In beiden Basler Beispielen wachsen die Arkadenprofile aus einem
runden Schaft. Ob die fiir Basel typischen Rundpfeiler auch fiir Rhein-
felden vorbildlich waren, bleibt offen. Eine urspriingliche Achteck-
form legen das nahe Sickingen?® und die heutige Form in Rheinfelden
selbst nahe. Dass die gotischen Schifte fiir das barocke Formempfinden
zu schlank waren, kénnte der Grund fiir ihre achteckige Ummantelung
gewesen sein. Basel ist im Bereich der Achteckstiitzen eine Insel. Okto-
gonalen Querschnitt haben rheinabwirts im zweiten Viertel des 14. Jahr-
hunderts das Langhaus der Franziskanerkirche in Colmar?, oberhalb
Basels ausser Sdckingen das sicher datierte Kdnigsfelden zwischen 1310
und 133031 und schliesslich in Konstanz die Augustinerkirche und die
Franziskanerkirche32, die, 1255 begonnen, das fritheste Beispiel dar-
stellt.

Eine grobe Messung der siidlichen Lettnerarkaden und der nordlichen
Emporenarkade ergab eine Scheitelhthe von ca. 7,50 m ab altem Boden-
niveau (Abb. 15). Die lichte Weite der Scheidbogen misst zwischen 4,10
und 4,30 m.

21



nruydss3ueT 1 °qqy

=

|

I

1 1 11

I

\\<
X
&\
N~
=
Z N\
=

C_H

A4

AN

)i

22



1I2INIISUOIDI ‘00T wn tuydssSue 6] 'qqy

R—

o
||||||||

~
U b o i

e
emed
ead 327

\%

a
BN(S) N () B e (8 o)
| - L) )

- ﬁ B —E—g T 2
+ AN %

/X\ _ ) N ﬁ.X\ 4 N “

AT TN A LA R N
N %4 N //

|

23



Der Rekonstruktionsversuch hilt die Beobachtungen an der Ober-
gadenwand fest. Die kleinen Zwickel iiber dem Holzgewdlbe sind ver-
putzt. Deutlich erkennbar sind Gewindereste von zwei ungleich brei-
ten Stichbogenoffnungen ausserhalb jeder von unten her moglichen
Axialitdt. Ungleiche Breite und Negierung der gegebenen Gliederung
machen sie als Fensterformen um 1350 unmoglich. Als Nischen konn-
ten sie der Aufnahme von besonders hervorgehobenen Bildern gedient
haben, dhnlich der Peterskirche in Basel, wo an einigen ausgezeichneten
Stellen Bildfelder die sonst mit Fugenmalerei bedeckte Obergaden-
wand schmiickten®?. Eine analoge Nische befindet sich, der grosseren
Nische ungefihr axial gegeniiber, in der siidlichen Obergadenwand.
In der Seitenschiffdecke versinkend, ist die Laibung einer weiteren

———— Dachneigung um 1500 (Hypothese)
------- Dachlinie an der Turmwestwand
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Abb. 16 Querschnitt nach Rothplez mit rekonstr. Dachlinien
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Stichbogenoffnung erhalten, die wahrscheinlich als Zugang zu einer
Schwalbennestorgel diente?4. Eine quadratische Offnung und die
Hilfte eines trichterformigen Okulus sind als Luftlocher fiir die Orgel
glaubhaft.

Die Obergadenwinde aus lagerhaftem Bruchstein sind auf dem heu-
tigen Niveau der Seitenschiffddacher unverputzt; sie erhdrten die These
der originalen Hohe des Langhauses. Eine Reihe von Balkenlochern,
ca. 2,20 m iiber der Seitenschiffdecke, haben wohl einst die Kehlbacken
einer Stuhlkonstruktion aufgenommen. Die Dachneigung — bei St. Peter
und St. Martin in Basel ca. 35° — wurde 1770 auf 30° verringert, um
eine grosstmogliche Hohe der Obergadenfenster zu erreichen. Nimmt
man fir Rheinfelden ebenfalls 35° an, ndhert sich der heute unge-
wohnlich hohe Obergaden einem den Basler Beispielen vergleichbaren
Mass (Abb. 16).

Damit konnen, basierend auf dem Votivbild von 1678 (Abb. 1) sowie
auf einem Brief von 177035, die «5. schithig [1,58 m] zu oberst stehende
Lichter» mit grosser Wahrscheinlichkeit als Rundfenster rekonstruiert
werden (Abb. 15 und 18), wenn man das Mass auf die Laibung bezieht.
Der bauliche Zusammenhang zwischen Obergaden und Scheidbogen
ist am heutigen Zustand der Kirche nicht zu kliren. Der Obergaden
konnte auch erst nach dem «Ungliick» um 1407 entstanden sein. Die
nordliche Obergadenwand ist wie die Chorbogenwand an den Turm
angeschoben.

Ein Lettner trennte vielleicht schon in der spatmittelalterlichen Kirche
den geistlichen vom Laienbereich, wenn er auch erst zu Ende des
16. Jahrhunderts aktenkundig wird. Die Erwahnungen im 16. und 17.
Jahrhundert machen deutlich, dass er der in fast allen Basler Kirchen
vertretenen Anordnung entsprach: unter der Ostlichsten Arkade an die
Ostwand des Langhauses angelehnt und tiber die ganze Breite von
Mittel- und Seitenschiffen durchlaufend. In Rheinfelden fehlte wegen
des Turmes allerdings der Teil im nordlichen Seitenschiff. Spatestens
1478 muss der Lettner bestanden haben, da er auch als Zugang zur
damals erbauten Bibliothek diente. Die Mehrzahl der Treppenstufen
sind erhalten geblieben und wiederverwendet worden.

Der Turm weist aussen keine ablesbare Geschossteilung mehr auf. Auch
im Innern sind bis auf die Glockengeschosse nur noch Uberreste der
alten Einteilung vorhanden. Der heutige Ausbau scheint, nach den
Formen der Beschlige am Uhrengehiduse und den altertiimlichen Block-

25



| —— )

Abb.17 Aufriss der Nordfassade nach Rothplez

stufen der Turmtreppe zu urteilen, sicher dem 18. Jahrhundert anzuge-
héren. Die untersten beiden Turmgeschosse weisen sorgfiltig gefiigtes,
gemorteltes Mauerwerk mit Fugenstrich auf, im zweiten Geschoss
weitgehend von einem jiingeren groben Kalkmdortelanwurf verdeckt.
Das Alter ist aus der Beobachtung nicht zu bestimmen. 3,80 m iiber
dem Bodenniveau sitzt in der Siidwestecke der Turmsiidwand eine
zugemauerte Turoffnung, die nach ihrer Lage als turmseitiger Zugang
zum echemaligen Lettner interpretiert werden darf (Abb. 15). Die Tiir-
laibung und die anschliessenden Wandstiicke sind glatt vergipst. Die
Gipsflache lduft neben der Auffiillung weiter, stammt also aus einer
Zeit, da der Lettner noch beniitzt wurde (bis 1770).

Schon auf der Hohe des ersten Geschosses springt die Turmwand merk-
lich zurtick. Nach der Schitzung wenig unterhalb der Chormauer-
krone weist die Turmstidwand eine weitere Offnung auf, die durch die
Nordwand des Chors verdeckt wird, was als weiteres Indiz fiir die
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NCRDFASSADE DER KIRCHE UM 1500,
REKONSTRUKTIONSVERSUCH
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Abb. 18 Aufriss um 1500, rekonstruiert

Ubernahme des unteren Turmteils von einem Vorgingerbau gewertet
werden kann. Die nicht ganz zugemauerte Offnung gibt den Blick auf
ein wohl sekundar als Fiillmaterial verwendetes, behauenes Gewinde-
stiuck aus Sandstein frei, das noch die Ansatzstelle eines Fensterstocks
oder Masswerkstabes aufweist. Das Fenster konnte einst zum Chor hin
offen gewesen und anlisslich der ersten Barockisierung des Chors zu-
gemauert worden sein, wozu man sich auch des im Chor herausge-
brochenen Masswerks bediente.

Eine weitere interessante Beobachtung lasst sich auf der Aussenseite
des Turmes im Dachraum des nordlichen Seitenschiffs machen. Auf
der durchwegs verputzten Turmwestwand zeichnet sich — nur von dem
sicher nachtriglich erstellten Zugang zum Dachraum unterbrochen —
eine mit 24 ° dusserst schwach geneigte Dachlinie ab, die an der Nord-
westecke des Turmes auf dem Niveau des Seitenschiffdachbodens endet
(Abb. 16). Das obere Ende ist wegen des genannten Zugangs nicht mehr
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vorhanden, ein Zusammenhang mit den Balkenlochern der angescho-
benen, unverputzten Obergadenwand ist nicht moglich, liegen diese
doch bereits zu hoch. Dass der Verputz nach dem Wegfall dieses dlteren
Seitenschiffs nicht mehr erneuert wurde, beweist ein 30 cm breiter, un-
verputzter Mauerstreifen, der der Dachlinie auf deren Unterseite folgt;
fraglos der Abdruck eines Sparrens oder Rafens der — nach unten offe-
nen? — Dachkonstruktion. Das hier sichtbare Mauerwerk, im iibrigen
aus lagerhaften Kalksteinen errichtet, weist an der Turmkante einen
behauenen Sandsteinblock von 25 X 90 cm auf, in dem ein Ortstein
oder die Ansatzstelle eines die freien Turmseiten umziehenden Ge-
schossbandes gesehen werden kann.

Falls die untere, etwa 13 m hohe Turmpartie nicht einem Vorgingerbau
zugerechnet wird, kann die Existenz eines Turmes spatestens fiir die
Mitte des 14. Jahrhunderts angenommen werden. Neben zwei Glocken
des 14. Jahrhunderts, von denen die eine 1350 datiert und fiir einen
Dachreiter zu gross ist?%, sprechen auch doppelbogige Schalléffnungen
im drittletzten Geschoss fiir diese Annahme. Sie sind bis auf das siid-
liche, nicht einsehbare Schalloch zugemauert (Abb. 18 und 11). Nach-
dem 1554 der Glockenstuhl heraufgesetzt wurde?®?, hat man sie wohl
aus Stabilititsgriinden geschlossen. Die profillose, gerade in die Wand
geschnittene Offnung ist schwer zu datieren, denn die abgekehrte Seite
wird oft einfacher gestaltet. Dieser Typus ist in unserer Region eher
selten, Beispiele finden sich in Basel (St. Theodor) und Riimlingen BL.
Die Form ist im Blick auf die Theodorskirche sicher im 14. Jahrhundert
moglich.

Etwa 1,50 m iiber der Chormauerkrone sind vom Dachraum aus Reste
eines Gurtgesimses in der Turmsiidwand erhalten (Abb. 18), deren Profil
dem Dachgesims des Chors entspricht.

Die obersten beiden Turmgeschosse sind aus der Flucht leicht zuriick-
gesetzt und mit behauenen Ortsteinen gerahmt. Das Masswerk der
Schalléffnungen weist dieselben einfachen Profile wie das Chorhaupt-
fenster auf, ist in seinem Charakter aber viel weicher und geschmei-
diger und zeitlich nicht mit dem Chorhaupt gleichzusetzen (Abb. 19).
Eine zierliche, allseits gekehlte und in Nasen auslaufende Stiitze teilt
die beiden Lanzetten der unteren Schalléffnung. Die Rechteckrahmung
des oberen Schalloches steht in der ndheren Umgebung als Einzelfall
und konnte am ehesten zu einer niheren Datierung des oberen Turm-
teils verhelfen®, Die allgemeine Formulierung des Masswerks setzt
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Abb. 19 Turm von Nordosten Abb. 20 Sakristei und Archiv von Siidosten

einen breiten zeitlichen Rahmen. Die konkrete Uberlieferung in Rhein-
felden macht eine Entstehung im Zusammenhang mit den Erneuerungs-
arbeiten um 1407 am wahrscheinlichsten.

Liebfraunenkapelle und Sakristei. Im Winkel zwischen Chor und stid-
lichem Seitenschiff und leicht hinter dessen Flucht zurlickgesetzt sind
zwel lingsrechteckige Riume von 5,50 m und 7,20 m angebaut, die
den Chor bis unmittelbar vor das dritte Siidfenster begleiten; westlich
die Liebfrauenkapelle, vom Seitenschiff bzw. von der Taufkapelle
erschlossen, und ostlich die Sakristei mit Zugiangen direkt von Osten
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und vom Chor. Beide werden von je zwei Spitzbogenfenstern in der
Siidwand belichtet. Dariiber ein zweites Geschoss mit analoger Teilung
und axial auf das Erdgeschoss bezogener Befensterung (Abb. 2 und 20).
Der ganze Komplex wird vom abgeschleppten Chordach gedeckt. Die
Sakristei ist von einem tonnenformigen Gewdlbe mit je zwei Stich-
kappen auf einer Lingsseite abgeschlossen und in zwei Joche geteilt
(Abb. 21). Die Rippen bilden eine Zwei-Parallel-Rippen-Figuration.
Dienste und Konsolen fehlen, so dass sich die Rippen direkt aus der
Wand zu losen scheinen, die Transversalrippen und Schildbogen
hoher, die Diagonalrippen tiefer. Diese laufen an der Jochgrenze spitz
zusammen. Am Gewdlbescheitel folgt sich so eine Rethe von leicht

Abb. 21 Sakristeigewdlbe von 1478
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linglichen Rauten, deren &dusserste angeschnitten und entgegen der
Plandarstellung nicht von Schildbogen abgeschlossen sind. Auf der
Chorseite wurde, als die Tir — wohl 1669 — axial unter das mittlere
Chorfenster gesetzt wurde, der Rippenanlauf unschon weggeschlagen.
Das Tiirblatt, auf der Seite zum Chor mit Blech beschlagen, diirfte aus
dem frihen 17. Jahrhundert stammen, vielleicht von 1607. Die aus
Hausteinen aufgerichteten Fenstergewande — das ostliche mit der Jahr-
zahl 1478 — stossen oben an die Schildbogen. Der obere Abschluss der
Liebfrauenkapelle, der dariiber befindlichen Bibliothek und des Archivs
tiber der Sakristei ist nicht bekannt; sie waren wohl flach gedeckt.

Mit Sicherheit kann die Jahrzahl 1478 nur auf die Sakristei bezogen
werden. Im iibrigen geben die Profile der Fenstergewande einen An-
haltspunkt fiir die Datierung (Abb. 6, a: Archiv und Bibliothek; b: Sa-
kristei; d: Liebfrauenkapelle). Die einzeln schwer datierbaren Profile
kénnen vergleichend gewertet werden. Die ziemlich aussen in der
Mauer sitzenden Kapellenfenster und ihr feines Gewandeprofil mit
diinnem Falz und kleiner Brechung an der Aussenkante kénnen nicht
gleichzeitig mit den in sich dhnlichen Gewinden von Sakristei, Archiv
und Bibliothek mit ithrem kriftigen Falz und ihrer Strenge entstanden
sein. Wahrend das ganze Obergeschoss mit der Sakristei zeitgleich an-
gesetzt werden darf, muss die Kapelle dlter sein. 1441 wird eine «neue
Marienkaplanei» erwihnt3?, deren Stiftung vielleicht auch die Errich-
tung der Kapelle umfasste oder nach sich zog. Eine genauere Datierung
als «vor 1441» ist nicht moglich (Abb. 2).

Die Erweiterung 1478 wird auch durch die Gewdlbestruktur bestitigt.
Mit dem gleichen Wolbesystem geht allerdings reicher 1475 die Marien-
kapelle von St. Peter in Basel voraus#?, die Leonhardskirche nimmt das
Mctiv 1512/18 noch einmal auf#!. In beiden Fillen ist das Rippen-
profil anders, und die eigenwillige Hinterschneidung fehlt42.

Die Art des Ungliicks, das die Kirche vor 1407 traf, ist unbekannt. Bis
jetzt konnten nur vermutungsweise die oberen Turmgeschosse damit in
Verbindung gebracht werden. Im weiteren wire die Neuerrichtung des
Obergadens moglich, dessen interessanter Befund aber in der Da-
tierungsfrage kaum weiterhilft. Bei den Seitenschiffen fehlen bis jetzt
Anhaltspunkte fiir eine genauere Datierung. Die Dachlinie am Turm
bezeugt lediglich das Vorhandensein eines nérdlichen Seitenschiffs beim
Vorgingerbau. Die heutigen Seitenschiffwinde — zumindest auf der
Nordseite — konnen wiederverwendet und leicht erhoht, um die Mitte
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des 14. Jahrhunderts mit den Mittelschiffwinden errichtet oder spater
ausgewechselt sein. Wir diirfen jedoch annehmen, dass die Kirche um
1500 ihre definitive architektonische Gestalt besass, die sie im wesent-
lichen bis zur spatbarocken Gesamterneuerung bewahrt und im Grund-
riss bis heute behalten hat. Von der Kirche, wie sie sich am Ende des
Mittelalters zeigte, wollen wir im Folgenden ein Bild zu entwerfen
versuchen.

Die Kirche am Ende des Mittelalters

Grundriss und Typus. Der stattliche Bau (Gesamtlinge ohne Vorhalle
48,20 m) besteht aus einem dreischiffigen Langhaus (Linge 26,70 m),
an das sich der gegeniiber dem Mittelschiff nur unmerklich eingezogene
Chor (Lange 21,50 m) anschliesst, dessen Ostlichen Abschluss fiinf Sei-
ten eines Achtecks bilden (5/8-Schluss). Der quadratische Nordturm
steht an der Nahtstelle von Langhaus und Chor und schiebt sich zur
Halfte in das nordliche Seitenschiff. Dieses ist entsprechend verkiirzt
und springt mit seiner Langsseite iber die Turmflucht vor. In der Ver-
lingerung des siidlichen Seitenschiffs flankieren Marienkapelle und
Sakristei den Chor (Abb. 2). Eine Vorhalle ist aktenmissig belegt.

Die Achse von Turm und Chor weicht gegeniiber dem Langhaus leicht
nach Siiden ab. Die Turmsiidwand fluchtet nicht mit dem Chor. Die
Seitenschiffe sind ungleich breit (nord: 5,90 m; sid: 5,10 m). Haupt-
und siidliches Seitenschiff verjiingen sich leicht nach Osten (von 9,90 m
auf 9,60 m bzw. von 5,10 m auf 5,0 m). Aus diesen Unregelmissig-
keiten ldsst sich bereits eine mehrteilige Baugeschichte erschliessen. So-
weit sie fiir den Chor bereits gegeben wurden, sind die Ergebnisse in
ADbb. 2 zusammengefasst. Bei einer Neuanlage um 1350 wire der Turm
nicht in dieser Weise ins Seitenschiff eingeriickt, sondern moglicher-
weise mit der Seitenflucht biindig konzipiert worden. Der bauliche
Zusammenhang zwischen dem Turm und den Chorteilen des 13. Jahr-
hunderts ist unklar. Die Turmsiidwand ist von geringerer Mauerstirke
und springt leicht hinter die Chorwandflucht zuriick. Riicksicht auf
die Gegebenheiten verrdt auch die Chorsiidwand durch die Unregel-
missigkeiten im Bereich des Chorbogens. Dieser Befund scheint die
bereits bei der Betrachtung der Chorbogenwand im Dachstuhl ange-
stellten Vermutungen zu bestitigen.
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Die bisherigen Beobachtungen und Vermutungen lassen sich in folgende
Hypothese zusammenfassen: Turmfuss, Chorbogenwand und West-
portal — im giinstigeren Fall verbirgt der Putz noch grossere zusam-
menhingende Teile der romanischen Westfassade — sind Teile eines oder
mehrerer Vorgiangerbauten, die vielleicht sogar auf den 1146 erwihn-
ten Bau zuriickgehen. Ende des 13. Jahrhunderts wird der Chor neu
errichtet. Um 1336 wird die Verlingerung des Chors in Angriff ge-
nommen, die erst um 1352 ithren Abschluss findet. Ebenfalls um die
Jahrhundertmitte wird das Langhaus neu errichtet, wobei Ost- und
Westabschluss bereits gegeben sind. Die ungleiche Breite der Seiten-
schiffe schliesst auch in diesem Teil die Wiederverwendung dlterer Um-
fassungsmauern nicht aus. Von hier ist der Schritt zur Vermutung nicht
mehr weit, das Langhaus respektiere den Grundriss seines Vorganger-
baues nahezu vollstandig. Auf eine so gewagte Behauptung bei den
doch betrichtlichen Abmessungen (Gesamtbreite: 24,60 m) vermag
nur eine Ausgrabung klare Antworten zu geben.

Die 1350 datierte Glocke und die doppelbogige Schalléffnung bilden
die Hinweise fiir die Errichtung der oberen Turmgeschosse — bis auf die
zwel letzten — um die Mitte des 14. Jahrhunderts. Zu Beginn des 15.
Jahrhunderts erreicht der Turm schliesslich seine heutige Hohe. Spa-
testens seit 1441 erhebt sich im Winkel zwischen Chor und stidlichem
Seitenschiff die Liebfrauenkapelle. Als letztes werden 1478 Sakristei,
Archiv und Bibliothek angefugt.

Material und Technik. Das Chorhaupt bis auf Fensterbankhohe, die
Ortsteine des Chorhauptes und der obersten Turmgeschosse und die
Laibungen der doppelbogigen Schalloffnungen bestehen aus grobkor-
nigen, hellroten Sandsteinquadern (Degerfelder Typus). Aus dem glei-
chen Material scheinen grossere Partien der Westwand zu bestehen,
aus feinkornigem, mittel- bis dunkelrotem Sandstein Masswerk und
Fensterlaibungen. Die {ibrigen sichtbaren Mauerteile sind aus eher
kleinen Jurakalksteinen in Morteltechnik errichtet und von material-
gegebener, lagerhafter Struktur; die Obergadenwinde, sparsam ge-
mortelt, wirken fast wie Trockenmauerwerk, die Stirnwand des Ar-
chivanbaus ist stark mit Ziegeln durchsetzt. Einzig die untersten beiden
Turmgeschosse sind aus etwas grosseren, oft fast quadratischen Steinen
erbaut, der Mortel glatt und mit Fugenstrich versehen. Die restlichen
verputzten Teile in Turm und Dachstiihlen zeigen ausnahmslos einen
groben grauen Kalkmortelbewurf.
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Abb:22 Westfassade mit Verbindungsgang vor 1770

Uber das Aussere der Kirche lassen sich nur wenige Aussagen machen
(vgl. Abb. 18). Die Umrisse waren im wesentlichen dieselben wie heute.
Was man sich unter dem 1554 abgebrochenen «Spitzthurnn» (wie
Anm. 37) vorzustellen hat, ist nicht klar. Moglicherweise ist es ein
spitzer Helm iiber geradem Turmabschluss oder tiber vier Giebeln oder
analog den regionalen Gewohnheiten ein Dachreiter auf Satteldach,
der den Ausdruck provoziert hat. Wihrend sie an Chor und Turm noch
weitgehend erhalten sind, wissen wir nichts iiber die Fenster des Lang-
hauses. Eine Skizze (Abb. 22) von 1770, die auf die geplante Umge-
staltung Bezug nimmt, zeigt neben den neuen Fensterformen zwei
altertimlich anmutende Offnungen mit trichterférmigen Laibungen,
die vielleicht einen Uberrest alter Fensterformen festhalten. Das Lang-
haus hatte sicher im Bereich des Obergadens gotische Fensterformen,
gleichgiiltig ob Okuli oder Lanzettenfenster. Fiir die Seitenschiffe sind
Spitzbogenfenster anzunehmen. Die Dicher waren ganz oder teilweise
mit farbigen glasierten Ziegeln gedeckt 2.

Das Innere ist weitgehend schon von der ausseren Gestalt her bestimmt.
Eine dreischiffige Basilika mit fiinf Jochen und flachen Holzdecken,
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wie eine Beschreibung von 1770 (wie Anm. 35) zu berichten weiss. Ein
massives Gewolbe war offenbar auch fiir den Chor nicht vorgesehen,
da Strebepfeiler fehlen. Dass auch kein holzernes Gewdlbe, wie etwa
bei St. Leonhard in Basel, vorhanden war, beweist neben Malerei-
fragmenten, die spater besprochen werden sollen, die Erwihnung «des
alten Tabulats»#4, also ebenfalls einer flachen Taferdecke, die man sich
als in Firstrichtung verlaufende Decke aus gestossenen Brettern mit
Abdeckleisten vorzustellen hat. Der Lettner durchquerte das stlichste
Langhausjoch und bestand wahrscheinlich aus fiinf rippengewdlbten
Jochen, von denen sich drei zum Chor 6ffneten. Die Orgel hing, sofern
die Kirche im Mittelalter bereits eine solche besass, an der Nordwand
des Mittelschiffs zwischen der zweiten und dritten Arkade von Westen
gezahlt. Von einer Empore ist nichts bekannt. Erst nach 1501 fihrt als
Familienprivileg der Gang auf Abb. 22 in das «Betchorlein», wohl eine
Art Empore, das bei seinem Abbruch 1770 zum Streit fithrt, dem wir
diese Skizze verdanken®. Wandmalereien diirften den schlichten Bau
bereichert haben. Die Dachstiihle von Chor und Mittelschiff sind reine
Sparrenkonstruktionen und in ihrer Art dem originalen Bestand aus
der Mitte des 14. Jahrhunderts zuzurechnen, wenn auch viele Teile in
der Zwischenzeit ausgewechselt sein diirften. Das michtige Gesparre
— abwechselnd auf Stich- und Ankerbalken abgestiitzt — wird durch
grosse Andreaskreuze versteift, die auf halber Héhe von Kehlbalken
tiberquert werden. Unter dem First als zusitzliche Versteifung der
Hahnenbalken. Die Fusspunkte der Sparren verstiarken kleine Hange-
siulen. Simtliche Holzverbindungen sind iiberblattet. Windstreben in
Firstrichtung fehlen, diejenigen des Langhausdaches bestehen aus Bret-
tern und sind eine spitere Zutat.

Kunstgeschichtliche Stellung. Klarheit und Einfachheit sind die wesent-
lichen Merkmale der gegeneinandergesetzten kristallinen Baukorper.
Im Vergleich zu den ibrigen Proportionen ist das Langhaus — durch
die baulichen Voraussetzungen — zu kurz geraten und wirkt etwas ge-
staucht. Der eher schlanke Turm kann dieser Masse nichts entgegen-
setzen. Der Bau folgt deutlich dem Schema der Bettelordenskirchen, als
Pfarrkirche aber mit einem Turm versehen. Die Dimensionen des Chors
zeigen Anzahl und Bediirfnisse einer zahlreicheren Geistlichkeit an.
Die Nahe zum reichlichen Basler Vergleichsmaterial ist evident. Ohne
Gliederungselemente auskommend — lediglich das Polygon ist durch
die Materialverwendung etwas hervorgehoben —, izhnelt der Chor dem-
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jenigen der Leonhardskirche. Die grossere Durchbrochenheit und die
Uberldngung des wenig jiingeren Chorhauptes sind in Rheinfelden
noch nicht zu beobachten, vielleicht durch Anpassung an das bereits
Bestehende mitbedingt. Masse und Proportionen sind den Basler Pfarr-
kirchen sehr dhnlich. Mit 4,60 X 7,60 m sind die Arkaden von St.Theo-
dor aus dem ersten Drittel des 14. Jahrhunderts sehr ahnlich, auch der
Aufriss des Hochschiffs zeigt nahe Verwandtschaft. Identisch ist auch
die Hohe der Seitenschiffe (8,60 m). Keine der Basler Pfarrkirchen
aber erreicht die beachtliche Weite und Hohe des Rheinfelder Haupt-
schiffs (9,90 X 16,50 m vom urspriinglichen Bodenniveau gemessen);
St. Peter steht mit ca. 9,0 X 16,0 m am nachsten.

Die nur noch sparlich vorhandenen Schmuckformen, zum Beispiel die
Motivverwandtschaft des erhaltenen Chorhauptfensters mit der Be-
belnheimkapelle des Basler Miinsters von 1343, sowie das zeitlich zwi-
schen die Barfiisserkirche und St. Martin eingebettete Arkadenprofil
verankern Rheinfelden deutlich in den regionalen Baugewohnheiten.
Wie die Basler Chorherrenstifte hat Rheinfelden einen Nordturm, wo-
mit sich aber die Vergleichbarkeit erschopft. Interessant ist der von
Reinle#® gegebene Rekonstruktionsversuch der zwar erst 1582-1595
entstandenen Sdckinger Tirme, deren Grundriss mit 6,0 X 6,0 m mit
Rheinfelden praktisch identisch ist. Wohl etwas einfacher mag der
Rheinfelder Turm vor 1554 ausgesehen haben, die doppelbogigen
Schalloffnungen zeigt neben Merian schon ein gotisches Relief um
150047, Wie weit das gutdatierte Siackingen (1343-1360) als Osterrei-
chische Schwesterstadt fiir das bescheidenere Rheinfelden von Bedeu-
tung war, ist der barocken Verkleidungen wegen schwer auszumachen.
Die Unterschiede sind immerhin betrachtlich: Sickingen, vom Typus
her eine Klosterkirche mit gewdlbtem Chor, hat lingere und steilere
Proportionen*s. Das Scheidbogenprofil ist ahnlich, aber doch anders;
tiber eine Vorbildlichkeit des Stiitzengrundrisses kann nur eine genaue
Untersuchung in Rheinfelden entscheiden??.

Gesamthaft betrachtet scheint Rheinfelden sich auch baulich dem geo-
graphischen, wirtschaftlichen, kulturellen und geistlichen — die Bis-
tumsgrenze verlief ja bis zur Aaremiindung dem Rhein entlang —
Zentrum Basel angeschlossen zu haben. Vereinzelt, erst mit der Zeit in
steigendem Mass, hat die Zugehorigkeit zu Osterreich ihre kiinstle-
rischen Spuren hinterlassen.
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DIE KIRCHE VOM BEGINN DER NEUZEIT BIS ZUR
ZWEITEN HALFTE DES 18. JAHRHUNDERTS

Der Turmbelm von 1554

1554 wird zwischen Schultheiss und Rat und dem Basler Werkmeister
Lienhart Knur von Lechhausen ein Verdingzettel aufgesetzt, «Nachfol-
genndenn Buw Jnn vnnd vff den Kirchthurnn zemachen...» (wie
Anm. 37). Wenn «... der alt Spitzthurnn abgebrochenn...», «... so
soll er ein Newes mitt einem Rundenn dach etc. laut einer visierung
derhalbenn begriffenn machenn...» Als Handlanger stellt die Stadt
«...zween mann, In dem Rad zegeen...», welches offenbar damals
fiir den Lastenaufzug vorhanden war. Der Vertrag ist sorgfiltig aus-
gefiihrt und mit einem Wellenschnitt vom Doppel getrennt, was im
Vertrag ausdriicklich erwdahnt wird: «... zu warem vrkundt seind
zwen gleichluttendt vssgeschnittenn zedl gemacht, vnd Jedem theil
einer zehandenn gestdlt vnd gebenn, vff mittwochen nach Marie ge-
purt thag Annos fiinffzechennhundert fiinffzig vnd vier...», dem
12. September 1554 also. Auf der Riickseite findet sich ein weiterer
Verding, vermutlich von gleicher Hand, zwischen «... maister Lien-
harden...» und der Stadt «... vff den 30 thag Monats Augustj...».
Eine Jahrzahl fehlt, dariiber hinaus weisen auch Inhalt und Form auf
eine Beifiigung nach 1554. Darin heisst es, dass «. .. ein anderer dach-
stuol dan hievor zemachen angesechen, Als nammlichen sollen zwen
gibell, wie hievor durch die Murer vffgefiert vnd zwischen den selben,
gibelin soll der Dachstuol vffgefiert vnd vngefir die Reifen [ =Ra-
fen?] Jnn die hdche dryssig schuech lang sein oder etwas Niderer, J(e)
nach dem es sich schickht, vand wie wol Jme, vom thurm vnd dem
glockenstuol vorsteet zwelff gld. zegeben bewilligt die selbigen soll
er Jezunder, von wegen das sollicher dachstuol, nit so vil arbeitt als
der vorig brucht hette, fallen lassen, vnd Jme nit Mehr dann wie das
erst verding als die 120 gld. Zugestoldt [?] ... geben werden,...» Da
zur Errichtung eines solchen Dachstuhls wohl kaum ein Jahr benotigt
wird, ist anzunehmen, dass Blitzschlag oder Unwetter das fast oder
eben vollendete Werk zerstorten. Weitere Ausgaben, unter anderem
eine Reise nach Basel zu Knur, sind 1554 in den Jahresrechnungen der
St. Martinipflegschaft zu finden°. Eine Rechnung von 1555 fiir Farben,
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Firnis, Bleigelb, Kesselbraun etc. fiir den Turmbau®! steht moglicher-
weise in Zusammenhang mit dem zweiten Verding vom 30. August.
Postuliert man fiir Rheinfelden einen Spitzhelm analog der Sickinger
Rekonstruktion, wiren vier Giebel fiir das neue Dach bereits vor-
handen. Die zweite, Knur wohl 1555 verdingte Arbeit sieht allerdings
vor, «ein anderer dachstuol dan hievor zemachen» (wie Anm. 37). Es
sollen folgend zwei Giebel «wie hievor» (also beim ersten Projekt)
aufgefithrt werden. Zwischen «den selben, gibelin» soll ein Dachstuhl
mit 30 Schuh langen (= ca. 9,50 m) Rafen errichtet werden. Das kann
bei dieser Linge ein Spitzturm sein, man hitte sich also anders ent-
schlossen, aber dann gleichwohl eine Welsche Haube aufgesetzt. Eine
wortliche Interpretation von Reifen konnte hochstens die zur Formung
der Haube nétigen gebogenen Holzer meinen und eine grobe Messung
entlang der Helmkontur ergibe tatsichlich rund 9,50 m bis zur Helm-
stange.

Schlussfolgerung: Beide Vertrige meinen letztlich dasselbe, der Turm
hatte vorher wohl nur zwei Giebel, also ein Satteldach, vielleicht mit
Glockenreiter (Abb. 15).

Die achtkantige kupferbedeckte Welsche Haube von Rheinfelden
(Abb. 19) ist fiir unsere Verhiltnisse erstaunlich frith. Um 1505 wer-
den mit dem Frankfurter Pfarrturm die Voraussetzungen zum Be-
schreiten neuer Wege geschaffen®®. Noch ist die von acht krabben-
geschmiickten Bandern gegliederte Kuppel aus Stein. 1524/25 erhalten
als erste die Tirme der Frauenkirche in Miinchen Welsche Hauben?.
Rheinfelden ist zumindest eines der ersten Beispiele fiir unsere Region
und bis heute eines der wenigen geblieben.

1580 wird eine Reparatur notwendig?4.

Als nichstes horen wir 1629 von einer grosseren Turmreparatur® im
Betrag von ca. 380 gld. Allein fiir Kupfer werden 234 gld. ausgegeben,
das Dach wird also vom Schlosser Mathias Rauchenacker mit Kupfer-
blech neu verkleidet. Der Steinmetz und Maurer Albrecht Schmid und
sein Gehilfe Oswald haben den «...thurn einzufaflen...». Neben
Turmknauf, Hahn und Kreuz hat der Maler Hans-Jorg Miiller «...
weitter 4. thracken [d. h. die Wasserspeier] gemolet. . .», wozu offen-
bar «Kesselbraun» verwendet wurde. Weiter unten werden die «fir
Drakhen Képfen» (= Drachenkopfe) im selben Schriftstiick nochmals
erwihnt. Die Wasserspeier in Form von Drachenkdpfen, die noch
heute an den Turmecken sitzen (Abb. 19), wurden wohl 1629 ange-
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fertigt. Ahnliche Wasserspeier des 17. Jahrhunderts schmiicken auch
den Dachreiter von St. Martin in Basel®. Ausser den Wasserspeiern
existiert nur noch der vergoldete Turmknauf.

Eine bischofliche Visitation und deren Folgen

Eine Reihe von Verianderungen im grosseren Rahmen des Tridentischen
Konzils bringt 1596 ein Besuch des Basler Bischofs Christoph von
Blarer mit sich®?. Die von ihm geforderten Massnahmen zielen auf
Sichtbarmachung des Hochaltars vom Langhaus her und auf Auf-
wertung des Kommunionsaltars vor dem Lettner (vgl. unten, «Altdre»).
Das Stiftsprotokoll halt am 21. Oktober 1596 fest: «... man woll
2 Chorthiren machen die mitler halb vermauren...»%, und schon am
29. Oktober werden laut Protokoll die Arbeiten verdingt: «...M.
[eister] Hans Matten die 2 Chorthiren sauber ze hauwen verdingt,
als die mitler Thir oder auch so das gewelb halb sein kann so hoch
6. Schuoch [= 1,9 m] brait machen.. .’ Die Arbeiten vor allem be-
zuiglich der Altire ziehen sich noch tber einige Jahre hin und finden
mit dem neuen Hochaltar 1607 ihren Abschluss. 1607 wird ausserdem
beschlossen, dass «...die Capell B.[eatae] V.[irginis] Marien ge-
welbt...»% werde, und im gleichen Jahr etwas spiter: «In unser
Frauwen Capell, solle die Maur auf dem Fundament von neiiwem auf-
gefiihrt werden»®!. 1608 folgt die Protokollnotiz: «Mr. Hanf} Mathen
Maurern die Gewelb auf vnser Frauwen Chorlin, und Sacristia ver-
dingt worden zuegewelben und auszumachen»%?, womit die Gewdlbe
des Archivs und der Bibliothek iiber Sakristei und Liebfrauenkapelle
gemeint sein diirften. «...noch der H [erren] Capuziner Chor...»%
soll 1609 auch die Kapelle ausgemalt werden. Ein Jahr spiter zeigen
sich Mingel am neuen Gewdlbe, die aus der Fabrik (dem Baufonds)
bezahlt werden sollen; ferner wird beschlossen, eine Tiire vom Kirch-
hof in den Chor zu brechen, wozu alle Kapitularen Schliissel erhalten
sollen®%, Nicht genannt sind die 1617 abgerechneten Arbeiten «...mit
Bauwmeister zu Seckhingen, dem ausstruckhelich ahnbefohlen, das er
alles was Thme verdinget worden, und noch zu machen ist, ausfer-
tige»%, Burkart erwihnt eine Kapelle der Truchsessen, «welche die
,gewohnliche Pfarrkirche daselbst* genannt wird»%, und die er in eine
mogliche Beziehung zu St. Martin setzt. Interessant ist in diesem Zu-
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sammenhang eine Erwihnung von 1618: «Man solle die thiiren bej
Unser Lieben Frawen Capellen, so vil moglich erweiteren, Ist auch der
Frau Truchsessin verlaubt, auss dero Capella alls S. Jeronimi, in Unser
Lieben Frawen Chorlin ein thiiren zumachen»%7. Diese Hieronymus-
kapelle befand sich unmittelbar siidlich neben der Liebfrauenkapelle
oder war mit dieser baulich verbunden®. Schon 1607 hat Hans Truch-
sess wegen eines Schadens, der an seiner Kapelle durch die Bauarbeiten
entstanden sei, protestiert%. 1619 ist schliesslich von den Saulen des
Vorzeichens die Rede?. Die 1596 durch die Personlichkeit des reform-
willigen Bischofs von Blarer beim Stift ausgeldste Bautitigkeit scheint
offenbar auch auf die Stadt vorbildlich gewirkt zu haben.

Vom Ergebnis der Neugestaltung an der Wende zum 17. Jahrhundert
zeugen noch heute der Hochaltar? und die einfachen, je zweijochigen
Kreuzgratgewolbe in Liebfrauenkapelle, Archiv und Bibliothek, die
ohne Konsolen der Wand entwachsen. Die Liebfrauenkapelle wurde
gemiss dem Wortlaut der zitierten Akten offenbar gianzlich neuerrichtet
— und damit natiirlich auch das dariibergelegene Archiv —, wobei die
gotischen Fenstergewinde wiederverwendet wurden. Vielleicht ver-
stirkte man jedoch nur die Aussenwand durch eine Vormauerung, aus
der man dann das Gewolbe aufwachsen liess. Mit ihren ungelenken,
tief in die Wand geschnittenen putzgeglitteten Fensterlaibungen und
dem Kreuzgratgewdlbe erinnert «vnser Frauwen Chérlin» an schlichte
landliche Kapellen.

Malereifragmente tiber dem Chorgewdlbe sind auf Grund ihrer Uber-
gangsformen von der Renaissance zum Barock am ehesten mit den
Eineuerungen um 1600 in Verbindung zu bringen. Die betrichtlichen
Reste zwischen den Stichkappen vermitteln ein ungefihres Bild der
Ausstattung (Abb. 23). Ein rotgrau markiertes, mit gelben Triglyphen
besetztes Profilgesims umzieht den Chor, abgestiitzt auf Pilaster mit
schildformigen, mit Friichten besetzten Kapitellen. Am Polygonansatz
statt Pilastern zwei stiitzende Voluten. Zwischen Pilastern und Fenster-
gewanden Friichtegehinge mit kordelbesetzten Enden. Die schattierte
Architekturillusion wirkt stellenweise sehr unbeholfen. Der auf der
Abbildung deutlich sichtbare, im Bereich des Gesimses durchscheinen-
de, damastartige Ornamentfries diirfte der Uberrest einer ilteren De-
koration aus der Wende von der Spitgotik zur Renaissance sein. Neben
den zur Hauptsache Liturgisches betreffenden Anderungswiinschen des
Bischofs standen die Chorherren sicher unter einem gewissen Konkur-
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Abb. 23 Malereifragmente tiber dem Chorgewdlbe

renzdruck der seit 1595 anwesenden Kapuziner, deren Klosterkirche
1598 geweiht wurde und die ihrer geistlichen Tugenden wegen den
Chorherren ein unliebsames Vorbild waren.

Nur sparlich sind die Uberreste iiber dem Gewdlbe des Mittelschiffs.
Ein blassgriiner Streifen schloss Nord-, West- und Stidwand zur Flach-
decke hin ab. An der Chorbogenwand begrenzt ein Zungenfries die
am ehesten als rote Draperie auf griinem Grund zu lesende verblasste
Malerei. Beides gehdrt wohl zu einem Jiingsten Gericht, das 1676 er-
wihnt wird, weil es vom Maler Michel Brochin ausgebessert wird 72,
Der griine Streifen ist zeitlich nicht naher bestimmbar. Der Zungen-
fries kénnte durchaus im frithen 17. Jahrhundert entstanden sein. Die
Ausbesserung im Jahre 1676 gibt fiir das Jiingste Gericht wenigstens
eine ungefihre zeitliche Eingrenzung nach oben. Im iibrigen ldsst eine
im siidlichen Seitenschiff iiber der Empore abgedeckte Sondierfliche

erahnen, was sich noch unter der spatbarocken Dekoration verbergen
diirfte,
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Die erste Barockisierung

Das Stift, in ewigen Geldndten und unter den Folgen des Dreissig-
jahrigen Krieges leidend, erhilt 1667 von Propst Stephan Neudorfer
von Andernach, erzherzoglichem Kaplan und Hofrat, bei dessen Ab-
leben eine Vergabung von 6000 Pfund oder 4000 Gulden™. Wohl dar-
aufhin entschliessen sich die Canonici, die holzerne Flachdecke zu ent-
fernen und den Chor zeitgemiss zu gestalten. Das Kapitel beschliesst
1668, man solle «...H. Patri Provinciali R.R. P.P. Capucinorum
Schreiben, ob er verwilligen wolte den bruder Probum [Haine, aus
Pfullendorf] alhero zueschickhen Thme Raths zuefragen wegen des
Chorgewdlbs, ob die Mauren ein solches gewolb ertragen mdgen»7. Am
6. Juni 1669 ist mit «Antonio Troger Maurer und burger allhier, vnd
seinem Vatter ain Contract geschlossen, vnd aufgesetzt worden, dafl er
ahnstatt des alten Tabulats ain Newes Schones gewdlb von gypps auf-
fieren und giessen solle, darzue miehr Thme alle materialia auff den
blatz lifferen sollen: ...»75. Neben Steinen aus dem Steinbruch, Tuff-
steinen und Backsteinen erhilt er auch «...die zwo ysen stangen»7S,
das heisst die beiden Ankereisen, die den Druck auffangen sollen. Am
15. Juli ist «Mit dem Maister Anthony troger dem Maurer wider ain
Newer Contract capitulariter getroffen worden, wie auch mit Maister
Johann Knopp dem Haffner, nit nur ain glatt vnd einfiltig gewelb
zuomachen, sondern solches mit schénen zyraden von laubwerkh zuo-
ziehren, auch dergestalten die fenster zuofassen, vnd dann ahn den
Mauren seulen [ = Pilaster] aufzuofiehren, als ob dafl gewdlb darauf
stiinde, alles von gyps»?’; die Vertragssumme betrigt 700 Gulden,
10 Viernzel Korn und 4 Sack Roggen. Fiir das Gewdolbe erhilt Troger
350 Gulden, fiir die Stuckarbeit 200 Gulden mit Knopp zusammen.
In seinem Revers versichert Troger schliesslich, «daf}; wann von dato
ahn iiber ein Jahr an allem dem gebiuw und arbeith deff Chors, so ich
gemacht, etwas herab fallen, nit halten, oder daran ein anderer mangel
gefunden wurde, die weisse sich von der wandt schelle, oder sonst nit
halten, oder nit weiss genueg, oder maculofl und fleckhendt erscheinen
sollte, ich alff dann diff alles in meinem aigenen Kossten, widerum er-
beferen, ersetzen, auch von neliem (so es vonnothen) widerumb auff-
fiihren und machen, darzue auch alle materialien aus meinem aigenen
Sickhel kauffen, bezahlen, und herzue zueschaffen, solle obligiert und
schuldig sein, daff Wohl Erwiirdig Capitul aber noch wenig noch vil
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bezahlen»"®. Bemerkenswert ist am Schluss die Ausdehnung der Haf-
tung iiber seine Person hinaus, wenn er verspricht, «...im fahl (wel-
ches Gott genddiglich verhiietten wolle) ich under obgesagtem Termin
eines Jahres todts verfahren wiirde, durch meine hinderlassne Wittib
und Erben»7 die Garantieleistungen erfiillen zu lassen. Der Revers ist
unterschrieben und mit Trogers Siegel versehen. Dem Faszikel liegen
zwel Blitter bei®?: Das erste ist ein Gewdlberiss des Chors (Abb. 24),
auf den die Rippenkonsolen, der Schildbogen und der Gewdlbequer-
schnitt projiziert sind. Der Riss ist mit Massstab und Massangaben
versehen, die am Bau tiberpriift von der Mauermitte gemessen fast auf
den Zentimeter genau stimmen. Einzig die Lingenangabe fiir die drei
Chorjoche ist etwas zu hoch (60'/2 Schuh = 19,12 m gegeniiber 18 m
in Wirklichkeit). Das zweite Blatt ist beidseitig verwendet (Abb. 25/26)
und zeigt in zwei Varianten Schnitt und Projektion der Gewdlberippen,
vermutlich im Verhiltnis 1: 1, wie sie fiir den Steinmetzen angefertigt
wurden.

Die beiden Blitter sind weder datiert noch signiert, doch darf die
Ubereinstimmung der Masse und das mit Trogers Revers identische
Wasserzeichen als hinreichendes Indiz fiir Trogers Autorschaft ange-
sehen werden. Reparaturen scheint man auch in der Liebfrauenkapelle
vorgencmmen zu haben, wenn Troger «...wegen def} kleinen an den
Letthner angehenckhten Chorlein, theils aber zue einem Trinckh-
gelt...»81 16 Gulden erhilt; die Art der Arbeit ist nicht auszumachen.
Von den Malerarbeiten Johann Jakob Brochins erfahren wir, weil es
dabei zum Streit kam. Das Stift fiihlte sich iiberfordert und zog, um
die Chorfenster kesselbraun streichen zu lassen, einen auswirtigen
Maler aus Wehr bei, den Bréchin in Rheinfelden und Wehr verklagte.
Unter Androhung des Beizugs eines dritten Malers gelang eine giitliche
Regelung. Wenn Bréchin den Maler aus Wehr bei der bereits ange-
fangenen Arbeit nicht behindere, «so wolle man Thme Brochin aufd
Nachbarlicher freundtschaft, vnd gar nit aus Schuldikhait Thme die
noch vberige arbaiht, so noch nit verdingt, iiberlassen, doch umb ain
billichen pfennig»82.

Im Dezember 1669 bricht wegen einer Grabstelle vor der Frauen-
kapelle unter dem Lettner ein Streit aus, woraus wir einige Informa-
tionen gewinnen®3. So habe das Stift zwei Monate frither auf Bitten
der StadtbehGrden auf den geplanten Lettnerabbruch verzichtet. Der
Besitzanspruch des Stifts auf den Lettner — der Griberverkauf dar-
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Abb. 25 Rippenprofil zum
Gewolberiss
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Abb. 26 Rippenprofil zum
Gewolberiss



unter bringt Geld ein — wird weiter untermauert mit der Bemerkung,
an der «Wortseite» des Lettners — wo das Grab ausgehoben wurde —
befinde sich «sub Imagine lapided S: Martini» (unter dem steinernen
Bild = Relief oder Vollplastik) eine Inschrift in aufgenagelten Lettern
(«trabalibus litteris»): «Ecclesia Collegiata S: Martini renouata Anno
1607». Weiter: «in parvis columnis fornicis apparent adhuc vestigia,
et foramina, quod fornix inferius ad duos lapideos gradus clathris
fuerit clausa» (an einigen Lettnerstiitzen sind heute noch Spuren und
Locher sichtbar, dass der Lettner unten bis zu den zwei steinernen
Stufen hinab durch Gitter abgeschlossen war). Neben der einzigen
Stelle, die auf einen plastischen Figurenschmuck des Lettners hinweist,
erzahlt die Quelle von einem Gitter, das anscheinend westlich der
Chorstufen lag und moglicherweise sogar die Altdre abschloss.

Der Vertrag mit dem Maler Hans Michael Brochin von 1676 vermittelt
uns ein ungefihres Bild iiber den Farbgeschmack des spateren 17.Jahr-
hunderts®%. Er soll erstens «. .. die gewisene Sechs bilder von und mit
Gueter Ohlfarben weifl geglantzen anstreichen, vnd ahn den Sdiimmen
vnd Instrumenten saufer vergulden...». Offenbar handelt es sich um
plastische Werke, der grossere Zusammenhang geht nicht klar hervor.
«Zuem Anderen solle dafl holzene Getter gegen dem Chor Althar
[= Altarschranken] Sambt dem anderen getter gegen dem grossen
Porthal, wie auch alle fiinf thiiren in dem Chor, sambt dem Eisenen
getter defl Chors vnd der Capellen, saufer gruen in griien mit vnge-
rischem bergriien: vnd danahe beeden Chordiithren In der miten felden
Etwafl von Zirraden gemacht; auch die Im Chor vnder dem gewelb
gurchgehent: Eisene Stangen weifl Oder grien, wie eff sich ahm besten
schickht, angestreichen werdten. Drittens, sollen vser den flachen fel-
deren, alle grét des Chors und Lethners, die Sewlen vnd Zieraden
von Lymfarb: auch die dhiirbégen: vnd def} groflen bogens obder Ohr-
gell [= Chorbogen] vnd deff Capelf bogen: daff boglin vnder der
Ohrglen allef} grien Jn grien, mit Laubwerckh, Corallen vnd Marmo-
liert, saufer geziert, wie dann Auch, Viertens nichtweniger daf} steine
getter, die Fensterstein Jm Chor und Sacrastey: sambt den blinden
fensterr und der Orthen habenten groten, von grien glatt saufer: dafl
dafelwerckh aber, hinder den steinnern geter weif} solle angestrichen
werdten.» Der «Verschlag der Ohrgel mit PerSpectie» (= das Orgel-
gehiuse mit Prospekt) soll zur Kirche hin griin, zum Lettner hin weiss
gestrichen werden. Neben der Vorstellung des vorwiegend griin und
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weiss gestimmten Raumes vermittelt der Vertrag auch wesentliche An-
gaben iiber die Aufstellung der Orgel. Mit dem «steinnern geter»
konnte eine gotische Lettnerbriistung aus Masswerk gemeint sein. Das
Tafelwerk dahinter liesse sich durch einen Vergleich mit der Prediger-
kirche in Basel erklaren, wo zur besseren Plazierung der Orgel der
Lettnerboden erhoht, die Orgel also auf ein Podium gestellt und die
Lettnerbriistung hinterlegt wurde®>.

Von dieser ersten Barockisierung des Chors ist nichts mehr erhalten
geblieben ausser das Gewdlbe, die Risse von Anton Troger (Abb. 24-26)
und die beiden Zuganker mit den an der Aussenseite der Chornord-
wand datierten Mauerschliisseln®9.

Dass man in der zweiten Halfte des 17. Jahrhunderts ein Rippen-
gewdlbe nach gotischer Manier errichtet, findet seine Erkldrung wohl
in dem Wunsch, die Einheit des Bauwerks zu respektieren. Ob das Ge-
wolbe in dieser Form zur Ausfithrung gelangte, wissen wir nicht. Die
Gewolbeorganisation, wie sie am heutigen Bau abzulesen ist (Abb. 2),
entspricht jedenfalls Trogers Plan. Ausgehend von den Fensterachsen,
wihlt er ein Tonnengewdlbe mit Stichkappen, das er in dreieinhalb
Joche aufteilt, das halbe Joch als Vorjoch gegen den Chorbogen. Vier
Rippen steigen von den Polygonecken zum Schlussstein und schliessen
damit das Chorhaupt mit einem Gurtbogen, der sonst zur Jochabgren-
zung fehlt, vom Langchor ab. Die Chorjoche sind mit Kreuzrippen
{iberspannt, im Scheitel jeweils ein Schlussstein. Der Schlussstein des
Chorhauptes und des dritten Chorjoches sind zusitzlich durch eine
Scheitelrippe verbunden, wohl als Umformung und Missdeutung hoch-
gotischer Gewdlbeformen zu verstehen, die meist schirmartig vom
Schlussstein des letzten Chorjoches ausgehen. Auch die in zwei Varian-
ten gegebenen Rippenprofile {ibersetzen die Feingliedrigkeit gotischer
Rippen in eine plastisch-fiillige Formensprache. Kreuzrippen und
Schildbogen stiitzen sich auf barock geschwungenen Wandkonsolen ab,
die, wie der zweite Verding (vgl. Anm.77) ausweist, in der Ausfithrung
unterblieben oder in die Kapitelle der Pilaster integriert waren. Der
Raum muss zusammen mit den von Griintdnen dominierten Malereien
von 1676 eine kiithle Schwere ausgestromt haben. Einmal mehr wird
hier fassbar, dass der um die Jahrhundertmitte eindringende Barock
noch weitherum auf ein gotisches Formempfinden stiess, das nur zag-
haft und punktuell von Renaissanceformen abgeldst wurde®. Vielleicht
kannte Troger auch die 1655 geweihte Klosterkirche von Mariastein,
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deren «Schiff den Eindruck einer im Barock neu dekorierten spitgoti-
schen Kirche» erweckt®s.

Gleichzeitig mit dem Stift liess die Stadt die Leutkirche renovieren.
Der Taufstein wird versetzt, Altarsteine werden verandert und von
Michel und Jakob Brochin Fassarbeiten ausgefiihrt. 1676 erneuert
Michel das Jungste Gericht am Triumphbogen (wie Anm.72). Zwei
Jahre spiter beim Franzoseneinfall zerstoren Granaten alle Scheiben
und einen neuen Altar, sonst aber scheint das Stift glimpflich davon-
gekommen zu sein (s. Votivtafel 1678, Abb. 1)89,

Das Schicksal der Kirche bis zur zweiten Barockisierung

1712 wird ein weiteres Mal die Turmhaube abgebrochen und neu mit
Kupfer eingedeckt. Vorher galt es «dafl Kupffer in dem trattzug bey
Liechstahl [Liestal] umbzuegiesflen. . .», da es in Rheinfelden offenbar
keinen Drahtzug gab®. 1714 ist die Kirche neu «zu weifigen», und
1717 renoviert man den Turm?L.

Das Stift lasst 1748 die Chorfenster erneuern??. 1767 bricht der letzte
Streit um Grabstitten unter dem Lettner aus, da in Zukunft «...in
betrachtung der daselbst tiglich zu verrichtenden Celebraturen. . .»
niemand mehr begraben werden soll?3. Erneut geht es um den Besitz-
anspruch, das Protokoll von 1669 wird zitiert. Entscheidend sei das
Stiftswappen am Lettner sowie die Inschrift: «Ecclesia Collegiata
S. Martini renovata An. 1607, et 1732».

DIE ZWEITE BAROCKISIERUNG 1769-1772
Bau und Ausstattung, Geschichte und Beschreibung

Wohl diirfte der durch Kriegsschiden, Geldsorgen und die in der Folge
sparlichen Unterhaltsarbeiten vor allem am Langhaus verursachte
schlechte bauliche Zustand in der zweiten Halfte des 18. Jahrhunderts
eine Sanierung aufgedringt haben, doch haben mit Sicherheit die Bau-
freudigkeit der Zeit und Konkurrenzdenken Form und Ausmass der
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1769-1772 erfolgten spitbarocken Umgestaltung wesentlich mitbe-
stimmt. Vor allem die Stadt ging in finanzieller Hinsicht bis an die
Grenzen des fir sie Tragbaren, weshalb die ganzen Bauarbeiten von
den driickenden Finanzierungsproblemen und den langwierigen Ver-
handlungen zwischen Stift und Stadt, dem Bischof von Basel und der
«hohen Landesstelle» in Freiburg begleitet wurden. Jede Seite ver-
suchte nun, soviel Pflichten als moglich auf den Partner abzuwilzen,
nachdem man sich noch zwei Jahre frither um die Besitzanspriiche von
Bauteilen gezankt hatte. Es bleibt schliesslich bei der bisherigen Rege-
lung. Dafiir kommt es, als der Bischof der Stadt erlaubt, das Kapital
der St. Margarethenpflege anzutasten, zu Kompetenzstreitigkeiten mit
der vorderosterreichischen Regierung, die in einem Schreiben 1770 be-
merkt: «...wie dann auch vermelten Hr. bischofen die einseitige be-
willigung Von der St. Margarethen Kapell 4000 Gulden zunemen Kei-
neswegs gestattet werden kann» %% Die Stadt erhilt schliesslich die
4000 Gulden vom Kapital der St. Margarethenpflege, das Stift 800
Gulden von zehn Landkirchen, an denen es Rechte besitzt. Dariiber
hinaus ist das Stift in der Lage, der Stadt auf einige Jahre ein zinsloses
Darlehen von 2000 Gulden zu gewahren®.

Die getrennte Finanzierung bedingte auch ein getrenntes Vorgehen bei
der Arbeit. So wird von 1769 bis in den Spatfriithling 177Q der Chor
(ohne bewegliche Ausstattung) neu gestaltet. Die anschliessenden Ar-
beiten im Langhaus dauern bis in den Marz 1772, Stadt und Stift be-
schiftigen jedoch weitgehend die gleichen Handwerker und Kiinstler,
so dass auf das Ganze gesehen getrost von einem gemeinsamen Vor-
gehen von Stadt und Stift gesprochen werden darf.

In bescheidenem Rahmen hielten sich die baulichen Veranderungen im
Chor. Gewolbe und Fensteroffnungen konnten, wie sie hundert Jahre
zuvor entstanden waren, belassen werden. Lediglich der Lettner war
abzubrechen und der Zugang zu Archiv und Bibliothek — die vom
Lettner her erschlossen waren — neu zu gestalten. Der Steinhauer Jo-
hannes Hodel hatte deshalb die «...lettmer—Orgel—Treppe abzu-
brechen, nicht nur die alten tritt — sondern 6. Neue Stapflen hirzu zu-
hauen...» und die ganze Treppe wieder neu aufzufiihren?.

Am 9. September 1769 wird mit Niklaus Scheppach ein Vertrag fiir
Maurer- und Malerarbeit abgeschlossen®?, der uns tiber das Aussehen
des Chors nach der Renovation informiert. Chor und Sakristei hat
Scheppach aussen «weiss und sauber abzureiben», die Fenstergewinde
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und das Quaderwerk an «den 4 Eken des Chors und einem Eck der
Sakristey mit schon Rot und guter Ohl farbe einzufassen, einen
schwarzen Olfarbstrich, wie wiircklich die Prob darvon schon gemacht
worden, wo es nothig zu ziehen ... die Sacristeie Gramser [sic!] wie
auch die 2. grofie Stangen im Chor weify und die 2. Chortharen roth»
zweimal mit Olfarbe zu streichen. Neben der einmal mehr {iberlie-
ferten Tradition der Region Basel, die Hausteinteile mit Olfarbe zu
behandeln, wird hier das Quaderwerk zusdtzlich durch eine Kontrast-
linie gegen den Putz abgesetzt?. Ein zweiter Akkord wurde am
17. Miarz 1770 fir die Quadraturarbeit geschlossen??, demzufolge
Scheppach «Erstlich das ganze Kirchen Chor von oben bis herunter
alles gemdur und gewdlb Sauber abpicklen, das alte Pflaster, welches
nicht wohl haltet, abschlagen, 2do Mit einem Guthen Grund halb Pfla-
ster und Gips angetragen alles Sauber im schild, nebst deme, die pfen-
ster gewind gerad im Sanckel zu stellen, wie dann auch 3tio Alles ge-
maur werke samt gewolb mit einem Sauberen weiflen Gips abgeglatet.
4to. die gesimes im Strangen gewolb auf die alles [sic!] schonste neiieste
Fason sauber gezogen, zugleich den grofle Bogen ob der orgel auch
Rings herum denen pfenster Liechter mit einem gesims eingefaflt, die
Losinnen [ = Lisenen] samt ihrem hauptgesims und Postament unden
mit Sauberen gesims ververtiget, nach der Archidectur. zugleich auch
5to. was die 3. Feld im strangen gewolb anbelang, sollen selbe nach dem
Rif} des Stukadurers mit gesims werck und fillungen verfertiget wer-
den...» Wir erfahren ferner, dass die Lehren aus Birnbaumholz an-
gefertigt werden. In der Schlussabrechnung vom 17. Mirz 1770100
figurieren neben anderen Zusatzarbeiten auch «die Taglohn fiir das
Anstreichen und Schattieren in dem gewdlb». Die Gesamtforderung
betrigt — einschliesslich des Akkords iiber 352 Gulden — rund 550 Gul-
den. Dazu bemerkt der Schaffner: «Wobey Er auch zufolge accords
verspricht, den Chor Bogen, wie er sein soll, gerad und mit den 2. Ge-
simsen herzustellen, wie auch die bej’den seiten, wo der Lettner abge-
brochen wird, bis hinunder vollkommen zu iiber Gipsen, fiir welche
Arbeit ihme von seiten des Stift auch nichts bezahlet wird.»

Akkordkonzept und Schlussabrechnung tragen merkwiirdigerweise
dasselbe Datum. Eine erste Rechnung nur tiber den Gesamtbetrag ohne
Detailangabe legte Scheppach schon am 1. Mirz 1770 vor!®l. Die
einzig logische Erklirung ist eine nachtrigliche Datierung. Die Arbeit
muss bei Vorweisen der Schlussabrechnung vollendet gewesen sein.
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Zudem 1ist sie Voraussetzung fiir den Stukkateur, der seinerseits schon
am 27. Mai 1770 die Rechnung prisentiert. Laut «Extra Conto von
Hr. Martin und Hr. Chebach»1°? (= Martin Frowis und Scheppach)
beginnen am 27. April bereits die Vorarbeiten am Langhaus.

Der Akkord mit Johann Martin Fréwis ist nicht erhalten. Die Abrech-
nung vom 27. Mai 177019 enthilt lediglich den Vermerk: «vermdog
accord den Chor zu verfertigen 42 L.d’ors» (= 462 Gulden). Ferner
fir «Extra im Chor néthig zu machen vorgenommene Schilde und
ander Arbeit 130 gld.», und «fiir die Sacristei und Croedenz tisch von
Marmel zu verfertigen 390 gld.». Ob mit den Schilden die Wappen-
kartuschen {iber den Fenstern oder die sechs Inschriftenkartuschen ge-
meint sind, ist nicht klar. Der Kredenztisch steht auf der Evangelien-
seite beim Hochaltar. Ob der analog gestaltete Zelebrantensitz auf der
Epistelseite mit eingeschlossen ist, bleibt offen, eine entsprechende
Rechnung fehlt.

Ein Schreiben des Stadtrates vom 6. Oktober 1769 an die Regierung
in Freiburg vermittelt uns ein Bild vom Zustand des Langhauses vor
dem Umbau (wie Anm. 35). «Das Lang Hauf} ist sechs Stapfel tief in
die erden versenket, mithin so ungesund und feucht, dafl gar viele, wo
nicht die mehrere Pfarr-Kinder Herbst und Winters Zeit mit Catarren
befallen und geplaget werden. Die von Tannenem Holz und Leisten
in allen 3. Theilen des Lang Haufles genagelten Schlechte und ver-
l6cherte bithnen sind sehr vern... [vernachlissigt oder verwurmt?],
so dafl derselben herunter Sturz zu befahren und ohnvermeydentlich
zu besorgen ist. Der mittlere oder Haubt Theil, ob er zwar tiber 50.
Schuh [iiber 15,80 m'**] hoch, ist jedemnach so finster, dafi, sobald
ein wenig dunkel wetter einfallet, man fast ohne Licht, sonsten am
hellen tag, nicht mehr lesen kann, welches von dem zwischen dem
Chor und Langhauf befindlichen Lethner, und dafl zu wenig, auch nur
5. schiihige [1,58 m] zu oberst stehende Lichter sejend, herrthret. ..
Aus eben diesen und auch mehr andern Ursachen, ... hat allhiesiger
Lobl. Collegiat Stift schon vor etwas zeit den ruhm wiirdigen entschluf}
gefaflt ... mehr licht einzubrechen: ... An diesem so Lobwiirdigen
Vorgang sollten wir uns nur billig spiegeln- und beeifern, an unser
Pfarrkirch jedoch mit aufrecht Laflung deren stehenden Mauren ein
gleich nothwendig als anstindige reparation vor zu nehmen.»

Die in der Beschreibung geschitzte Hohe trifft die Wirklichkeit er-
staunlich gut, die lichte Hohe betridgt heute 15,90 m. Das Feuchtig-
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keitsproblem wurde geldst, indem man den 1770 endgiiltig aufgeho-
benen Friedhof abgrub und gleichzeitig das Fussbodenniveau der
Kirche um 58 cm anhob!%. Am heutigen Bestand gemessen betrug die
Hohe des Hauptschiffs vor 1770 ca. 16,50 m. Der Ruf nach mehr Licht
ist durchaus zeittypisch.

Des weiteren hatte die Stadt einen «Bau-Uberschlag» (= Kostenvor-
anschlag) einzureichen, der am 22. August 1770 Gesamtkosten von
10 035 Gulden vorsah 1%, Fiir diese, im Vergleich zum Chor wesentlich
umfangreicheren Arbeiten zeichnete Frowis offenbar als Baumeister/
Architekt verantwortlich und hatte — vielleicht von Scheppach unter-
stitzt, mit dem er oft gemeinsam quittiert — wohl auch die Bauleitung
inne'®”. Im Kostenvoranschlag heisst es unter anderem: «Erstlich
wurde dem Martin Freyweifl Nach dem verfafiten Rif8 alle Stukadur
und quadratur!®® auch Gips-Arbeit, dann die fenster auszubrechen und
zu versezen, nicht wenigen allen Gips, Trath, und Negel darzu zu Lie-
fernn, die Kirchen samt dem Thurn ausserhalb zu bestreichen und mit
doppelten Ohlfarb anzustreichen, veraccordiert zu 4100.—» «Eichenen
und dannenen Bauholz zu denen Kirchen auch 2. Nebendachstiihlen
[ = Seitenschiffdachstiihle], geriistenn, und Paubtihne» setzte man mit
500 gld. ein. Fiir Haustein fiir Tiir- und Fenstergewande waren 400 gld.
vorgesehen, das Heranfithren der Steine verschlang die Halfte des Ma-
terialwertes! 26 eiserne Fensterrahmen, Geriistklammern und anderes
waren mit 600 gld. veranschlagt.

«It. dem Glafler von 26 fenster zu Glaflen, samt Scheiben und Ble:
veraccordirtermaflen 350 gld.»

«It.dem Mahler von 10. Groflen feldern und 9. Schilt zu malen 800 gld.»
«It. Taglich 4. Handlangern, wenigstens ohngefehr per 150 Tdg, dem
Martin Freyweifl veraccordirt per 240 gld.»

Von Frowis ist auch fiir das Langhaus kein Akkord erhalten. Der An-
teil der kiinstlerischen Arbeit an den Baukosten ldsst sich vom Vor-
anschlag her nicht ermitteln. Immerhin zeigen die Zahlen eine gewisse
Verhaltnismissigkeit an.

Gegen 420 gld. erhielt der Zimmermann Andreas Hiininger!%? fiir Dach-
stiihle und anderes. Etwa die Hilfte der Fenster- und Tiirgewande wur-
den dem Steinhauer Tobias Dinckelmann aus Schopfheim fiir 126 gld.
verdingt. Der wegen seiner ausfiihrlichen Beschreibung interessante
Akkord hilt am Schluss fest: «und so bald als méglich, und das wetter,
oder der weg, nicht Ver hinderlich, Ver obligiert Er, in Zeit 6 wochen
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zue befolgen, oder lifferen» (wie Anm. 109). Die restlichen Gewinde
und ibrige Steinhauerarbeit liefern Franz Hodel und seine beiden
Sohne Johann Georg und Theodul. Der Steinlieferant Baptist Hodel
ist wohl ein weiteres Glied der hier fassbaren Rheinfelder Handwerker-
familie'’®, Von den zahlreichen Einzelheiten aus den Rechnungen seien
erwahnt: «die stdinene saulen, zur bor kiirchen [ = Empore]» ... «hel-
ffen hauwstdin vom Rhein thuon» ... «Ein ofal Licht behauwen» ..
«Portal abbrechen.» Am 23. Juni 1771 erscheint der kurze «Accort
Uber das Vor Zeichen, wie es der abRis zeiget, als Versprich ich ... die
stdin zubehauwen, samb gesimser wie es der abRis, und die stdin, sambt
dreyen stdinene boggen zu versetzen, und aufler halb, alles Mafif, ge-
hauwen und Ver setzt werden.» Weiter geht daraus hervor, dass auf
dem Frontispiz der Vorhalle auf Postamenten ein St. Martin und eine
Muttergottes standen. Schliesslich hat Franz Hodel «die drej Konig
hiniber helffen tragen» und «an denen drey Konigen, stellen und die
dublin Einhauwen.»

Die Vertrige mit den Glasern!'! ermdglichen eine Fensterrekonstruk-
tion und demonstrieren Sparsamkeit: «Item hab Ich vndten 7 neje
fenster lichter mit 6 Eget hellen scheiben nej eingefast» ... «die alten
fenster gebutzet vnd angestiickt 3 ney daraufl gemacht.»

Am 21. Februar 1772 hat auch Franz Fidel Brochin seine Arbeit be-
endet!12; «Ein Lobliche statt Rheinfelden beliebe fiir allhiesige Pfahr-
Kirch St. Martini wegen Verfertigter fresco Mahlerey und vergoldt-
arbeit, als habe 18. felder von namhaffter grofle, sambt Einem blindt
fenster, in fresco gemahlen, mehr die aus Ziehrung oder das laubwerck
an der Kantzel, wie auch die Buchstaben an dem schildt iiber dem
Corbogen, sambt 2. Posaunen auf das feinste vergoldt. habe Suma-
riter Verdienter Maasen zu gut 750 Gulden.»

Dass er «vor die in alhiesiger pfarkirchen gemachte Canzel von com-
position Marmel: Lauth accords per 462 gld. zu hoflichem Danckh be-
zahlt worden . . .», bescheinigt Frowis am 12. Marz 1772113, «... wegen
Mehere Arbeith und gebrauchte Materialien an allhiesigem new Er-
bautten Kirchenportal» erhilt er schliesslich als letzte Zahlung 22 gld.
am 14. Oktober desselben Jahres!!4,

Aus dem Vergleich der genannten Zahlen konnen doch gewisse Aus-
sagen gewonnen werden: Wie teuer Stuckmarmor war, beweist die Tat-
sache, dass die Kanzel gleich viel kostet wie die ganze Stuckarbeit im
Chor. Die Honorierung trigt durchaus dem Qualitdtsniveau der
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Kiinstler Rechnung, wie die Gegeniiberstellung der Salire von Frowis
und Brochin zeigt; denn fiir Maler und Stukkateur gelten in der Regel
etwa die gleichen Ansitze!'’s, Im Vergleich wird auch deutlich, wie
billig Haustein und Steinmetzarbeit war bzw. wieviel man sich die
kiinstlerische Gestaltung gemessen an der Bausumme — im Gegensatz
zu heute — kosten liess.

Zusammengefasst werden 1769-1772 folgende Verinderungen vorge-
nommen: Die bauhygienischen Verhiltnisse saniert man, indem man
das Fussbodenniveau der Kirche anhebt und gleichzeitig das Umgelinde
etwas abgrabt. Die Dachstithle werden ausgebessert, diejenigen der
Seitenschiffe mit geringerer Neigung neu errichtet, damit eine moglichst
hohe Obergadenzone fiir die Fenster zur Verfiigung steht (Abb. 5).
Das Langhaus erhilt eine neue Befensterung, das Hauptschiff an Stelle
der alten Flachdecke ein Holzgewdlbe, wihrend die Seitenschiffe auch
jetzt wieder flach gedeckt werden. Der Lettner wird abgebrochen und
dafiir an der Westwand eine iiber Haupt- und Seitenschiffe durchge-
hende Orgelempore errichtet, deren Mittelteil ca. 1,50 m hoher liegt
(Abb. 27). Chor und Langhaus werden schliesslich mit Stuck und Ma-
lereien ausgeziert. Als einziger Bauteil kann das Vorzeichen relativ frei
entworfen und von Hodel nach dem «abRis» (wie Anm. 108) aufge-
fihrt werden. Der Riss stammt vermutlich von Frowis (Abb. 4).
Sozusagen als Nachklang macht Michael Ackli 1790 auf Geheiss des
Stifts «ein getter ... auf die orgell ... iten 6 ornen dorzue ... und ein
Schielt in der Miete» 16, 1817 wird der Turmknauf vergoldet!17,
Konstruktionsaufgaben im eigentlichen Sinn hatte der barocke Ge-
stalter nicht zu bewiltigen. Allein mit den Mitteln der Dekoration,
also der Oberflichengestaltung, galt es, dem Raum einen neuen, ein-
heitlichen Charakter zu verlethen. (Abb. 27-29). Waihrend der
Dekorateur in Arlesheim 1759/60 auf anderen Voraussetzungen ba-
sierte und hochstens fiir die Detailausformung Anregungen vermitteln
konnte, hatte Johann Michael Feichtmayr, einer der bedeutendsten
Zeitgenossen von Frowis, 1752/53 in Sickingen eine herausfordernd
ahnliche Aufgabe zu 16sen. Die Art, wie Frowis sich mit dem gotischen
Kirchenraum auseinandersetzt, kann nicht unabhingig von der Losung
Feichtmayrs gesehen werden. Frowis, der ja in Rheinfelden ansissig
war, hat mit Bestimmtheit das Werk seines beriihmten Kollegen ge-
kannt. Wihrend im Chor die Raumschale bereits durch die erste Ba-
rockisierung vorbereitet war und die Seitenschiffe wohl aus finanziellen
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Abb.30 Wandfeld im Hauptschiff

Griinden flach gedeckt wurden, konzentrierte sich die kiinstlerische
Auseinandersetzung im wesentlichen auf das Langhaus. Verschieden
sind die Raumschalen, die als Grundlage zur Verfigung stehen. Das
Rheinfelder Langhaus ist um ein Joch kiirzer und weniger hoch, dafiir
aber weiter; mit den Seitenschiffen bildet der Grundriss mit 25,50 X
22,60 m fast ein Quadrat. Das Holzgewdlbe besteht im Grunde ge-
nommen aus einer Flachdecke, unter die in den Fensterachsen kleine
iiberleitende Stichkappen gesetzt werden. Von Sackingen wird die An-
regung aufgegriffen und dieWslbung auf den Chorbogen herabgezogen,
tiber der Orgel lauft die Decke hingegen horizontal in die Westwand
(Abb. 27,28). Auch die Gliederung der Hochwand verrit die Kenntnis
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Abb. 31 a/b

Stuckdekoration
der Pilaster im Chor

des Vorbildes. Feichtmayr versieht die Achteckstiitzen mit Kapitellen,
iiber denen die Pilaster aufsteigen und das Gewolbe optisch tragen. Die
Spitzbogen werden verkleidet, aber nicht verunklirt, und mit Rund-
bogen unterfangen. Trapezformige Wandbilder mit geschweiften Kon-
turen werden buchstiblich zwischen Obergadenfenster und Arkaden
eingespannt. Frowis dagegen negiert den Spitzbogen und formt den
Bogen zum Halbkreis (Abb. 27). Das Gewdlbe wird auf Wandkonsolen
abgefangen, die ohne Beziehung zu den Stiitzenkapitellen bleiben. Die
Wandfelder werden ibernommen und, zur Birnenform gesteigert, zwi-
schen die Fensterachsen frei in die Wand gesetzt (Abb. 30). Damit wird
die architektonische Gliederung iiberspielt und die Wand rhythmisiert.
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Auf geniale Weise scheint der Raum dadurch linger und vermeidet die
Strenge des Sackinger Vorbildes.

Stuck

Den bedeutendsten Anteil an der barocken Umgestaltung von St. Mar-
tin nahm Johann Martin Frowis, der die Raumschale neu gestaltete
und so gewissermassen die Folie liefert, vor der sich die tibrige Aus-
stattung prasentiert. Der Stukkateur und Altarbauer wurde in «Luter-
nach, Oberamts Bregenz» (= das heutige Lauterach bei Bregenz?)
geboren und vermihlte sich mit der Rheinfelder Ratsherrentochter
Rosa Altermatt. Frowis ist neben den Briidern Peter Anton und An-
dreas Moosbrugger der bedeutendste Dekorateur des Spatbarock im
deutschschweizerischen Raum. Zwischen 1760-1770 sind funf ge-
sicherte Stuckierungen in Basel bekannt, darunter das Weisse und das
Rlaue Haus!!8, Nach Abschluss der Arbeiten in Rheinfelden stuckierte
er die Stiftskirche in Beromiinster 1773-1774. Die Stadt Rheinfelden
schenkte ihm 1778 das Biirgerrecht. Bei seinem Tod 1795 hinterliess er
zwei Sohne. Der eine, Franz Anton (1786-1863), schlug die geistliche
Laufbahn ein, wurde Pfarrer, Dekan und Domherr und war von 1860
bis zu seinem Tod der zweitletzte Stiftspropst von Rheinfelden19.

Der Stuck im Chor respektiert Trogers Gewolbe, ja hebt dessen Glie-
derung ncch hervor (Abb. 32). Stuckleisten, umwickelt mit Blumen-
girlanden, rahmen die Stichkappen. Bis zum Gewdlbescheitel vor-
stossend, wirken sie fast wie Kreuzrippen und werden von breitem
Akanthuslaub aufgenommen, das an Tropfgehinge des Régence er-
innert. Deckenfelder, aus gekerbten Profilleisten in Schwingungen und
Gezenschwingungen zusammengesetzt, folgen sich nach dem Schema
A B A — A mit leicht ausfransenden Profilleisten, B girlandenbehingt
— am Gewdlbescheitel. Sechs seitlich begleitende Inschriftkartuschen
fiillen die rautenformigen Gewolbekompartimente: schwere geschlos-
sene Kartuschen aus zueinandergewendeten C-Rocaillen in analoger
Abfolge wie die Deckenfelder (beim grosseren Feld B etwas zierlicher).
Ihre Umrissform ist stark aufgelost durch freiplastisch wuchernde
Naturelemente, Rocailleformen und Palmwedel, teilweise zu Schlingen
gelegt. Im Umriss klare volutenartig am Schildbogen ansetzende Stich-
kappenverzierungen, zusammengesetzt aus konkav-konvex geschwun-
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Abb.32 Gewdlbe des Hauptschiffs

60



Abb. 33 Gewdlbe des Chors
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genen Muschelkimmen in Rocailleschlingen und Palmzweig ausklin-
gend vervollstindigen die Gewolbedekoration. Darin hingen ovale
Medaillons mit den Chorherrenwappen.

Wandgliederung. Die Gewdlbejoche sind auf Pilastern mit stark vor-
tretendem Gesims und klassisch-korinthischen Kapitellen abgestiitzt
(Abb. 29). Auf den Pilasterflichen hiangen an Schleifen Trophien-
biindel mit religiosen Motiven (Abb. 31). Den einzigen Schmuck der
kahlen Wandkompartimente bilden die profilgerahmten Fensternischen
mit ihrer wuchernden Bekronung und den seitlich herabhingenden
Gebinden aus Blumen und Naturmotiven. Die vom Gesims aufsteigen-
den Palmwedelvoluten wirken dagegen aufgesetzt. Die Bekronungen
der Chortliren ragen als freiplastische Rocaillen in die Fensternischen.
Auch im Langhaus, wo Frowis in der Gestaltung freier war, folgt er
dem optisch-statischen Empfinden (Abb. 27, 28, 32). Das Gewalbe ist
auf Wandkonsolen abgestiitzt, die Stichkappen durch Profilleisten ab-
getrennt. Wie von einem rippenartigen Gittergeflige getragen, sind die
drei Deckenfelder gegenseitig verspannt. Sie fiigen sich, von Blumen-
ranken umspielt, wiederum in eine Reihe nach dem Schema A B A,
nur das auf den Chorbogen herabgezogene Bildfeld ist anders geformt.
Auf den Konsolen fussen die nach oben offenen Kartuschen aus C-Ro-
caillen, die mit konkav geschwungener Bekronung an das Mittelfeld
anschliessen bzw. in kleinen Medaillons ausklingen. In der Langsachse
sind die Deckenfelder durch zartgliedrige, aneinandergereihte C-For-
men kettenartig verbunden.

Die Wand (Abb. 27, 28). Die Rhythmisierung der Lingswand durch
Uberspielen der eigentlich erwarteten Gliederung ist zweifellos das
fortschrittlichste Element der Stuckdekoration. Ausgehend von einem
Muschelmedaillon, bilden Profilleiste und mit ihr verklammerte Ro-
caille eine Einheit (Abb. 30). In Schwingung und Gegenschwingung
formen sie das birnférmige Feld. Den oberen Abschluss bildet ein hori-
zontales geschweiftes Gesims, in der Mitte zu Voluten gerollt und von
einer geschlossenen Kartusche bekront. Organisch entwachsen frei-
plastische Palmwedel der Stelle, wo der Bildrahmen sich einzuziehen
beginnt. Aneinandergereihte C-Rocaillen umspielen die profilgerahm-
ten Fenstergewinde, in Blumengehingen endend oben, als Blattwedel
seitlich aufziingelnd unten. Das Meisterwerk freiplastischen Stucks
liefert Frowis in den am Chorbogen herabtanzenden Blumengirlanden
und Naturmotiven, halb Rocaille halb Palmwedel; das Ganze kulmi-
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niert in dem sproden, fast an spatgotisches Gesprenge erinnernden
«Gedst», das den Rahmen der wuchtigen Schildkartuschen tberspielt.
Ahnlich, aber etwas einfacher auch auf der Chorseite. Ungliicklich
wirken daneben die sicher vorfabrizierten Puttenkopfe!??, in den zer-
fliessenden Wolken schwimmend, die Arkadenscheitel und Gewdolbe-
zwickel zieren. Offensichtlich nicht ganz bewiltigt sind die Pfeiler-
kapitelle, die innere Gliederung der Empore sowie deren Anschluss
an die Langhauswinde (Abb. 27).

Sehr schlicht die flach gedeckten Abseiten mit ihrer sparsamen Deko-
raticn in gelaufiger, dem Profanbau verwandter Formulierung.

Frowis kommt in Rheinfelden mit einem beschrinkten Formenschatz
aus, der aber eine erstaunliche Varietat in der Wirkung erlaubt, setzt
man etwa die schweren vollplastischen Schildkartuschen des Chors
(Abb. 33) neben die trockenen, leicht sproden Langhaus-Wandfelder
(Abb. 30) oder die leichten Briistungsspiegel der Empore (Abb. 27).
Weit auch die stilistische Spannweite, die im Vergleich der Obergaden-
fenster mit den Chorpilastern (Abb. 31) deutlich wird. Man ist fast
versucht zu vermuten, es habe sich in den Kapitellen ein Rest der
Dekoration von 1669 erhalten. Es ist aber umgekehrt ein Zeichen seiner
Anpassungsfihigkeit, wenn man den Gewdlbestuck des Chors neben
die Dekoration im Schiff stellt (Abb. 32, 33). Frowis’ Begabung wiirde
sich noch deutlicher darstellen, wenn man sein Rheinfelder Werk zwi-
schen seine Basler Dekoration!®! und sein spidteres Werk in Bero-
minster!?? setzte.

Zusammenfassend kann man festhalten: Frowis erreicht eine viel-
faltige Ausdrucksmoglichkeit mit einem verhdltnismassig geringen
Vokabular. Er entfaltet dort am fruchtbarsten sein Talent, wo er frei
von Konzessionen an bereits Gegebenes gestalten kann. Ein grosses
technisches und kiinstlerisches Vermogen scheint mit einer inneren Zer-
rissenheit zu kimpfen: der Aufgabe den spitbarocken Raum am Vor-
abend des Louis-Seize zu gestalten, geschult an der Formenwelt des
Spatrégence bei einem im Grunde bereits klassizistischen inneren Emp-
finden. Zum Durchbruch in die erste Reihe seiner Zeitgenossen fehlte
ihm die Selbstsicherheit. Wohl deshalb mangelt seinem Werk der ein-
heitliche Charakter, der einen Feichtmayr an seinen Schaumkronen
auf bewegtem Meer vergleichbaren Schopfungen kenntlich macht, oder
die Feingliedrigkeit und Beseeltheit, die die Werke der Moosbrugger
auszeichnet.
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Wand- und Deckenmalere:

Wie fiir Stukkatur- und Quadraturarbeit beschaftigen Stadt und Stift
auch fiir die Wand- und Deckengemilde denselben Kiinstler. Der
Freskant Franz Fidel Brochin entstammt einem bekannten Rheinfelder
Geschlecht, dessen Vertreter wir schon im 17. Jahrhundert begegnet
sind 123, Fiir die allerdings auch nicht umfangreiche «Mahler arbeit, so
ich in alhiesigem Cor verfertigt» 1?4, verlangt er am 25. Januar 1770
bescheidene 132 Gulden.

Auch hier muss in Betracht gezogen werden, dass das Gewolbe von
1669 der spatbarocken Ausstattung gewisse Grenzen gesetzt hat.

Im Gewdolbescheitel sitzen drei gerahmte Felder, mit den Schutz-
herren-, Stifter- und Patronatsemblemen bemalt (Abb. 33). Uber dem
Hochaltar ein kleines Medaillon mit dem im 18. Jahrhundert beliebten
Symbol des Gottesauges im Dreiecknimbus, der die Dreieinigkeit sym-
bolisiert.

Im ersten Feld iiber der Chorbogeninschrift «CAES: REGIA ECCL.:
COLL: S: MARTINI.» (k. k. Stiftskirche St. Martin) das Wappen des
Stifters Graf Heinrich von Thun, Firstbischofs zu Basel. Der Fiirsten-
krone entfliesst, von zwei Putten ausgebreitet, der Hermelinmantel als
Bildgrund fiir den stuckidhnlich gerahmten Schild. Das gevierte Wap-
pen enthilt in Feld 1 und 4 das Wappen des Bistums mit dem Basler-
stab!?, In den untergeordneten Feldern 2 und 3 das Stadtwappen von
Thun statt des Familienwappens. Hinter dem mitrabekronten Schild
stecken Kriimme und Schwert als Zeichen geistlicher und weltlicher
Macht. In den Kartuschen links und rechts die dazugehdrigen In-
schriften: «<AB HENRICO EP: B COM: DE THUN» und «<ERECTA
M CC XX VIIIL» (von Heinrich, Bischof von Basel, Graf von Thun
errichtet 1228).

Im mittleren Deckenfeld, gehalten von zwei Adlern mit Osterreichi-
schem Herzschild und bekront vom Nahrvater Joseph mit Christus-
kind und Lilie, das Siegelbild des Kollegiatstiftes. In starker Unter-
sicht stellt es den mantelteilenden Reiter Martin mit dem Bettler vor
der aufragenden Stadt und dem freien Himmel dar. Die Darstellung
entspricht ikonographisch dem 1709 von Joseph I. gestifteten Siegel-
bild, die beidseitigen Inschriften erwihnen es:« A IOSEPHO. I. R:
ET G: IMP:» und «<DECORATA MD CC IX.» (VOI’I Joseph I., Ro-
mischem und Deutschem Kaiser geschmiickt 1709).
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Im dritten Feld das Schutzherrenemblem. Zwei Greifen halten den
unter der Kaiserkrone stehenden Schild. Darauf mit Nimbus der
Doppeladler des Reiches, in den Krallen die Herrschersymbole Zepter,
Schwert und Reichsapfel. Auf dem vergrosserten Herzschild das
Allianzwappen des Herrscherpaares Maria Theresia und Franz I. Auf
der normalerweise dem Mann reservierten Seite heraldisch rechts das
Wappen des Erzhauses Osterreich, links dasWappen von Lothringen?26,
beide Seiten jeweils geschmiickt mit der erzherzoglich-6sterreichischen
bzw. der herzoglich-lothringischen Krone. Der Herzschild behdngt
mit dem Orden des Goldenen Vlieses, dem Maria-Theresia-Orden am
rot-weiss-roten Band sowie dem von Maria Theresia verlichenen Ehren-
zeichen der Stiftspropste!?7.

Ganz anders bieten die grosseren Felder im Langhaus die Moglichkeit
zur illusionistischen Offnung des Raumes in die jenseitige verklarte
Welt des Glaubens (Abb. 27). Monumentale Darstellungen von Einzel-
figuren fiillen die acht Felder der Hochschiffwande. Auf der Evange-
lienseite die vier Evangelisten, von Westen: Johannes in der Natur,
Lukas vor einem Architekturhintergrund an einem Tisch sitzend, auf
dem die Staffelei mit dem Gemilde der Madonna steht, Markus, sein
Evangelium prasentierend, in Architekturrahmen, Matthdus schrei-
bend. In reicher Draperie sind alle sitzend gegeben, die Symbole zu
ihren Fiissen. An der Epistelseite die vier Kirchenvditer, von Westen:
Awngustinus im Bischofsornat {iber einem Treppenabsatz sitzend, zu
seinen Fiissen der legendire Knabe mit dem Loffel, der das Meer aus-
schopfen will. Uber ihm die Trinitat — im Dreieck mit Strahlenkranz
Gottvater, Christus und iiber ihnen die Taube —, tiber die Augustinus
nachdenkt, als ihm der Knabe am Meer begegnet. Im papstlichen
Ornat sitzt Gregor (Abb. 30) schreibend auf einem Stuhl iiber einem
Treppenabsatz. Neben dem Schreibtisch auf einem Schemel die Papst-
insignien Tiara, Papstkreuz und Schlissel Petri. Im Hintergrund ge-
offnete Bogenarchitektur. Hieronymus sitzt als Eremit, in der Linken
die Feder, in der Rechten den Totenschidel, vor einem Kreuz in felsiger
Landschaft an seiner Bibeliibersetzung. Zu seinen Fiissen der Léwe und
das Patriarchenkreuz. Uber ihm bldst der Engel die Posaune des Jiing-
sten Gerichtes. Ambrosius ist schreibend im Bischofsornat gegeben,
zu seinen Fiissen der Bienenstock.

Die Deckengemilde in Haupt- und Nebenschiffen stellen einen Marien-
zyklus dar. Maria genoss in Rheinfelden, wie das Patrozinium des
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Hochaltars und die Liebfrauenkapelle zeigen, besondere Verehrung.
Drei grosse Deckenbilder schmiicken das Mittelschiff: Uber dem Chor-
bogen ist die Anbetung der Kénige dargestellt. Maria thront im Freien
tiber einer monumentalen Treppe, Christus in ihrem Schoss, dahinter
Joseph. Die Konige aus dem Morgenland knien und stehen auf der
Treppe, ihre Begleiter mit den Kamelen schliessen als Hintergrund-
figuren die Szene ab. Seitlich auf der Treppe kniet ein darbringender
Hirte. Als Hintergrund der Szene die genrehafte Stallruine mit Ochs
und Esel aus der Niedlichkeit beinahe zur Monumentalitit aufwach-
send. Aus den Wolken fillt der Lichtstrahl des Sterns von Bethlehem
auf Christus, dessen gottliches Licht die Szene erhellt.

Im Hauptbild die Darstellung der Himmelfahrt (Abb. 32). Natur-
details und Treppenstufen fuhren in starker Untersicht in das Bild-
geschehen ein. Auf der Treppe der leere Sarkophag, den die Apostel
umstehen, zur himmelfahrenden Maria aufblickend. Maria schwebt
auf einer Wolkenbank, getragen von Engeln, dem Licht und den sie
erwartenden Himmelsbcten entgegen. Unter der Wolkenbank streuen
Putten Rosen auf die Erde herab.

Uber der Orgel die Darbringung im Tempel. Durch eine Offnung blickt
man in den illusionistischen Kuppelraum mit steiler Treppe, an deren
Fuss Joseph mit den Opfertauben. Maria steht auf der Treppe. Oben
halt Simeon das Christuskind in den Handen, hinter ihm die Prophetin
Hanna und eine weitere Figur.

Im nérdlichen Seitenschiff von Osten: Marid Tempelgang. Gemiss der
Legende schreitet die dreijahrige Maria — hier etwas ilter, aber durch-
aus kindlich — allein dem Hohenpriester und den Tempelfrauen ent-
gegen. Im Mittelfeld ist die Verkiindigung in unbestimmter offener
Landschaft tiber Architektursockel dargestellt. Der Engel mit der Lilie
tritt von links auf Maria zu. Das Nihkorbchen als traditionelles, genre-
haftes Attribut der Szene fehlt auch in der freien Landschaft nicht.
Von der tiber Maria stehenden Taube fillt der gottliche Lichtstrahl auf
sie herab. Im Scheitel Gottvater. Im letzten Feld die seltenere Dar-
stellung der Abweisung an der Herberge. Joseph mit dem Esel und
Maria, in der einen Hand den Wanderstab, die andere auf den schwan-
geren Leib gelegt, stehen vor der Herberge, die seitlich als antike Ar-
chitektur mit Sdulenportikus gegeben ist.

Im siidlichen Seitenschiff von Westen: Marid Geburt. Dargestellt ist
Anna im Wochenbett. Die Assistenzfiguren sind mit der Kindspflege

66



und hZuslichen Arbeiten beschiftigt. Im Mittelfeld die Immakulata.
Maria steht auf der Mondsichel tiber der Erdkugel, auf der die Siinden-
fallszene erscheint. Die Schlange 16st sich aus der Szene und umschlingt
den Globus. Maria im Strahlenkranz, zwdlf Sterne umgeben thr Haupt.
Uber ihr die Taube des Heiligen Geistes und Gottvater. Vor der Tauf-
kapelle Maria im Tempel, der Tempelgangszene im Nordseitenschiff
sehr dhnlich. Maria schreitet auf der Treppe dem Hohenpriester am
Altar entgegen. Neben und hinter ithr Anna und Joachim!?8. Da der
Tempelgang bereits im nordlichen Seitenschiff dargestellt ist, kann es
sich nur um eine legendenhafte Parallelszene handeln, analog Joseph
und Maria, die den zwdélfjihrigen Jesus suchen und ihn im Tempel
finden.

Unter der Empore tiber dem Eingang die Tempelreinigung. Jesus ver-
treibt mit einer Peitsche in der Hand die Hindler und Wechsler aus
der illusionistischen Tempelarchitektur. Uber dem Eingang zur Tauf-
kapelle die Taufsymbole: Schale mit Taufwasser, Schopfmuschel mit
Kreuzstiel und Agnus-Dei-Schleife nach Joh. 1.29 (Ecce Agnus Dei).
Dariiber Taube und Trinitdtssymbol. Neben der Schale Buch und Kerze,
dahinter Schilfgiirtel und Flusslandschaft (Jordan). Uber dem Eingang
zur Liebfrauenkapelle Marienmonogramm in Stuckkartusche.
Farbigkeit und Formen sind zeittypisch: die zarten Pastelltone (die
Ubermalung des 19. Jahrhunderts hilt sich in Grenzen), die ovalen
Kopfe auf schlanken Hilsen. Die dramatische Bewegtheit, mit Anmut
geschildert, wirkt mehr erbaulich als ergreifend. Gut gelungen ist die
Himmelfahrt, wo das abrupte Aufreissen der Decke und der direkte
Ubergang zum Himmel im oberen Teil glaubhaft gelost sind, dagegen
scheint die Immakulata in der leeren Fliche zu schwimmen. Die Kom-
positicnsschemata sind konventionell, fast tiberall bedarf es des Trep-
penmotivs oder Naturdetails zur Einfihrung ins Bild, und im Grunde
verletht meist nur die starke Untersicht den Deckenbildcharakter. Da-
bei ist durchaus wie beim Stuck, dessen Qualitdt die Malerei allerdings
nicht erreicht, eine Abstufung zwischen Haupt- und Nebenschiff spiir-
bar. Es hiesse aber dem Kiinstlerbild Brochins Abbruch tun, liesse man
sein zeichnerisches und perspektivisches Konnen unbemerkt. Die Male-
reien Brochins haben durchaus ihren Anteil an der festlichen Stimmung
des Raumes.

Der Vergleich mit Franz Joseph Spieglers Fresken in Siackingen ldsst
auch hier eine Beeinflussung erkennen. Die dhnlichen Hochschiff-
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Wandfelder enthalten ebenfalls Einzeldarstellungen. Dort, der grosse-
ren Felderzahl entsprechend, die zwolf Apostel. Auch kompositionell
sind Ahnlichkeiten nicht zu iibersehen. So etwa bei der Geburt Maria
oder bei der Himmelfahrt (Abb. 32), wenn auch der fortgeschrittenen
Zeit und der geringeren Feldgrosse wegen eine Uberleitung in die «un-
greifbare Unwirklichkeit» des gemalten Himmels durch die «ungreif-
bare Wirklichkeit»1%® der Scheinarchitektur fehlt. So etwa erscheint
ein wolkentragender Engel im Sackinger Bild spiegelbildlich in Rhein-
felden, ahnliches auch bei den das Grab umstehenden Aposteln. Die
Zitate scheinen jedoch nie wortlich zu sein. Eine gultigere Aussage
kann aber nur eine detaillierte Untersuchung, auch beziiglich gemein-
samer Vorlagen, bringen.

Altdre

Bis zum ausgehenden Mittelalter sind in Rheinfelden folgende Altire
bezeugt13;

Hochaltar

Zwei weitere Altare ohne Kaplaneipfriinden:

geweitht 1229 Heiligkreuzaltar (vielleicht Pfarraltar unter dem
Chorbogen)

geweiht 1352  Johannesaltar

Stiftungen von Altdren verbunden mit Pfriinden fiir Kaplane:

1297 St. Peter- und Paulsaltar

1316 St. Maria- und Dreikonigsaltar
um 1317 St. Georgsaltar

1328 St. Andreasaltar

1354 St. Alexiusaltar

vor 1359 St. Nikolausaltar

vor 1368 St. Katharinenaltar

vor 1368 St. Hieronymus- oder Truchsessenaltar

vor 1387 10 000 Ritteraltar oder Altar der alten Zunft
vor 1417 Dreifaltigkeitsaltar oder Frithmessealtar

1420 St. Fridolinsaltar
geweiht 1420 St. Sebastiansaltar
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geweiht 1420 Fronleichnamsaltar
vor 1441 Neue Marienkaplanei
vor 1473 St. Antoniusaltar

Weiter sind in den Akten zu finden:

erwahnt 1593 St. Jakobsaltar13t

geweiht 1596 St. Michaelsaltar3?

erwahnt 1600 «S. Fabia: und Sebastiani ... Altar»;
der Sebastiansaltar trug urspriinglich ein Doppel-
patrozinium und ist so schon 1441 bezeugt!33.

Umfangreiche Altarreparaturen nennt das Jahr 1593134, Philipp Kern
schneidet eine neue Maria fiir den Dreifaltigkeitsaltar, einen neuen
Christus fiir den «Corperis Crits altar», eine Maria und einen Johan-
nes fiir den Jakobsaltar. Weitere Anderungen in der Folge des Be-
suches des Bischofs Christoph von Blarer 1596: «. .. man woll 2 Chor-
thiren machen die mitler halb vermauren, ein Altar mit durchsichtige
Bilderen oder crucifix dahin machen seye auch ohnnéttig zu ieder
caploney ein besonderen Altar ze haben man konne auff einen Altar
gar wohl 2 oder 3 caploneyen versehen. Vnd in sonderhait, das die
Celebraturen nit ze moll sond[ern] noch ein anderen besehen. Also der
gmain man nit allein in chor sehen, sond[ern] auch zu ieder stund ein
celebratur finden kénne...»135 und weiter: «das man zwehn Alter
Pletri?] et Paulj und Trium Regum abbrechen vnd einen in der mitte
volgendts ahns ort der 2 Alteren 2 Thiren mach, ebenmessig s6ll man
den Regem [?] Altar in chor hinweg thuon vnd den Regem [sic!] vor
aussen bringen», und «also die Altarin all 4 abbrochen vnd einer wider
auffgericht wirde» 136, 1607 wird ein «Altare Sanctiss. Crucis» geweiht
und der Georgsaltar versetzt137. 1609 wird abermals eine «Altaris con-
secratio Ss. Crucis et B.[eatae] V.[irginis] M.[ariae]»138 aufgefiihrt.
1610 schliesslich werden Bildhauerarbeiten am Corporis-Christi-Altar
erwahnt 139,

Hochaltar

Auf Veranlassung von Blarers wurde der alte Hochaltar nach 1596
beseitigt. 1597 will der Propst die Riickzahlung seiner Schulden bei
der Fabrik fiir den neuen Altar verwendet wissen!¥?, weiter soll der

69



Schreiner vorsorglich «sich umb guott digen holtz» 14! bewerben. 1599
ist noch immer nichts geschehen. «Chortaffeln soll man machen», be-
merkt der Propst!42, Die 220 Gulden habe er bezahlt und wolle noch
freiwillig etwas spenden, «Vnd ze befirderung begehrt man das der
capucinier [sic!] moler bey hern comissario darzuo erbetten werden».
Der Kapuziner kann die Tafel aber nicht malen, man ist sich auch iiber
die Patrone nicht im klaren. 1600 1ist noch nichts geschehen, von 1601
bis 1607 fehlen aber die Protokolle, weshalb wir nicht genau im Bild
sind tiber die Autorschaft. Die Datierung «1607» stammt von 1747,
vielleicht nach einer dlteren Inschrift. Allgemein wird der Altar den
Gebriidern Heinrich und Melchior Fischer aus Laufenburg zugeschrie-
ben143,

Das Altarblatt (Abb. 34) stellt eine Heilige Nacht dar und wird hiufig
mit Correggios gleichnamigem Dresdner Bild in Verbindung gebracht.
Zwar zeigen sich durchaus Ahnlichkeiten zwischen den beiden Bildern,
doch ist die Rheinfelder Szene der Darstellung Correggios gegentiber
erweitert und — kompositionell entscheidend — auf ein Podium gestellt
und vom Betrachter abgeriickt. Davor das in der italienischen Malerei
des Manierismus typische Motiv der Repoussoirfiguren, die sozusagen
im Orchestergraben zwischen Bithne und Zuschauer stehen. Nach
Thone!** geht das Blatt auf Druckgraphik nach Hans von Aachen
zuriick, den Bock d. A. kopierte und konnte damit aus der Werkstatt
Bocks d. A. oder d.]. stammen; Thone betont jedoch, dass Hans von
Aachen oft kopiert wurde. Er schuf in Rom ein Altargemalde fiir den
Gesu, das heute verschollen ist. Mit Ausnahme unbedeutender Details
stimmt das Rheinfelder Altarblatt bis auf die Fingerhaltung der
Figuren mit einem 1588 von Egidius Sadeler nach jenem Bild ge-
stochenen Blatt tiberein, in dem wir die Vorlage fiir den Rheinfelder
Meister sehen diirfen45, Wohl ebenfalls auf diesen Kupferstich nach
von Aachens verschollenem Original gehen die zahlreichen weiteren
Kopien in Wien, Koln, Hannover, Schwerin, Briissel und Cambridge
zuriick.

Der Altar selber ist ein zweigeschossiges festes Retabel auf niederer
ausladender Predella ohne Bildschmuck (Abb. 35). Die Altarblitter,
oben durch gotisierendes durchbrochenes Zierwerk gerundet, wirken
mit den seitlich rahmenden Sdulen bzw. Pilastern ddikulaartig. Auf
den Seitenteilen des Hauptgeschosses, das nach aussen mit Birten ab-
geschlossen wird, sind die vier Evangelisten dargestellt. Das wesentlich
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Abb. 34 Hochaltarblatt: Heilige Nacht

kleinere Obergeschoss weist nur ein Mittelblatt mit einer Marien-
kronung auf und wird seitlich von durchbrochenem Zierwerk voluten-
artig gestitzt. Ein Reiterstandbild des heiligen Martin bekront den
Altar. Uber den Seitenteilen im kriftigen Gebilk die Inschriften:
«AEDIFICATUM 1607» und «<RENOVATUM 1747». Der Altar ver-
tritt den Typus des reduzierten Fligelaltars, der Schrein ist durch das
Tafelbild ersetzt, die Fliigel sind verkleinert und nicht mehr beweglich.
Die gctischen Nachkliange sind trotz des strengen manieristischen Auf-
baus erkennbar. Das gleiche Aufbauprinzip zeigt bereits 1572 der
Castelbergaltar in der Klosterkirche Disentis!*%, wenn auch dort der
Aufstellung wegen die im Verhiltnis noch etwas breiteren Fliigel riick-
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Abb. 36 Altar der Liebfrauenkapelle

seitig bemalt sind. Dasselbe Altarschema wird in Disentis — wohl aus
Symmetriegriinden — noch 1652 angewendet. Die Darstellung von
Einzelfiguren auf den Fliigeln ist nach Braun eher selten. Als Um-
formung des volkstiimlichen Schnitzaltars in den poetischen Krippen-
stil 147 sind die zeitgleichen, 1604-1607 entstandenen Altdre von St. Ul-
rich und Afra in Augsburg weiter fortgeschritten. Die vollplastischen
Figuren in offener Adikula, noch seitlich von einer Sdule geschlossen,
bilden gleichzeitig die Vorstufe fiir den Rheinfelder Kapellenaltar.

1747 wird eine Erneuerung der Altarbldtter erwogen. «Zur Erprobung
seines Talents» soll Jacob Brochin «einen zum Altar gehdrenden Apo-
stel malen»148, Er erhilt nach wenigen Tagen den Akkord um die «be-
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gehrte» 60 Gulden. Ein Jahr spiter sagt ihm das Kapitel weitere
30 Gulden zu, die er zusitzlich zum Akkord von 280 Gulden ver-
langt!¥?. Geldsumme und Zeitdauer lassen auf umfangreichere Ar-
beiten schliessen, es wire im einzelnen zu untersuchen, wie gross der
Anteil Brochins ist, gemessen am heutigen Bestand und Aussehen des
Hecechaltars. 1770 ist von weiteren Reparaturen die Redel®?, 1793
zahlt das Stift 33 Gulden fiir zwei Risse, die «der beriihmte Kiinstler
Vollmar von Laufenburg» verfertigt hat'. Der klassizistische Altar-
riss B 45 im Stiftsarchiv konnte einer davon sein'%2.

Marienaltar der Liebfranenkapelle

Bereits 1441 existierte die Marienkaplanei. Die Neuweihe im Jahre
1609 gibt wohl zugleich die Entstehungszeit des Adikulaaltars an
(Abb. 36)'3. Ausser dem Altargehduse, dessen reiches, von einem ge-
sprengten Giebel bekrontes Gebilk von Pilastern und davorgestellten,
leicht gewundenen Siulen getragen wird, diirften die beiden, in halb-
runden Nischen in der Predella stehenden Heiligenfiguren zum ur-
spriinglichen Bestand gehéren. Sie sind ca. 12 cm hoch und tragen die
Reschriftung «S. PANTHALUS O.P.N.» und «S. THEOBALDUS
O.P.N» auf ihren Sockeln. Die im Verhiltnis hohe Predella endet
seitlich ausladend in Konsolen. Nachtriglich unschon ausgeschnitten
ist die Aussparung, in welcher das zu grosse kastenformige Tabernakel
steht, weit in das Altargehiduse ragend. Das Hauptbild des Altars, ein
Relief der thronenden Muttergottes mit Kind, umgeben von musizie-
renden Engeln, wird so in die oberen zwei Drittel des Bildfeldes ge-
driangt. Das Relief weist, wie die saftige Rankenmalerei auf den glatten
Tabernakeltiiren, in die Zeit um 1670. An den Anfang des 18. Jahr-
hunderts gehoren die Aussenfiguren der Heiligen Dominikus und Ka-
tharina von Siena, die in seitlich offenen Adikulen stehen. 1753 wird
der Altar repariert und neu gefasst'®*, In diese Zeit datiert das Ante-
pendium mit einer Marienkronung in ovalem Medaillon, seitlich ge-
rahmt von rustikal wirkenden zierlichen Blumenstilleben.

Kreuz- oder Fronaltar

Ein Heiligkreuzaltar wird 1229 geweiht, 1609 erfolgt eine Neuweihe.
Dieser Altar befand sich vielleicht wie der heutige als Pfarraltar unter
dem Chorbogen. Auf der Mensa von 1774 steht eine plastische Kreu-
zigungsgruppe mit Maria, Johannes und Maria Magdalena aus dem
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Abb. 37 a/b. Kreuzaltar mit Detail des Johannes

frihen 18. Jahrhundert (Abb. 37). Sie wird, als mdgliches Jugendwerk
von Hans Freitag, der gleichen Hand zugeschrieben wie die Herz-
nacher Kreuzigungsgruppe von 1706155, Verinnerlichtes Schmerz-
gefiihl bei Johannes, dem besten Werk der Gruppe (Abb. 37a). Der
Kruzifixus selbst ist nachgotisch und verkorpert den realistischen
Leidenstypus, vergleichbar dem Kruzifixus in Oberwil (BL) aus der
Mitte des 17. Jahrhunderts!S.

Xaver-Altar
Der Altar, dessen Stiftung unbekannt ist, war unter dem Lettner auf-
gestellt1%7. 1770 wird er abgebrochen und im stidlichen Seitenschiff an
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der Archivtreppe aufgestellt, 1774 erhilt er das heutige Antependium?38,
1776 wird «der sogenandte S. Xavery Altar unter dem alten Titul
S. Hyeronimi» (sic!) neu geweiht'. Das siulengerahmte Haupt-
geschoss (um 1700-1710) enthilt anstelle eines Altarblattes eine ba-
rocke Strahlenmonstranz mit einer Knochenreliquie und dariiber in
einem klassizistischen Rahmen das Brustbild des heiligen Franz Xaver
im Talar mit dem Lilienstengel (um 1800). Der wohl 1774 erneuerte
Aufsatz enthilt ein postgotisches Relief aus der Wende vom 16. zum
17. Jahrhundert. Hieronymus kniet, die Linke bittend ausgestreckt, in
der Rechten einen Stein haltend, in felsiger Landschaft vor einem
Kruzifix. Im weiteren machen ihn die Attribute Lowe, Totenkopf und
Buch kenntlich. Uber dem Altar hingt eine Kartusche mit der In-
schrift: <ALTARE S. XAV.:» (Knorpelstil, um 1690, Abb. 40).

Sebastiansaltar

Im nordlichen Seitenschiff steht an der Nordwand der Altar der
Sebastianibruderschaft, einer Vereinigung, die sich der Pestkranken
annahm. Eine Weihe ist 1420, eine Reparatur 1593160 {jberliefert.
1600 wird der Altar neu gefasst161,

Der heutige Altar ist 1736 entstanden und tragt die Inschrift: <ALTA-
RE PRIVILEGIATUM FRATERNITATE SANCTI SEBASTIANI
RENOVATUM MDCCXXXVI» (Abb. 38). Der Figurenaltar besitzt
einen zweigeschossigen strengen Sdulenaufbau mit stark verkropftem
Gebilk. Der Altarpatron steht an den Baum gefesselt und von Pfeilen
durchbohrt in einer muschelbekronten Nische. Links von ihm hilt
Joseph als Nihrvater das Christuskind auf den Armen. Im Pilger-
gewand mit Hut und Stab weist der heilige Rochus auf seine Pest-
wunde am entbldssten Oberschenkel. Uber Sebastian erscheint im
Obergeschoss der Strahlenkranz. Dominikus mit dem goldenen Stern
auf der Brust und Katharina von Alexandrien mit dem Rad stehen
als Aussenfiguren frei. Sebastian (Lindenholz, farbig gefasst, Hohe
140 cm) und Joseph (Lindenholz, Liisterfassung, Hohe 135 cm) werden
von Peter Felder auf Grund stilistischer und typologischer Uberein-
stimmung (spiegelbildliches Kontrapostmotiv des Herznacher Seba-
stian) als posthum vollendete Werke dem 1734 verstorbenen Rhein-
felder Hans Freitag zugeschrieben62,

76



Abb. 38 Sebastiansaltar Abb. 39 Kreuzablosungsaltar

Fridolinsaltar

Der vor 1420 gestiftete Altar steht an der Stidwand des stidlichen
Seitenschiffs dem Sebastiansaltar frontal gegentiber. Mit diesem zusam-
men wird er 1593 repariert und 1600 neu gefasst (vgl. Anm. 160, 161).
Stark vortretende Sdulen- und Pilasterbiindel mit ausladenden ge-
schweiften Gebialkstiicken rahmen nischenartig das Hauptbild des
zweigeschossigen Altars (Abb. 41). Puttenbesetzte Voluten stiitzen das
Obergeschoss, das mit geschweiftem Gebilk und Blattzier abschliesst.
Die Spatrégenceformen — Gitter, Tropfgehidnge und Ornamente mit
Fledermauskontur — weisen in das fiinfte Jahrzehnt des 18. Jahrhun-
derts. In stark gewulstetem Rahmen zeigt das Altarbild eine plastische
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Abb. 40 Xaveraltar Abb. 41 Fridolinsaltar

Abb. 42 Annenaltar Abb. 43 Taufstein
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Gruppe der Marienkronung, die trinitarisch erweitert ist. Gottvater
mit der Weltkugel und Christus mit der Kreuzesstange schweben in
halbsitzender Haltung iiber der Marienfigur, die Taube schliesst die
Szene nach oben ab. Die Krene fehlt. Buch und Schwert machen die
rechte Seitenfigur als Paulus kenntlich, sein Gegeniiber ohne Beigaben
dirfte Petrus darstellen. Das Oberblatt stellt den Titelheiligen Fridolin
mit Abtstab und Buch dar. Das Skelett des legenddren Ursusknaben
steht an seiner Seite. Im Hintergrund die Andeutungen einer Stadt und
einer Kirche, die wohl auf die Griindungslegende von Sickingen ver-
weisen.

Kreuzablosungs- oder Rosenkranzaltar

Vermutlich lebt im Kreuzablosungsaltar der 1420 geweihte Fronleich-
namsaltar weiter, der 1610 repariert wird 193, In spadteren Akten taucht
nur noch der sogenannte Ablsungsaltar auf, der 1776 «sub Titulo
S. Nicolai» neu geweiht wird (wie Anm. 159). 1677/78 wird die Kirche
renoviert, aber der neue Rosenkranzaltar wird beim Franzoseneinfall
vom 16.—18. Juli 1678 «von eingeworffenen Pomben» zusammen mit
allen Scheiben der Kirche zerstort 164,

Der bestehende Altar, aus der Mitte des 18. Jahrhunderts, an die Turm-
westwand gelehnt, triagt die Inschrift: «<xALTARE PRIVILEGIATUM
PRO SINGULIS DIEBUS». Vier Siulen tragen das doppelte ge-
schweifte Gebilk des Hauptgeschosses, dariiber ein volutengestiitzter
Aufsatz (Abb. 39). Uberhoht auf einem Sockel und gerahmt von einem
barocken Baldachin mit Vorhang wurde aus dlterem Bestand eine
nachgotische Pieta aus der zweiten Hilfte des 16. Jahrhunderts in den
neuen Altar integriert. Vielleicht ist es der Christus dieses Vesperbildes,
den der Bildhauer Philipp Kern 1593 fiir den «Corperis Crits altar»
neu zu schneiden hat %%, Rogenformig um die Szene gruppieren sich die
15 Medaillons des Schmerzenreichen, des Freudenreichen und des
Glorreichen Rosenkranzes. Daneben stehen als Innenfiguren die heilige
Nonne Katharina von Siena und der heilige Dominikus, den nach der
Legende Maria die Gebete des Rosenkranzes gelehrt hat%6. Auf seitlich
auskragenden Konsolen stehen im Bischofsornat mit dem Krummstab
in der Hand die beiden Aussenfiguren in spiegelbildlichem Kontrapost,
links Nikolaus, mit Buch und Kugeln in der Hand, rechts Eligius, der
Patron der Hufschmiede, der den Amboss prasentiert. Eher selten ist
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die Darstellung von Joseph als Niahrvater mit dem Jesus- und dem
Johannesknaben, wie sie uns in der Figurengruppe des Obergeschosses
begegnet. Die beiden Seitenfiguren werden von den Voluten, die das
Obergeschoss stlitzen, teilweise verdeckt und stehen wie Nikolaus und
Eligius frei vor der Wand, an die sich der Altar lehnt. Buch und
Glockenstab identifizieren die linke Figur als Antonius Eremita. Die
rechte Heiligenfigur ist mit Pallium und Laschenpanzer bekleidet und
stellt vielleicht den heiligen Mauritius aus der Thebiischen Legion dar,
der mit dem im 18. Jahrhundert in Rheinfelden ebenfalls erscheinenden
Theodul in Zusammenhang steht!67. In dem bischoflichen Brustbild,
das den Altar bekront, darf man Nikolaus, den fritheren Titelheiligen,
vermuten.

Die linke Innenfigur des heiligen Dominikus aus dem frithen 18. Jahr-
hundert (Lindenholz, farbig gefasst, Hohe 140 ¢cm) wird der gleichen
unbekannten Hand aus einer Rheinfelder Werkstatt zugeschrieben wie
die Kreuzigungsgruppe von Magden'%®. Eine Werkstattarbeit Freitags
um 1720-1730 sieht Felder in der linken Aussenfigur des heiligen
Nikolaus (Lindenholz, farbig gefasst, Hohe 140 cm) aufgrund des
nichstvergleichbaren Kirchenpatrons Nikolaus vom Hochaltar in
Herznach, Freitag 1728 verdingt%’. Es sei hier daran erinnert, dass
das Stift im Besitz der Kollaturrechte von Herznach war.

Annaaltar

Von dem vor dem Chorgitter, an der Wand zur Taufkapelle stehenden
Altar berichtet das Stiftsprotokoll 1774: «Mit Hr. Martin Frewis dem
Stukador ifit accordiert worden, daf} Selbiger die zwey Altdre S. Annae
und trium Regum [Drei Konige] nach dem vorgewiesenen Rif} per
550 gld. in Gips Marmor verfertigen solle»10. Der bis dahin in den
Akten nie genannte Altar scheint neu entstanden zu sein, die Weihe
erfolgte 1776 (wie Anm. 159). Helles Grau-Rot dominiert das schlichte
Werk aus Stuckmarmor (Abb. 42). Die Formen sind ruhig geworden,
fast miide und auf sich selbst zuriickgezogen; die ausfahrende Bewe-
gung wird vermieden. Das Hauptgeschoss, von Sdulen flankiert, geht
in der Mitte offen in den Aufsatz iiber. Das Altarbild schildert die
Unterweisung Marias durch das Elternpaar Joachim und Anna. Die
selten dargestellte Szene unterstreicht ein weiteres Mal die Bedeutung,
die der Marienverehrung in Rheinfelden in der zweiten Hilfte des
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18. Jahrhunderts zukam. Das Oberblatt ist dem heiligen Alexius ge-
widmet und zeigt thn unter der Treppe seines Elternhauses, wo er
17 Jahre unerkannt als Pilger von milden Gaben seiner Familie lebt,
gepeinigt vom Gesinde. Erst im Tode wird sein Geheimnis offenbar.

Dreikéonigsaltar

Der 1316 gestiftete Altar erhilt 1593 unter anderem ein neues Ge-
sprenge'™, wird 1596 abgebrochen und vor oder unter dem Lettner
neu aufgestellt172.

Den heutigen Altar an der Turmsiidwand schuf Martin Frowis 1774
als formales Pendant zum Annenaltar. Wie dieser wird er 1776 geweiht
(wie Anm. 159 und 170). Die Anbetungsszene auf dem Hauptblatt ist
ikonographisch auf das Elternpaar, das Christuskind und die Konige
reduziert. Das Oberblatt stellt Ignatius von Loyola, den Begriinder
des Jesuitenordens dar.

Auf Grund des Aktenstudiums und der Liste der Kaplaneistiftungen
scheint folgende Feststellung moglich: Weder gehorchen die Rhein-
felder Altire einem bestimmten ikonographischen Programm noch
sind sie wahllos mit Heiligen «bestlickt», deren Verehrung in der
Gegenreformation und im 18. Jahrhundert sich besonderer Beliebtheit
erfreute. Das zweite trifft hochstens fiir Franz Xaver und Ignatius von
Loyola zu. Vielmehr lebt in den noch bestehenden Altiren die Erin-
nerung an die im Laufe der Jahrhunderte zusammengelegten oder ein-
gegangenen Altar- und Pfrundstiftungen weiter. So bietet sich nach
der vorausgegangenen Liste folgendes Bild:

— Der Heiligkreuzaltar setzt sich im Kreuzaltar fort.

— Die Verkniipfung des Johannesaltars mit dem Johannesknaben
auf dem Abldsungsaltar muss mit grossem Fragezeichen versehen
werden.

— St. Peter- und Paulsaltar 1596 abgebrochen, die Patrone
heute Seitenfiguren des Fridolinsaltars.

— Der St. Maria- und Dreikonigsaltar ist vermutlich in der neuen
Marienkaplanei (vor 1441) aufgegangen bzw. besteht noch.

— St. Alexiusaltar, der Patron heute am Annenaltar dargestellt.

— St. Nikolausaltar, der Patron heute linke Aussenfigur
am Ablosungsaltar.
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— St. Katharinenaltar, die Patronin heute rechte obere Aussenfigur
am Sebastiansaltar.

— St. Hieronymusaltar, heute Nebenpatron des Xaver-Altars.

— St. Fridolinsaltar, bestehend.

— St. Sebastiansaltar, bestehend.

— Fronleichnamsaltar, lebt im Ablosungsaltar weiter.

— Neue Marienkaplanei, bestehend.

— St. Antoniusaltar, der Patron heute obere linke Seitenfigur
am Ablosungsaltar.

— Rosenkranzaltar, bestehend.

Der Nihrvater Joseph istals Schutzpatron tiber das Siegelbild Josephs I.
von 1709 gesetzt. Rochus gehort als Pestheiliger zu Sebastian. Eligius
als Patron der Hufschmiede kann mit dem Fuhrhandwerk an der
Rheinfelden bertthrenden Durchgangsstrasse nur spekulativ in Verbin-
dung gebracht werden. Der 10 000-Ritter-Altar oder Altar der alten
Zunft ist nicht identifizierbar. Nach dem Liber marcarum veteris epi-
scopatus Basiliensis war schon 1441 die Kaplanei der alten Zunft mit
derjenigen der Dreifaltigkeit verschmolzen!?3., Verschwunden sind
auch die Altire St. Georg, St. Andreas, HI. Dreifaltigkeit (noch 1771
neu aufgerichtet'74) und St. Jakob. Neu sind die Altire St. Xaver (vor
1770) und St. Anna (1774). Bis auf wenige finden alle Altarfiguren so
eine plausible Erklirung, wenn man die Anweisung von Blarers von
1596 in Betracht zieht, dass mehrere Kaplaneien auf einem Altar ver-
sehen werden konnten. Von den bis zum Ende des Mittelalters be-
zeugten Altiren sind nur vier, also ein knappes Drittel, vollig ver-
schwunden.

Olberg und Heiliges Grab

Als plastische Gruppe aus Holz oder Stein war der «Olberg» vom 15.
bis zum 18. Jahrhundert oft zwischen Strebepfeilern des Chors auf-
gebaut. Auch Rheinfelden besass bis in die Mitte des 19. Jahrhunderts
im Winkel zwischen Turm und nordlichem Seitenschiff einen solchen
Olberg, der den Glaubigen in der Karwoche zur Besichtigung getfinet
wurde. Er erscheint zweimal in den Akten!75.

1597 wird ein Heiliges Grab erwihnt176,

82



Taufstein

Nur einmal taucht der Taufstein in den Quellen auf, als er 1675/76
versetzt wird!’?. In der Taufkapelle, vor dem Altar aus dem ehe-
maligen Spital, steht der runde Taufstein aus rotem Marmor, mit
kuppelformigem marmoriertem Holzdeckel (Abb. 43). Anstelle des
Deckelknaufs ein Pelikan, der seine Jungen mit seinem Blute nihrt.
Nach Burkart wurde der Taufstein bei der Renovation der Kirche
1607 um den Preis von 10 Gulden angefertigt!78.

Kanzel

1585 schreiben Propst, Kustos und Kapitel in einem Brief (wohl an die
Stadt), «daf} der deckhel ob der Canzel vill zu flach vnd gering, wo-
durch die stimb des Predigers gestrackhs in die hohe gezogen wiirdet,
vnd gemeiner burgerschafft vnannemblich fiirkhombt»1". Fiir eine
neue Kanzeltreppe muss 1598 ein Pfeiler ausgehauen werden®0, 1619
und 1626 Rechnungen von Hans Biecheler und Jorg Koch fiir Ver-
setzen der Kanze] 181,

Abb. 44 Kanzel
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1772 erhilt Frowis 462 Gulden fiir die Kanzel am zweiten Pfeiler auf
der Evangelienseite (Abb. 44). Der einfache, klar gegliederte Korb ist
sparsam dekoriert und steht an der Schwelle zum Klassizismus. Vier
Pilaster mit kleinem Gehdnge rahmen drei geschweifte Felder mit
Fillungen. Von einem Wulstgesimse deutlich abgesetzt, laufen die
vertikalen Gliederungselemente tiber den geschweiften Boden in einen
Pinienzapfen aus. Der kuppelartige Schalldeckel nimmt den Grundriss
des Kanzelkorbes auf. Das geschweifte Gesims ist mit den Brustbildern
der Evangelistensymbole besetzt. Ein Putto mit Posaune und der
Gesetzestafel in der Hand bekront den Aufbau. Zuriickhaltend wie die
Form ist auch die Farbigkeit des Stuckmarmors, rosa die rahmende
Gliederung, grau die Fiillungen.

Gitter

Die Spuren des iltesten bezeugten Gitters an den Stiitzen des Lettners
sind mit dessen Abbruch verschwunden. 1669 werden auch die da-
maligen Chor- und Kapellengitter genannt. Unter dem nicht mehr
vorhandenen Chorgitter hat man sich Gittertiiren vorzustellen, die die
auf Veranlassung von Blarers nach 1596 entstandenen Offnungen zum
Chor verschlossen, ohne die Sicht auf den Hochaltar zu hindern.

Das erwihnte Kapellengitter ist noch vorhanden (Abb. 45). Es fiillt
die ganze Bogendffnung und gliedert sich in zwei rechteckige Tiiren,
die bis zum Bogenansatz reichen, und eine Bogenfiillung. Zur Abtren-
nung und als Trager des Bogenfeldes dient eine hilzerne Profilleiste,
die mit einem eisernen Tiirpfosten abgestiitzt werden muss. Der Durch-
gang bleibt so auch in geoffnetem Zustand zweigeteilt. Das schlichte
Rautengitter ist kunstvoll aus Vierkanteisen gesteckt. Einen beschei-
denen Schmuck bilden die ebenfalls gesteckten Kreisornamente, das
Milieu jeweils etwas reicher. Von unbekannter Hand im frithen 17. Jahr-
hundert (1607 bei der Renovation der Kirche, oder 1618 als man den
Kapellenzugang «so vil moglich» erweitert) entstanden, kennt es, was
die Tiirfliigel betrifft, eine fast wortliche, etwas reichere Parallele in den
1610 von Jakob Suter geschaffenen Seitenschiffgittern von Beromiin-
ster’82, Das schon von der Mitte des 16. Jahrhunderts an geldufige
Prinzip!®3 begegnet uns auch an einem Fenstergitter des Hauses «Zum
Venedig» in Basel.

Eine handwerklich wie kiinstlerisch gleichsam bedeutende Arbeit stellt
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e 5

Abb. 46 Chorgitter

Abb. 45 Kapellengitter 1607/18

das heutige Chorgitter dar (Abb. 46), dessen Schopfer Schib in der
Person des Rheinfelders Jakob Pflueger sicht!®%, Der einheimische
Meister fithrte zwar Arbeiten fiir das Stift aus, doch betrifft keine der
Rechnungen das Chorgitter. Zudem vermerkt das Stiftsprotokoll 1789:
«2do Exhibirten Sn. Hochwiirden Hr. Probst ... wie auch Einen Rif}
fiir das schon resolvierte Chorgitter, welches von allen begnehmiget
wurde» 185, Zu dieser Zeit war Pflueger bereits sieben Jahre tot 186,

Von den seitlich rahmenden und haltenden Sockeln schwingt die her-
vortretende obere Rahmenleiste an und tiber die beiden Eingidnge hin-
weg, um sich aufbiumend in der Mitte in kleinem Medaillon zusam-
menzuschlagen. Der Bodenlinie und der oberen Rahmenleiste folgt ein
Band, aus C-Formen komponiert, die zuriickhaltend zu Rocaillen aus-
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geschmiedet sind. Dazwischengespannt die geraden Gitterstibe mit
Knospenenden. Noch einmal schwingt das Rokoko in der Bekrénung
zu schaumender Lebendigkeit auf, die Asymmetrie spiegelbildlich aus-
gleichend bis auf den die &sterreichische Krone umspielenden mittleren
Abschluss. Die durch Vergolden hervorgehobenen Schleifengebinde
auf den Tiirfliigeln und erst recht die verspielten, zart hingehauchten
Blumengirlanden am Mittelteil kiinden den Durchbruch des Louis-
Seize an. Die Betonung der Senkrechten durch die Aufrethung der
Stibe, gegliedert durch Portalpfosten und Mittelstiitze, schafft ein
Gegengewicht zu den ornamental bewegten horizontalen Streifen. Der
Kiinstler von Rheinfelden hat einen anderen Weg eingeschlagen als
Dirr und Mayer in St. Gallen!®”, allerdings weniger aus bewusster
Uberzeugung, als aus dem Festhalten am Bisherigen. Er erreicht damit
eine Fragilitit, die noch am ehesten im Ziircher «Haus zum Garten»
oder in Einzelmotiven in Winterthur und Altdorf1%® eine Parallele
findet. Das Chorgitter gehort sicher zum Besten, womit die Rhein-
felder Ausstattung iiberrascht.

Gestiihl und Méobel

Aus einem Briefwechsel des Hannibal von Birenfels erfahren wir von
der Existenz von Familienstiiblen — in der Regel ein- bis dreisitzige
abgeschlossene Stiihle, die von privilegierten Geschlechtern auf eigene
Kosten in der Kirche aufgestellt wurden —, die als rechtlicher Bestandteil
zur Liegenschaft gehorten und mit dieser den Besitzer wechselten%.

Von einem Chorgestithl erfahren wir erstmals 1754, als es ausgebessert
und mit Farbe neu gestrichen wird 1%°, Vom Rheinfelder Peter Schacherer
stammt das Arlesheimer Chorgestiihl von 1761191, Nach Feichtmayrs
Entwurf fertigt der Tischler Arnold, ein weiterer Rheinfelder, das
Sackinger Oratoriumsgestithl an192. Interessanterweise versichert sich
das Stift fiir sein neues Chorgestiihl 1769 keines der beiden, der Mit-
arbeit an den doch viel prunkvolleren Konkurrenzunternechmungen
fiir wiirdig befundenen Meister, sondern beauftragt den ebenfalls in
Rheinfelden ansissigen «bild schnitzler» Michael Ackli und die Schrei-
ner Kiimmerli. Waren die auswirts zu Ehren Gekommenen wohl zu
teuer geworden? Man mochte es fast vermuten, wenn das Arbeitsver-
zeichnis befiehlt, dort, wo man es nicht sieht, den Altbestand weiter-
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zuverwenden. Am 19. September 1769 stellen der «Kunsterfarne bilt-
hauer» Michael Ackli und die Schreiner Joseph und Franz Kiimmerli
ein Verzeichnis der auszufithrenden Arbeiten zusammen!93: «Erstlich
neye Chorstiehl item ein chorstuell solle gemacht werdtenVornen gantz
ney sanbt den gesiiser [vermutlich Gesimse = Briistung] undt dochen
[Doggen] hiindten aber soll der undtere deiill [Teil] aber biiss an die
armlehnen scll auss gebesseret undt die sich erheret [Sitz erhohert?]
werdten und die ruglehnen soll aber gantz ney werdten sanbt den grag-
stein soll aber das holtz alles von dem Le: gestiifft [Loblichen Stift] dar
geliffrt werdten so begehre mir blos elinen stuehl zu machen 12 {1 30 kr
[12 Gulden 30 Kreuzer] undt seiindt auff einer seiiten 10 stiiehl

die bilthauer arbeiith
Erstlich Von einer dogen so auff der setidten zu den ein
gann [Eingangsseite] zu schneiiten [schneiden] - 5 fl. -

Item Vor ein fillungen ann der rug wandt sanpt in dem
gesinss [samt dem Gesimse] zu schneiiten - 3 fl. -

Item Vor ein Vortere fiillunge so ann dem
niitbang [Kniebank] zu schnetiten - 2 fl. -

Item Vor ein gragstein [Kragstein, welcher Teil gemeint
ist, ist unklar] zu schnetiten —50 kr. -

Item Vor ein arnlehnen [Armlehne] Vornen zu
schnetiten undt weill es altes holtz —~ 40 kr.—»

Am darauffolgenden Tag werden die Akkorde unterzeichnet. Am
21. Juli 1770 rechnen die Schreiner iiber gesamthaft rund 270 Gulden
ab1%t, Aus der Rechnung ven Ackli vom 14. August desselben Jahres1%
geht hervor, dass der Bildhauer auch als Stukkateur arbeitete: neben
190 Gulden fiir das Chorgestiihl verlangt er «fiir 2. doggen vornen zu
machen laut conto 16 gld. andere Gips Arbeit 16 gld.» Das Conto er-
wahnt: «Erstlich die Zwey Kindtli Und die 2 Kepf, Item das halbe
Crucefiax Item die 2 kleine Engel an der Lesenen, Item das oster Lam
und der heillig geist ist zusammen 16 gulten und die Zwey ort dogen
Von einer 8 gulten Hingegen solle Er Akhli auf den 2. vorderen doggen
annoch Kopfli zu schneiden, verbunden sein, und so auch auf den
hinderen Engel doggen, welche aber dato noch nicht verfertiget, und
oben nicht angesetzt sind.» Nur teilweise sind die aufgefiihrten Ar-
beiten identifizierbar. Die zwei Kindlein sitzen auf hohen Posta-
menten, die das Chorgitter seitlich abschliessen. Zwei einzelne Engels-
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Abb. 47 Chorgestiihl

Abb. 48 Kniebank des Chorgestiihls Abb. 49 Frontseite einer Kniebank
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kopfe sind am Ratsherrengestiihl des Langhauses angenagelt, sie konn-
ten sich ebensogut einst am Chorgestithl befunden haben. Fiir eine
Interpretation als Modellvorlage fiir Serienware, wie sie von Stuk-
kateuren verwendet wird, fehlen jegliche Indizien. Im letzten Satz
scheint es sich um eine Idee zu handeln, die spiter fallengelassen wurde,
es gibt keinerlei figiirlichen Schmuck am Chorgestiihl. Einzelne Posten
der Rechnung kénnten schliesslich auf die Altdre Bezug nehmen.

Das etwas mehr als jochbreite eichene Gestiihl ist einreihig und weist
auf jeder Seite zehn Sitze auf (Abb. 47). Die Gestaltung der Riickwand
wird vom Kiinstler nicht wie in Arlesheim und deutlicher noch in
Sackingen fiir eine axiale Steigerung zur Mitte hin genutzt, sondern er
lasst das Wellengesims auf der Ostseite stirker gekriimmt vorzeitig
abbrechen und stellt die Asymmetrie durch das einzelne Betpult davor
noch besonders zur Schau (Abb. 48), vielleicht um die Sitze fiir die
beiden ranghdchsten Geistlichen auszuzeichnen. Wie beim Chorgitter
ist eine gewisse Verspieltheit zu beobachten, die gleichformige Wellen-
bewegung des oberen Abschlusses wirkt jedoch etwas miide und ldsst
die grosse Linie vermissen, wie sie eben ein Feichtmayr fiir ein ganzes
Raumkonzept durchhalten kann. Sehr einfallsreich, fast schon aus-
gefallen, wirkt dagegen die Durchbrechung des starren Schemas durch
das Zusammenfassen der Kniebanke zu Zweiergruppen, was die sonst
kastenartige Kompaktheit von Chorgestithlen rhythmisiert. Die for-
male Neigung zum Auseinanderbrechen kiindet das Ausklingen des
Rokoko an. Die transparente Bekronung wirkt aufgesetzt und ist nicht
richtig in das Ganze integriert. Von kinstlerischer Selbstindigkeit
zeugt die solide Schneidarbeit, die keine formalen Anleihen an die
beiden Vorginger in Arlesheim und Sickingen macht (Abb. 49). Wie
im Arbeitsverzeichnis erwihnt, wurden die alten Zwischenwangen
lediglich angesetzt und die alten Sitzflichen mit den nachgotischen
Miserikordien ibernommen.

Unter der Empore, zwischen die drei Westeinginge eingespannt, steht
ein Hauptergestihl aus Eichenholz1%, zweireihig gestuft, jede Reihe
mit fiinf Sitzen und einem seitlich angehingten tieferstehenden Einzel-
sitz. Die Formen sind dem Chorgestiihl verwandt, aber bedeutend ein-
facher. Zwei lose an der Riickwand aufgesteckte Engelskdpfchen bil-
den den einzigen bildnerischen Schmuck. Das Gestiihl diirfte gleich-
zeitig mit dem Chorgestiihl entstanden sein und stammt vielleicht von
der gleichen Hand 197,
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Abb. 50

Zelebrantensitz

Der Zelebrantensitz zur Seite des Hochaltars an der Siidwand des
Chors weist vom Typus her Ahnlichkeiten mit den im Barock beliebten
Thronen fiir Abte und Propste usw. auf. Wohl wie die iibrigen Stuck-
marmorarbeiten von Frowis geschaffen, zeigt sich auch hier, dass die
Stiarke des Kiinstlers im Dekorativen lag (Abb. 50). Die flachen Eck-
voluten der Nische wachsen zu Pilastern auf und tragen das ge-
schweifte Baldachingebilk, bekront von durchbrochenem Stuck mit
einer Mittelkartusche und seitlichen Vasen. Reichere an die Wand
applizierte Stuckvoluten binden die auf das Fenster bezogene Klein-
architektur dem Bauganzen ein.

Als formales Pendant dazu steht gegeniiber an der Nordwand der
1770 von Frowis um 390 Gulden angefertigte «Croedenztisch» (Kre-
denztisch)1%. In die Nische ist eine Mensa eingebaut.
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In die Nordwand der Liebfrauenkapelle ist ein Wandschrank ein-
gebaut, dessen architektonisch gegliederter Aufbau mit Pilastern und
Beschlagwerk eine gleichzeitige Entstehung mit der tibrigen Ausstat-
tung der Kapelle um 1607 am wahrscheinlichsten macht.

Einzelplastik

Kruzifixus

Um 1350 wird das in der Sakristei aufbewahrte Kruzifix (Abb. 51)
datiert!. Corpus Nussbaum, urspriingliche Fassung, Héhe 70 cm.
Der Kérper hiangt in gebogener Haltung als sogenannter Dreinagel-
typus mit iiberkreuzten Beinen am Astkreuz. Das Haar wird noch von

Abb. 51
Kruzifix in der
Sakristei
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einem Band zusammengehalten. Der ganze Ausdruck des zartgliedri-
gen, linear aufgefassten Korpers ist auf das schone bartige Antlitz des
zur Seite geneigten Hauptes konzentriert.

Zwei Konige aus einer Anbetungsgruppe

Vorhalle. Roter Sandstein, Hohe 107 cm (Abb. 52, 53). Urspriingliche
Aufstellung nicht bekannt, vermutlich Teil eines Figurenportals. Der
dritte Konig und die Muttergottes fehlen2%0. «Malerisch abwechslungs-
reich und doch knapp und klar formuliert, gehoren die beiden elegant
und lebendig bewegten Figuren dem dritten Viertel des 15. Jahrhun-
derts an»201,

Abb. 52 Konig aus einer Abb. 53 Konig aus einer
Anbetungsgruppe Anbetungsgruppe
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Orgeln

1519 wird ein Organist erwdhnt2°2, 1563 die alte Orgel abgebrochen2%?
und eine neue 1564 um 380 gld. an Sigmund Feistlin, Orgelmacher zu
Freiburg, verdingt2%*. Eine handschriftliche Notiz in einem 1613 ge-
druckten Martyrologium beschreibt ein Orgelregister im Chor: 1. Dou-
blettes p; 2. Nazardif; 3. Cimbalef; 4. Fliiten p; 5. Fagott f; 6. Bour-
don pp20%,

Der 1669 umgestaltete Chor verlangte auch nach einer besseren Orgel,
weshalb das Kapitel im Mai 1670 beschloss, «dem Orgelmacher nacher
Zell am Boden see zuo schreiben, das er sich anhero verfiege», und im
Juni ist auch der Vertrag perfekt: «Dem Orgelmacher zu Zell [Radolf-
zell] Felix Pfleger genannt am Bodensee die Orgel ab der wand auf den
Lettner herundter zu setzen vnd zu reparieren verdingt per 210 gld.
laut contracts brief» (wie Anm. 59). Nach dem bauarchiologischen
Befund zu schliessen, hing das Instrument bis dahin als Schwalbennest-
orgel an der nérdlichen Obergadenwand (vgl. Abb. 15 und Text S.24/25).
Bestellt werden fiir die grosse Orgel ein neues Pedal von 2 Oktaven,
neue holzerne Pfeifen, Windladen samt Zubehor, 3 Pfeifen fiir das
Principal, 3 neue, 7 Schuh messende Blasbilge, anzufertigen in Radolf-
zell bis Ostern 1671. Transportkosten und Risiko trdgt das Stift,
Pfleger muss den Transport begleiten2%. 1671 soll ein Herr Renck mit
Pfleger verhandeln «von wegen er sein arbeit nach Reinfelden gebracht,
bey welcher arbeit er Orgelmacher allzeit selbsten sein solle, die Kost
solle er nemnen bey h. Renckhen aber nit mehr als anderhalb maf wein
[= 2,21 1] des tags gestattet werden» 27,

1765 hat die grosse Orgel «sehr grosse Reparation und Vergrosserung
erhalten» durch Johann Hug, Orgelmacher zu Freiburg. «So hitte
hiesige Statt nach ihrer eignen eingestindnus und ehemaliger Reparti-
tion de anno 1564 die helffte Unkdsten zutragen gehabt», aber «un-
vermogenheit vorgeschiitzt». Die Orgel wird trotzdem fiir 1780 Pfund
16 Batzen repariert. Nach bescheidenen Beitrigen von Stadt und
Spendern verbleibt dem Stift die Restschuld von 1315 Pfund 16 Batzen
[= 1052 gld. 16 kr.], und «da mithin die dermahlige orgel gleichsam
von dem Stifft allein bezahlet worden; so wird mit billichkeit die hiesige
Statt sich keines rechts darauf mehr anmassen kdonnen» 2%, Damit ist
das Stift alleinige Besitzerin der Orgel und hat den Unterhalt zu be-
streiten, bei welcher Regelung es fortan bleibt.
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Wegen des Lettnerabbruchs im Jahre 1770 muss auch die eben erst fiir
teures Geld erweiterte Orgel abgebrochen und an ihren heutigen Stand-
ort versetzt werden. «10 fl. werden aufl der Schafney fiir Hr. Orgel-
macher Bernauer fur die grosse orgel abzubrechen, und die kleine zu
recht zu machen bezahlt», quittiert 1770 Propst Winkelblech. Der
Schreiner Joseph Kiimmerli ist Bernauer behilflich, der bei ihm wohnt,
wie eine Rechnung fiir Kost des Orgelmachers zeigt2®. In der Quittung
von Winkelblech wird die Chororgel zum erstenmal ausdriicklich er-
wahnt. Schon finf Jahre spiter erhidlt Bernauer fiir eine weitere Re-
paratur und einen neuen «Subbass» 400 gld., wenn er dafiir die kleine
Chororgel «ausbuzen» und gratis die grosse Orgel instand halte, «so
lang Er hiero seye»21% Die hiufigen Reparaturen machen die Stor-
anfilligkeit dieser Orgeln deutlich.

Weitere Reparaturen fithren 1781 Johannes Meyr aus Laufenburg?!!
und 1799/1800 Jacob Brosi aus Basel?!? aus. Freundnachbarlich emp-
fichlt 1823 Daniel Burckhardt, protestantischer Pfarrherr in Sissach,
Vater und Sohn Johann und Joseph Franz fiir eine Revision, da sie
«unermiidet von friih bis spat an der Arbeit seien, ,welches sonst gar
nicht die Art der meisten Orgelstimmer ist’» 213,

Da sowohl bei Pfleger wie bei Hug lediglich von Vergrdsserungen die
Rede ist und das Stift 1765 seine definitiven Besitzanspriiche mit der
ausdriicklichen Berufung auf die Anschaffungskosten im Jahre 1564
untermauert, scheint die Orgel im Kern noch immer auf das Werk von
Sigmund Feistlin zuriickzugehen. Dafiir spricht auch die verhailtnis-
massig bescheidene Grosse des Instrumentes, das als Orgel mit Pedal-
koppelung und 13 klingenden Registern, die auf ein Manual und Pedal
verteilt sind, 1888 zum Verkauf ausgeschrieben wird. Mangels ander-
weitiger Interessenten soll ein Herr Francke das Instrument fiir 800
Franken erworben und in seinem Gartenhaus aufgestellt haben, um
damit die Kurkonzerte des benachbarten Hotels «Salines», mit dessen
Besitzer er im Streite lag, zu storen®'*. An der Schwelle zu unserem
Jahrhundert ging somit eine Orgel zugrunde, die, bestiinde sie noch,
wohl zu den dltesten Orgeln in der Gegend von Basel zu zdhlen wire.
Fiir die Kirche gab man 1889 bei Friedrich Goll in Luzern ein neues
Instrument in Auftrag, in dessen neobarockes Gehduse Metzler & S6hne
1949 das heutige Werk einbauten (Abb. 27).

Die Chororgel ist als originales Instrument des 18. Jahrhunderts er-
halten geblieben. 1948 restauriert, wurde sie an den alten Standort im
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Psallierchor zurtickversetzt. Registrierung: 1. Gedeckt 8’; 2. Gedeckt-
flote 4°; 3. Principal 2’; 4. Rauschquinte 1/3 und 1’; 5. Mixtur 3f 1’;
6. Trompete 4° C—d. Pedal C-d. 398 Pfeifen, Schleiflade, Traktur
mechanisch. Winddruck 45 mm. — Einzig das Trompetenregister wurde
1823 ersetzt.

Glocken und Turmubyr

Schon 1554 umfasste das Gelaut von Rheinfelden fiinf Glocken, denn
im Verding mit Lienhart Knur fiir das Turmdach heisst es: «Im Drit-
tenn so soll er den vnndernn glockennstuol, dar Jnne die zwo grossenn
glockenn hanngenn, Abbrechenn, Noch einenn schildt daran schlagenn,
vand Nachwenndigs die drey Cleinenn glogckhen Jnn das Ober-
gemach zehenckenn rysten, zum viertenn so soll er zu den zwo gros-
senn gloggen, ein gar Newenn Stuel machenn»?'%. In einem Brief ist
1585 von einer neuen Glocke die Rede, 1589 wird sie in den Rech-
nungen erwahnt?'%, 1745 bietet der Magistrat an, die gespaltene Bet-
glocke umzugiessen, wenn das Stift erlaube, das «ohnedem iibel-
klingende Glogglein» der St. Michaelskapelle beim Neuguss mitzuver-
wenden?'?. Die Glocke hingt heute noch im Turm.

Die Glocken hingen in zwei tibereinander stehenden Glockenstiihlen
im zweitletzten (Nrn. 2, 3) und im letzten (Nrn. 1, 4, 5) Turmgeschoss.
1. ® 66 cm. Ton e”. Das «Mette-Glocklein» gehdrte im Gegensatz
zu den iibrigen Glocken dem Stift. Halsumschrift in gotischen Minus-
keln: «o rex glorie criste veni nobis cum pace». Erste Hilfte 14. Jahr-
hundert?®, — 2. @ 113 cm. Ton gis’. «Salve-Glocke». Halsumschrift
in gotischen Majuskeln: «<ANNO DNJ. MCCCL TEMPORIBVS,
JOHANNIS WAGENER SCHULTET: + S +». Alteste datierte
Glocke des Kantons Aargau. Glockenjoch datiert 1778. — 3. @ 145 cm.
Ton cis’. «Hosianna-Glocke». Halsumschrift in gotischen Minuskeln:
«hosianna bin ich jetzt genannt zum dritten mal zuletst gossen durch
dennen ersamen hans von mautain n. c. handt vnd vvurd den nach-
comnen ein gloggen des fridts becannt <& anno < domin < 1539.» Die
Glocke wurde also 1539 zum drittenmal neu gegossen. Am Mantel das
Stadtwappen mit sieben Sternen sowie fiinf kleine Reliefs: Kruzifixus
mit Maria und Johannes, Mondsichelmadonna, Apostel Paulus mit
Schwert, 5t. Fridolin mit Abtstab, thronender Christus(?). — 4. @ 45 cm.
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Abb. 54 Betzeitglocke von 1745 Abb.55 Grabylatte Truchsess

Abb. 56 Epitaph Stotzingen Abb. 57 Grabmal Didner
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Ton gis”. «Sterbeglocklein». Rankenfries am Hals fast identisch mit
dem oberen Fries von Nr. 5. Antiquaumschrift am Fuss: «AUSPICIIS
BENEDICTE TUIS ACCEDIT AD ARAS MYSTA, TUO PLA-
CANS CHRISTE CRUORE DEUM MDCCXXX». Am Mantel ein
Kruzifixusrelief. Glockenjoch datiert 1915. — 5. @ 95 cm. Ton gis’.
«Betzeitglocke». Antiquaumschriften: am Hals zwischen zwei Ranken-
friesen, der untere noch mit Fratzen: «<LAUDO DEUM VERUM,
PLEBEM VOCO, CONGREGO CLERUM, DEFUNCTOS PLORO,
PESTEM FUGO, FESTA DECORO», am Fuss: «<DA FRANTZ DER
ERSTE KEYSSER WURD, WAR AUCH ZU GLEICH MEIN NEY
GEBURD, UND WIRD GENANDT SANCT THEODELS GLOGG,
MEIN THON ZER STORDT ALL SATHANS NOTH. ANNO
1745», dartiber am unteren Mantelrand: « VNDER HERREN I0O:
CASPAR SCHWEICHART, DER ZEITH SCHULTHEISEN GE-
SEGNETER REGIERUNG.» Reliefs am Mantel: St. Theodul von
Sitten mit Mitra und Bischofsstab und Teufel, der die Glocke trigt;
Stadtwappen mit neun Sternen, dariiber Madonna mit Kind auf der
Mondsichel; Gekreuzigter; Konig mit Nimbus, Lilienzepter und Kir-
chenmodell, vermutlich Heinrich I1. Glockenjoch datiert 1782 (Abb. 54).
Das weder signierte noch datierte Ubrwerk soll aus dem spaten 17. Jahr-
hundert stammen. Das Werk lduft 25 Stunden, die gegen 90 kg schwe-
ren Steingewichte werden noch heute tiglich mit einer Kurbel von
Hand aufgezogen, was fiir unsere Region wohl bereits als grosse Selten-
heit gelten diirfte.

Grabmdiler

1. Grabplatte Sebastian Truchsess links des Siideingangs in die Seiten-
schiff-Aussenwand eingelassen (Abb. 55). 1511/13, ohne Jahrzahl und
Text219, Allianzwappen Truchsess-Eptingen mit Helmbekronung (Ro-
senkugel =Truchsess, schwarzer Hahnenfederbusch =Eptingen-Bloch-
mont) als Relief auf glattem Grund. Ahnenschild in den vier Ecken:
oben an Schildfesseln aufgehingt die Wappen Truchsess und Schellen-
berg, unten das miitterliche Elternpaar Eptingen-Rinach, deren Grab-
platte in St. Martin in Basel das formale Vorbild abgibt22?, — 2. In der
gegeniiberliegenden Wand, rechts des Nordeingangs, Epitaph und Platte
des Tischgrabes Hans Friedrich Schneuli von Landeck (Abb. 58), in
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Abb. 58 Grabplatte und Abb. 59 Epitaph Schonau
Epitaph Schneuli

erster Ehe Schwager von Nr. 1. Typus der im Mittelalter verbreiteten
plastischen Liegefigur. Der Ritter geriistet, mit iiber der Brust gefalte-
ten Hianden. Starke Expressivitit, leidende Ziige des toten Antlitzes
mit geschlossenen Augen. Darstellung als Toter, Ruhekissen und
Schwert mit um die Scheide geschlungenem Gurt sprechen fiir die
Liegehaltung, der breite trittartige Sockel, auf dem der Ritter steht,
wirkt anstelle des sonst iiblichen Lowen fiir ein Tisch- oder Nischen-
grab merkwiirdig®!., Auf der glatten Platte beidseits des Kissens und
zu Fiissen auf den Sockel gestellt die Tartschenschilde der Eltern: von
oben nach unten gelesen rechts zweimal Schneuli (Versehen?, die Mut-
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ter war eine geborene «vom Haus» mit dhnlichem Wappen), links-
heraldisch Landsberg-Rinach. Reste der farbigen Fassung der Platte
erhalten. Rechteckiger Epitaph mit profiliertem Rahmen: «Anno dni.
1550 vff de vj dag / novebé starb der edel vnd vest / hans friderich
Schnoiili v6 lan-/deck Ke. Ku. Ma. rad de gott gne-/dig vnd barhertzig
sin welle» in gotischen Minuskeln. Dariiber einzeln in die Wand ein-
gelassen die Vollwappen Schneuli und Landsberg. — 3. Uber der Grab-
platte Truchsess kleine fast quadratische Tafel mit lateinischer In-
schrift fiir den 1575 verstorbenen Sebastian Truchsess den Jiingeren. —
4. Liebfrauenkapelle Nordwand, Epitaph der Katharina von Schénau
(Abb. 59). Die flache Inschrifttafel lduft, vor allem am unteren Rand,
in sparsam verwendetem Beschlagwerk aus. Text: «<ANNO - 1585 -
DEN-12 MARTII-/ STARB -DIE EDEL- VND TVGENTREICH -
FRAW CATHARINA V-SCHON/AW-GEBORNE:-VON-RECH-
BERG-VON HOHENRECHBERG:-DES-EDLEN GE / STREN-
GEN-VND VESTEN HEREN-HANS LVDWIG VON SCHON-
AW - 2V / SCHONAW - FIRSTLICHER - D(V)RCHLEICHTIG-
KAIT FERDINANDI ERTZHORTZ / OG - ZV - OSTERRYCH -
RHOTT-VND LANDVOGT - IN ORTENAW - HINDER / LASE-
NE - WITIB - DEREN - DER - ALLMECHTIG - GOTT - GENEDIG
SEIN -/ VND EIN FROLICHE - AVFFERSTEHVNG - VERLEI-
HEN WOLLE / - AMEN - ». Dariiber auf profiliertem Gesims pilaster-
gerahmte Wappentafel mit Dreieckgiebelbekronung. Heraldisch rechts
Vollwappen Schonau mit rotem und weissem Schwanenhals als Helm-
zier, links Rechberg mit goldenem Hirsch als Kleinod. Die Ahnen-
probe nennt jeweils Mutter und Grossmutter viterlicherseits: am lin-
ken Pilaster Truchsess (Tochter von Nr. 1) und Wessenberg, rechts
Stein und Landau. Die Wappen farbig gefasst. — 5. Frauenkapelle Stid-
wand, Epitaph des Freiherrn Johann Franz Maximilian Wilhelm von
Stotzingen (Abb. 56): «Hier D OM Liegt / Der Hochwohlgebohrne,
des Heil: Rom: Reichs / Freyherr Ioh: Frantz Maximil: Wilh: von
Stotzingen / Herr zu Heydorff Thro Rom: Kay{: Konigl: May: Wiirk-
licher Oberster O. O. Regmt. Rath beeder Herrschafften Rheinfelden
u. Lauffenburg Ober / Vogt auch Pfands Inhaher [sic!] in der letzteren,
Hauptman vber die 4 Waldt Stidte u. dem Schwartz- / Waldt gebohr:
1689 d: 19. Aug. Vermahlt A’o: 1734 / mit M. Iosepha Frey: V. Baa-
den, starb d: 3. Sept: 1755 / R.I.P.» Die Grabplatte stark abgetreten
und beschidigt in der Nordostecke der Kapelle. — 6. Rechts des Stid-
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eingangs, in die Seitenschiffwand eingelassen, Marmorgrabmal Josef
Didner, gest. 20. Aug. 1809, bischéflicher Provikar und Offizial. Sar-
kophag zwischen Konsolenpaaren eingespannt, auf den oberen Kon-
solen Platte und Obelisk mit Grabinschrift und zwei Figuren (Abb. 57).

Deposita aus abgegangenen Sakralbauten
Altar aus dem Spital zum Heiligen Geist

Seit 1868 steht das hochbarocke Retabel aus der Zeit um 1700 in der
Taufkapelle (Abb. 60). Seitenbirte rahmen das Hauptgeschoss, dessen

Abb. 60 Altar aus dem echem. HI.-Geist-Spital Abb. 61 Altarbild aus dem ehem. Kapuzinerkloster
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horizontales verkropftes Gebilk von Sdulen getragen wird. Das Altar-
blatt, ein Relief mit der Darstellung der Marienkronung, die wie die-
jenige des Fridolinsaltares trinitarisch erweitert ist, weist, vor allem
bei den Gewandern, nachgotische Ziige auf, die das Werk an den An-
fang des 17. Jahrhunderts setzen. Der Aufsatz mit der Darstellung des
Alexius unter der Treppe und dem abschliessenden THS-Medaillon
datiert in die Mitte des 18. Jahrhunderts. Zwei seitlich aufgestellte,
wiederverwendete Figuren, Maria und Johannes, stammen vermutlich
von einer Kreuzigungsgruppe aus dem frithen 17. Jahrhundert. Ge-
horen die Figuren vielleicht zum Jakobsaltar, fiir den Philipp Kern
1593 eine Maria und einen Johannes anfertigt222?

Altarblatt aus dem ehemaligen Kapuzinerkloster

Das Bild stellt die Verherrlichung des heiligen Fidelis von Sigmaringen
dar und hiangt im siidlichen Seitenschiff (Abb. 61). Fidelis von Sigma-
ringen (1577-1624) war 1618-1619 Guardian des Kapuzinerklosters
in Rheinfelden. Vor seinem Eintritt ins Kloster stand er im Dienste der
vorderdOsterreichischen Regierung in Ensisheim. Als Missionsleiter im
reformierten Prattigau wurde er in den Biindner Wirren von Bauern
erschlagen und spiter als Mirtyrer verehrt. Maria Theresia schenkte
das Bild — angeblich ein Werk des kaiserlichen Hofmalers Pompeo
Batoni (1708-1787) — dem Kloster, das fiir den Heiligen eine Kapelle
errichtete??3, Die qualititvolle Komposition vermittelt religiose Er-

griffenheit in pathetisch ausfahrender Gebarde mit Tendenzen zum
Niedlichen.

DIE RENOVATIONEN DES 19. UND 20. JAHRHUNDERTS

Bei der ersten Renovation 1887/882%2* wird ein neuer Verputz angetra-
gen. Die Fenstergewinde der Westfassade und alle Tiirgewinde bis auf
das Portal unter der Vorhalle werden ausgewechselt. Das Innere erhilt
cinen neuen Boden, und dem Stuck wird die heutige farbige Fassung
appliziert. Der «Decorationsmaler» Joseph Kalenbach in Rheinfelden
soll fiir Fr. 400.— die Freskogemalde an Decken und Winden in Fresko-
und Temperafarben nachmalen. «4 Mal mit Steinen kunstgerecht zu
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schleiffen» sind simtliche Stuckmarmorarbeiten. Die neuen Fenster,
auch die beiden Figurenfenster mit den Aposteln Petrus und Paulus
sind bereits Industrieware. Die geplante radartige Rosette an der West-
fassade ist unterblieben.

1906 triagt man sich mit dem Gedanken, die Vorhalle mit einem Gitter
abzuschliessen. Einer der beiden Entwiirfe orientiert sich ausdriicklich
am Chorgitter, und der Autor bemerkt im Jahr nach der Griindung des
Schweizerischen Heimatschutzes, dass bei Nichtgefallen auch jede
andere gewiinschte «Stylart» geliefert werden konne??5,

Die Renovation von 1921 bis 1923 verdandert das Vorzeichen. Ein neuer
Giebel wird aufgefiihrt und mit einem Martinsrelief von August Suter
geschmiickt. Die beiden Konigsfiguren, bisher auf Sockeln beidseits des
Vorhallengiebels, erhalten ihren heutigen Standort?2?6. Nachschaffen
der Tireinfassungen, Wegschlagen samtlicher Profile, neue Hohlkehle
und Zuriickschaffen der Gewinde auf den Putzgrund sicht der Stein-
hauervertrag vor??”. Die Kirche erhilt den heutigen unschonen Ver-
putz, der demnichst entfernt wird. Auch «... musste die Turmkuppel
fast gianzlich erneuert werden...» (wie Anm. 227), da das Gebilk
verfault war.

SCHLUSS

Die Kirche St. Martin zu Rheinfelden ist zusammen mit der Stadt zu
ihrer heutigen Grosse gewachsen. Von einem romanischen Bau sind nur
noch Reste eines Westportals geblieben. Das Schema der oberrhei-
nischen Bettelordensarchitektur und ihre spezifische Ausformung in
den Basler Pfarrkirchen haben in mehreren Bauphasen die heutige
aussere Erscheinung geprdgt. Modische Aufgeschlossenheit verleiht
threm Turm seit der Mitte des 16. Jahrhunderts eine besondere Note
und macht im regionalen Rahmen die Individualitit der Kirche jeder-
mann kenntlich. Von der ersten Barockisierung zeugt neben einer Ge-
wolbeschale nur noch das Aktenmaterial. Konkurrenzdenken, Bau-
freudigkeit und Prunkliebe fithren 1770 zu einer zweiten Barockisie-
rung. Im Spitstil des Rokoko wird die iibernommene Raumschale nach
einheitlichem Stilprinzip neu ausgeschmiickt. Am Aussenbau hat diese
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Neugestaltung zwar ihre Spuren hinterlassen, das Gotteshaus aber der
gotisch-basilikalen Pragung nicht entkleiden konnen. Zwei Renovatio-
nen im 19. Jahrhundert und in der Zwischenkriegszeit tragen neben
dem natiirlichen Witterungsprozess die Verantwortung fiir das heute
etwas trostlos dunkle Aussere der Kirche, weshalb jedermann zunichst
erstaunt ist, wenn er ihr Inneres betritt.

Eine Kleinstadt, zu spit gegriindet, als Zankapfel machtpolitischer
Auseinandersetzungen in seiner Entwicklung behindert, vor den Toren
einer anziehenden Metropole und unvermogend, sich aus eigener Kraft
aus dieser Abhingigkeit zu l6sen, eine solche Stadt hat zu schlechte
Voraussetzungen, um kulturelle Grosstaten zu verrichten, denn diese
waren damals schon trotz grosserer Opferwilligkeit kostspielig. Ein
Chorherrenstift, die politischen Schicksale seiner Stadt teilend, nie
begiitert genug, um eine auch nur bescheidene Machtposition zu er-
langen, gegen den allgemeinen kirchlichen Sittenzerfall auch nur mit
Menschenkriften kimpfend und zuletzt gegen allzu starke staatliche
Eingriffe sich wehrend, ein solches Stift kann die Unvermégenheit
seines stadtischen Partners kaum kompensieren. Auf diesen Voraus-
setzungen basierend wird verstindlich, dass die kiinstlerischen Bemii-
hungen immer nur fragmentarisch bleiben konnten. Ein grossziigiger
Neubau der Stifts- und Pfarrkirche St. Martin, den sicher beide Teile
begriisst hitten, lag ausserhalb der Moglichkeiten. Der Zeitgeist der
zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts, die allgemeine Baufreudigkeit
und die Konkurrenzsituation zur nahen Waldstadt Sickingen und zu
Arlesheim, der Kirche des bischéflichen Domkapitels, waren neben
den baulichen Notwendigkeiten sicher die auschlaggebende Ursache
fiir die umfangreichste «Renovation», die die Kirche seit ithrem Be-
stehen erlebt hat. Dass das Werk so gut gelungen ist und sich trotz
bescheidenen finanziellen Moglichkeiten so einheitlich urd stattlich
prisentiert, ist dem gemeinsamen Vorgehen von Stadt und Stift und
den am Bau beteiligten Kiinstlern zu verdanken. Es bleibt zu hoffen,
dass die notwendige Restaurierung der Kirche den Glanz des 18. Jahr-
hunderts wieder zuriickgibt.
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ANHANG

Anmerkungen
1 Die obigen Angaben und das Folgende nach Ammann, Burkart, Boner, Mittler,
Reinle 1948, Senti und Schib.
Ammann S. 74
Senti S. 23
Burkart S. 630
Bei Burkart S. 630 als Quelle «Dr. Merz S. 422» angegeben.
Boner S. 15 o. Quellenangabe
Mittler S. 311
AUV Nr.1S8.1
AUV Nr.28.1
AUV Nr.3S.2
Burkart S. 641
Schib S. 173 ff.
StAA 6387 fol. 4
StAA 6783 fol. 18
AU IIT S. 285 Nr. 797
Schib S. 109
AU V S. 38 Nr. 91
Boner S. 19
Schib S. 110
Zum Obigen s. Kapitel: «Die gotische Kirche»
Burkart S. 642; die Briefe waren um 1960 fiir Schib nicht mehr auffindbar.
Reinle 1948 S. 68
Freundliche Mitteilung von Dr. Francois Maurer, ebenso basieren auf seiner
Auskunft die Datierung der Gewindeprofile und Masswerke von Chor und
Turm.
24 KDM BS V Abb. 76
%5 Freundliche Auskunft von Dr. Frangois Maurer.
26 Die Planaufnahme ist nicht korrekt, die unteren spharischen Quadrate schlies-
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sen nicht an den dusseren Bogenlauf an, sondern spalten sich von diesem ab.

27 KDM BS IV Abb. 392

28 KDM BS IIT Abb. 128. Vergleichbar im weiteren Sinne auch die Predigerkirche
in Bern, bei Oberst (Tafel IV S. 39) um 1362(64), in KDM BE V (Ahb. 79)
jetzt frith zwischen 1269/70-1280/85 datiert.

29 ZAK 32/1 Abb. 20

30 Recht S. 141; Konow Abb. 53

31 KDM AG IIT Abb. 34/36

32 Konow Abb. 25 und 29

3 Nach einer Auskunft von Dr. Francois Maurer.

34 StAA 6712 p. 191 .
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35
36

37

38

39
40
41
42
43

44
45
46
47
48
49
50
51
52

53
54
55
56
57
58
59
60
61
62
63
64
65
66
67
68

StAA 6269 Fasz. 17 fol. 2

Die Glocke von 1350 ist die zweitgrdsste und fiir einen Dachreiter wohl zu
gross (¢ 1130 mm). Fremde Herkunft ist nicht auszuschliessen, aber weniger
wahrscheinlich; zur Annahme einer zweiten grosseren Kirche in Rheinfelden
fehlen jegliche Anhaltspunkte.

StadtA 459 II

Ahnliche Zwillingsfenster aus dem Anfang des 15. Jahrhunderts weisen die Kar-
tause in Basel und die Kapelle der Burg Rotteln bei Lorrach (D), doch fehlt bei
beiden Beispielen das eigenartige Motiv der Rahmung. (Freundliche Mitteilung
von Dr. Francois Maurer).

Boner S. 18

KDM BS V Abb. 80, 139,140

KDM BS IV Abb. 192, 209

Zu Hinterschneidung vgl. auch Fischer S. 241 ff. und Abb. 100-102, Gabsheim.
Die in allen Dachstiihlen vorhandenen Ziegeldepots enthalten griine, weisse, gel-
be und rote bis dunkelbraune Ziegel. Die spirlich vorhandenen roten und dun-
kelbraunen Ziegel sind — im Gegensatz zu den iibrigen, schildférmig zugespitzten
Exemplaren — rechteckig und stellen vermutlich einen dlteren Typus dar.

StAA 6712 p. 181

StAA 6759 fol. 43 ff.

Reinle in: ZAK 32/1 S. 17-41, Abb. 13

ZAK 32/1 Abb. 2, 3, 27

vgl. dazu Reinle in: ZAK 32/1 S. 21 ff.

7ZAK 32/1 Abb. 20, 21

StadtA 749

ebd.

Fischer S. 41 ff., Abb. 1, 18, 19. Der Entwurf stammt wohl von Madern Gerthe-
ner, gest. 1430.

Pevsner S. 622

StadtA 751

StadtA 459 II

KDM BS IV Abb. 365

Schib S. 188 f.

StAA 6711 fol. 28

ebd. fol. 31

StAA 6712 fol. 1

ebd. fol. 2

ebd. fol. 4

ebd. fol. 8

ebd. fol. 10/11

ebd. p. 36/37

S. 630 o. Quellenangabe

StAA 6712 p. 45

Schib erwihnt S. 189 in einer Anm., dass sich in StA Bern A 99, 12,1621 Mai 17
Pline der Truchsessenkapelle befinden.

105



69
70
71

72
73

74

75
76
77
78
79
80
81
82
83
84
85
86
87

88
89
90
91
92
93
04
95

96

97

98

99
100
101
102
103
104
105
106

Schib S. 190 0. Q.

ebd. o. Q.

Aus Griinden der Ubersichtlichkeit wird er zusammen mit den iibrigen Altiren
und der beweglichen Ausstattung besprochen.

StadtA 756

Burkart S. 644

StAA 6712 p. 178; Probus Haine nach Kiinzle S. 75, vgl. auch KDM SG IV S.
228, Anm. 2 (freundliche Mitteilung von PD Dr. Georg Germann).

StAA 6712 p. 181

ebd.

StAA 6712 p. 185, s. auch StAA 7540 fol. 85

StAA 6759 Fasz. 1, Bl. 36

ebd.

ebd. Fasz. 1, Bl. 38/39

ebd. Fasz. 1, Bl. 36

StAA 6712 p. 186 f.

ebd. p. 187 f.

StAA 6759 Fasz. 1, Bl. 40

Freundliche Mitteilung von PD Dr. Georg Germann.

Burkart S. 657; Njbll. 1970, S. 112 ff.

vgl.: die bedeutende Renaissancefassade des Spiesshofes in Basel verbirgt ein
gleichzeitiges spitgotisches Netzgewdlbe im 4, Geschoss.

Landolt S. 34

StadtA 756

StadtA 757

StadtA 758

StAA 6713 p. 178

StAA 6714 p. 39 .

StA A 6387 fol. 10

StAA 6714 p. 52

StAA 7543 fol. 438. Die Steinmetzzeichen an der Archiv-/Lettnertreppe (Abb.
8, 1) sind mittelalterlich und kénnten die Entstehungszeit oder ein Mindestalter
des Lettners vermitteln, sie sind jedoch bis jetzt nicht zuweisbar (Herrn Dr. F.
Maurer auch in Basel nicht begegnet). Die Numerierung der Stufen neuzeitlich,
wohl 1770.

ebd. fol. 311-313 (Konzept und Abschrift)

«Grimser» war auch mit Idiotikon u. a. Hilfsmitteln nicht zu erkldren.

StAA 7543 fol. 386 f.

ebd. fol. 384

ebd. fol. 366

StadtA 459 II

StAA 7543 fol. 397 f.

alle Masse nach Dubler

Burkart S. 660

StAA 6269 fol. 50
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107

108

109

110

111
112

114
115
116
117
118
119
120

122

123

124
125
126

127
128
129
130
131
132

133

134

135

136

138

Andernorts quittierte er mit Scheppach fiir einen Hausabbruch (StAA 7543 fol.
418).

Quadraturarbeit nennt man die Bildfeldeinfassungen aus profilierten Stiben, die
der Quadrateur nicht frei modelliert, sondern mit Profillehre und Fiihrungs-
schiene zieht.

StadtA 549 1I

ebd., zahlreiche Belege (von Franz Hodel iiber 60 Rechnungen) erméglichen die
obigen Schliisse.

StadtA 459 II

ebd.

ebd.

ebd.

Morel 1973 S. 22

StAA 7544 fol. 290

StiftsA IX Fasz. 2

Biographie und Werkliste nach Morel 1972 S. 195

Schib S. 351

Besonders evident etwa im Vergleich zu den allerliebsten Puttenkdpfchen an der
Sakristeitiire in Arlesheim, Abb. bei Landolt Tafel 143.

Morel 1972 Abb. 13

Medici-Mall 1974 Abb. 1, 2

Nihere biographische Angaben liessen sich vermutlich den Kirchenbiichern ent-
nehmen.

StAA 7543 fol. 373

Entzifferung der Wappen im folgenden nach Wyss.

Franz von Lothringen willigt 1735 im Vertrag von Wien in den Tausch des
Hzgt. Lothringen mit dem Grhzgt. Toscana. Lothringen kommt an den polni-
schen Exkonig Stanislaw Leszczynsky, nach dessen Tod 1766 an Frankreich.
1769 war Franz I. bereits tot, seit 1765 der Sohn Joseph II. Mitregent Maria
Theresias.

Barth/Germann Tafel 18, Abb. 38

Nicht bei Pigler, ebensowenig der Tempelgang.

Landolt S. 114

Nach Ammann S. 18

StadtA 751

StAA 6711 fol. 28, es handelt sich vermutlich um den Altar der 1421 errichteten
St. Michaelskapelle auf dem Friedhof, die 1593 neu gebaut wurde; vgl. dazu
Burkart S. 672.

StAA 6711 fol. 125. Burkart zitiert S. 636 f. das liber marcarum veteris episco-
patus Basiliensis von 1441.

StadtA 751

StAA 6711 fol. 28

ebd. fol. 31

StAA 6712 fol. 1

ebd. fol. 8
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139
140
141
142
143
144
145

146

148
149
150

152

153

154
155
156
157
158
159
160
161
162
163
164
165
166

167
168
169
170
171

172
173
174

ebd. fol. 12

StAA 6711 fol. 35

ebd. fol. 36 f.

ebd. fol. 83

Barock AG S. 26, dort auch Biographie.

Thone S. 81, Anm. 5

Abgebildet bei Peltzer S. 64, Fig. 4 (freundliche Mitteilung von lic. phil. T Chri-
stian Klemm).

Braun Bd. II, Tafel 299, S. 372; KDM GR I S. 160, Abb. 73

Christoffel S. 260

StAA 6713 p. 144 und p. 152 f.

ebd. p. 195

StAA 7543 fol. 389

StAA 6714 p. 247; Biographie s. Thieme-Becker 34.526

Die Beschriftung scheint nachtriglich zu sein. Ein zweiter Riss, B 46, ist von
Johann Friedrich Vollmar unterzeichnet und mit der Jahrzahl 1812 versehen.
Das Papier scheint bereits maschinell hergestellt zu sein. Art der Darstellung
und Detailihnlichkeiten machen die Autorschaft Vollmars fiir beide Altarrisse
wahrscheinlich.

Hier und im folgenden verdanke ich Dr. Peter Hoegger Hinweise zur Ikono-
graphie und Datierung.

StAA 6713 p. 274, 276

Barock AG S. 58, Kat. Nr. 148, Biographie S. 31

KDM BL I Abb. 425/426

StAA 6714 p. 39

StAA 7543 fol. 404, 804

StAA 6714 p. 66

StadtA 751

StAA 6711 fol. 125

Barock AG S. 36, Kat. Nr. 77/78

StAA 6712 fol. 12

StadtA 756

StadtA 751

Den Hinweis iiber den Zusammenhang zwischen den Rosenkranzgeheimnissen,
dem heiligen Dominikus und der heiligen Katharina von Siena verdanke ich
tber eine Drittperson einer freundlichen Mitteilung von Werner K. Jaggi,
Schweizerisches Landesmuseum, Ziirich.

s. Kapitel «Glocken»

Barock AG S. 58, Kat. Nr. 150

ebd. S. 34, Kat. Nr. 68

StAA 6714 p. 64

StadtA 751

StAA 6711 fol. 28

Burkart S. 636 f.

StadtA 459 II
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175

176
177
178
179
180
181
182
183
184
185

186

187
188
189
190
191
192
193
194
195
196

197

198
199
200

201
202
203
204
205
206
207
208
209
210
211
212
213
214

ebd. und StadtA 754; nach Burkart S. 663 befinden sich vier Figuren davon in
der Historischen Sammlung.

StAA 6711 fol. 40

StadtA 756

Burkart S. 656, 0. Q.

Stadt 459 II

StadtA 752

StadtA 754 und 755

Medici-Mall 1975 Abb. 28; KDM LU IV Abb. 39

Carl Tfn. 3-5

S. 192 und Abb. 20

StAA 6714 p. 153 f.

Schib S. 193; das untersuchte Material bis 1793 verschaffte allerdings auch keine
Klarheit.

Carl S. 38, Nr. 94; Abb. bei Landolt Tfn. 98, 101

Carl Tfn. 114-116

StadtA 459 II

StAA 6713 p. 281, 286

KDM BL I Abb. 105

ZAK 32/1 Abb. 45

StAA 7543 fol. 318

ebd. fol. 408 f. und 412 f.

ebd. fol. 429, 432

Eine urspriingliche Bezeichnung (ob Rats-, Magistrats- etc. Gestiithl) konnte nicht
in Erfahrung gebracht werden, heute gebrauchlich: «Hintere Chorstiihle»!

Ein Akkord oder eine Rechnung war aber nicht beim konsultierten Material,
vielleicht in den Stadtrechnungen oder Martinipflegschaftsrechnungen zu finden.
StAA 7543 fol. 397

Beschreibung und Zuordnung nach: Gotische Plastik AG Abb. 3, Kat. Nr. 7
Nach einer freundlichen Mitteilung von lic. phil. I Christian Klemm befindet
sich ein weiterer Teil der Gruppe in der Zehntenscheune.

Gotische Plastik AG Abb. 7, Kat. Nr. 47/48

AU V Nr. 540, S. 204

StadtA 750

StadtA 459 II

Wyss S. 72

ebd. S.72 {.

StAA 6712 p. 205 f.

StAA 6714 p. 36

StA A 7543 fol. 395, 399, 404

StAA 6714 p. 65 f.

StAA 7544

StAA 7014 p. 110

Wyss S. 78

ebd. S. 81 f.

109



215 StadtA 459 11

216 ebd.

217 StAA 6713 p. 65

218 Die Glocke sieht der Glocke Nr. 1 von 1324 der Leonhardskirche in Basel sehr
ihnlich, KDM BS IV, Abb. 275.

219 Jahrzahl und Genealogie hier und im folgenden nach Wyss.

220 KDM BS 1V, Abb. 419 (von Wyss erwihnt)

221 Wyss® These, die heutige Position sei die urspriingliche, weil statt der testamen-
tarisch verfiigten acht Schilde nur deren vier vorhanden sind, ist mit dieser Be-
griindung nicht haltbar. Quellenangabe fiir das Testament fehlt.

222 StadtA 751

223 Schib S. 180, 182

224 StiftsA X

225 StiftsA IX 1. b.)

226 SpifesA IX 1.a./b.)

227 SriftsA X

Quellen
Benutzte Archivalien und Abkiirzungen:
StAA Aargauisches Staatsarchiv Aarau
StadtA Stadtarchiv Rheinfelden
StiftsA Stiftsarchiv Rheinfelden
StAA 6269 Fasz. 17: Kirchenreparatur 1769-1770
StAA 6387 Fasz. IV: Kirchenreparatur 1769-1771
StAA 6711-6714  Stiftsprotokoll 1595-1793 (Stiftsprotokoll I 1595-1601 zitiert
StAA 6759 nach Georg Germann)
StAA 7540 Fasz. 1: Chorgewolbe, Abbruch des Betchors
StAA 7543/7544  Rechnungen und Quittungen des Stifts I: 1610-1689
StadtA 459 Rechnungen und Quittungen des Stifts IV/V: 1761-1793
StadtA 749 ff. Fasz. IT1: Kirchliche Bauten, Gottesacker, 1554-1629, 1770-1772
StiftsA IX Jahresrechnungen der St. Martinspflege 1540 ff. (zitiert nach
StiftsA X Ulrich Barth)

Verschiedenes

Kirchenrenovationen 1887/1888 und 1921-1923
Die verwendeten Aktenausziige Barth/Germann sind auf der Kantonalen Denkmal-
pflege in Aarau aufbewahrt.

Literatur
Die in Text und Anmerkungen verwendeten Abkiirzungen sind, wo es nicht selbst-
verstindlich ist, hinter dem betreffenden Titel aufgeschliisselt.

Aarganer Urkunden III, die Urkunden des Stadtarchivs Rheinfelden, hrsg. von
Friedrich Emil Welti, Aarau 1933.

110
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Planverzeichnis

1669 StAA 6759 Fasz. 1, Bl. 38/39
Anton Troger
— Gewdlberiss (Abb. 9)
— Rippenprofil (Abb. 10, 11)
1770 StAA 6759 Fasz. 1, Bl. 43 ff.
Zeichnungen der Westfassade mit dem holzernen Gang der Beuggenschaffnei
(Abb. 7)
1798 StiftsA Rheinfelden B 45
«Riss zu einem neuen Choraltar 1798»
1812 StiftsA Rheinfelden B 46
«Altarriss von Vollmar in Sikingen»
Riss signiert und datiert: «Johan Friderich Vollmar» und «1812»
1886 StiftsA Rheinfelden
Aunfnabme und Projekt Rothplez:
a. Grundriss, 1:100
b. Lingsschnitt gegen S, 1:100
¢. Querschnitt Langhaus gegen O, 1:100
d. Aufriss Nordfass. mit Turm
Werksteinpline
4 Giebelabdeckung (numeriert 1-4), 1:1
Grundriss:
1 Vorhalle
Schnitte:
1 Dachtraufenbefestigung
1 Tirgewande?
Aufrisse:
1 Fenster
1 Tiire und Fenster S- und N-Eingang mit Profil
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1 Giebelfenster W (Rose)
1 Westgiebel mit Rose
1 Vorhalle
1 Turmabschluss
1 Turmknauf
Profile:
1 Tirgewinde Chor/Sakristei
1 Fensterbanke
1 Giebelabdeckung
1888 StiftsA Rheinfelden, Mappe X1 Fasz. 1b)
Aufriss Vorhalle, Front
1906 StiftsA Rheinfelden, Mappe XI Fasz. 1b)
2 Entwiirfe fiir Gitter Vorhalle von B. Soder-Elgg, Schlosserei, Rheinfelden
2 Entwiirfe fiir Gitter Vorhalle von Th. Nussbaumer, Schlosserei, Rheinfelden
1945 Denkmalpflege des Kt. Aargau, Aarau
Aufnabme Vicari-Brennenstubl:
Grundriss 1:100 Nr. 76/263 (Abb. 1)
Lingsschnite 1:100 Nr. 76/266 (Abb. 2)
Bemerkung
Die Zahl vor der Planbezeichnung gibt jeweils die Anzahl Exemplare an, die un-
ter dem betreffenden Titel zusammengefasst sind.

Abbildungsnachweis

Aargauische Denkmalpflege/Kunstdenkmilerinventarisation: 1, 3-5, 7-11, 20, 21,
23, 27, 29, 31b, 34, 35, 40, 42-46, 50, 52-58, 61 (Hartmann); 2, 14, 15 (Vicari-
Brennenstuhl); 22, 24-26 (Germann/Hohler); 31a (Germann); 28, 32, 33 (Nefflen);
30, 36, 40 (Fricktaler Museum: Grell); 37-39 (Knecht); 51 (Kern-Film); 59, 60
(Henn); 6, 12, 13, 16-19 (Bossardt).

Photo H. Weber, Lenzburg: 47-49

114



	Die Stadtkirche St. Martin zu Rheinfelden

