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L’exposition de la Société royale de photographie. — Le salon photographique
de Londres.

Les deux expositions photographiques, qui simultané-
ment, année apres année, marquent le passage entre la sai-
son active de I'été et l'hiver, seront closes lorsque ces
notes paraitront; mais les lecons qu'en auront tirées ceux
qui prennent au sérieux la photographie leur resteront
acquises.

Il semblera étrange a tous ceux qui ne connaissent rien
du passé, que ces deux grandes manifestations anglaises
puissent avoir lieu en méme temps et ils se seront certai-
nement posé cette question: , S’agit-il entre elles d’oppo-
sition et d’antagonisme? “ Non, pas nécessairement.

Il 'y a guére plus de douze ans, il n’existait qu’'une
seule exposition annuelle, celle de la Société photographi-
que de la Grande Bretagne (aujourd’hui, Société royale de
photographie). Mais un certain nombre d’anciens membres
qui s’intéressaient tout spécialement a la photographie ar-
tistique, laquelle n’était en ce moment pas suffisamment
considérée, éprouverent le besoin de se grouper en une
coterie fraternelle appelée 7The Linked Ring. Ils créerent
alors une exposition, le , Salon photographique “, pour le-
quel tous ceux qui s’efiorcaient de faire des travaux artis-
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tiques par le moyen de la photographie furent priés
d’envoyer leurs ceuvres, et celles qui furent reconnues
vraiment artistiques jouirent d'un emplacement gratuit.

Il ne fut décerné ni médailles ni prix; le fait seul d’étre
accepté fut considéré comme une récompense suffisante.
Ainsi fut fondé le Salon photographique, et 'on peut affir-
mer sans crainte que Londres devint alors le berceau de la
photographie artistique et pittoresque.

Voici pourquoi nous avons aujourd’hui ’Exposition de
la Scciété royale de photographie et le Salon photogra-
phique ouverts cote a cote, dans le West End londonnien.
La premiére est consacrée aux nouveaux appareils, au
nouveau matériel et aux procédés modernes: en un mot
tout l'attirail du professionnel portraitiste, ainsi que les ceu-
vres de ceux des amateurs qui aspirent, sans avoir pour
cela de grandes connaissances en la matiere, a quelque
chose que nous qualifierons de pittoresque, faute d’une autre
expression.

Par contre, le Salon photographique favorise les efforts
courageux et inconventionnels et écarte toute critique
étroite sur la facon dont sont produites les ceuvres, afin de
ne pas arréter cet élan d’originalité. Pour le photographe,
qui apprécie par-dessus tout une bonne technique et une
reconnaissance parfaite de certains mode¢les photographi-
ques, 1l trouvera au Salon bien des choses qui I'étonneront
et qui lui déplairont peut-étre. Mais l'amateur qui, sans
prévention, se rend la préparé a reconnaitre la tentative
d’exprimer des impressions personnelles et des qualités
d’imagination, trouvera de quoi renverser les idées com-
munes sur les vues et les Jimites de la photographie.

*
* *

[’exposition de la société royale de photographie est ins-
tallée dans les spacieuses galeries de tableaux connues
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sous le nom de , The new Gallery “. Malheureusement,
pour laspect général, I'entrée du hall s'ouvre en face des
rayons sur lesquels sont exposés les différents produits des
manufactures anglaises, telles que: Wellington & Ward,
Houghtous Ltd, Dallmayer & C°, C. P. Geerz, The Plati-
notype Company, etc. L’exposition devant pourvoir elle-
méme a ses dépenses, 1l était tout indiqué de donner a ces
maisons, qui payent largement, le meilleur emplacement.
On remarque, dans une des grandes galeries, les agrandis-
sements des maisons: The Autotyp Company, Kodak Ltd,
[llingworth & Ce, the Rotary Photographic C°, etc., etc.

Point n’est nécessaire de discuter ces travaux, ne sont-ils
pas dé¢ja assez connus ?

L’exposition se compose de trois divisions: scientifique,
artistique et invités. Dans la premiére, sont a remarquer
beaucoup de travaux hautement intéressants ; cette divi-
sion est cependant loin d’étre complete.

Les mellleurs travaux sont, sans contredit, ceux de
M. Douglas, d’illustration zoologique, qui représentent une
remarquable collection des plus petits mammiferes de la
faune britannique, recueillis dans la vallée d’Orknay. Mais
plus frappants encore sont les superbes analyses du saut
d’un chat et d’un chien, décomposés en seize mouvements
chacun a 1/40°¢ de seconde d’inte:valle. Il est a remarquer
avec quelle exactitude les animaux estiment la puissance
nécessaire pour calculer leur élan pour se trouver exacte-
ment a 'endroit et au moment propice. La netteté de ces
photographies est si parfaite, qu’on peut considérer ces
trente-deux copies comme une étude unique sur les mouve-
ments des animaux.

L’application du téléobjectif dans la photographie des
fleurs est fournie par l'exposition de Mme Igel, laquelle
nous montre des effets surprenants obtenus a longue dis-
tance.
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Le StPaul de M. A. E. Smith, agrandissement considé-
rable, est un exemple de téléphotographie normale ; tandis
que 'emplo1 des lentilles téléphotographiques pour photo-
graphier plus grand que nature est démontré par Les fleurs
de M. Malley.

Les photographies en ballon du Rev. J. M. Bacon ne
sont ni plus intéressantes ni plus remarquables que ses pré-
cédents travaux. M. Player nous montre les progrés réa-
lisés par ses agrandissements de négatifs Playertype, ainsi
que sa curieuse exposition de reproductions dans lesquelles
la phosphorescence joue un role important.

La microphotographie est bien représentée. L’'azguillon
de lortie, de M. W. P. Young est peut-étre la meilleure
~au point de vue technique et d’intérét général. La cape qui
protege la pointe de l'aiguille est montrée dans sa position
normale.

La radiographie parait avoir fait de surprenants progres,
tant au point de vue de la netteté que de la pénétration; la
série du D* Thurston illustre ces progres ainsi que 'appli-
cation des rayons Rontgen pour reconnaitre la nature des
différentes maladies des os. En reconnaissance du mérite
exceptionnel de cette série, il lu1 a été décerné une mé-
daille.

Dans la division artistique, il est a peine nécessaire de
faire une mention spéciale de chaque exposant ou de chaque
travail. Le principal caractere de ces prétendues photogra-
phies artistiques est, a de rares exceptions, absolument aca-
démique et conventionnel. Dans chaque cas, la recherche
du procédé et le besoin d’une idée originale se font sentir.
[La bonne photographie d'un doux et agréable effet abonde.
La puissance extréme des objectifs, les perfections maxima
des négatifs, des plaques et de papiers photographiques,
tout cela aidant, démontre avec évidence que des centaines
de photographes ont employé en silence tous leurs efforts



196 REVUE SUISSE DE PHOTOGRAPHIE

pour arriver a présenter un travail technique irréprochable.
En vérité c’est charmant, mais pour citer un auteur connu:
, C’est joli; mais est-ce de l'art? “

La division des invités fournit un violent contraste. De
nombreux photographes allemands, belges et autres ont
exposé leurs ceuvres; mais on peut affirmer sans réserve
qu'aucune de gelles-ci n'aurait été acceptée si elles avaient
été envoyées comme pieces de concours.

Ce sont surtout de grandes gommes bichromatées don-
nant par des impressions successives les plus brillantes
couleurs. Les lecteurs de la Revite ont peut-étre eu 'occasion
de voir ces grandes copies richement coloriées, prédomi-
nantes surtout en Allemagne et en Autriche; mais notre
public britannique, avec son caractére et ses idées insulai-
res, ne les connait pas suffisamment pour les juger. Natu-
rellement, chacun doit mettre de coté ses préjugés person-
nels et se souvenir que 'art est plutot national qu’universel.
Tandis que chaque artiste posséde sa propre méthode et
son but personnel, chaque pays posséde son caractére na-
tional que l'on retrouve plus ou moins dans son art. On
ne peut attendre de I’Anglais une admiration sans réserve
pour la tranquillité des ceuvres allemandes ou pour la
gaité brillante qui anime généralement les travaux de nos
amis de France.

Nous remarquons pourtant de la force et une certaine
hardiesse dans la Poigne de fer, de I'Allemand Michel,
deux qualités qu’on retrouve du reste dans la plupart des
compositions allemandes. Les couleurs sont quelquefois
exageérées, cependant deux ou trois ont atteint quelque
chose d’harmonieux ou les couleurs! sont en rapport avec
la hardiesse de la composition; et quoiqu’elles choquent a
premiére vue, elles attirent et captivent notre attention.
Les mémes sentiments animent le Posfer, monochrome du
Recteur Bandelow. En général, les ceuvres allemandes sont
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facilement reconnaissables, non seulement par le choix des
couleurs, mais encore par leur genre tout a fait caractéris-
tique. Ceci me rappelle une illustration, parue il y a quel-
que temps dans un journal humoristique allemand, qui re-
présentait un peintre impressionniste brossant un tableau
dans des teintes impossibles. Comme légende: , J’ai enfin
atteint le point désiré, car je ne reconnais plus mes cou-
leurs! “ Quoiqu’on ne puisse, en fait, dépendre d’un journal
humoristique pour se faire une opinion, on peut cependant
affirmer qu’il n’y a pas de fumée sans feu.

Les éclatantes couleurs des gommes allemandes sont vi-
sibles également dans leur lithographie moderne, mais a
un moindre degré. Ce sont plutot des affiches que des ta-
bleaux.

Prises les unes dans les autres, on peut dire de ces
gommes qu'elles sont énergiques et puissantes dans leurs
compositions et leurs effets. Leurs couleurs, qui ne visent
pas a imiter la nature, mais a utiliser des thémes conven-
tionnels en matiére décorative, sont destinées plutot a at-
tirer et soutenir l'attention. Dans leurs qualités et leurs
défauts, elles sont la caractéristique de I'art moderne alle-
mand.

Le Salon photographique de Londres renferme des ceu-
vres suggestives, plus encourageantes pour l'avenir et
dénotant un effort individuel, que cet effort soit heureux ou
non. Beaucoup d’exposants anglais semblent animés d’un
nouveau courage. LLes grands paysages de M. Moos et les
sympathiques scenes champétres de M. Alex. Keighley,
pour ne citer que ces deux, nous démontrent que le véri-
table esprit de la photographie artistique et idéale n’est
pas pres de disparaitre en Grande-Bretagne.

Il est intéressant de constater que chaque année M. De-
machy se maintient au second rang des gommistes, malgré
les reproches que pourrait lui faire, sur 'emploi libéral de
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sa brosse, le critique le plus sévére. M. Demachy ne sem-
ble pas avoir révélé autant de connaissances imaginatives
dans le coloris de ses tableaux que dans sa merveilleuse
technique. Dans ses ceuvres intitulées /a Neige, A4 la lisiére
du bois et I'Effort, les ombres sont d’'un noir intense ol
'intérét meurt pour revivre dans les demi-teintes et les
grandes lumiéres. La premiére est un simple sujet de
paysage ou la neige attachée aux branches des brous-
sailles fait un brillant contraste avec la sombre végétation
morte.

L’opinion est divisée, d’aucuns trouvent a /’ Effort plus de
qualités qu’au précédent. Il représente quelques enfants de
la plage s’efforcant de tirer sur le sable un bateau de pé-
cheur. Ses autres compositions: A la lisiére du bois, un
simple paysage traité avec grandeur, et /a Seimne qui est
a mon avis le premier de ses chefs-d’ceuvre, donnent la
série complete de tons, dzpuis 'ombre la plus profonde
jusqu’aux reflets des eaux de la riviere, sans toutefois dé-
passer les limites de I'échelle photographique.

M. Maurice Bucquet, président du Photo-Club de Paris,
expose un tableau: lentrée du Port de Hambourg, un peu
lourd dans les tons peut-étre, mais trées bon comme pers-
pective.

La meilleure exposition est sans contredit celle de M. le
commandant Puyo, dans ses intéressants polychromes, ma-
gistralement exécutés.

M. Georges Grimprell nous montre deux exemplaires d’un
procédé similaire, dans lesquels se révele une grande dexté-
rit¢ de manipulation. Entre ces deux artistes, il existe une
grande différence de principe, le dernier semble viser plu-
tot aux couleurs réelles, dépeignant les objets dans les
teintes de la nature, en choisissant, autant que le permet la
méthode employée, des valeurs répondant a la nature. M.
Grimprell étantavant tout réaliste, s'attache areprésenter les
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choses telles qu’elles sont. Ces résultats rencontreront cer-
tainement 'approbation du critique, car ils lui empécheront
d’apprécier le fait que les copies du commandant Puyo
sont purement fantaisistes comme couleur et faites seule-
ment pour plaire a I'ceil, les sujets étant d’importance se-
condaire et servant simplement au résultat esthétique. Dans
,un arrangement en jaune et bleu“ et , une modulation en
rouge et vert“ — la sélection des couleurs peut nous pa-
raitre élémentaire, — les couleurs sont graduées dans des
tors qui n’ont rien de cru.

Dans son tableau Montmartre, I'observateur méme le
plus sévere, percevra un trait d’humour et le photographe
‘connaisseur y trouvera une technique toujours aussi impec-
cable que ce qu’a produit jusqu'a maintenant le comman-
dant Puyo. Mais tout en 'admirant on regrettera presque
cette gaité du sujet, qui empéchera peut-étre d’admirer
I'effet délicat des brumes lointaines ou le dome du Sacré-
‘Ceeur perce faiblement les premiéres lueurs du jour.

M. Pierre Dubreuil complete je crois avec les Bulles et
le Croquel, la liste peu longue des exposants frangais.
Nous devons au premier tableau une mention toute spéciale
pour ses qualités délicatement esquiss€es.

J’ai cru bien faire en accordant la plus grande place aux
travaux francais, ceux-cireprésentant la majorité des expo-
sants du continent.

Nous avons deux tableaux de M. Heinrich Kuhn et deux
du Dr Henneberg, mais ceux-ci ne rendent pas justice a
ces artistes bien connus. |

Il y aurait beaucoup a dire sur les ceuvres américaines.
Environ 8o copies ont une tendance obscure et mystérieuse,
trahissant une malheureuse affectation qui pour beaucoup
nesera qu'une pauvre compensation aux sacrifices faits pour
rendre la photographie si utile et admirable. M. E. Steichen
semble avoir atteint les limites auxquelles I'impressionniste
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peut prétendre et que ses compatriotes convoitent en vain.
L.a Belgique est représentée par MM. Ferdinand Leys et

Phot, Fuz., Schmidhaaser,
Victor Stouffs, tous deux de Bruxelles, tandis que I'’Alle-
magne s’est C(,:mpletemcnt abstenue.

UL

A. HorsLEY-HINTON.
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