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O T T e O R

Prineipes d’Art appliqués a la photographie

Erreurs commises par la chambre noire.
Imperfections de la figure humaine. — Causes qui peuvent produire
de mauvais résultats dans I’éclairage d’un portrait. '

s

A1 la chambre noire reproduisaitle modéle exactement,
] comme nous le voyons dans la nature, 'ceuvre de
L artiste serait vraiment facile a exécuter.

Nous pouvons signaler.au lecteur trois erreurs prma-
pales dans ’emploi de la chambre noire :

1° La chambre noire ne reproduit pas les couleurs, con-
séquemment elle ne reproduit pas les contrastes formés par
ces couleurs; .

20 La chambre noire produit des contrastes d’ombre et
de lumiére plus violents qu’ils apparaissent véritablement
a I'ceil de I'artiste

30 Lachambrenoire produit des distorsions qui n’existent
pas dans le modéle original.

Exemple de la premiére erreur :

Une jeune fille avec des yeux bleus tournés vers la lu-
miére, des cheveux d’un rouge clair, une robe bleue claire,
est posée devant un fond gradué dont la partie supérieure
est noire et la partie inférieure d’une couleur claire.

Examinons le modé¢le dans la chambre noire. leage
est parfaite, les yeux d’un bleu charmant, les cheveux d'un
rouge clair contrastent bien avec la partie noire du fond,
la robe bleue se détache parfaitement sur la partie claire
du fond. On ne peut rien voir de mieux.
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Faisons le négatif, voici le résultat : les yeux sont mal
rendus; les cheveux d’un rouge clair paraissent presque
noirs, sans la moindre trace de relief surla partie noire du
fond. La robe bleue est complétement blanche, elle se con-
fond avec la partie claire du fond.

- Exemple de la seconde erreur :

L’artiste a posé et éclairé le modele, les contrastes de la
lumiéreet de 'ombre sontdans son opinion artistiquement
corrects.

Examinons le négatif: les contrastes sont trop forts et
trop violents. Toutes les parties d’ombres transparentes
sont rendues dans le négatif par une masse d’ombre abso-
lument noire ,

Exemple de la troisiéme erreur :

Voici une jeune fille charmante, elle a de petites taches
de rousseur ‘dans la figure. Ses petites mains sont placées
devant elle. Résultat: toutes ces taches de rousseur sont
exagérées d'une facon extraordinaire, les mains sont
énormes dans I"épreuve photographique.

Etudiez tous ces inconvénients pour arriver a les vaincre.

Le photographe portraitiste nous saura gré de lui parler
ici des imperfections de la figure humaine, qu’il peut cons-
tater de lui-méme dans ses travaux de tous les jours. |

Toute figure, artistiquement parlant, possede deux cotés
et différents aspects. Nous allons donner ici quelques
régles bonnes a observer, & part quelques exceptions.

Les cheveux. — Chez les hommes, en général, les che-
veux sont partagés d'un coté. Faites voir ce coté dans le
portrait, a moins que vous n’ayez d’excellentes raisons pour
faire le contraire : souvent la téte est- plus chauve vers la
séparation des cheveux ; dans ce cas peut-étre, il sera pré-
férable de faire voir le coté opposé.

Les cheveux blonds, les cheveux roux doivent étre un



peu poudrés chez les dames et relevés par un fond un peu
foncé. Si les cheveux sont trés noirs, ils peuvent étre aussi
modérément poudrés, afin d’éviter I'absence des dérails
dans 'impression.

Le front. — Si le front du modc¢le est tres haut on peut
le raccourcir en élevant la chambre noire.

Les yeux. — Reégle générale: les yeux bleus, les yeux
clairs, doivent étre tournés dans une direction opposée & la
lumiere. Les yeux profondément enfoncés exigent beaucoup
de lumiére de face et trés peu de lumiére de haut. Si un des
veux a un défaut, arrangez-vous pour que ce défaut pa-
raisse le moins possible. Au besoin, faites le portrait de
profil. Si le modéle a un il plus petit que 'autre, il est
généralement préférable de le poser de facon a faire voir
celui qui est le plus grand. Si un il est plus haut que
'autre posez le modele de maniere a mettre en évidence 'ceil
le plus haut. Siles yeux sont petits, ou en partie fermés,
faites regarder au modele un objet un peu élevé. Faites
baisser un peu les grands veux ou ceux qul regardent'avec
une trop grande fixité.

Dans une pose de face, les yeux doivent regarder droit
devant eux, en ayant soin de tourner le corps plus ou moins
de coté. Ne placez jamais la figure etle corps tout a fait en
face de la chambre noire.

La direction des yeux dans un portrait est une chose trés
importante. Ne tournez jamais la téte d’un coté et les yeux
de I'autre, car rien n’est plus affreux. Sila téte est tournée
a droite, dirigez les yeux dans cette direction. Méme obser-—
vation quand la téte est tournée a gauche.

Si le modele porte des lunettes et qu’il insiste pour les
garder, il se présente-alors des difficultés, évitez les fausses
réflexions dans les yeux. Evitez aussi la réfraction sur le
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" c6té de I'os de la joue vu & travers les verres des lunettes ou
binocles. Ayez toujours sous la main quelques montures de
lunettes ou binocles sans verres, pour les substituer & ceux
qui sont portés par le modé¢le. |

Disons cependant, en passant, qu’il vautmieux faire poser
le modéle avec des lunettes qu'il a ’habitude de porter. Les
‘yeux seront plus naturels. Certaines personnes ne peuvent
distinguer un objet a I'eeil nu, ils font de grands efforts pour
'apercevoir. L’ceil alors est fatigué et I’expression peu na-
turelle qui en résulte affecte toute la figure. Le portrait
sera mieux réussi si le modele porte ses propres lunettes.

Si le modele louche, il est absolument nécessaire que ce
défaut n’apparaisse pas. Dans ce cas faites-le poser de pro-
fil, ou mieux encore placez le point de vision de facon que
les yeux apparaissent dans une position naturelle.

Vous serez certainement étonné lorsque vous ferez le
portrait d'une personne qui porte deslunettes bleues. Les
yeux qui sont invisibles seront apparents dans l'épreuve
positive. .

Le nez. — Il est rare que le nez soit parfaitement droit ;
s’il tourne a droite ou a gauche il estcertain que les deux
cotés de la figure seront absolument différents. Sile nez est
tordu du coté gauche, le nez sera raccourci, si le portrait
est fait de ce coté; si c’est le contraire, le résultat sera in-
verse. Notre observation sera trés utile dans le cas ou le
nez sera trés long ou trés court. Si le nez est trés long, po-
sez la figure plus de face. Si le nez est camard, élevez la
chambre noire autant que cela sera nécessaire pour éviter
de voir I'intérieur des narines.

Posez la figure un peu de coté avec les modeles qui ont
des nez ronds, plats ou gros.

Dans la pose presque de profil, laissez le nez saillir 1égé-
rement en dehors de la ligne de la joue. |
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Les joues. — Si le modele a des pommettes saillantes
et des joues creuses, évitez la lumiére forte du haut, posez
la figure un peu de face en éclajrant bien les joues. Posez
le modeéle de profil, si cela est possible. Si une joue est en-
flée évitez de poser de ce coté; sicela n’est pas possible,
faites reposer la joue sur la main.

Les visages ridés des personnes agées exigent une forte
lumiere de face, sans. beaucoup d’ombres; ils sont plus
avantageusement posés de face, ou presque de face.

La bouche. — Les bouches petites et étroites peuvent
étre posées plus ou moins de face. Faites le contraire pour
les bouches grandes et épaisses. |

Les bouches ouvertes, laissant voir de grosses dents trés
apparentes, ne peuvent étre fermées sans avoir un aspect
grimacant. Dans ce cas, il faut faire un usage judicieux de
la main, d’un éventail, d’une fleur, etc. ; mais c’est toujours
une grande difficulté.

Les mains. — Poser les mains dans un portrait est tou-
jours une expérience dangereuse. Ne placez jamais les
mains et les bras trop en avant, ceci attirera I’attention de
I'observateur au détriment de la figure.

Rappelez-vous toujours que la figure est la chose princi-
pale dans un portrait. Modifiez, variez vos effets de lumiére
afin d’améliorer autant que possible tous les défauts.

Les portraits ou-il y a de grosses mains, de gros bras, des,
cous nus placés d’'une maniére trop proéminente sont sim-
plement vulgaires, et ceci doit étre évité par tous les pho-
tographes ayant un peu de gout. Les bras et les mains doi-
vent étre un peu retirés en position et en lumiére, car 1ils
ne doivent qu’accompagner la figure. S’il faut absolument
que les mains paraissent dans le portrait, ne les posez ja-
mais en raccourci, elles paraitront trop fortes. N’appuyez
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pas les bras trop lourdement contre un accessoire, ceci en-
leverait leur forme naturelle qui serait traduite par des
lignes étranges et des boursouflures communes.
Différentes causes peuvent produire de mauvais résultats
dans I’éclairage des portraits, nous allons résumer ici les
principales. |
L'exces de lumiére de face produit 'aplatissement. La
lumiere est par trop également distribuée sur les projec-
tions et les dépressions de la figure, elle lui fait perdre son
caractere en lul donnant une expression insignifiante, quel-
-quefois stupide ou niaise. Elle projette trop d’éclairage sur
le centre de la figure, sur le faite du nez, sur le menton et
sur les joues. Ce qui est pire encore, elle produit une ré-
flexion brillante dans le centre de U'ceil, précisément la ou
apparait la pupille noire. Ceci en enleve ['aspect naturel,
le modéle semble étre aveugle. Tous ces défauts d’éclairage,
résultat d’un exceés de lumiere de face, produisent des effets
anti-artistiques et désagréables. |
L’exces de lumiére de coté produit un éclairage inégal sur
les deux cotés de la figure en se projetant sur les ailes du nez.
I’effet est souvent trés curieux dans les yeux, il a pour
résultat de les rendre dissemblables, conséquence de la
différence de quantité de lumiére qu’ils recoivent. L’excés
de lumiere de coté n'est cependant pas aussi désavantageux
que I'exces de lumi¢re de face et de haut. Les meilleurs
effets dans 'éclairage exigent une différence de lumiéresur
les deux cotés de la figure, ils peuvent étre donnés par des
mains habiles et produire des effets divers. On les obtient
aisément, mais les essais exigent une bonne direction.
Lexces de lumieére du haut produit de§ effets absolument
contraire a ceux de. l’excés de lumiere de face. Tous les
traits sont durs et saillants. Les sourcils sont contractés sur
le front, les yeux semblent profonds et caverneux, le nez
est élargi et les creux, pres de la bouche, sont grandement
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exagérés. Une ombre noire se produit directement sous le
menton, qui quelquefois ressemble & de la barbe. |

Un éclairage par trop égal est une erreur absolument
contraire aux cas précédents, car il diffuse généralement la
lumiere. Cet insucces peut arriver fréquemment, lorsqu’on
travaille dans un atelier dont le toit vitré est plat ou peu
élevé, dans lequel la lumiere vient frapper le modéle a des
angles et des directions variés. Le résultat produit un por-
trait doux, sans caractere, a juste titre peu apprécié.

Il arrive que les personnes qui ne connaissent pas le
mod¢le ne peuvent pas observer la raison pour laquelle le
portrait n’est pas agréable, d’autant que la ressemblance
est exacte, et qu’on ne peut y constater des défauts appa-
rents. De plus, le portrait est totalement dépourvu de
meérite et représente le modéle avec une expression moins
intéressante et moins acceptable.

Le défaut que nous signalons ici semble attirer trés peu
'attention de beaucoup de photographes qui refusent sou-
vent de le reconnaitre, persuadés qu’ils sont, qu’en exécu-
tant des portraits dans ce genre, ils produisent un travail
satisfaisant ; cependant, le mod¢le et ses amis ne sont pas
toujours contents. | _

L’insuffisance de la lumiére du bas se constate lorsque
‘I’éclairage est par trop horizontal et ne vient pas frapper
assez bas sur le modéle; les parties supérieures sont bien
éclairées et les parties basses ne le sont pas.

Il en résulte un manque de détails dans la partie basse du
modele ; on ne peut remédier a ce défaut que par le chan-
gement du systeme d’éclairage employé.

La lumiere est insuffisante. Bien que 'opérateur désire
toujours travailler avec le temps de pose le plus court pos-
sible, le manque de lumiére est un des plus sérieux écueils
auquel il est exposé souvent.

Il est bien préférable, lorsqu’on construit un ateller de
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faire erreur en ayant trop de lumiére {on peut toujours en-
lever l'exces de lumiere), que de commettre l'erreur
opposée. S'1l en est ainsi, le photographe de profession le
reconnaitra facilement et pourra radicalement remédier a
cet inconvénient, en augmentant la surface vitrée de son
atelier, quoi qu’il en coute. S'il prend cette détermination,
-qu’il ne se presse pas et ne livre rien au hasard.

Il doit d’abord étudier, étre certain, que c'est bien ce
genre de lumicre dont son atelier a le plus besoin et remé-
dier a ce défaut, par l'introduction de surfaces vitrées
additionnelles. '

Si, au contraire, son atelier posséde une lumiére abon-
dante de haut, cela serait folie d’augmenter la surface vitrée
du toit. - | |

Toutes les explications données ci-dessus doivent mettre
a méme le photographe portraitiste de voir dans quelle
direction son atelier est défectueux. En y remédiant pour
obtenir plus de lumiere il doit savoir exactement le genre
de lumiere qui lui est le plus nécessaire. En corrigeant la
faute commise 1l doit, s'il est soigneux et s'1l étudie, rendre
son atelier meilleur qu'auparavant en aménageant sa lu-
miere plus scientifiquement.

Ainsi que dans beaucoup de circonstances en photogra-
phie, ’homme qui pense sérieusement d’abord aux choses-
qu'il désire, et choisit apres mures réflexions ce qui lui
est le plus utile pour obtenir le résultat cherché, doit
réussir en fin de compte. L’homme qui pourra seulement
apprendre au prix d’insuccés multipliés sera souvent lassé
avant que le succes arrive. Chaque déboire, chaque école,
doit produire ses fruits dans la voie de son expérience.

C. KrArY.
(Photogramme.)
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