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Prineipes d'ÄPt appliques a la Photographie
Erreurs commises par la chambre noire.

Imperfections de la figure humaine. — Causes qui peuvent produire
de mauvais resultats dans l'eclairage d'un portrait.

i la chambre noire reproduisait le modele exactement,
comme nous le voyons dans la nature, l'oeuvre de

l'artiste serait vraiment facile ä executer.
Nous pouvons signaler.au lecteur trois erreurs princi-

pales dans l'emploi de la chambre noire :

i° La chambre noire ne reproduit pas les couleurs, con-
sequemment eile ne reproduit pas les contrastes formes par
ces couleurs;

2° La chambre noire produit des contrastes d'ombre et
de lumiere plus violents qu'ils apparaissent veritablement
ä l'oeil de l'artiste ;

3° La chambre noire produit des distorsions qui n'existent

pas dans le modele original.
Exemple de la premiere erreur :

Une jeune fille avec des yeux bleus tournes vers la

lumiere, des cheveux d'un rouge clair, une robe bleue claire,
est posee devant un fond gradue dont la partie superieure
est noire et la partie inferieure d'une couleur claire.

Examinons le modele dans la chambre noire. L'image
est parfaite, les yeux d'un bleu charmant, les cheveux d'un

rouge clair contrastent bien avec la partie noire du fond,
la robe bleue se detache parfaitement sur la partie claire
du fond. On ne peut rien voir de mieux.
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Faisons le negatif, voici le resultat : les yeux sont mal
rendus ; les cheveux d'un rouge clair paraissent presque
noirs, sans la moindre trace de relief sur la partie noire du
fond. La robe bleue est completement blanche, eile se con-
fond avec la partie claire du fond.

Exemple de la seconde erreur :

L'artiste a pose et eclaire le modele, les contrastes de la

lumiereet de l'ombre sont dans son opinion artistiquement
corrects.

Examinons le negatif: les contrastes sont trop forts et

trop violents. Toutes les parties d'ombres transparentes
sont rendues dans le negatif par une masse d'ombre abso-
lument noire.

Exemple de la troisieme erreur :

Voici une jeune fille charmante, eile a de petites taches
de rousseur dans la figure. Ses petites mains sont placees
devant el le. Resultat : toutes ces taches de rousseur sont

exagerees d'une facon extraordinaire, les mains sont
enormes dans l'epreuve photographique.

Etudiez tous ces inconvenients pour arriver ä les vaincre.
Le photographe portraitiste nous saura gre de lui parier

ici des imperfections de la figure humaine, qu'il peut cons-

tater de lui-meme dans ses travaux de tous les jours.
Toute figure, artistiquement parlant, possede deux cotes

et differents aspects. Nous allons donner ici quelques
regies bonnes ä observer, ä part quelques exceptions.

Les cheveux. — Chez les hommes, en general, les

cheveux sont partages d'un cote. Faites voir ce cote dans le

portrait, ä moins que vous n'ayez d'excellentes raisons pour
faire le contraire : souvent la tete est plus chauve vers la

separation des cheveux ; dans ce cas peut-etre, il sera
preferable de faire voir le cote oppose.

Les cheveux blonds, les cheveux roux doivent etre un
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pen poudres chez les dames et releves par un fond un peu
fonce. Si les cheveux sont tres noirs, ilspeuvent etre aussi
moderement poudres, afin d'eviter l'absence des details
dans 1'impression.

Le front. — Si le front du modele est tres haut on peut
le raccourcir en elevant la chambre'noire.

Les yeux. — Regle generale : les yeux bleus, les yeux
clairs, doivent etre tournes' dans une direction opposee a la

lumiere. Les yeux profondement enfonces exigent beaucoup
de lumiere de face et tres peu de lumiere de haut. Si undes

yeux a un defaut, arrangez-vous pour que ce defaut pa-
raisse le moins possible. Au besoin, faites le portrait de

profil. Si le modele ä un oeil plus petit que l'autre, il est

generalement preferable de le poser de facon ä faire voir
celui qui est le plus grand. Si un oeil est plus haut que
l'autre posez le modele de maniere ä mettre en evidence l'oeil
le plus haut. Si les yeux sont petits, ou en partie fermes,
faites regarder au modele un objet un peu eleve. Faites
baisser un peu les grands veux ou ceux qui regardent'avec
une trop grande fixite.

Dans une pose de face, les yeux doivent regarder droit
devant eux, en ayant soin de tourner le corps plus ou moins
de cöte. Ne placez jamais la figure et le corps tout ä fait en
face de la chambre noire.

La direction des yeux dans un portrait est une chose tres
importante. Ne tournez jamais la tete d'un cöte et les yeux
de l'autre, car rien n'est plus affreux. Si la tete est tournee
ä droite, dirigezles yeux dans cette direction. Meme observation

quand la tete est tournee ä gauche.
Si le modele porte des lunettes et qu'il insiste pour les

garder, il se presente-alors des difficultes, evitez les fausses

reflexions dans les yeux. Evitez aussi la refraction sur le
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cöte de Tos de la joue vu ä travers les verres des lunettes ou
binocles. Ayez toujours sous la main quelques montures de

lunettes ou binocles sans verres, pour les substituer ä ceux
qu_i sont portes par le modele.

Disonscependant, en passant, qu'il vautmieux faire poser
le modele avec des lunettes qu'il a l'habitude de porter. Les

yeux seront plus naturels. Certaines personnes ne peuvent
distinguerunobjetäl'oeil nu, ilsfont de grands efforts pour
l'apercevoir. L'oetl alors est fatigue et l'expression peu
naturelle qui en resulte affecte toute la figure. Le portrait
sera mieux reussi si le modele porte ses propres lunettes.

Si le modele louche, il est absolument necessaire que ce

defaut n'apparaisse pas. Dans ce cas faites-le poser de pro-
fil, ou mieux encore placez le point de vision de facon que
les yeux apparaissent dans une position naturelle.

Vous serez certainement etonne lorsque vous ferez le

portrait d'une personne qui porte des lunettes bleues. Les

yeux qui sont invisibles seront apparents dans l'epreuve
positive.

Le ne\. — II est rare que le nez soit parfaitement droit;
s'il tourne a droite ou ä gauche il est certain que les deux

cotes de la figure seront absolument differents. Si le nez est

tordu du cote gauche, le nez sera raccourci, si le portrait
est fait de ce cote; si c'est le contraire, le resultat sera
inverse. Notre observation sera tres utile dans le cas oil le

nez sera tres long ou tres court. Si le nez est tres long, po-
sez la figure plus de face. Si le nez est camard, elevez la

chambre noire autant que cela sera necessaire pour eviter
de voir l'interieur des narines.

Posez la figure un peu de cote avec les modeles qui ont
des nez ronds, plats ou gros.

Dans la pose presque de profil, laissez le nez saillir lege-

rement en dehors de la ligne de la joue.
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Les joues. — Si le modele a des pommettes saillantes
et des joues creuses, evitez la lumiere forte du haut, posez
la figure un peu de face en eclajrant bien les joues. Posez
le modele de profil, si cela est possible. Si line joue est en-
flee evitez de poser de ce cote ; si cela n'est pas possible,
faites reposerla joue surlamain.

Les visages rides des personnes ägees exigent une forte
lumiere de face, sans beaucoup d'ombres; ifs sont plus
avantageusement poses deface, ou presque de face.

La bouche. — Les bouches petites et etroites peuvent
etre posees plus ou mojns de face. Faites le contraire pour
les bouches grandes et epaisses.

Les bouches ouvertes, laissant voir de grosses dents tres

apparentes, ne peuvent etre fermees sans avoir un aspect
grimacant. Dans ce cas, il faut faire un usage judicieux de

la main, d'un eventail, d'une fleur, etc.; mais c'est toujours
une grande difficulte.

Les mains. — Poser les mains dans un portrait est
toujours une experience dangereuse. Ne placez jamais les

mains et les bras trop en avant, ceci attirera l'attention de

l'observateur au detriment de la figure.
Rappelez-vous toujours que la figure est la chose princi-

pale dans un portrait. Modifiez, variez vos effets de lumiere
afin d'ameliorer autant que possible tous les defauts.

Les portraits ou il y a de grosses mains, de gros bras, des

cous nus places d'une maniere trop proeminente sont sim-
plement vulgaires, et ceci doit etre evite par tous les pho-
tographes ayant un peu de goüt. Les bras et les mains doi-
vent etre un peu retires en position et en lumiere, cdr ils
ne doivent qu'accompagner la figure. S'il faut absolument

que les mains paraissent dans le portrait, ne les posez
jamais en raccourci, elles paraitront trop fortes. N'appuyez
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pas les bras trop lourdement contre un accessoire, ceci en-
leverait leur forme naturelle qui serait traduite par des

lignes etranges et des boursouflures communes.
Differentes causes peuvent produire de mauvais resultats

dans l'eclairage des portraits, nous allons resumer ici les

principales.
L'exces de lumiere de face produit l'aplatissement. La

lumiere est* par trop egalement distribute sur les projections

et les depressions de la figure, eile lui fait perdre son
caractere en lui donnant une expression insignifiante, quel-
quefois stupide ou niaise. Elle projettetrop d'eclairage sur
le centre de la figure, sur le faite du nez, sur le menton et

sur les joues. Ce qui est pire encore, eile produit une
reflexion brillante dans le centre de l'oeil, precisement la ou
apparait la pupille noire. Ceci en enleve l'aspect naturel,
le modele semble etre aveugle. Tous ces defauts d'eclairage,
resultat d'un exces de lumiere de face, produisent des effets

anti-artistiques et desagreables.
L'exces de lumiere de cote produit un eclairage inegal sur

les deux cötes de la figure en se projetant sur les ailes du nez.
L'effet est souvent tres curieux dans les yeux, il a pour

resultat de les rendre dissemblables, consequence de la

difference de quantite de lumiere qu'ils recoivent. L'exces
de lumiere de cöte n'est cependant pasaussi desavantageux

que l'exces de lumiere de face et de haut. Les meilleurs
effets dans l'eclairage exigent une difference de lumiere sur
les deux cötes de la figure, ils peuvent etre donnes par des

mains habiles et produire des effets divers. On les obtient
aisement, mais les essais exigent une bonne direction.

L'exces de lumiere du haut produit des"effets absolument
contraire ä ceux de. l'exces de lumiere de face. Tous les

traits sont durs et saillants. Les sourcils sont contractus sur
le front, les yeux semblent profonds et caverneux, le nez
est elargi et les creux, pres de la bouche, sont grandement
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exageres. Une ombre noire se produit directement sous le

menton, qui quelquefois ressemble ä de la barbe.
Un eclairage par trop egal est une erreur absolument

contraire aux cas precedents, car il diffuse generalement la
lumiere. Cet insucces peut arriver frequemment, lorsqu'on
travaille dans un atelier dont le toit vitre est plat ou peu
eleve, dans lequel la lumiere vient frapper le modele ä des

angles et des directions varies. Le resultat produit un portrait

doux, sans caractere, a juste titre peu apprecie.
II arrive que les personnes qui ne connaissent pas le

modele ne peuvent pas observer la raison pour laquelle le

portrait n'est pas agreable, d'autant que la ressemblance
est exacte, et qu'on ne peut y constater des defauts appa-
rents. De plus, le portrait est totalement depourvu de

merite et represente le modele avec une expression moins
interessante et moins acceptable.

Le defaut que nous signalons ici semble attirer tres peu
l'attention de beaucoup de photographes qui refusent sou-
vent de le reconnaitre, persuades qu'ils sont, qu'en executant

des portraits dans ce genre, ils produisent un travail
satisfaisant; cependant, le modele et ses amis ne sont pas
toujours contents.

L'insuffisance de la lumiere du bas se constate lorsque
l'eclairage est par trop horizontal et ne vient pas frapper
assez bas sur le modele; les parties superieures sont bien
eclairees et les parties basses ne le sont pas.

II en resulte un manque de details dans la partie basse du

modele; on ne peut remedier ä ce defaut que par le chan-

gement du systeme d'eclairage employe.
La lumiere est insuffisante. Bien que l'operateur desire

toujours travailler avec le temps de pose le plus court
possible, le manque de lumiere est un des plus serieux ecueils

auquel il est expose souvent.
II est bien preferable, lorsqu'on construit un atelier, de
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faire erreur en ayant trop de lumiere (on peut toujours en-
lever l'exces de lumiere), que de commettre l'erreur
opposee. S'il en est ainsi, le photographe de profession le

reconnaitra facilement et pourra radicalement remedier ä

cet inconvenient, en augmentant la surface vitree de son

atelier, quoi qu'il en coüte. S'il prend cette determination,
qu'il ne se presse pas et ne livre rien au hasard.

II doit d'abord etudier, etre certain, que c'est bien ce

genre de lumiere dont son atelier a le plus besoin et remedier

ä ce defaut, par l'introduction de surfaces vitrees
additionnelles.

Si, au contraire, son atelier possede une lumiere abon-
dante de haut, cela serait folie d'augmenter la surface vitree
du toit.

Toutes les explications donnees ci-dessus doivent mettre
ä meme le photographe portraitiste de voir dans quelle
direction son atelier est defectueux. En y remediant pour
obtenir plus de lumiere il doit savoir exactement le genre
de lumiere qui lui est le plus necessaire. En corrigeant la

faute commise il doit, s'il est soigneuxet s'il etudie, rendre
son atelier meilleur qu'auparavant en amenageant sa

lumiere plus scientifiquement.
Ainsi que dans beaucoup de circonstances en photographic,

l'homme qui pense serieusement d'abord aux choses-

qu'il desire, et choisit apres müres reflexions ce qui lui
est le plus utile pour obtenir le resultat cherche, doit
reussir en fin de compte. L'homme qui pourra seulement

apprendre au prix d'insucces multiplies sera souvent lasse

avant que le succes arrive. Chaque deboire, chaque ecole,
doit produire ses fruits dans la voie de son experience.

C. Klary.
(Photogramme.)
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