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GUIDO L. LUZZATTO

Gli acquarelli
e la parafrasi

Victor Surbek ha scritto, nella sua ami-
cizia personale per I’artista di Coira:

«Egli personifica per me veramente il can-
tone Grigioni e il caraitere grigionese,
benché egli non sia nella sua arte legato
in nessun modo all’elemento locale».

D’elogio ¢ meritato, anche se oggi il pri-
mo nome che viene in mente per I’espres-
sione caratteristica e vitale del Grigioni e
il nome dell’originalissimo Carigiet.
Leonhard Meisser, nato a Coira nel 1902,
nello stesso anno di Carigiet, & stato dal
1940 al 1947 conservatore della collezione
d’arte grigionese nel Kunsthaus di Coira,
ed ¢ mancato in Coira nel 1977.
Ricordiamo fra I’altro il bellissimo fron-
tespizio dato da Meisser all’Annuario,
Jahrbuch grigionese; ma la sua opera piu
convincente e piu viva ci appare il libro
di acquarelli uscito nell’autunno 1982
(Wolfsberg Verlag, Zurigo). I 32 acqua-
relli sono riprodotti nella grandezza origi-
nale, ed osiamo dire che quell’imitazione
del foglio sulla pagina bianca nella soli-
dita della stampa, da una specie di con-
ferma psicologica della valita di quello
che potrebbe apparire uno schizzo fragile
e qualche volta incerto.

La traduzione in consistenza solida della
manifestazione lieve e immediata trasmet-
te poi la comunicativa delicata dell’arti-
sta, e all’eloquenza del colore si aggiun-
gono i brevi testi di prosa dell’Autore, i
quali costituiscono una parafrasi suaden-
te della pittura nella prosa, una parafrasi

del pittore grigionese Leonhard Meisser
della pittura nella prosa

che qualchevolta da nello stesso tempo e-
videnza alla genesi del lavoro, ma anche
al risultato raggiunto, per quella compiu-
tezza del linguaggio parlato dell’uomo,
onde perfino il sommo Beethoven dalla
grandiosita della sua musica invidiava il
messaggio esplicito e sconfinato della let-
teratura.

Nessun diletto pud essere maggiore che
la contemplazione cosi comoda, nell’inti-
mita delle trentadue pagine di questi ac-
quarelli qualchevolta timidi, ma che ten-
dono a una sintesi degli elementi essen-
ziali, che va verso P’astrazione. Eppure noi
dobbiamo partecipare all’amarezza di ar-
tisti appassionati quali Surbek, Meisser e
Carigiet: nella monumentale opera «Pit-
tura dopo il 1945 in Germania, Austria
e Svizzera», apparsa nel 1974 (Propylden,
editore, Berlino-Francoforte, Vienna) essi
non vengono neanche nominati, e cid ¢
tanto piu assurdo, perché questo volume
non viene orientato soltanto verso Pastrat-
tismo e il surrealismo, cid che sarebbe una
tendenza esclusiva almeno coerente ¢ lo-
gica, ma invece da tanta importanza an-
che a pittori realisti, da Otto Dix ai pit-
tori ufficiali della Germania Est, e allora
I’esclusione appare un atto rozzo e gros-
solano di chi segue soltanto la moda pre-
ponderante, Forse un critico come Lionel-
lo Venturi avrebbe detto che Leonhard
Meisser era un «ritardatario», ma davanti
a questo criterio miope del momento non
possiamo che ribadire quanti grandi arti-
sti oggi universalmente ammirati, siano
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stati legati a uno stile predominante in
decenni precedenti, e basti ricordare fra
tutti quello squisito e toccante pittore che
fu Ambrogio da Fossano detto il Bergo-
gnone, il quale mori nel 1523, come se
Leonardo e Raffaello non fossero mai sta-
ti, eppure se le sue opere eccelse, i suoi
gioielli alla Certosa di Pavia, all’Incoro-
nata di Lodi, alla sagrestia di Santa Maria
della Passione a Milano e alla Pinacoteca
di Brera, incanteranno sempre tutti gli
uomini sensibili in tutti i tempi, per la
dolcezza degli occhi, la finezza di quelle
mani, la profondita meravigliosa di que-
gli spazi aperti.

Vediamo ora la sincerita innegabile di
Leonhard Meisser nelle sue testimonianze
limpide della prosa, che rivela una fede
nell’arte, un’emozione della fantasia, una
serieta nella dedizione al lavoro che nes-
suno puo negare con una troppo facile
indifferenza di preconcetto dogmatico.
Scrive per esempio il Meisser accanto al-
la bianca evanescenza di un acquarello
con gli scuri di pochi fusti esili davanti
alla delicatezza sommessa del paesaggio
invernale:

«Per quanto riguarda le stagioni, io le
amo veramente tutte. Mi succede qual-
checosa come a Stendhal per Cimarosa,
Rossini e Mozart: egli ama di pin quello
che ode in quel momento. Che io ami pe-
r0 in modo speciale I'inverno, devo rico-
noscere apertamente e in modo visibile!
Nel nostro paesaggio violato, sciupato da
tante brutture, la neve copre appunto mol-
to che non é buono, semplifica e trasfi-
gura tutte le forme, sviluppata una scala
senza fine dei valori dal bianco fino al
nero, ed una magnificenza di colori su-
blimi e di sfumature dinanzi all’occhio
che voglia vedere e sia capace di vedere
una tale magnificenza».

Notiamo qui che la bellezza dal pittore
grigionese ¢ amata, contemplata a fondo
prima che espressa con il suo pennello;
ma questa bellezza perscrutata dall’occhio
volonteroso del grigionese figlio delle Al-
pi, nelle sue sfumature di tinte pallide su
bianco, e di bianco su bianco, non ¢& cer-
to di facile rendimento per il pittore, ed &
stata evitata e abbandonata dalla scuola
di Parigi dai Fauves in poi, dove, anche
da un partito preso si vuole soprattutto
ottenere ’efficacia immediata della com-
posizione coloristica. La pittura di Meis-
ser viene tutta dall’'impegno del momento
contemplativo, e quindi non si evitano
da lui le difficolta ingrate. Leggiamo cosi
ancora:

«Un quadro é pure — o dovrebbe esse-
re — un riconoscimento della bellezza del
modello, si tratti di una figura, di un fio-
re, di un paesaggio: il quadro vive sol-
tanto quando riesce a commuovere il con-
templatore. Questi deve pero portare con
sé la disposizione al vedere e al rivedere».

Con una tale devozione alla fantasia del
lettore e alla natura materna, Meisser
scrive ancora:
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«Oggi nevica di nuovo, e tutto é come
incantato — anch’io! Finalmente posso
dipingere quanto voglio la neve, verde,
rossa e grigid... »

Nella pagina che sta accanto a un acqua-
rello delizioso, in cui il contemplatore de-
ve sapere vedere, al di 1a della materia
debole, il movimento del rivo azzurro con
i suoi flutti sciolti, fra 'immobilita della
coperta di neve con le poche piante gial-
lastre o scure, ’Autore scrive:

« il dipingere & per sé stesso una cosa che
riempie di felicita. Ma se si puo vedere
come la gioia che si é sentita durante il
lavoro continua ad agire sull osservatore,



allora é ancora pin bello! Senza tale eco
si perderebbe spesso il coraggio: poiché
uno dei compiti maggiori della pittura ¢
quello di rallegrare I'occhio e il sentimen-
to dell’ osservatore. Questo pare evidente.
Nei tempi recenti, pero, tanto snobismo e
tanta riflessione hanno preso il soprav-
vento nei pittori e nel pubblico, che una
massima cosi semplice appare addirittura
paradossale.»

Cosi la difesa dell’arte pur tenue di un
pittore schietto quale Meisser diventa la
difesa della vita della fantasia di tutti gli
uomini.

Un altro passo di prosa stampato a fian-
co di un delicato acquarello che presenta
un bosco fulvo di larici d’autunno davan-
ti alla zona nereggiante di un’altra fore-
sta ¢ davanti all’apparizione delle monta-
gne che si continuano nel cielo per il lin-
guaggio del colore dice:

«E poi i larici stessi! Mai posso saziarmi
di guardarli. La loro figura é robusta e
contemporaneamente costituita di fibre
tenere. Un tenue, chiaro splendore cinge
le loro corone come un’aureola ed il loro
corpo ¢ tuffato in un fiammeo colore d’a-
rancio, si che il cuore del pittore quasi
scoppia di giubilo.»

Nessuno potra negare che Meisser sia
dotato anche della vocazione di scrittore.
Doppelbegabung, si dice in lingua tedesca,
ma qui sentiamo indissolubili, nella stessa
vocazione dell’espressione visiva, la nota-
zione pittorica e la notazione letteraria.
Tutte le intenzioni e anche tutte le visioni
che vanno al di 1a del risultato concreto,
ci si palesano cosi. Troviamo anche una
pagina di pessimismo, che prende oggi
molti pittori onesti, anche se sono festeg-
giati e anche se vendono facilmente ad al-
to prezzo il loro lavoro. La pagina pessi-
mistica si trova accanto all’acquarello che
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rende vagamente un passaggio di treno ed
un’estensione di terreno nevoso bluastro,
fino all’apparire di vive tinte chiare nel
cielo, fra i grigi e un lembo celeste. Qui
il nostro Autore ha scritto:

«Forse perd siamo davvero alla fine dell’
arte, ed il genio delluomo é passato defi-
nitivamente alla scienza e alla tecnica? In
Grecia e in Italia vi furono pure secoli di
totale pausa. Cosi noi saremmo, secondo
la parola di un amico storico dellarte, le
” ultime barche a vela”. Andiamo dun-
que, finché un buon vento ci sospinge!»

Notiamo che lo scialbo acquarello puo
realizzarsi nella fantasia del lettore sol-
tanto se il lettore ritorna a immaginarsi
la vita dell’atmosfera e quindi il mutare
delle luci e delle colorazioni nel cielo co-
perto e annuvolato.

Veniamo al racconto di uno speciale in-
cidente nel dipingere, che pero rivela an-
che tutta la sensibilita cromatica del pit-
tore davanti al vero:

«In un’altra mattina scopro un secondo
paesaggio di brina gelata. Pongo la mia
tela contro un albero solitario e cerco il
motivo, andando e venendo qua e la, in
su e in gin, finché mi avviene di scoprire
un aratro abbandonato. La macchia di co-
lore, ossia I'aratro, non si trova perd af-
fatto dove io lo vorrei; comunque, deve
far parte del quadro. 1l quadro non mi
dispiace: anche troppo, perché un mo-
mento dopo un colpo di vento rovescia il
mio vecchio cavalletto, mi getta I'opera
contro la testa e mi schiaccia la tavolozza
alla giacca; e non basta, malgrado il fred-
do, la terra del campo si incolla alle mie
scarpe con blocchi che pesano chilogram-
Mi.... ».

Il resoconto sembra riguardare soltanto
un incidente, ma intanto rende vivamente
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un modo di realizzare il dipinto davanti
al vero.

Importante € un altro passo fondamentale
di Meisser, che si dimostra anche aperto
verso le possibilita della pittura astratta:

« — Il meraviglioso ci circonda e ci im-
beve come I'atmosfera, ma noi non lo ve-
diamo — questo riconoscimento di Bau-
delaire ¢ divenuto per me come un motto,
ed oggi pin che mai. Come si senta il me-
raviglioso, astratto o figurativo, non im-
porta.»

Un’altra testimonianza intensa del pittore
tratta della nevicata, riporta una frase di
Cocteau e una poesia, scrivendo poi:

«Una cosa simile si dovrebbe potere espri-
mere con la pittura in modo cosi perfetto!
Ma gia nella ricerca incessante di una ta-
le evidenza dell’ eloquio figurativo, trovia-
mo la nosira felicita in ore propizie, e
questo compensa di molte opere manca-
te».

Questo passo di prosa dimostra nello stes-
so tempo fino in fondo quanto il Meisser
potesse preferire espressione esplicita del-
la parola: «Non esiste pitt cielo, non esi-
ste piun terra, ma soltanto neve che cade,
che cade»,

ma anche come avesse trovato la sua bea-
titudine nel ricercare ostinatamente Ieffi-
cacia dell’eloquio figurativo nella sua pit-
tura. Forse gli editori dell’album stampa-
to in un modo tanto raffinato, non pensa-
vano quanto potesse diventare suggestivo
I’elemento delle prose che sono state spar-
se in queste pagine. La prosa manifesta
in un modo esemplare come la fantasia
del contemplatore Leonhard Meisser an-
dasse al di 1a del risultato compiuto, cid
che del resto sentiva anche, nella sua co-
scienza di uomo universale, perfino Leo-
nardo da Vinci.

L’album degli acquarelli di Leonhard
Meisser diventa cosi un libro fondamen-
tale di introduzione e di iniziazione alla
creazione pittorica, ed anche alla validita
di opere deboli. Dobbiamo ricordarci di
questa appassionata confessione, di un
uomo che con la sua pennellata vorrebbe
dire con forza la sensazione che cielo e
terra siano scomparsi, dove si vive sol-
tanto 'immensita della neve che fiocca
sopra la neve bianca e morbida giacente:
«unser Gliick, das viel Versagen wieder
etwas ausgleicht».

Accanto, il timido acquarello rende i fu-
sti degli alberi e le curve dei rami coperti
dalle nevi.

Ricordiamo anche I’altra parola appassio-
nata: «Das Malen an sich ist ja eine be-
gliickende Sache».

Ricordiamolo, molti di questi acquarelli
sono stati dipinti dopo compiuto il qua-
dro ad olio, non prima, quali riassunti
della composizione piu ampia realizzata.
Meisser non ¢ stato uno dei pittori piu for-
ti, pit possenti, ma il suo amore per la vi-
sione di natura si palesa specialmente in
quelle sfumature dei cieli diafani velati,
e in quelle proiezioni delle ombre tenui al
suolo, dove Tilluminazione viene dall’a-
stro celato nell’atmosfera annebbiata. Gli
editori delle pagine tecnicamente mirabili
di riproduzione del foglietto dipinto che ¢
come incollato sulla carta bianca, hanno
pensato che il godimento degli acquarelli
potesse essere piu pieno non mettendo nes-
sun titolo e nessun numero. Oggi pero
siamo dolenti che sia cosi difficile riferir-
ci a quelle opere piu delicate che vorrem-
mo indicare accanto alle opere piu scial-
be e piu fiacche malgrado tanta sensibi-
lita: superiori sono le vedute di spazi am-
pi, che sono probabilmente della valle del
Reno non lontano dalla citta: tale ¢ quella
visione del sole in una macchia bianca
entro il cielo spento, che manda poi gli



schemi lunghi dai fusti scuri degli alberi
sul terreno bianco. Tale ¢ ancor pit la vi-
sione di un sole rosso aranciato nel cielo
che ha tanti strati fino alla tinta azzurrina
in alto, dove le ombre scorrono parallele
dai tronchi fermi, ma tutto il resto ¢ eva-
nescente nell’ampiezza della vallata.
Pensiamo che anche un Van Gogh, giunto
alla stanchezza delle sue anticipazioni ga-
gliarde, avrebbe potuto amare una di que-
ste evocazioni della natura, e pensiamo
d’altra parte che forse male Leonhard
Meisser si ¢ affidato all’esempio di Tur-
ner come dice egli stesso, mentre avrebbe
meglio forse fatto se avesse preferito altri
maestri dell’acquarello, pit ansiosi del re-
soconto verace.

La stessa debolezza di certi acquarelli fa
si che essi possano essere veduti nuova-
mente una seconda volta e una terza in
modi nuovi e diversi. Gli elementi croma-
tici sono quasi soltanto suggeriti, ma tro-
viamo accenti piu vivaci in una visione di
fiume largo su tutto il primo piano davan-
ti alla altura e alla vegetazione brune, non-
ché al monte appena accennato.

La vitalita delle opere di Leonhard Meis-
ser ¢ sempre un poco ammantata di neb-
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bia, ma per esempio quella visione aperta
davanti alla macchia bianca del sole con
quei toni azzurrini dati sul piano nevoso
antistante e per le alture sfuggenti a de-
stra e a sinistra, puo assurgere a un capo-
lavoro, molto pit alto che la maggior par-
te delle pagine offerte.

Il libro degli acquarelli, ’elogio di quei
colori dovrebbero dare molto a tutti co-
loro che cercano la loro via alla compren-
sione della pittura al di fuori dei giudizi
categorici e recisi di certi giudici dogma-
tici; ma noi pensiamo anche a quegli uo-
mini che dalle valli montane, dai loro siti
nativi, dai pascoli e dalle amate fienagio-
ni sono esiliati a Coira e vi vivono con la
nostalgia della montagna e della campa-
gna che hanno dovuto abbandonare, co-
me si ¢ letto recentemente in un resoconto
del supplemento di fine settimana della
Neue Ziircher Zeitung, dovuto a Egloff,
sui Sursilvans nella capitale del cantone.
Il libretto prezioso e la pittura e I'immen-
so amore di Leonhard Meisser potrebbero
offrire a quei valligiani migranti un’e-
spressione pittorica e poetica tale da far
trovare nell’arte la sintesi stessa dei sen-
timenti della loro anima attaccata alla
natura.
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