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GUIDO L. LUZZATTO

Ante nelle Surselva
ALCUNE NOTE CRUICHE SULLA
PITTURA ALLA « CUORT » DI TRUN

Non si puö dire che manchino indica-
zioni nelle guide, delle opere d'arte
grigionesi. Anche il vecchio Baedeker
indica diligentemente tutti i monu-
menti: eppure la descrizione delle
escursioni di montagna prevale trop-
po sulle brevi note d'arte. La guida
illustrata di Willy Zeller, recentemen-
te (1972) pubblicata dall'associazione
turistica per il Grigioni a Coira, costi-
tuisce, anche con le sue fotografie,
un piacevolissimo volumetto, ma non
e un vero manuale informativo pro-
porzionato a tutti i monumenti da vi-
sitare. Quanto al volume del 1970 su
Trun, dovuto a Vincenz e Tomaschett,
e intitolato «Nossa patria Trun», ad
indicare che e piuttosto un quader-
netto per i cittadini stessi della zona,
che una guida per il forestiero.
Qualcuno poträ dire anche che in una
grande pinacoteca o in una grande
esposizione si vedono comodamente
piü capolavori di pittura che peregri-
nando per le valli alpine. Eppure le
opere d'arte vedute sul posto, e non
in numero eccessivo, agiscono sulla
nostra fantasia nel modo piü intenso
e ci inducono aH'ammirazione piü ap-
passionata. Cosi mi sembra opportu-
no di indicare il valore di alcuni di-

pinti, affreschi e quadri nella sede
del museo Sursilvano, antica casa di
riunione per la Lega Grigia. Nella sa-
la degli Stemmi si vedono oggi anche
tre stemmi di Carlo, Clemente e
Giovanni Antonio a Marca, mag ist rati della

prima metä dell'Ottocento. Qui vor-
rei notare l'espressione forte di un
pittore tiepolesco, che ha realizzato
alcune forme personali piü dure nella
derivazione dalla pittura leggiera ve-
neziana, negli affreschi della volta di
quella sala. Vi e l'espressione forte
dei panni, di ali bianche di uccello;
vi e il risalto di un ginocchio, di un
braccio, e di una serpe davanti alia
scritta: e quindi figure con un ca-
vallo bianco, un piede e un leone so-
pra la nube, e nelle braccia bianche
e la spalla con la bilancia, il piede
nudo, la veste celeste lieve costitui-
scono una realizzazione di stile
personale. Forte e anche la cornice dei
quattro dipinti. Nello stesso palazzo
vediamo il bei dipinto di stemma con
rose e tulipani e due cani eretti in-
torno alio stemma, forte realizzazione

nei suoi contrasti.
Molti ritratti portati in questo museo
sono in veritä ripetizioni piü spente
di ritratti rappresentativi dell'epoca.
Tuttavia troviamo alcune opere che
meritano di essere riconosciute. Vi e

un grazioso dipinto della cappella
presso l'antico vetusto acero (Ahorn,
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in romancio ischi): e realizzata la
espressione dell'albero e delle ca-
prette, con la cappella chiara, il ri-
salto della torretta bianca. Un ritratto
di monaca ha notevoli le mani, le dita
estremamente espressive. Un quadro
nel salotto ha un chiaro frutto fra le
mani rugose e la cuffia brillante. Rozzo,

ma significante, e un ritratto con
i due guanti, il libro che sporge nel-
l'evidenza dell'orlo, il tipo pallido sin-
golare. Vivo e acuto e il ritratto di Maria

Theresia di Travers con il nastro
azzurro, gli occhi brillanti, l'epidermi-
de rosa. Cosi e riuscita un'altra figu-
ra tutta rosea, con l'espressione dei
fiori in mano e dei capeili delicati.
Tutto questo non e dell'arte piü pos-
sente, ma comunica realizzazioni vi-
tali che meritano di non essere tra-
scurate, mentre si amano soprattutto
gli ambienti, e mentre si compie il ri-
to della visita a quell'avanzo del tron-
co secolare, che la pietä di uomini li-
beri volle raccogliere nella sede an-
tica della ioro assemblea repubbli-
cana.

SANTA GADA
PRESSO DISENTIS

La cappella di Santa Gada, situata
sull'antica strada del passo di Luco-
magno, contiene una quantitä di te-
sori d'arte, che possono agire pro-
fondamente, nell'intensitä dell'espres-
sione in una chiesa chiusa, dove la

passeggiata piacevole sulle alture so-
pra il Reno incassato e propizia alia
disposizione ad accogliere il messag-
gio sempre attuale di artisti diversi,
che dobbiamo sentire oggi tutti sullo
stesso piano, senza troppa conside-

razione delle date: tanto piü che un
elemento di ingenuitä locale e di
fantasia autonoma rustica e altrettanto
vitale che l'elemento invariabilmente
determinato dallo stile di un'epoca.
L'attenzione e la comprensione re-
centi, tanto sviluppate, verso l'arte
insitica o arte primitiva degli artisti
detti in Francia «Naifs», dovrebbe
acuire la sensibilitä per questa
fantasia originale di un pittore svilup-
patosi lontano dalle scuole cittadine,
nella spontaneitä dell'isolamento fra
le montagne. Affrontiamo cosl subito
gli affreschi della parete sud, che as-
siomaticamente vengono giudicati
dello stesso pittore che ha dipinto a
Santa Maria del Castello presso Me-
socco; ma a noi sembra che il pittore,
specialmente di questa mirabile «Ado-
razione dei Magi», abbia potuto an-
che aver visto quegli affreschi nella
Mesolcina, traendone qualche inse-
gnamento per la delineazione dei vol-
ti, senza che per questo debba iden-
tificarsi con lo stesso artista. Esiste
infatti fra gli storici dell'arte finora
una tendenza eccessiva a non consi-
derare l'ipotesi di artisti indigeni. Non
si era forse voluto attribuire la copia
della Cena di Leonardo a Ponte Ca-
priasca a uno scolaro illustre e diretto
di Leonardo Da Vinci come Francesco
Melzi, quando l'autore evidente, il Ta-
rilli, era nato a pochi metri di distan-
za, nella vicina Cureglia? A confor-
tare l'idea di pittori grigionesi locali
concorre anche quel capolavoro trop-
po poco ammirato del pittore di Som-

vix, Gion Giachen Riegg, autore della
stupenda creazione di un grande
concerto musioale nella cappella di San

Giuseppe di Darvella presso Trun.
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Quell'affresco di glorificazione della
musica e del 1702, come, nella stessa
cappella di Santa Gada sono del 1616
gli affreschi di Greutter; ma I'elemento
fantastico rustico vicino all'arte in-
sitica e appunto alquanto indipenden-
te dall'evoluzione della pittura nei se-
coli, e l'«Adorazione dei Magi» di
Santa Gada, databile nei Quattrocento,

puö essere affine agli affreschi di
due o tre secoli dopo. Qui e straor-
dinario soprattutto il corteo con le
trombe, e il vasto complesso paesag-
gio invernale in cui il corteo si svolge
con i monticelli, con gli alberi, con
I'ingresso alia citta, e con il cielo lon-
tano: e il capolavoro sentito da qual-
cuno che conosceva bene e sentiva
la montagna coperta di neve: quindi
un Benozzo Gozzoli rustico, che rin-
nova la meraviglia del corteo del
Palazzo Riccardi di Firenze in una visio-
ne schietta e spontanea di un pae-
saggio montano vissuto. L'affresco
dell'«Adorazione dei Magi» ci appare
spontaneamente scaturito da una
fantasia originale: e ciö e tanto piü pro-
babile, se si pensa alia difficoltä che
artisti della metä del secolo XV pro-
vavano a rappresentare e ad amare
un paesaggio che non conoscessero
profondamente, e da cui non fossero
compenetrati.
Qui e un vero slancio di fantasia, e
perciö ci sembra I'attribuzione non
sia soltanto questione di identifica-
zione di un autore, ma riconoscimen-
to della spontaneitä di una creazione
dall'esperienza personale intima. E'
necessario, per questo, staccarsi dal-
I'idea di pittori che abbiano ripetuto
una loro iconografia, imparata nella
fitta produzione artistica della Lom-

bardia, e pensare invece a un Creatore

fresco, sviluppatosi nei mondo
delle nevi delle Alpi Retiche.
Notevole, in questo grande affresco,
e anche il letto largo nella stalla, e la
realizzazione concreta del vero osser-
vato, della corda con gli anelli di una
catena, specialmente delle parti di
quel tetto studiato direttamente, men-
tre di sopra scorre il fiume ondoso
che cinge le mura della cittä. Molto
notevole e anche il manto elaborato
di uno dei re, e la naturalezza dell'uo-
mo che trattiene i cavalli, I'azzurro
della veste che stacca tanto vigoro-
samente, quindi I'espressione deile
erbe ancora a destra, e la figurazione
appassionata dei tanti personaggi. Si
ammira a sinistra I'interno con la
brocca e con I'uomo seduto, ma poi
I'espressione dei cavalli caratteristici
e delle foglioline di un boschetto, e

specialmente le mani, la barba e i ca-
pelli del primo re inginocchiato, e poi
i cani, e la straordinaria azione deile
trombe nei corteo, con il paesaggio
vasto cosi complesso. Piü legato al-
I'iconografia di opere precedenti e
I'accenno al fiume che sempre ritor-
na con le tante barche. II grande
affresco contiguo della Madonna che
protegge con il suo manto la folia e
piü convenzionale. Interessante e la
forte cornice, mentre I'opera principal

e quell'«Adorazione» trasfigu-
rata da tanta contemplazione e osser-
vazione di esperienza vissuta.

In Santa Gada siamo condotti a con-
templare molte altre opere pittoriche
di valore, in cosi piccolo spazio. Sulla
parete con tre nicchie delI'altare mag-
giore apprezziamo in centro i fortis-
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simi quattro simboli degli Evangelisti,
con I'angelo bianco posto in con-
fronto e in contrasto con I'aquila; ve-
ramente geniale e il distacco del-
I'aquila chiara con le sue zampe sul
toro bruno forte, come bruno e il leo-
ne a sinistra. Forti in tondo sono gli
Apostoli, vecchi smagriti e consunti,
mentre a destra e I'incoronazione del-
la Vergine, con angeli musicanti in
bianco, un distacco vivo dalle bifore
di fondo. A sinistra e vivissima l'«An-
nunciazione», con la slancio dell'an-
gelo, I'espressione sottile e precisa
del vaso di fiori in mezzo, e le forti
finestre dell'edificio in salita, forte
nella sua soliditä il letto a destra e il

putto che vola. Qui e la data 1616, per
I'opera di Greutter. Nella grata della
finestra e reso espressivo un edificio
visibile, un volto e quasi un poco leo-
nardesco, ingenui sono soltanto i pi-
lastri rappresentati, mentre notevole
e I'espressione della seggiola; sciu-
pato dal tempo un corpo di animale.
Alia parete Nord sono gli affreschi
guasti della vita di Sant'Agata stessa
seminuda, con un volto espressivo.
Si vede anche un altro volto netto, e
la scena di Sant'Agata condotta alia
cella. Con tenue segno e reso il seno
nudo con la ferita, e si ha quasi il

dubbio che il verismo espressivo di
questa nuditä di petto femminile ab-
bia indotto forse qualcuno anche a

uno sfregio per diminuire la presenza
di tanta rappresentazione realistica
nella piccola chiesa, mentre appare
giusto ritenere che questi affreschi
guasti siano i piü antichi, probabil-
mente della prima metä del Quattrocento.

Vivacissimo e un ornamento in legno

sopra la porta, e bello uno scanno in-
tagliato con quadretti ingenui in trit-
tico, di un concilio. Infine ci troviamo
di fronte alio squisito altare a spor-
telli dello stesso pittore Greutter, del
Seicento. in questo altarino delicato
nell'interno ammiriamo il Matteo e gli
altri tre Evangelisti, I'espressione del-
I'aquila, I'espressione del le tavole
complesse, dei fiori nel vaso, della
curva della seggiola, delle belle ma-
ni sul grande libro. Finissimi sono gli
alberi, I'edificio classico, il volume
stesso su cui I'evangelista scrive.
Fortissima e la finestra in uno dei
dipinti esterni dell'altare che si chiu-
de. Molto matura e la patina nella
realizzazione del grande panno di
Santa Veronica, con i quattro padri
della Chiesa. Anche qui, nell'intimitä
di una realizzazione pittorica piü mi-
nuta, il pittore Greutter si dimostra
e si afferma degno di essere consi-
derato un creatore dell'arte senza
tempo, zeitlose Kunst: ed e un felice
evento per la storia dell'arte che egli
abbia potuto dare queste opere pre-
gevolissime nello stesso monumento
in cui un altro pittore originale aveva
creato il suo magnifico affresco del
corteo dei re magi centocinquanta
anni prima.
Non crediamo che la solitudine di
Santa Gada e la bellezza della natura
tutt'intorno ci abbiano indotto a so-
pravalutare le opere pittoriche: si
tratta veramente di un gioiello dell'arte

situato in un sito delizioso di
natura, onde invitiamo tutti a godere di

un'espressione artistica rara ed
eloquente, molteplice e fresca, di una

perenne vitalitä nutrita di sinceritä
e di senso umano.
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