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Einleitung

«Wenn ein Gewdlbe sich dem Schlussstein anvertraut,
dann ist's mit Sicherheit flr ewige Zeit erbaut.»

Johann Wolfgang von Goethe (1749-1832)"

1. Einfithrung in dasThema

‘Den spatgotischen Architekturstil als eine reine
Weiterfuhrung und Weiterentwicklung der Gotik
zu sehen, wird der erbrachten konstruktiven und
bautechnischen Leistung dieser intensiven Baupe-
riode kaum gerecht. Die Unterschiede zwischen
der gotischen und der spatgotischen Architektur
liegen im grundlegenden Verstandnis der Funktion
des Gewdlbebaus sowie dem Aufkommen neuer
Sakralbauformen wie der Hallenkirche und der
dadurch ermoglichten burgerlichen Auftraggeber-
schaft. Dies mag auf den ersten Blick ein Rick-
schritt im Vergleich mit den monumentalen goti-
schen Kathedralen in Frankreich gewesen sein;
der Anspruch an einen spéatgotischen Sakralbau
war vielerorts jedoch kaum geringer als in der BlU-
tezeit der franzdsischen Hochgotik — man denke
dabei nur an das Berner Munster, die Pfarrkir
che St. Georg in Nordlingen, die Stadtpfarrkirche
St. Martin und Kastulus in Landshut oder an das
beeindruckende Hieronymuskloster in Lissabon.
Viele Schweizer Stadte haben ihre Gestalt
durch die Architektur der Gotik und der Spatgotik
gewonnen. So ist es auch wenig verwunderlich,
dass sich die spatgotischen Bauformen in der
Schweiz bis weit ins 16. Jahrhundert halten konn-
ten, als anderswo bereits neue Architekturstile be-
vorzugt wurden. Auch erstaunt es nicht, dass die
ersten gotischen Bauten an der heutigen Grenze
zu Frankreich mit den Kathedralen von Genf (1160-
1260) und Lausanne (1170-1235) entstanden sind.
Die gotische Architektur wanderte anschliessend
nur zogerlich in ostlicher Richtung, wodurch die
ersten gotischen Kathedralen in der Westschweiz
zu einer Zeit entstanden, als man in Chur noch mit
dem Bau der romanischen Kathedrale St. Maria
Himmelfahrt (1150-1272) beschaftigt war. Die ost-
lichen Gebiete der heutigen Schweiz wurden dafur

1 Goethe, Johann Wolfgang von: Faust. Der Tragodie zwei-
ter Teil. Stuttgart, TUbingen: Cotta, 1832, S. 291.

in der Spatgotik von einem nie dagewesenen Bau-
fieber erfasst, das grosse Anzahl neuer Kirchen-
bauten hervorbrachte.

Die spatgotische Architektur war in Mittel-
europa bereits um die Mitte des 14. Jahrhun-
derts entstanden, ihren endglltigen Siegeszug
feierte sie dagegen in vielen Regionen im Laufe
des 15. Jahrhunderts. Von den wichtigen spat-
gotischen Zentren um Landshut, Salzburg oder
Kérnten gelangten die neuen Bauformen durch
umtriebige Steinmetze und Meister schliesslich
in die Schweiz und nach der Mitte des 15. Jahr
hunderts auch in das Bistum Chur und das noch
junge Staatsgebilde der Drei Blnde, das in seiner
Ausdehnung den heutigen Kanton Graubinden
umfasste. Die Baubewegung traf in Graublnden
auf einen ausserst fruchtbaren Boden, da sich
nach der Vollendung der Kathedrale von Chur ein
Stillstand im kirchlichen Bauwesen ausgebreitet
hatte. Der junge Freistaat befand sich dazu noch
in einem Zustand der politischen, gesellschaftli-
chen und religiosen Umwalzung, was sich in der
Grindung neuer Kirchgemeinden manifestierte.
Diese Gemeinden wurden nun als potenzielle
Auftraggeber zu wichtigen Weichenstellern und
Tragern einer grundlegenden Veranderung des
Bauwesens in Graublnden. Was noch fehlte, wa-
ren erfahrene Baumeister und Steinmetze, die mit
ihrem bautechnischen Wissen und Konnen diese
neue Aufgabe zu bewaltigen vermochten. Die An-
kunft eines solchen Meisters liess nicht lange auf
sich warten: Sobald ein gewisser Steffan Klain aus
Oberosterreich in GraubUnden eintraf, konnte sich
die neue Baulust hier frei entfalten.

Die spatgotische Bauphase erweiterte in Grau-
blnden nicht nur den zuvor schon reichen kirch-
lichen Baubestand um einige der beeindruckends-
ten und schonsten Sakralbauten, sondern brachte
in ihrem weiteren Verlauf auch einen eigensinni-
gen Formenschatz in der Kunst des Gewolbe-
baus hervor. Die schiere Anzahl gleichzeitig und in
kirzester Zeit vollendeter Bauprojekte erforderte
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dabei nicht nur einen optimierten Baubetrieb, son-
dern auch ein effizientes Vorgehen bei der Ausfih-
rung der Kirchen. Dies fUhrte dazu, dass nicht nur
viele Kirchen von Grund auf neugebaut wurden,
sondern dass, wo immer maoglich, bestehende
Bausubstanz in den Neubau integriert oder ganze
Abschnitte nach einem spatgotischen Schema
umgebaut wurden. Da der spatgotische Stil noch
mehr als die vorangehenden Epochen auf den Bau
verspielter Gewolbekonstruktionen ausgelegt war,
wurden auch die umgebauten Kirchen, deren be-
stehende, altere Bausubstanz nicht auf die mas-
siven neuen Krafte ausgelegt war, mit teilweise
waghalsigen Gewdlben versehen. Dieser Prozess
wird im Folgenden «nachtragliches Einwdlben»
genannt und soll zu einem zentralen Gegenstand
der vorliegenden Arbeit werden.

2. Das Bauwerk als Quelle

Die historische Bauforschung — in alteren Schrift-
werken auch archdologische Bauforschung ge-
nannt — ist eine wissenschaftliche Disziplin, die
sich mit Bauwerken beschaftigt und das jeweilige
Objekt als primare Quelle betrachtet. Die Disziplin
entstand im spaten 19. Jahrhundert und wurde
durch die Arbeiten von Robert Koldewey und
Wilhelm Dorpfeld definiert und massgeblich ge-
pragt. Das Ziel der historischen Bauforschung ist
es, sich einem bestimmten Bauwerk durch Beob-
achten, Vermessen, Zeichnen und Erfassen aller
Spuren anzunahern. Diesem Prozess der Bauauf-
nahme steht ein umfangreicher methodischer und
technologischer Apparat zur Seite, von einfachen
Skizzen und Fotografien Uber verformungsgetreue
Handaufmasse bis hin zur Verwendung moderns-
ter Technik fUr stein- und geometriegerechte Ver
messungen. Zur genaueren Bestimmung und pré-
ziseren Datierung einzelner Elemente oder Phasen
stehen der Bauforschung weitere Methoden zur
Verfugung, wie Dendrochronologie, C14-Datie-
rung, Schichtanalysen oder Vergleiche mit anderen
Bauwerken. Die so gewonnen und ausgewerteten
Daten werden — wo vorhanden —mit archivalischen
Quellen und Uberlieferungen erweitert und ver
bunden, um neue Erkenntnisse zur Bautechnik zu
gewinnen und schliesslich die Baugeschichte des
Bauwerks schrittweise entschlisseln zu kénnen.
Da in der Regel zu historischen Bauwerken -
vor allem wenn sie vor den beiden Weltkriegen
gebaut wurden — nur wenige oder gar keine Do-
kumente erhalten sind, liefert die Bauforschung
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oftmals die einzigen zuverlassigen Daten zur Ent-
stehungs- und Umbaugeschichte eines bestimm-
ten Objektes. Auch in Graubinden findet sich fur
die Spatgotik trotz der intensiven Bautatigkeiten
zu weiten Teilen eine ahnliche Situation wieder,
wobei die erhaltenen archivalischen Quellen in
den vergangenen etwa eineinhalb Jahrhunderten
bereits akribisch aufgearbeitet wurden. Nur zu we-
nigen spatgotischen Kirchen wurden jedoch wei-
terfihrende bauforscherische Untersuchungen
durchgeflhrt, die sich in den meisten Fallen auf
Datierungen von Dachstihlen mittels Dendrochro-
nologie, Schichtanalysen des aufgehenden Mau-
erwerks oder archaologische Ausgrabungen von
Vorgangerbauten konzentrierten. Eine Ausnahme
bildet die Klosterkirche St. Johann in Mstair, wo-
bei in den jahrzehntelangen intensiven Untersu-
chungen auch hier meist die alteren Schichten und
nicht der spatgotische Umbau im Fokus standen.
Eine Vermessung und Analyse der spatgotischen
Gewaolbekonstruktionen hat in Graubinden zudem
bisher vollstandig gefehlt, was den Anstoss und
Anreiz far die vorliegende Arbeit gegeben hat.
Die Beschaftigung mit grossen Bauwerks-
gruppen kann im ersten Moment (berwaltigend
wirken, weshalb von Anfang an die Methodik
definiert werden muss. Flir die Vermessung der
Gewolbekonstruktionen in Graubiinden wurde zu-
erst eine Datenbank aller spatgotischen Kirchen
angelegt (siehe Anhang 1), die als Grundlage fur
weitere Einteilungen und Eingrenzungen diente.
Die exakte Vermessung aller Objekte war in der
gegebenen Dauer des Forschungsprojekts nicht
moglich und wiirde auch nicht mehr Erkenntnisse
erwarten lassen als eine systematische Auswahl.
Um eine madglichst rationale Auswahl zu treffen,
wurde die Datenbank mit allen vorhandenen kon-
struktiven, zeitlichen und geografischen Informa-
tionen erganzt, wodurch sich die Objekte in meh-
rere Phasen einteilen liessen. Insgesamt wurden
dabei eine Frih- und drei Hauptphasen definiert,
deren Grenzen zwar kunstlich gewahlt wurden,
sich jedoch auf Schaffens- und Bauperioden so-
wie den Verlauf der Gesamtbautatigkeiten stitz-
ten. Die Objekte der drei Hauptphasen wurden
anschliessend nach geplantem «Level of Detail»
bzw. dem Detaillierungsgrad der Untersuchungen
gegliedert, wobei die Hauptobjekte vollstandig ver
messen, ahnliche Kirchen als Vergleichsbeispiele
in kleinerem Rahmen vor allem photographisch
dokumentiert und die restlichen Bauwerke inner
halb von Forschungsrundreisen besucht wurden.
Die zentrale Fragestellung des Forschungs-



projekts war, wie die spatgotischen Kirchen in
Graubunden eingewolbt und welche spezifischen
Planungs- und Konstruktionsprozesse angewen-
det wurden. Den Schwerpunkt auf die Gewdlbe-
konstruktionen zu legen, ist dabei keineswegs
als Einschrankung zu sehen, denn die Bauwerke
mussten fur die von einem Gewdlbe ausgehenden
Krafte optimiert werden, sodass sich der Bau eines
Gewolbes bereits in seiner Planung, vor allem aber
in der spateren Ausflhrung, auf alle konstrukti-
ven Elemente eines Bauwerks auswirkte. Da zur
Planung und Konstruktion der spatgotischen Ge-
wolbe in Graubinden keine archivalischen Quellen
existieren, blieb auch hier nur das Bauwerk als ein-
zige Quelle zur Beantwortung der Fragen.

Fur die Erforschung eines historischen Gebau-
des stehen heute eine ganze Reihe technischer
Hilfsmittel zur Verfligung, angefangen bei einer
simplen Taschenlampe zur Erzeugung von Streif-
licht, bis hin zu hochpréazisen reflektorlosen Tachy-
metern, Laserscannern und der Fotogrammetrie.
Der Fokus lag dabei auf der Vermessung der Ge-
wolberippen mittig entlang des Stegs mittels ei-
nes reflektorlosen Tachymeters (Leica TS06 plus
und TCRP 1205) in kurzen Abstanden von 5 bis
10 cm. Dadurch konnten die exakten Bogenradien
ermittelt werden, die einen deutlichen Hinweis auf
die Planung und Konstruktion der Rippenfiguratio-
nen geben. Fir die Vermessung der Flachen stand
ab Mitte 2018 ausserdem ein Laserscanner (Leica
BLK360) zur Verfligung.

Die Vermessungen wurden spater ausgewer
tet, die Bogenradien mit einem von Stefan M.
Holzer entwickelten Programm berechnet und die
Punktwolken weiterverarbeitet. Die so gewonnen
Erkenntnisse konnten dann mit vermessenen Ob-
jekten ausserhalb der Bindner Gruppe verglichen
und evaluiert werden. Auch bei den meisten Ver-
gleichsobjekten aus den angrenzenden Landern
war das Bauwerk selbst die einzige Quelle. Durch
die grosse Anzahl Vermessungen und durch die
Vergleiche konnten die Planungs-, Herstellungs-
und Konstruktionsprozesse spatgotischer Ge-
wolbe in Graublnden trotz fehlender Schriftquel-
len sorgfaltig, prazise und schllssig aufgearbeitet
werden. Das Bauwerk als Quelle verlangt somit
nach einer Anpassung und moglicherweise nach
einer Erweiterung aufwandiger Methoden, ist da-
fur aber deutlich weniger anfallig fur Falschungen
oder unredliche Intentionen. Anders gesagt, ist die
bauforscherische Untersuchung eines bestimm-
ten Bauwerks die direkte Quellenkritik von dessen
Baugeschichte.

3. Stand der Forschung

Die vorliegende Arbeit umfasst mehrere For
schungszweige, von der spatgotischen Architek-
tur Uber die Konstruktion von Gewdlben bis hin
zur historischen und politischen Entwicklung Grau-
bldndens. Im Folgenden sollen die verschiedenen
Forschungsrichtungen der Ubersichtlichkeit halber
in Gruppen zusammengefasst werden. Vor allem
die erste Gruppe zur gotischen Architektur und
zum Gewolbebau ist ein schier unerschopfliches
Forschungsgebiet, weshalb kein abschliessender
und vollstandiger Katalog aller publizierten Traktate
und Arbeiten wiedergeben werden kann. Vielmehr
sollen die wichtigsten Werke und die auf den fol-
genden Seiten zitierten Autorinnen und Autoren
zu den jeweiligen Themen genannt und aufgelis-
tet werden.

Zur gotischen Architektur und zum Gewdlbebau

Die Gotik brachte als grosser Gegenentwurf zur
Architektur der Antike nicht nur einen neuen Bau-
stil hervor, sondern etablierte quasi zeitgleich
eine Auseinandersetzung mit dem eigenen Werk
durch zeitgendssische Gelehrte und Meister. Am
Anfang dieser wissenschaftlichen Beschaftigung
mit der gotischen Architektur stand das Muster
buch des Villard de Honnecourt, das von Richard
Hahnloser (1972) bereits ausfuhrlich untersucht
worden ist, und spater die Werkmeisterbtcher,
von denen uns heute nur noch wenige erhalten
sind, die daflir einen umso wertvolleren Einblick in
die Baupraxis selbst ermdglichen. Uber die erhal-
tenen deutschen Werkmeisterbicher von Lorenz
Lechler, Matthaus Roriczer oder Hans Schmutter
mayer wurde bereits ausfuhrlich geforscht, eine
vergleichende Zusammenstellung findet sich dazu
bei Ulrich Coenen (1990). Dass sich die Fachauto-
ren bereits wahrend oder kurz nach dieser pragen-
den Epoche fur die Techniken und Arbeitsvorgange
des gotischen Baubetriebs interessierten, zeigen
nur schon die beiden beeindruckenden Werke
Nouvelles Inventions pour bien bastir et a petits
Fraiz (1561) und LArchitecture (1567) des franzosi-
schen Architekten Philibert de I'Orme. Mit einigen
Unterbrichen blieb das Interesse an der gotischen
Architektur bis heute bestehen und hat zu einer
schier untberblickbaren Anzahl von Publikationen,
Arbeiten und neuen Erkenntnissen gefuhrt. Der
Komplexitat der gotischen Epoche und der dar
aus resultierenden Anspriche an die Architektur
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ist es somit geschuldet, dass auch weiterhin die
Forschung auf einen beinahe unerschopflichen
Fundus einschlagiger ldeen und Thesen zurlck-
greifen kann.

Eine literarische Auseinandersetzung mit der
gotischen Architektur besteht damit im Grunde
genommen seit der Erbauung der ersten goti-
schen Kathedralen in Frankreich. Auf genau diese
frihen Quellen stltzten sich im spaten 18. und
vor allem im 19. Jahrhundert auch die grossen
wissenschaftlichen Traktate zur Statik von Stre-
bebdgen oder dem Tragverhalten von gotischen
Gewolben, aber vereinzelt auch zur Theorie der
gotischen Architektur selbst. Als herausragende
Beispiele sind an dieser Stelle Robert Willis" On
the Construction of the Vaults of the Middle
Ages (1842), Friedrich Hoffstadts Gotisches ABC
Buch (1843), John Ruskins The Stones of Venice
(1851-1853), Eugene Viollet-le-Ducs Dictionnaire
raisonné de |‘architecture francaise du Xle au
XVle siecle (1854-1868), Georg Gottlob Unge-
witters Lehrbuch der gotischen Konstruktionen
(3. Auflage, neu bearbeitet von Karl Mohrmann,
1892), Georg Dehios und Gustav von Bezolds Die
kirchliche Baukunst des Abendlandes (1892) oder
Max Haases Der Gewdlbebau (1900) zu nennen.

Das gesteigerte Interesse an der gotischen
Baukunst fuhrte auch im 20. Jahrhundert zu Ver
suchen, die Architektur und ihre Bestandteile akri-
bisch zu erfassen. Zu nennen sind hier unter ande-
ren Arthur Kingsley Porters Medieval Architecture:
Its Origins and Development (2 Bde., 1909) und
The Construction of Lombard and Gothic Vaults
(1911), John Fitchens The Construction of Gothic
Cathedrals: A Study of Medieval Vault Errection?
(1961), Paul Frankls Gothic Architecture (1962),
Konrad Hechts Mass und Zahl in der gotischen
Baukunst (1969), Glnther Bindings Baubetrieb im
Mittelalter (1993) und Was ist Gotik? (2000), Nor
bert Nussbaum und Sabine Lepskys Das gotische
Gewdlbe (1999), Werner Mullers Grundlagen goti-
scher Bautechnik (1999) oder die drei grossen Ka-
taloge zu den gotischen und spatgotischen Plan-
rissen von Johann Josef Boker (2005, 2011, 2013).

Seit den Arbeiten von Willis, Viollet-le-Duc und
Ungewitter stand immer auch die Frage nach dem
Tragverhalten der gotischen Gewodlbe im Raum,
wobei vor allem die Funktion der Gewdlberippen

2 In diesem Werk zeigt John Fitchen einige nicht plausible
Darstellungen des gotischen Gewdlbebaus, vor allem
bei den Rekonstruktionen zu den Lehrgerlsten. Siehe
dazu auch Houzer (2021), S. 84 und S. 144,
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laufend neu beurteilt wurde. Diese Frage wurde
auch im 20. Jahrhundert weiter intensiv diskutiert,
unter anderen in Arthur Kingsley Porters The Con-
struction of Lombard and Gothic Vaults (1911),
Victor Sabourets Les voltes d’arétes nervurées
(1928), Pol Abrahams Viollet-le-Duc et le Rationa-
lisme Médiéval (1934) und spater durch wichtige
Arbeiten, wie Jagques Heymans The Stone Ske-
leton (1966/1995), Robert Marks Experiments in
Gothic Structure (1982), Rainer Barthels Tragver
halten gemauerter Kreuzgewdlbe (1991), Stefan
M. Holzers Numerical Arch and Vault Analysis
(2012) oder Philippe Blocks und Lorenz Lachau-
ers Three-Dimensional (3D) Equilibrium Analysis
of Gothic Masonry Vaults (2014). Die Diskussion
um das Tragverhalten der gotischen Gewdélbe wird
im Unterkapitel «Zum Tragverhalten gotischer Ge-
wolbe» nochmals aufgegriffen und ausfthrlicher
wiedergegeben.

Zur spatgotischen Wolbkunst und zum
nachtrédglichen Einwdlben

Verschiedene Quellen zur spatgotischen Architek-
tur wurden bereits genannt, dazu gehdren auch
die angesprochenen Werkmeisterbilcher oder das
Traktat von Bartel Ranisch zu den Danziger Kirchen
(1695). Der spatgotische Gewdlbebau unterschei-
det sich jedoch in einigen Punkten grundlegend
von seinem gotischen Ursprung, weshalb folgend
zusatzlich die wichtigsten Forschungsarbeiten spe-
ziell zur Problematik der Planung und Ausflhrung
spatgotischer Gewadlbe aufgefihrt werden sollen.

Eine frihe direkte Beschaftigung mit der Spat-
gotik entstand durch die nun weniger seltenen
Quellen zum Baubetrieb und zu den Bauhutten.
Bereits im spaten 19. Jahrhundert wurden dazu
verschiedene Arbeiten publiziert, darunter Fer
dinand Janners Die Bauhlitten des deutschen
Mittelalters (1876), Heinrich ZellerWerdmullers
Die Bauhtitte in Zirich (1886), Arnold Luschin
von Ebengreuths Das Admonter Hdittenbuch und
die Regensburger Steinmetzordnung vom Jahre
1459 (1896) oder Joseph Neuwirths Die Satzun-
gen des Regensburger Steinmetztages nach dem
Tiroler Hiittenbuch von 1460 (1896). Diese Faszi-
nation fur die Bauhltten und einzelne bekannte
Bau- und Werkmeister halt bis heute an, und so
geben verschiedene Arbeiten vertiefte Einblicke
in den spatgotischen Baubetrieb. Zu nennen sind
hier Erich Eggs Die Bruderschaft der Steinmet-
zen und Maurer in Tirol (1969), Franz Dambecks



Hans Stethaimer und die Landshuter Bauschule
(1957), Fritz Pagitzs Zur Geschichte der Karntner
Steinmetze der Spéatgotik (1963), Luc Mojons Der
Miinsterbaumeister Matthaus Ensinger (1967),
Franz Bischoffs Burkhard Engelbert (1999), Anne-
Christine Brehms Hans Niesenberger von Graz
(2010) oder Markus T. Hubners Der Regensburger
Dombaumeister Matthdus Roriczer (2018). Eine
Sammlung verschiedener Aufsatze Uber die Werk-
meister der Spétgotik (2 Bde., 2009/2010) wurde
ausserdem von Stefan Blrger herausgegeben.
Die spezifische Aufarbeitung der spatgotischen
Architektur war im frihen 20. Jahrhundert vor al-
lem eine deutschsprachige Wissenschaft, wes-
halb auch die ersten Arbeiten zur spatgotischen
Walbkunst in Deutschland und Osterreich entstan-
den. Zu den wichtigen Arbeiten gehdren hierzu
Carl Anton Meckels Die Konstruktion der figurier
ten Gewdlbe in der deutschen Spéatgotik (1933),
Karl Heinz Clasens Deutsche Gewdlbe der Spat-
gotik (1958), Joachim Blchners Die spétgotische
Wandpfeilerkirche Bayerns und Osterreichs (1964)
oder Karl M. Swobodas Die Spéatgotik (1978). Die
genaue Analyse der spatgotischen Gewolbe und
ihrer Bestandteile begann spatestens mit Werner
Miiller, der eine ganze Reihe Arbeiten zu diesem
Thema veroffentlichte, darunter Grundlagen go-
tischer Bautechnik (1990) und Steinmetzgeome-
trie zwischen Spétgotik und Barock (2002) oder
zusammen mit Norbert Quien Spétgotik virtuell:
Fir und Wider die Simulation historischer Archi-
tektur (1999) sowie Virtuelle Steinmetzkunst der
osterreichischen und béhmisch-sdchsischen Spat-
gotik (2005). Fur die weitere Entwicklung der For-
schung zu den spatgotischen Gewdlben pragend
war ausserdem der Aufsatz Die Bogenaustragung
des spétgotischen Sternrippengewdlbes im Chor
der Kirche St. Peter und Paul in Owingen — Das
Prinzipalbogenmodell (2010) von Rudolf Brandle.
Zur wichtigsten aktuellen Forschung gehoren
die Arbeiten von David Wendland, der zusammen
mit Maria José Ventas Sierra auch die beiden
grossen ERC-Forschungsprojekte Design Princi-
ples in Late-Gothic Vault Construction. A New
Approach Based on Surveys, Reverse Geome-
tric Engineering and Reinterpretation of the
Sources sowie Late Gothic vaults and their com-
plex stone members. Recovering historical de-
sign procedures, implementing knowledge In
restoration practice geleitet hat. Die Ergebnisse
dieser langjahrigen Projekte wurden kurzlich in
der bisher ausfuhrlichsten Arbeit zur Planung und
Herstellung spatgotischer Gewdlbe unter dem Ti-

tel Steinerne Ranken, wunderbare Maschinen:
Entwurf und Planung spétgotischer Gewdlbe
und ihrer Einzelteile (2019) publiziert. Dieser be-
eindruckenden Arbeit gingen eine Vielzahl von
Aufsatzen sowie der zusammen mit Katja Schrock
herausgegebene Sammelband Traces of Making.
Entwurfsprinzipien von spéatgotischen Gewdlben
(2014) voraus. Ebenfalls zu den wesentlichen ak-
tuellen Forschungsarbeiten gehoren die Aufsatze
von Clemens Voigts Spéatgotische figurierte Ge-
wolbe in Bayern: Konstruktion und Herstellungs-
weise (2015a) und Bauforschung an figurierten
Gewdlben der Spatgotik (2015b) sowie der Auf-
satz von Alexander Wiesneth Reprdsentation mit
Baukunst: Das spatgotische Sterngewdlbe im
Erkersaal der Burg Cadolzburg (2017). Ausser
halb des deutschen Sprachraums beschéaftigen
sich aktuell vor allem spanische Autorinnen und
Autoren mit der spatgotischen Wolbkunst. Gros-
sere Forschungsprojekte dazu laufen momentan
an der Universidad Politécnico de Madrid unter Be-
teiligung von Santiago Huerta, Ana Lopez Mozo,
Rafael Martin-Talaverano, Enrique Rabasa-Diaz
und vielen weiteren. Zur mediterranen Gotik und
Spatgotik wurde kirzlich ausserdem der Sammel-
band The Art of Vaulting. Design and Construc-
tion in the Mediterranean Gothic (2019) von Paula
Fuentes und Anke Wunderwald herausgegeben.

Die spatgotische Walbkunst mag so bis heute
zu faszinieren, wobei das geschickte Vorgehen
bei der Planung und Ausflahrung solch komplexer
Gebilde wieder vermehrt Einzug in den zeitgends-
sischen Baubetrieb halt. Somit kdnnen auch die
heutigen Tragwerksplaner noch von den spatgoti-
schen Werkmeistern lernen. Auch das nachtragli-
che Einwolben als Form des Weiterbauens anstatt
Abreissens von bestehender Struktur ist aktueller
denn je. Eine vertiefte wissenschaftliche Aus-
einandersetzung damit wurde bisher jedoch nicht
versucht. Einige wenige Arbeiten, beispielsweise
der Aufsatz Bauforschung an figurierten Gewol-
ben der Spétgotik (2015) von Clemens Voigts, zei-
gen jedoch, dass diese Konstruktionsweise nicht
bloss ein kurzzeitiges Phanomen war, sondern
wahrscheinlich gangige Praxis.

Zu Graublinden in der Spétgotik
Ahnlich limitiert sieht es teilweise bei der bau-
geschichtlichen Aufarbeitung der dieser Arbeit zu

Grunde liegenden Objekte aus: Zu einem Grossteil
bestehen, abgesehen von den ausfihrlichen Kata-
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logeintragen in Erwin Poeschels Die Kunstdenk-
maler des Kantons Graubinden (7 Bde., 1937-
1948) oder Hans Batzs Die Kirchen und Kapellen
des Kantons Graublinden (8 Bde., 2003-2005),
kaum mehr als kurze Artikel und dinne Kunstflh-
rer, die sich vorwiegend mit der Ausstattung und
nicht mit dem Baubestand befassen. Als einzige
Ausnahme ist hier die bereits ausfuhrlich unter
suchte Klosterkirche St. Johann in MUstair zu nen-
nen. Die historische Erforschung der Mustairer
Klostergeschichte hat eine lange Tradition und ist
in manchen Teilen bereits bis ins Detail vorgedrun-
gen, wobei sich gerade in den Details und in den
Quellendeutungen ein weiterer Interpretations-
raum Offnet. Spatestens seit der Entdeckung und
Abnahme der karolingischen Fresken Uber dem
Gewolbe der Klosterkirche St. Johann durch Josef
Zemp und Robert Durrer im ausgehenden 19. und
frihen 20. Jahrhundert steht die imposante Klos-
teranlage im Fokus der Forschung und ist gleich-
zeitig in das Interesse einer breiten Offentlichkeit
geriickt. Mit der Freilegung des gesamten \Wand-
malereizyklus durch den Restaurator Franz Xaver
Sauter zwischen 1947 und 1951 nahm die Auf-
arbeitung der Klostergeschichte erst richtig Fahrt
auf und seit der Grindung der gemeinnutzigen
Stiftung Pro Kloster St. Johann in Miistair im Jahr
1969 konnten fortlaufend bedeutende Entdeckun-
gen und Erkenntnisse in diversen Fachgebieten
gemacht werden. Auch im Fall der ausgezeichnet
dokumentierten Klosterkirche von MUstair gibt es
jedoch keine eingehende Beschaftigung mit den
spatgotischen Gewdlben und deren Bautechnik,
was im Hinblick auf den unerschopflichen und
einzigartigen Baubestand aus der karolingischen
und romanischen Epoche auch kaum zu erstaunen
vermag.

Zur spatgotischen Bauperiode wurden da-
gegen schon mehrere Arbeiten veroffentlicht.
Bereits Poeschel widmete der Spatgotik im ers-
ten Band der Kunstdenkmaler des Kantons Grau-
buinden ein ausflhrliches Kapitel, in dem auch die
einzelnen Bau- und Werkmeister besprochen und
einige Hinweise zur Entwicklung des Gewdlbe-
baus erlautert wurden. Die Forschung dazu ruhte
danach einige Jahrzehnte und wurde erst wieder
von Marc Antoni Nay und Christof Klbler in einer
unpublizierten Seminararbeit an der Universitat
ZUrich mit dem Titel Die sakrale Bausubstanz der
Spéatgotik in Graubtinden (1981) aufgenommen,
wobei Auszlge daraus spater im Sammelband
Spéatgotische Fligelaltdre in Graublnden und im
Fiirstentum Liechtenstein (1998) publiziert wur
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den. Explizit zur intensiven spatgotischen Bau-
phase entstanden ebenfalls die Aufsatze von Nott
Caviezel Freie Baulust im Freistaat: Graublinden
und die Spatgotik (2006) sowie von Walter Gfeller
Spéatgotische Kirchen im Kanton Graublinden —
ihre Gewdlbe und Masswerke (2016).

Vorbildlich aufgearbeitet wurden ausserdem
die blndnerischen Schriftquellen. Zu nennen sind
hier die frihen Arbeiten von Ambrosius Eichhorn
(1797), Wolfgang von Juvalt (1867) und Johann
Georg Mayer (1888 bzw. 1889) zu den Bestanden
des Bischoflichen Archivs sowie die zahlreichen
Beitrage von Fritz Jecklin zu den Stadtchurer Quel-
len (1890-1908). Im Jahr 1955 begann die Publika-
tion des Blndner Urkundenbuchs, das samtliche
Urkunden bis 1400, die in irgendeiner Weise das
Gebiet des Kantons Graublnden betreffen, erfasst
(2018 abgeschlossen, 8 Bande mit insgesamt
5107 Urkunden). Das Jahrbuch der Historischen
Gesellschaft Graublinden (1870-1993 Historisch-
antiquarische Gesellschaft von Graublnden) bie-
tet eine lange Serie wissenschaftlicher Abhand-
lungen und Quellenpublikationen. Das Biindner
Monatsblatt (1850-1951 Blindnerisches Monats-
blatt, heute herausgegeben vom Institut fur Kul-
turforschung Graubiinden) enthélt seit 1914 im-
mer wieder quellennahe historische Aufsétze. Seit
1986 publiziert ausserdem das Staatsarchiv Grau-
binden die Reihe Quellen und Forschungen zur
Biindner Geschichte mit wissenschaftlichen Bei-
tragen und Quelleneditionen. Fur die vorliegende
Darstellung waren etwa die Bande von Immaco-
lata Saulle Hippenmeyer zu den kirchlichen Ur
kunden in Nachbarschaft, Pfarrei und Gemeinde
in Graublinden 1400-1600 (2 Bde., 1997) sowie
der Band Wachsendes Selbstbewusstsein und
zunehmende Verschriftlichung — Churer Quellen
des 15. Jahrhunderts (2017) von Thomas Brugg-
mann besonders wichtig.

4. Grundbegriffe zum Gewolbebau

Jede wissenschaftliche oder technisch-professio-
nelle Beschaftigung mit historischen Bauwerken
verlangt nach einer eigenen Fachterminologie.
Auch fur die folgenden Ausfuhrungen zum spat-
gotischen Gewodlbebau in Graublnden ist ein ge-
wisses Grundrepertoire an Fachbegriffen notwen-
dig und wird an gewissen Stellen vorausgesetzt.
Einige der relevanten Begriffe zu den gotischen
Gewodlben werden bei ihrer Erstverwendung ge-
nauer erlautert und eingeordnet; um den Einstieg



in die Welt der gotischen und spatgotischen Kon-
struktionen zu erleichtern, soll hier zumindest ein
rudimentarer Uberblick zu den wichtigsten Grund-
begriffen gegeben werden.

Gewolbe sind gekrimmte Flachentragwerke,
deren einfachste Form das Tonnengewolbe ist.
Tonnengewolbe konnen sich durch ihre Bogen-
form selbst stabilisieren und wurden schon im
agyptischen Reich gebaut — bertihmt sind hier die
in der 19. Dynastie (ca. 1290-1186 v. Chr.) unter
Pharao Ramses |l. gebauten Tonnengewodlbe im
Ramesseum in Theben (westlich von Luxor). Um
eine freiere Grundrissentfaltung und bessere
Durchlichtung der eingewolbten Raume zu errei-
chen, entwarfen die Romer das Kreuzgewdlbe, das
sich aus der orthogonalen Durchkreuzung zweier
kreiszylindrischer Tonnengewdlbe ergab (Abb. 1).
Wahrend Tonnengewoélbe auf ihrer ganzen Lange
ein Widerlager auf der darunterliegenden Wand

Abb. 1: Vereinfachte schematische Darstellung eines
Tonnen- und eines Kreuzgewolbes.

finden, bildet das Kreuzgewdlbe seine Widerlager
in den vier Eckpunkten, wodurch die dazwischen-
liegenden Wandflachen vom Gewodlbeschub ent-
lastet und durchbrochen werden konnen. Ab der
Spatromanik und vor allem in der Gotik wurden die
entlang der Durchkreuzung entstandenen Grate
durch Rippen kaschiert, womit sich schliesslich
das Kreuzrippengewolbe ergab.
Kreuzrippengewolbe setzen sich grundsatzlich
aus Rippenbdgen und Gewodlbekappen zusam-
men (Abb.2). Die Kappen kdnnen verschiedene
Formen annehmen, von Rund- bis zu Spitzbogen,
und teilen das Gewdlbe in Flachen ein: Bereits in
der frihen Gotik finden sich sowohl vier- als auch
sechsteilige Gewdlbe mit entsprechend gleich
vielen Rippenbodgen. Gewdlbe werden entlang der
Langsachse des Raumes aneinandergereiht und
durch Gurtbogen getrennt; so bezeichnet man
auch die Rippen oder Kappen je nach ihrer Posi-
tion im Joch als Gurt- (Querrichtung) oder Schild-
rippen bzw. -kappen (Langsrichtung entlang der
Seiten- oder Schildwande). Uberdies wird die Ge-
wolbeunterseite als Intrados und die im Dachraum
verstecke Gewolbeoberseite als Extrados bezeich-
net. Die Rippen entspringen aus Wandsaulen oder
-konsolen, wobei die untersten Rippenstucke noch
in den Mauerverband der Wand einbinden — dieser
Bereich wird Tas-de-charge oder Kdmpfer genannt.
Dies ist ein essenzieller Punkt des Kreuzrippenge-
wolbes, denn in einem Gewolbe herrschen durch
Nutzlast und Eigengewicht nur Druckkrafte, die
Uber die vier Eckpunkte in die Pfeiler abgeleitet

\Wﬁ&5
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Gewolbehinterfiillung

Zwickelhintermauerung

Anfinger / Springer

Tas-de-charge /
Kéampfer

Gewdlbescheitel

Abb. 2: Grundbegriffe
und Nomenklatur
eines gotischen
Kreuzrippengewdlbes.
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Lierne

Kreuzrippe

Schlussstein

Kreuzungsstein

Abb. 3: Schema eines Gewdlbes im Grundriss mit Kreuz-, Tierceron- und

Liernerippen.

werden. Um diese Punkte zu starken und zu be-
lasten, sind die dahinterliegenden Zwickel immer
hintermauert oder hinterfillt. Die Krafte in einem
Gewolbe wirken dabei nicht ausschliesslich verti-
kal, sondern auch horizontal, wobei dieser Gewol-
beschub in der Gotik durch zusatzliche aussenlie-
gende Strebepfeiler aufgenommen und ausgegli-
chen wird. Uber dem Tas-de-charge entspringen
dann die freien Rippenstiicke, wobei dieser Uber
gang als Anfanger oder Springer bezeichnet wird.

Bereits in der Frihphase der gotischen Archi-
tektur entstanden um 1200 in England die ersten
Gewodlbe, die das klassische Repertoire der vier
oder sechsteiligen Kreuzrippengewdlbe erweitern.
Aus solchen, mit zusatzlichen Rippen expandierten
Gewolben entstanden in den darauffolgenden drei
Jahrhunderten die sich immer freier entfaltenden
spatgotischen oder figurierten Gewolbe. Der wich-
tigste Unterschied zu den klassischen Gewolbe-
formen besteht darin, dass bei einem figurierten
Gewolbe die Rippen nicht mehr den Graten oder
Kehlen des Gewolbes folgen mussen, sondern
auch uber die Binnenflachen der Gewolbekappen
verlaufen konnen. Um dies zu erreichen, braucht
es neben den Kreuz- oder Diagonalrippen noch
zwei zusatzliche Rippentypen: Tierceronrippen
entspringen immer an einem Anfanger und durfen
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nicht am Schlussstein enden, wahrend die Lierne
zwar am Schlussstein enden kann, jedoch nichtvon
einem Anfanger aufsteigt (Abb. 3). Beim Entwurf
zu beachten ist lediglich, dass jeder Kreuzungs-
punkt von mindestens drei Rippen gestutzt wird,
damit er zuverldssig fixiert ist. Durch die dichtere
Rippeneinteilung bleiben zwischen den RippenzU-
gen nur kleinere Kappenfelder Ubrig, die bei einer
Ausmauerung mit Backsteinen ohne Zuhilfenahme
einer Flachenschalung mit wenigen Steinen ge-
schlossen werden konnen. Bei diesem freihandi-
gen Wodlben ohne Schalung werden die Mauer
schichten als selbsttragende Bogen gefligt. Da-
durch wird die Gewdlbeflache doppelt gekrimmt,
was zu einer spharischen Uberhdhung der Kappen
fahrt, die als «Busung» bezeichnet wird.

Die Technik des freihdandigen Woadlbens fand
in Graublnden keine Verbreitung, da hier andere
Prozesse und Baumaterialien dominierten. Uber
haupt stésst der Forscher in der Region und in der
hiesigen Bauwirtschaft auf einige Uberraschungen
und Sonderfalle, die im internationalen Vergleich
herausragen. Die flr Graubinden relevanten Pla-
nungs- und Herstellungsmethoden werden im ers-
ten Kapitel genauer betrachtet und danach an zahl-
reichen Fallstudien weiter ausgefuhrt, weshalb an
dieser Stelle nicht weiter vorgegriffen werden soll.



1. Zur Architektur der Spatgotik

1.1. Grundlagen gotischer Gewolbebaukunst

1.1.1. Gotische Konstruktionen im Wandel

Die gotische Architektur ist immer auch eine Archi-
tektur des Gewdlbes, wobei sich im Ubergang zur
Spatgotik aus einem rational durchdachten Sys-
tem ein freier Umgang mit den Gewolbeformen
und ihren Rippenfigurationen entwickelte. Die Ge-
schichte des Gewdlbebaus begann jedoch nicht
erst mit dem Bau der ersten gotischen Kathedra-
len in Frankreich, sondern reicht bis in die Kupfer
steinzeit zurlck. Er wurde in der Antike zu einem
pragenden Element und behielt danach seinen
Stellenwert in der Reprasentations- und Monu-
mentalarchitektur. Aus einfachen Tonnengewol-
ben entwickelten sich dabei die ersten Kreuzge-
wolbe, die eine deutlich bessere Belichtung des
Raumes ermaoglichten. In der Romanik wurde die
grundlegende Form der Kreuzgewodlbe, ihre Schei-
telnohen und Kappenflachen weiterentwickelt
und mit Stelzungen oder geometrischen Abwand-
lungen der Kreuzgrate experimentiert, um eine
héhere Flexibilitat zu erreichen und so auch nicht
quadratische Jochformate einzuwdlben. Die Er
weiterung des Formenkanons um den Spitzbogen
in der Spatromanik war dann eine der wichtigsten
Reformen in der hochmittelalterlichen Architektur?
und sollte fUr die frihe Gotik zum zentralen Ele-
ment und Herzstlck des ersten grossen Gegen-
entwurfs in der Architektur seit der Antike werden.

«Der wichtigste Unterschied des romischen
von dem gotischen Gewdlbe liegt in dem Ver
haltnis der dasselbe bildenden Flachen, zu den
begrenzenden Linien.»?2 Mit diesem Satz begann
Georg Gottlob Ungewitter seine Ausfihrungen zur
Konstruktion gotischer Gewolbe und meinte mit
den begrenzenden Linien die Gewolberippen, die
fUr die gotische Architektur zu einem der charakte-
ristischen Bauglieder werden sollten. Die gotische
Architektur begann demnach, als sich zum ersten
Mal ein Kreuzgratgewolbe mit Diagonalrippen ver-
einte.® Den genauen Zeitpunkt dieses Ereignisses
bestimmen zu wollen, wlrde zu weit fihren, denn
auch hierbei handelt es sich um eine Entwicklung,

1 UNnGewITTER / MoHRMANN (1890), S. 15.
2 Ebd, S.18.
3 FRrankL (1962), S. 2.

die sich Uber Jahre und Jahrzehnte entfaltete. Die
feinen gotischen Rippengewdlbe bildeten sich
jedoch im spaten 11. und frihen 12. Jahrhundert
aus den Band- und Wulstrippengewdlbe heraus,
die zuerst in Norditalien und kurz danach im anglo-
normannischen Raum auftraten.* Die breiten Band-
rippen wurden dabei nicht nur aus asthetischen
Grinden gebaut, um die schwierig zu bauenden
Grate zu verstecken und gleichzeitig mit sauber
zugerichteten Werk- oder Backsteinen zu markie-
ren, sondern hatten auch konstruktive Vorteile,
denn zum Mauern der Gewodlbekappen mussten
die Kreuzgrate zwangslaufig durch eigene Lehrbo-
gen unterstutzt werden, weshalb die Bandrippen
den Bau der Gewodlbekappen also zusatzlich unter
stitzten.5 Die Band- und Wulstrippengewdlbe blie-
ben jedoch eine Ubergangserscheinung im friihen
12. Jahrhundert und wurden innerhalb weniger
Jahrzehnte von den ersten gotischen Kreuzrippen-
gewdlben abgelost.

Der Ursprung der gotischen Rippengewolbe
wird allgemein in die Region ile-de-France um
Paris verortet, die im frihen 12. Jahrhundert unter
der Herrschaft der Kapetinger und vor allem Konig
LudwigVI. (genannt Ludwig der Dicke; 1081-1137)
einen immensen sozialen und wirtschaftlichen
Aufschwung erlebte. Durch die Nahe zum kapetin-
gischen Kdénigshaus profitierte die Abtei von Saint-
Denis und ihr Abt Suger (1080-1151) davon mass-
geblich, da die Abtei sowohl die Kroninsignien auf-
bewahrte als auch dem Konigshaus als Grabstatte
diente.® Unter Abt Suger begann 1137 der Neubau
der Abteikirche mit dem Bau der Westfassade.
Bereits 1140 wurde mit dem Bau des Umgangs-
chors mit Kapellenkranz begonnen, der aufgrund
der erstmaligen Anwendung von spitzbogigen
Kreuzrippengewolben den gotischen Stil wie kein
anderes Bauwerk pragen sollte.”

Die wesentlichste Leistung beim Neubau der
Kathedrale von Saint-Denis ist aus heutiger Sicht
nicht nur die erstmalige Konstruktion eines go-

4 Fur eine ausflhrliche Einflihrung und Ubersicht zu den
frthen Band- und Woulstrippengewdlben siehe Nuss-
BaUM/ LEPskY (1999), S. 24-43.

5 Hovzer (2013), S. 160.

NussBaum / LEpsky (1999), S. 44-45.
BINDING / SPEER (1995), S. 192 sowie S. 217.
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tischen Gewolbes, sondern die wegweisende
Verbindung und Kombination verschiedener be-
reits bekannter Bauelemente und -techniken, wie
Kreuzrippen, Spitzbogen, Pfeiler, Strebewerke
und Stereotomie (Steinschnitt), zu einem verein-
heitlichten und durchrationalisierten Architektur
system, das die europaische Kirchenbaukunst
wie kein anderes zu pragen vermochte. Die goti-
sche Baukunst brachte somit als einziger grosser
Gegenentwurf zur Antike ein neues System in die
Architektur, das alle Bauelemente eines Sakral-
baus betraf und vereinte. Mit der Kathedrale von
Saint-Denis als Vorbild verbreitete sich das nun
ausgebildete frihgotische Kreuzrippengewdlbe
um die Mitte des 12. Jahrhunderts iber die ile
de France hinaus in die benachbarten Regionen.
Auf dem Gebiet der heutigen Schweiz wurden in
der Kathedrale St. Peter in Genf (ca. 1160-1260)
und in der Kathedrale Notre-Dame in Lausanne
(ca. 1170-1230) die ersten gotischen Formen und
Gewdlbe gebaut — gleichzeitig baute man in Chur
noch an der spatromanischen Kathedrale St. Maria
Himmelfahrt (ca. 1150-1235).

Das spate 12. und 13. Jahrhundert war in
Frankreich das Zeitalter des Kathedralenbaus und
in Stadten wie Paris, Bourges, Laon, Sens oder
Amiens wurden die gotischen Formen Ubernom-
men und verfeinert. Den grossten Einfluss auf die
hochgotische Architektur hatte aber wohl die Ka-
thedrale Notre-Dame de Reims (ca. 1210-1311).
Alle Bauglieder des Innenraums der Reimser Ka-
thedrale sind direkt auf das Gewolbe ausgerichtet,
und im Wandaufbau des Mittelschiffs fand jedes
einzelne Element des Gewolbes eine korrespon-
dierende Dienstsaule, die nun konsequent bis zum
Boden verlangert und in BlUndelpfeilern zusam-
mengefasst wurden. Der Gewolbeschub wurde
Uber ein zweistockiges Strebewerk nach aussen
und Uber das System aus Diensten und Pfeilern
im Innern nach unten geflihrt, was die Wande
dazwischen stark entlastete und zu einer Skelett-
bauweise fuhrt. Durch die Entlastung der Hoch-
schiffwande konnten diese in Reims praktisch auf
der gesamten Hohe von knapp 39 m mit Arkaden,
dem Triforium und den Obergadenfenstern durch-
brochen werden, was den Wanden einen diapha-
nen Charakter verleiht. Ab ungefahr der Mitte des
13. Jahrhunderts wurde dieser «Style rayonnant»
zu einer Art Architektur des Lichts.

Fur die folgenden Ausflihrungen zu den Ent-
wicklungen der Spatgotik ist ein kurzer Blick nach
England unabdingbar, da der englische Stil der
Gotik bereits im 12. und 13. Jahrhundert einige
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Tendenzen des spatgotischen Gewdlbebaus vor-
wegnahm. In England begann man frih mit dem
Bau von Scheitelrippengewdlben, also spitzbogi-
gen Kreuzgewdlben mit einer in Langsrichtung ho-
rizontal entlang des Scheitels verlaufenden Rippe,
aus denen sich durch Vermehrung der Rippen vom
Anfanger zum Scheitel die sogenanntenTierceron-
gewolbe und spater die beeindruckenden Facher
gewolbe entwickelten (Abb. 4). Damit die Kappen-
flache weiter unterteilt werden konnte, brauchte
es zwei neue Rippentypen: Tierceron- und Lier
nerippen (vgl. Abb. 3).8 Die Konstruktion dieser
komplexen Gewolbe wurde dabei vereinfacht, in-
dem alle Rippen mit dem gleichen Bogenradius
hergestellt und verbaut wurden.® Fachergewodlbe
sind zwar auf dem europaischen Festland eher rar,
die Konstruktionsweise mit einheitlichen Bogen-
radien, Vervielfachung der Rippenzlge und daraus
resultierend kleineren Gewolbekappenfeldern, die
einfacher einzuwdlben waren, wurde hingegen zur
Grundlage der spatgotischen Gewdlbebaukunst.©

1.1.2. Das spatgotische Kirchenbauschema

Die Spatgotik war ausserhalb von England nicht
langer die Zeit der monumentalen Kathedralen,
sondern an ihre Stelle traten die Stadtpfarrkir
chen oder noch haufiger die landlichen Pfarr- und
Filialkirchen, deren Baukosten nun auch von den
Stadten oder von den Kirchgemeinden getragen
werden konnten. Als bevorzugte Bautypen setzten
sich dabei die Hallen-, Wandpfeiler und Saalkir
chen durch. Wo aber zuvor kleinere Sakralbauten
Ublicherweise mit holzernen Flach- oder Balken-
decken abgeschlossen wurden, setzten die Stifter
und Baumeister nun auch bei dieser Bauaufgabe
immer ofter auf eine steinerne Einwdlbung.

Die Spatgotik begann in Mitteleuropa zoger
lich um die Mitte des 14. Jahrhunderts, erlebte
im 15. Jahrhundert ihre Bllte und bestimmte in
manchen Regionen den Sakralbau sogar bis lange
nach der Reformation. Wahrend in Frankreich und
England der Hundertjahrige Krieg (1337-1475)

8 Die Termini Tierceron und Lierne gehen auf Philibert de
I'Orme zurlick, der die Begriffe in seinem 1567 erschie-
nenen Traktat «Le premier tome de ‘Architecture» ver
wendet. Vgl. De L'"OrME (1567), Fol. 107r-108uv.

9 WiLuis (1842), S. 43.

10 Fir eine weiterfiihrende Einflihrung zu gotischen Ge-
wolben empfiehlt sich FrankL (1962), KIMPEL / SUCKALE
(1985), NussBaum/Lepsky (1999) oder zusammenge-
fasst in Maissen (2020a), S. 21-28.
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in Cambridge, England.

eine wirklich tiefgreifende Weiterentwicklung des
jeweiligen hochgotischen Baustils verhinderte —
obwohl gerade in England bereits im 13. Jahr
hundert die Grundlagen der fir die spatgotische
Architektur charakteristischen figurierten Gewol-
bekonstruktionen gelegt wurden —, entstanden im
mitteleuropaischen Raum neue Zentren der go-
tischen Baukunst. Allen voran sind dabei die Ge-
biete des Deutschordensstaates und Prag zu nen-
nen, spater folgten dann verschiedene Regionen
im suddeutschen, mittelrheinischen und Osterrei-
chischen Raum, wie Landshut oder Salzburg. Karl
Heinz Clasen schrieb dazu: «Es kann als hdchst
erstaunlich angesehen werden, dass der erste
bodenfassende und entfaltungsfahige Vorstoss
der englischen Wolbweise gleich in das ausserste
Ostliche Grenzgebiet der Gotik vordrang. Aber die
weite raumliche Entfernung des Deutschordens-
staates Preussen von dem Quellgebiet der frihen
Ziergewolbe wurde durch eine gut ausgebaute
Seeverbindung uberbrickt, und die See bedeutet

il 1p= ‘y

Abb. 4: Ein Blick in das um 1512-1515 entstandene Fachergewdlbe in der King’s College Chapel

meist einen schnelleren und besseren Vermittler
wirtschaftlicher und kultureller Stromungen als
der Landweg.»’ Der genaue Transferweg des
bautechnischen Wissens von England in den Ost-
seeraum kann heute nicht mehr nachvollzogen
werden; die Eroberungen des Deutschen Ordens
im nordlichen Osteuropa im spaten 13. Jahrhun-
dert und die darauffolgenden Bautatigkeiten haben
aber sehr wahrscheinlich zum Aufkommen und
Verbreitung der gotischen Bauformen beigetra-
gen. Als gesichert gelten ebenfalls die Handelsbe-
ziehungen zwischen Preussen und England sowie
eine englische Kolonie in Danzig ab 1337.'2 Eine
weitere wichtige Rolle in diesem Zusammenhang
spielte das Material Backstein, das die spatgoti-
sche Architektur vor allem in den Ostseeregionen
massgeblich beeinflusste. Die Verbreitung und
stetige Verfugbarkeit von Backsteinen war nicht

" Crasen (1958), S. 31-32.
12 Nusssaum/ Lepsky (1999), S. 218.
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Basilika Hallenkirche

Abb. 5: Kirchenbau-
schema der Spétgotik:
Oben stadtische, unten
landliche Bauformen;, in
Dunkelgrau jeweils die
Strebe- und Wandpfeiler.

Saalkirche
mit Strebepfeilern

Saalkirche
mit einfachen Wandpfeilern

‘Stufenhalle

Wandpfeilerkirche

zuletzt auch der Hanse geschuldet, deren Koggen
oder Liburnen (einmastige Segelschiffe) nur be-
laden seetlichtig waren und so nach Ablieferung
der Waren flr den Rluckweg aufgelastet werden
mussten, wozu unter anderem auch Backsteine
verwendet wurden.3

In der spatgotischen Architektur des stad-
tischen Mitteleuropas dominierte die Bauform
der Hallenkirche, also der mehrschiffige Sakral-
bau, dessen Seitenschiffe die gleiche Hohe wie
das Mittelschiff erreichen (Abb.5). Neben drei-
und funfschiffigen Hallenkirchen sind vor allem
in Osterreich auch einige Kirchen mit zwei oder
vier gleichgewerteten Schiffen anzutreffen. Eine
Unterform der Hallenkirche ist daruber hinaus die
Staffel- oder Stufenhalle, bei der das Mittelschiff
leicht Uber die Seitenschiffe ragt. Der Bautypus
Hallenkirche ist keine Erfindung der Spatgotik,
sondern ebenso alt wie die gewdlbte Basilika, wo-
bei die wiederentdeckte Raumform wesentliche
Veranderungen in der Ausformulierung des Innen-
raums mit sich brachte: Durch die neue Gewich-
tung der Seitenschiffe entfiel die strikte raumliche
Abtrennung des Mlittelschiffs und die Arkaden-
boégen wanderten weiter nach oben, so dass sie
teilweise bis unter das Gewolbe reichten, weshalb

13 PauLsen (2016), S. 98-99 sowie S. 119. Zu Koggen und
Liburnen allgemein siehe ebd., S. 122-138.
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das Mittelschiff fensterlos sowie ohne Triforium
oder Empore blieb. Die konsequente Weiterent-
wicklung davon war der komplette Verzicht auf
Scheidarkaden zwischen Mittel- und Seitenschiff,
weshalb die Gewdlbe im Mittel- und den Seiten-
schiffen nur noch durch starker definierte Rippen
in Langsrichtung differenziert werden konnten,
wobei auch diese Abgrenzung mit der Zeit wegfiel
und sich die Gewolbefiguration des Mittelschiffs
in den Seitenschiffen fortsetzte. Diese Entwick-
lungen beschrankten sich keineswegs nur auf das
Langhaus, sondern wurden auch auf die Chore
angewendet, was beispielsweise im Chorbau der
Franziskanerkirche in Salzburg eindrlcklich de-
monstriert wurde.

In den landlichen Ortschaften und Dorfern be-
notigten die kleineren Kirchgemeinden keine gros-
sen und kostspieligen Hallenkirchen, weshalb hier
auf die schlichtere Bauform der einschiffigen Saal-
kirche zurlickgegriffen wurde. Durch das Einziehen
der ausseren Streben in den Innenraum entstand
aus der Saalkirche eine Zwischenform zur Hallen-
kirche, die sogenannte Wandpfeilerkirche' (vgl.
Abb. b). Sowohl die Saal- als auch die Wandpfeiler-
kirche verfugten jedoch, im Gegensatz zur Hallen-
kirche, Uber einen stlitzenlosen Innenraum. Der

14 Zur spatgotischen Wandpfeilerkirche in Stiddeutschland
und Osterreich siehe BUCHNER (1964).



Einzug der ausseren Streben in den Innenraum
bewirkte, dass die ausseren Kirchenwéande ohne
Gliederung blieben oder bloss durch schmale Li-
senen rhythmisiert wurden. Die Dimensionierung
der Wandpfeiler im Innenraum unterscheidet
schlussendlich die einfache Wandpfeilerkirche
von der vollausgebildeten: Bei der vollausgebilde-
ten Wandpfeilerkirche wurde die komplette Ver
strebung nach Innen verlegt, wodurch seitliche
Nischen entstanden, die ebenfalls eingewdlbt
werden konnten. Frihe Vorstufen der Wandpfei-
lerkirche konnen im suddeutschen Raum bereits
um 1400 beobachtet werden, zum Beispiel am
Chor der Landshuter Martinskirche; die vollaus-
gebildeten Wandpfeilerkirchen entwickeln sich im
sUddeutschen und Osterreichischen Raum jedoch
erst um die Mitte des 15. Jahrhunderts.?®

1.1.3. Figurierte Gewolbe der Spatgotik

Wie bereits erwahnt, entstanden die ersten Ge-
wolbe mit «englischem Einfluss» im Ostseeraum.
Zentral fUr diese Entwicklung im spaten 13. Jahr
hundert waren dabei die Klostergrlindungen durch
den Zisterzienserorden im Deutschordensstaat.
Zu den ersten Grindungen des baufreudigen Or
dens gehorte das Kloster Pelplin sldlich von Dan-
zig. Mit dem Bau wurde wohl bereits kurz nach
der Ankunft der Zisterzienser um 1276 begonnen,
wobei die altesten Gewdlbe in den Seitenschiffen
des Chors (Abb. 6) sogar noch vor 1300 entstan-
den sein konnten.'® Der Zisterzienserorden war
jedoch nicht nur flir den Bau der ersten Gewdlbe
nach englischem Vorbild auf dem Festland ver
antwortlich, sondern auch fur die Verbreitung des
bautechnischen Wissens, das zur Grundlage der
spatgotischen Architektur werden sollte.

Ein weiteres wichtiges Zentrum der spatgo-
tischen Gewodlbearchitektur war Prag nach der
Mitte des 14. Jahrhunderts unter der Herrschaft
des 1355 zum romisch-deutschen Kaiser gekron-
ten Karl IV. (1316-1378). Unter diesem Herrscher
sollte Prag zur Residenzstadt ausgebaut werden,
woflr auch eine Kathedrale nach franzdsischem
Vorbild geplant wurde. Der Bau des Veitsdoms be-
gann 1344 unter dem franzosischen Baumeister

15 BUcHNER (1964), S. 20.

16 Vgl. Crasen (1958), S. 32-33 sowie NussBaum/ LEPSKY
(1999), S.218-222. Die Form der nordlichen Seiten-
schiffgewolbe im Chor sind entwicklungsmassig gut mit
den Tiercerongewolben der Kathedrale von Exeter (Bau-
beginn 1224, Gewdlbe um 1275) zu vergleichen.

Abb. 6: Grundriss des Zisterzienserklosters von Pelplin.
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Abb. 7: Chorgrundriss des Veitsdoms in Prag.

Matthias von Arras, der jedoch 1352 starb, wo-
nach die Vollendung des Bauwerks in die Hande
des jungen Peter Parler fiel.'” Unter Parler ent-
stand bis 1385 durch die monumentale Einwdl-
bung des Doms eines der fur die spéatgotische
Kirchen- und Gewadlbearchitektur wichtigsten
Bauwerke uberhaupt (Abb. 7). Die Bedeutung liegt
dabei in den von Parler geplanten Gewolbefigura-

17 Nusssaum/ Lepsky (1999), S. 229. Peter Parler stammte
aus Schwabisch GmUind und tGbernahm mit 26 Jahren
die Bauleitung im Jahr 1356. Sein Vater Heinrich war als
Steinmetz am Bau des Kélner Doms beteiligt und eben-
falls am Bau des Heilig-Kreuz-MUnsters zusammen mit
Peter Parler und dessen Bruder Johann.
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Landshut, St. Martin

Abb. 8: Grundriss der Stadtpfarrkirche St. Martin und Kastulus in Landshut (1385-1500).

tionen: «Mochte Peter Parler auch bereits gewisse
Vorstellungen von einer neuen, spatgotischen Ge-
staltung aus dem Westen mitbringen, den letzten
Anstoss zu seinen umwalzenden Neuerungen in
der Wolbweise musste er jedoch von einer ganz
anderen Seite her erhalten.»'® Die Neuerungen
sind somit eher auf praktische Grunde und die bei
der Ubernahme der Bauleitung des Veitsdoms an-
getroffenen Verhaltnisse zurlckzufuhren, was an
den zuerst gebauten zwei Gewolbejochen in der
Sakristei im nordlichen Chorbereich nachvollzo-
gen werden kann. Die Grundidee bei der Einwdl-
bung der eng dimensionierten Sakristei war, die
Gewolbeanfanger mdglichst weit nach oben zu
verlegen, da die Raumhohe durch die dartberlie-
gende Schatzkammer bereits vorgegeben war."?
Ein weiterer Kunstgriff zur Hohen- und Platzgewin-
nung gelang Peter Parler durch die Planung und
Konstruktion der Rippen Uber die Transversalrip-
pen, die eine Raute innerhalb des Jochs bilden,
und nicht Uber die Diagonalrippen. So entstanden
kirzere Rippensticke mit kleineren Bogenradien
und kleinere Kappeneinheiten, die einfacher zu
bauen waren.2° Dieses Prinzip verfolgte Peter Par-
ler auch bei seinen spateren Gewdlbebauten und
so wurde daraus ein bewéahrtes Paradigma fur die
Konstruktion spatgotischer Gewdlbe, das sich ra-
sant in ganz Mitteleuropa verbreitete und bereits

8 CLAseN (1958), S. 61.

19 ScHurr (2003), S. 117 Der Einbau eines klassischen Ge-
wolbes hatte zu tiefliegenden Anféangern geflihrt, wo-
durch ein unvorteilhaft gedrickter Raumeindruck ent-
standen ware.

20 Ebd., S.61 sowie Nusssaum / Lepsky (1999), S. 229-230.
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wenige Jahre spater auch im stddeutschen Raum
zur Anwendung kam.

Neben Prag muss daher auch die Stadt Lands-
hut mit ihren Baumeistern genannt werden, deren
Einfluss auf die spatgotische Architektur in Sud-
deutschland, Osterreich und der Schweiz kaum
genug betont werden kann. Der Verweis auf die
Landshuter Baumeister fuhrt dabei schon zu
einem kritischen Problem, denn die ersten drei
Baumeister der bedeutenden Stadtpfarrkirche St.
Martin und Kastulus hiessen allesamt Hans mit
Vornamen, was in der alteren Forschung zu eini-
gen Missverstandnissen und falschen Zuschrei-
bungen flihrte. So wurde der Name «maister
Hanns, paumeister czu sand Martein» in einem
Eintrag auf einer Landshuter Urkunde von 1389
lange mit Hans Stethaimer identifiziert,2' obwohl
ein bereits 1954 entdeckter Eintrag Uber eine
Spende im Botenbuch der Bruderschaft des Hos-
pizes zu St. Christoph am Arlberg das Ratsel auf-
|6ste: «Maister Hanns der Krumenauer, stainmecz
zu Lannczshut und Anna sein hausfrau».22 Die Ab-
folge der Baumeister an der Landshuter Martins-
kirche (Abb. 8) begann somit um 1385 mit Hans
Krumenauer, der nach seinem Ruf an die BauhUtte
des Doms von Passau die Leitung an Hans von
Burghausen (Hans Purghauser) tbergab. Auf Hans

21 Vgl bspw. Dameeck (1957), S. 8.

22 Ege/Maver (1954), S.94. Die Eintrage im Botenbuch
sind laut Egg und Mayer nach 1394 und vor 1420 ein-
zuordnen. Der Eintrag zu Hans Krumenauer muss vor
1405 entstanden sein, da er danach als Dombaumeister
in Passau nachgewiesen werden kann. Siehe dazu eben-
falls BaLpass (1950).



von Burghausen folgten schliesslich zuerst des-
sen Neffe Hans Stethaimer und danach sein Sohn
Stefan Purghauser.23

Die Landshuter Martinskirche wurde als Hallen-
kirche mit streng disponiertem Grundriss geplant,
wobei die Mittelschiffjoche die doppelte Breite der
Seitenschiffjoche besitzen. Das Gewolbeschema
hielt sich unter Krumenauer noch strikt an die Pra-
ger Vorbilder, was in der Gewolbefiguration im Mit-
telschiff deutlich wird, in der die Chorgewdlbefigu-
ration im Prager Veitsdom direkt zitiert wurde. Erst
unter dem zweiten Baumeister der Martinskirche,
Hans von Burghausen, wurden die Prager Formen
erweitert und neu kombiniert. Nachverfolgen lasst
sich dies auch am zweiten wichtigen Sakralbau-
werk in Landshut, der Spitalkirche Heilig-Geist
(Abb. 9), die von Hans von Burghausen um 1407
begonnen wurde: Hier wurde von Anfang an aus
dem erweiterten Formenkatalog geschopft und
«in dekorativer Vereinigung der Netz- und Stern-
struktur bereits reiche Sternnetzmuster»2* gebaut.
Nach einem identischen Schema wurde nur ein
Jahr spater ebenfalls unter Hans von Burghausen
auch der Chor der Franziskanerkirche in Salzburg
begonnen und in der Folge entwickelte sich aus
der Landshuter Heilig-Geist-Kirche das Vorbild fiir
eine Vielzahl weiterer spatgotischer Hallenkirchen,
darunter auch die Heilig-Geist-Kirche in Meran.

Abb. 9: Grundriss der Spitalkirche Heilig Geist in Landshut.

Neben Prag und Landshut gab es noch weitere
wichtige Zentren des spéatgotischen Gewodlbe-
baus, beispielsweise um Meissen (bei Dresden)
oder um Salzburg, deren Beschreibung den Rah-
men dieser Arbeit jedoch sprengen wirde.25 Im
Folgenden sollen daher noch die verschiedenen
Grundformen der spatgotischen Gewdlbefigura-
tionen (Abb. 10) kurz betrachtet werden. Viele der
spatgotischen Gewdlbefigurationen werden gerne
auf das Prinzip des Dreistrahls reduziert, das schon
im englischen Gewolbebau eingesetzt und im mit-
teleuropéaischen Klosterbau der Spatgotik oft im
Kreuzgang angewendet wurde; hierbei ist jedoch

Abb. 10: Verschiedene

Grundformen spétgo-

tischer Gewdlbefigura-

tionen

s

Kreuzrippengewdlbe Sterngewdlbe

Rautengewdélbe

Haspelsterngewolbe

//\

Parallelrippengewdlbe Netzrippengewolbe

Rautensterngewdolbe

Rauten-Netzgewdlbe

23 PucHta (1975), S. 43-47 Neben Hans Krumenauer und
der Burghausen-Familie wirkten ebenfalls die bedeuten-
den spatgotischen Baumeister Hans Sallinger und Bene-
dikt Ried in Landshut.

24 CLASEN (1958), S. 74.

25 Siehe u.a. zu Osterreich RieHL (1924), zum mittelrhei-
nischen Raum FiscHeER (1962) und zum Bodenseeraum
bis in den Kanton Zirich Knoprul (1969) sowie JEZLER
(1988).
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Abb. 11: Grundriss der Kathedrale Notre Dame dAmiens.

ein gewisses Mass an Vorsicht geboten, denn in
manchen Fallen lasst sich dieses Dreistrahlprinzip
nur im flachen Grundriss bestatigen, nicht aber im
dreidimensionalen Raum der Wélbung. Spatgoti-
sche Gewdlbesysteme kdnnen nicht immer als
modulartige Erweiterungen der klassischen Ge-
wolbeformen erklart oder auf diese zurtickgefthrt
werden, sondern nur als ganzheitliche und eigen-
stéandige Rippennetzwerke, weshalb auch nur die
Beobachtungen am Objekt selbst zu den richtigen
Schlussfolgerungen flhren kénnen.

Die ersten Differenzierungen weg von einem
einfachen vier oder sechsteiligen Kreuzrippen-
gewolbe hin zu neuen Formen konnen bereits in
der Hochgotik beobachtet werden, beispielsweise
im Vierungsgewolbe der Kathedrale von Amiens
(Abb. 11), das erstmals eine Sternform mit vier
Kreuzungssteinen und einem grossen Schluss-
stein zeigte. Das Sterngewdlbe vermochte sich in
Frankreich jedoch noch nicht durchzusetzen und
man kehrte bald wieder zum klassischen Kreuzrip-
pengewolbe zurtck. Die Maoglichkeit durch Tierce-
ron- und Liernerippen neue Figurationen zu entwi-
ckeln, fand ausserhalb Frankreichs einen weitaus
grosseren Anklang und das Sterngewolbe wurde
zu einem Grundelement der spatgotischen Gewdl-
bevielfalt. Ausserhalb von Frankreich verdrangten
einfache Sterngewolbe mit vier oder mehr Strah-
len bereits Laufe des 14. Jahrhunderts zunehmend
die traditionellen Kreuzrippengewolbe. Die frihen
Sterngewolbe auf quadratischem oder rechtecki-
gem Grundriss waren jochgebunden und wurden
so seitlich von Gurt- und Schildrippen begrenzt; erst
im 15. Jahrhundert verschwanden diese begren-
zenden Scheidrippen zunehmend, wodurch die
Sternfiguren fliessend ineinanderliefen. Dabei wur-
den auch die Sternfigurationen immer elaborierter26

26 Vgl. hierzu KnorrLi (1969), S. 186-189.
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und teilten die Gewodlbekappen durch die zusatz-
lichen Rippen in kleinere, einfacher zu wolbende
Teilflachen.

Eine weitere wichtige Grundfiguration war das
Parallelrippengewolbe mit zwei oder mehr zuein-
ander parallel verlaufenden Rippenzltgen. Ein Pro-
totyp dieser Gewolbeform findet sich im von Peter
Parler eingewolbten Chor des Veitsdoms in Prag,
wurde danach aber bevorzugt auf das Langhaus
angewendet, da bei einem Parallelrippengewdlbe
der Chorschluss schwierig zu gestalten ist. Bereits
kurz nach der Fertigstellung des Chorgewodlbes
im Veitsdom verbreitete sich das Parallelrippen-
gewdlbe bis nach Stddeutschland und schon um
1400 verwendete Hans Krumenauer eine identi-
sche Figuration im Langhaus der Landshuter Mar
tinskirche. Ebenfalls eine Prager Kreation ist das
Rauten- oder Springrautengewdlbe, das zuerst
im Altstadter Bruckenturm von Parler gebaut und
spater haufig als Chorgewdlbe verwendet wurde.
Auch der Chor der Landshuter Stadtpfarrkirche
St. Martin besitzt ein Rautengewodlbe, dessen in-
nere Raute jochlbergreifend durch Parallelrippen
weiter unterteilt und verschoben wurde. Diese
kleinteilige Gliederung im Chor der Martinskirche
fihrte in der Folge zu einer erneuten Steigerung
der Anzahl der Rippen, woraus sich schlussend-
lich die feinmaschigen Netzgewolbe entwickelten.

Die Grundformen der Stern-, Rauten-, Paral-
lel- und Netzrippengewdlbe wurden im Laufe des
15. Jahrhunderts stetig erweitert, neu kombiniert
und erganzt, so dass ein schier unendlicher For
menkatalog entstand, dem in der Ausformulierung
der Figurationen kaum Grenzen gesetzt waren.
Zu den verhaltnismassig einfachen Abwandlun-
gen, die genau wegen ihrer Simplizitat haufig an-
gewendet wurden, gehoren beispielsweise die
Sternrauten- oder Rauten-Netzgewolbe, die auch
in Graublnden in so manchem Langhaus bewun-
dert werden koénnen. Ebenfalls eine flur Graubun-
den typische Chorgewolbeldsung ist das in Anleh-
nung an Albert Knopfli so genannte Haspelstern-
gewolbe?’, auf das in den folgenden Kapiteln noch
vertieft Bezug genommen wird. Dem Formreich-
tum des spatgotischen Gewolbebaus waren auch
in Bezug auf die Geometrie und Ausflhrung der

27 Ebd., S.192. Knopfli definiert das Haspelsterngewdlbe
wie folgt: «Das Muster [...] besteht im Prinzip aus einer
mittleren Quadratfolge, dem je ein zweites Viereck tber
eck eingeschoben wird. Beide zeigen als (Restflachen: je
diagonal gestellte, nicht blndige Sterne, Haspelsterne
konnten wir sie nennen, bilden aber zusammen einen
Achtstrahlstern».
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Abb. 12: Seitenkapellengewdlbe (um 1510-1520) im Mdnster Zur Schonen Unserer Lieben Frau
(Liebfrauenmtinster) von Ingolstadt.
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Abb. 13: Zellengewdlbe in der A/brechtsbufg in Meissen.

Rippen keine Grenzen mehr gesetzt und schon im
frihen 14. Jahrhundert wurden in der Magdebur
ger Tonsur?® die ersten Luftrippen, also einzelne
Rippenzlige ohne direkte Berlhrungspunkte mit
der darUber liegenden Gewolbekappe, gebaut.
Als eine Abwandlung der Luftrippe kénnen weiter
auch die hangenden Schlusssteine gesehen wer-
den, die von Peter Parler bereits in der erwahnten
Sakristei des Prager Veitsdoms ausgefihrt wur
den. Spatestens im beginnenden 15. Jahrhundert
wurde der schon reiche Formenkatalog zusatzlich
durch die Bogen- oder Schlingrippen erweitert,
die nicht nur im Raum, sondern auch im Grund-
riss gekriummt waren. Ein frihes Beispiel daflr

28 NussBaum/Lepsky (1999), S.161 sowie S.259. Die
Luftrippen der Magdeburger Tonsur sind zwar mit durch
Masswerk mit der Gewolbekappe «verbunden», als
frihe Form der Luftrippen fir den Zeitraum und die Re-
gion jedoch einzigartig.
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findet sich in der um 1415 vollendeten Sakristei in
der Heilig-Geist-Kirche von Landshut (vgl. Abb. 9);
vollausgebildete Schlingrippengewolbe konnen
beispielsweise im Kreuzgang des Basler Muns-
ters oder im Wappensaal der Albrechtsburg?® in
Meissen bei Dresden bewundert werden (vgl.
Abb. 37). Mit den Luft- und Bogenrippen tUberwog
die dekorative Funktion der Rippen nun endgultig
die konstruktiven Eigenschaften, was durch die
Ausfuhrung der Rippenztge als Astwerk oder Ran-
ken weiter betont wurde. Als Paradebeispiel aller
vorangehend beschriebenen Spielarten der spat-
gotischen Wolbkunst mussen an dieser Stelle die
beeindruckenden Gewolbe der Seitenkapellen in
der Ingolstadter Liebfrauenkirche genannt wer
den, die um 1520 entstanden sind (Abb. 12).

Als letzte Notiz, bevor die Planung und der
Gewolbebau in den Fokus ricken, sollen auch
die Modifikationen der Gewolbekappen nicht un-
erwahnt bleiben. Mit der Ausweitung des Formen-
reichtums der Rippen musste auch die Form der
Kappen auf die immer anspruchsvoller werdenden
Rippenziige angepasst werden. Vor allem der Uber-
gang von jochgebundenen zu jochlbergreifenden
Figurationen flhrte dazu, dass sich die Ausflihrung
der Kappen wieder dem Tonnengewolbe annaher
ten, das mit Stichkappen durchsetzt jedoch aus-
reichend Platz flr die Fensteroffnungen liess. Ein
komplett neuer Ansatz wurde dagegen erstmals in
einigen Abschnitten der ab 1471 begonnenen Ge-
wolbe in der Meissner Albrechtsburg verfolgt, die
als Zellengewodlbe ausgefuhrt wurden (Abb. 13).
Bei den Zellengewdlben wurden die Flachen zwi-
schen den Graten, die in der Regel nicht zusatz-
lich durch Rippen betont wurden, nicht wie Ublich
durch gekrimmte Kappen ausgefullt, sondern
pyramidal oder prismatisch nach innen gefaltet.3°
Der Bau von Zellengewdlben markierte zugleich
die letzte grosse Neuerung der spatgotischen
Woalbkunst, die in vielen Regionen im 16. Jahrhun-
dert von der Renaissance und ihrem Ruckgriff auf
die Tonnengewolbe ohne figurierte Rippen abge-
|6st wurde, sich aber in einigen wenigen Gebieten
noch bis nach der Mitte des 16. Jahrhundert als
bevorzugter Baustil hielt.

29 Siehe dazu WenDLAND / DEGENEVE (2017), S. 169-170.
30 WEeNDLAND (2014), S. 11



1.2. Spatmittelalterlicher Baubetrieb

1.2.1. Bauhutten und ihre Organisation

Der Bau von sakralen Grossprojekten konnte sich
aufgrund des schieren Bauvolumens, aus finanzi-
ellen Grinden oder wegen einer Vielzahl an ausse-
ren Einflissen und Bedrohungen um Jahrzehnte
oder gar Jahrhunderte verzogern. Bei grosseren
und lange dauernden Kirchenbauten wurden zum
Bau-und spateren Unterhalt deshalb sogenannte
«fabricae» eingesetzt, die einen vertrauten Bau-
betrieb Uber eine unbestimmte Zeit aufrecht-
erhalten konnten. Bereits in Quellen des 13. und
14, Jahrhunderts wurden solche lokalen Einrich-
tungen als «HUtte» bezeichnet.3' Erst aus der
Mitte des 15. Jahrhundert haben sich hingegen
Belege fur grossere Uberregionale Zusammen-
schllsse lokaler Bauhutten erhalten, die in den
zeitgenossischen Quellen als Steinmetzbruder
schaften bezeichnet wurden. Die Steinmetzbru-
derschaften konnen am ehesten mit den stadti-
schen ZUinften verglichen werden und besassen
ebenfalls niedergeschriebene Ordnungen, die an
Zusammenkinften oder Steinmetztagen, wie in
Speyer (1453/54), Strassburg (um 1457) oder der
vollstandig schriftlich Uberlieferten Steinmetzta-
gung in Regensburg am 25. April 1459, bestimmt
und festgehalten wurden.32 Die in Regensburg
niedergeschriebenen 93 Artikel reichten von all-
gemeinen Abmachungen und Angelegenheiten
der Bauhutten bis hin zur Regelung der Flrsorge
fur kranke Mitglieder oder beim Tod flr deren An-
gehorige. Eine Verletzung dieser Ordnung durch
lokale Hutten oder deren Mitglieder musste vor
der Bruderschaft verantwortet werden und konnte
mit Geldstrafen oder dem géanzlichen Ausschluss
bestraft werden.33 Aus den schriftlichen Uberliefe-
rung der Steinmetztagungen in Regensburg, Wien
und Speyer geht hervor, dass die Steinmetzbru-
derschaft in verschiedene Haupthltten aufgeteilt
wurde: «Als obriste [sic] HUtte wurde Strassburg
anerkannt und ihr das Gebiet sUdlich der Mosel
durchs Frankenland bis nach Tharingen und Sach-
sen, dann Bayern und Schwaben zugewiesen.
Die Wiener Bauhutte erhielt die habsburgischen
Lande und die Baue in Ungarn langs der Donau,

31 BINDING (1993), S. 101.

32 Vgl. hierzu LuscHIN voN EBENGREUTH (1894), NEUWIRTH
(1896) oder ebenfalls Binping (1993), S. 107-120.

33 BINDING (1993), S. 108-109.

Bern das Gebiet der Eidgenossen und Coln Nord-
deutschland.»34

Im weiteren Verlauf soll nun der Fokus auf die
Gebiete der Schweiz und besonders auf Grau-
blnden gelegt werden, obwohl hierzu nur wenige
direkte Quellen existieren. Im 15. Jahrhundert
steigerte sich die Verschriftlichung in Form von Ur-
kunden und Amterbiichern zwar deutlich - allein
aus der Zeit von 1400 bis 1465 sind 125 Urkun-
den im Stadtarchiv Chur erhalten geblieben3s —,
jedoch fehlen direkte Verweise auf das Bauwe-
sen fast ganzlich, im Gegensatz zu den ausflhr
lichen Quellen zu den stadtischen Zunften. Wie
in den deutschsprachigen Landen muss auch fur
Chur die Bauhutte als eine Art lokal tatiges Unter
nehmen angesehen werden, das Teil einer Stein-
metzbruderschaft war und zur Haupthltte Bern
gehorte, die um 1518 nach Zurich verlegt worden
war.38 Sowohl aus Bern als auch aus Zurich fin-
den sich vergleichsweise viele auf das spatmit-
telalterliche Bauwesen bezogene Quellen, wobei
sich in ZUrich sogar ein Baumeisterbuch aus dem
frdhen 16. Jahrhundert erhalten hat.3” Unbedingt
differenziert werden muss hier der Begriff des
Baumeisters einerseits als Titel fiir den Inhaber
eines stadtischen Amtes sowie andererseits als
gelaufige Bezeichnung flr den ausfiihrenden Pla-
ner und Erbauer eines Bauwerks. Das stadtische
Amt des Baumeisters muss unabhangig von der
eigentlichen Bauhutte betrachtet werden, denn
der Baumeister war fur den Unterhalt der stadti-
schen Bauwerke sowie fur die Fihrung und Ent-
lohnung aller stadtischer Bauhandwerker verant-
wortlich — der stadtische Baumeister war an der ei-
gentlichen Ausflhrung eines Bauwerks also nicht
direkt beteiligt.3® Fur die Stadt Chur kdnnen in der
Zeit zwischen 1446 und 1481 drei Baumeister na-
mentlich belegt werden: Ab 1446 wirkte Simon

34 |uscHIN vON EBENGREUTH (1894), S. 229. Die hier zitierte
Stelle bezieht sich auf die Artikel 39 bis 40 aus der Sat-
zung des Regensburger Steinmetztages von 1459; eine
Transkription findet sich bei NeuwirTH (1986), S. 206-
207

35 BRUGGMANN (2017), S. XIX=XXIII.

36 ZeLLer-WERDMULLER (1886), S. 268.

37 Guex (1986), S. 7. Das Baumeisterbuch ist in zwei gleich-
zeitig entstandenen Exemplaren im Staatsarchiv ZUrich
unter den Siglen B lll 117a und B Il 117b erhalten. Eine
vollstandige Transkription des Baumeisterbuchs B Il
117a findet sich bei Guex (1986), S. 87-215.

38 Ebd., S.9.
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Schlumpf als Baumeister, bevor er ab 1450 eben-
falls als Inhaber anderer Amter, darunter auch als
Werk- und Blrgermeister, genannt wurde. Flr die
Zeit nach dem Churer Stadtbrand von 1464 kann
ein gewisser Heinrich Nitt flr die Jahre 1466 und
1468 belegt werden, der sonst in keinen anderen
Amtern erwéhnt wurde. Ab 1472, also ungefihr
gleichzeitig zum Beginn des Wiederaufbaus der
Martinskirche, trat der ehemalige Blrgermeister
Andreas Wasserhammer das Amt des Baumeister
an und hielt dies moglicherweise bis 1481, bevor
er als Kirchenpfleger von St. Martin tatig wurde.3®

Wahrend der Baumeister direkt dem stadti-
schen Rat und den Kirchenpflegern unterstellt
war, gab es eine ganze Reihe an Handwerkern, die
ihm direkt oder indirekt verpflichtet waren. Laut
dem Zurcher Baumeisterbuch gehéren zu den di-
rekt durch Eid unterstellten Berufsgattungen die
Werkmeister und deren Hutten, die Oberknechte
und die Knechte des Kalkhauses, die Dachdecker
sowie die Brunnenmacher und Gassenbesetzer —
indirekt unterstellt waren weiter die Stadtkarrer,
Stadtziegler und Stadtséager.#° Der Baumeister war
somit fur jegliche stadtischen Bauarbeiten verant-
wortlich, jedoch nicht an deren praktischer Aus-
fihrung beteiligt. Die praktischen Bautatigkeiten
lagen in den Handen der Bauhiitten, die ebenfalls
eine hierarchische Struktur aufwiesen.

1.2.2. Werkmeister, Parliere und
Steinmetze

Fur die praktische Ausfuhrung der Bauwerke in
den Stadten war der Werkmeister als «magister
operis» verantwortlich. Fir die Stadt Chur kénnen
insgesamt zwolf stadtische Werkmeister zwi-
schen 1424 und 1454 belegt werden, danach feh-
len die schriftlichen Quellen zu diesem Amt.4" Erst
mit der Ankunft von Meister Steffan Klain in Chur
anderte sich dies kurzzeitig wieder, worauf spater
noch ausfihrlich eingegangen werden soll.

Fir die Stadt Zirich geht aus dem erhaltenen
Baumeisterbuch hervor, dass zwei stadtische
Werkmeister mit verschiedenen Aufgabenberei-
chen tatig waren: Ein Steinmetz und ein Zimmer-
mann.42 Aus dem Pflichteid der beiden Werkmeis-

39 Eine tabellarische Auflistung aller Amter und Amts-
inhaber aus dem «Altesten Stadtrecht» findet sich bei
BruceManN (2017), S. XXXVIH=-XXXIX.

40 Guex (1986), S. 15

41 BRUGGMANN (2017), S. XXXVIII.

42 Guex (1986), S. 39.
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ter geht hervor, dass sie direkt dem Baumeister
unterstellt waren und die stadtischen Bauhand-
werker bzw. die Bauhutte flhrten. Der von den
Werkmeistern zu leistende Pflichteid zeigt die
starke Bindung des Werkmeisters an den Bau-
meister: Ohne die Bewilligung des Baumeisters
durften keine Handwerker oder Lehrlinge ange-
stellt, keine Werkzeuge ausgeliehen oder Auftrage
angenommen werden — selbst auf Gerustholzer
hatte der Steinmetz-Werkmeister keinen Zugriff.43
Ob der Werkmeister selbst Gberhaupt noch zum
Werkzeug griff, geht aus den erhaltenen Quellen
nicht deutlich hervor. Fur die stadtischen Werk-
meister ist zu vermuten, dass ihre hauptsachliche
Aufgabe in der Planungsarbeit und Aufsicht der
Bauarbeiten bestand. Fur die handwerkliche Arbeit
kdnnen dagegen weitere, jeweils auf bestimmte
Bereiche des Bauwesens spezialisierte Mitarbei-
ter der BauhUtten belegt werden.

Da die Werkmeister spatestens ab dem 14.
Jahrhundert nicht mehr nur fir eine Grossbau-
stelle verantwortlich waren, sondern vor allem als
stadtische Werkmeister mehrere Bauprojekte ko-
ordinieren mussten, stand(en) ihnen als Stellver
treter ein sogenannter Parlier oder selten mehrere
Parliere zur Seite.** Als ausfuhrender Stellvertreter
desWerkmeisters war der Parlier flr die Bauarbei-
ten an sich verantwortlich, fUhrte die Steinmetze
und war auch fur die Ausbildung der Gesellen und
Lehrlinge zustandig. Die Ausbildung der angehen-
den Steinmetze begann etwa im Alter von 14 Jah-
ren und dauerte finf Jahre, wobei in der Regens-
burger Steinmetzordnung eine Dauer von sechs
Jahren festgehalten wurde.** Zuerst wurden die
Lehrlinge als Handlanger eingesetzt, die beim
Versetzen der Werksteine den Gesellen zur Hand
gingen; erst im Laufe der weiteren Ausbildung
erlernten sie die Bearbeitung der \Werksteine.
Nachdem sich der Lehrling die nétigen Fahigkei-
ten angeeignet hatte, musste er fur drei Jahre auf
Wanderschaft von Bauplatz zu Bauplatz ziehen,
um verschiedene Techniken zu festigen und sich
neue Verfahren anzueignen — erst nach den drei
Jahren Wanderschaft durften die Steinmetzge-
sellen wieder in ihre Heimat zurtckkehren.46 Nur

43 Ebd., S.39-41, S. 61 sowie S.154-155.

44 BINDING (1993), S.266-267 Die heute Bezeichnung
«Polier» flr den Vorarbeiter einer Baustelle stammt di-
rekt vom mittelalterlichen Begriff des Parlier ab. Auch
der Name Peter Parler ist eine Abwandlung desselben
Wortes.

45 ScHock-WERNER (2009), S. 192.

46 Ebd., S. 192-193.



ein «gewandelter» Geselle konnte Uberhaupt zum
Parlier aufsteigen oder gar selbst Meister werden.

Wollte ein Geselle zum Meister aufsteigen,
musste er einen Werkmeister finden, der gewillt
war, ihn in der Kunst der Geometrie, des Entwurfs
und der Planung auszubilden. Der angehende
Meister wurde dabei in die letzten Geheimnisse
der Bauhutten eingeweiht, die uns in einem unvoll-
standigen und zufalligen Masse in den erhaltenen
Werkmeisterblchern Uberliefert wurden — zu den
wichtigsten Geheimnissen gehorte dabei zweifel-
los die komplexe Steinmetzgeometrie, die in den
folgenden Kapiteln genauer betrachtet werden
soll. Die Weiterbildung dauerte in der Regel zwei
Jahre, wonach der Geselle sich eine Anstellung als
Parlier suchen konnte.4” Damit sich der Parlier nun
Meister nennen durfte, musste er sich erfolgreich
auf eine freie Stelle als Meister bewerben, womit
die Ausbildung zum Meister gut zehn Jahre oder
sogar langer gedauert haben konnte.

Die Entlohnung der einzelnen Mitarbeiter der
BauhUtte war klar festgelegt und richtete sich
neben der Ausbildungsstufe auch nach der Erfah-
rung. Dem Steinmetz-Werkmeister in Zlrich stand
demnach neben dem Tagessold noch jahrlich fol-
gendes zu: «So hat ein werchmeister jerlich vonn
vnnser Statt viertzig pfund zu den fron vasten ge-
theilt, Tut jede zechen pfund zu einer besoldung,
Darzu ein behusung — Vnnd allweg zu zweygen
jaren ein kleidt, vnnser Statt farw.»4® Die Stein-
metzen und Gesellen wurden ebenfalls nach ihrer
Erfahrung entlohnt, wobei unter den Steinmetzen
fur die Laub- oder Bildhauer ein hoherer Besol-
dungsgrad nachgewiesen werden kann.*® Auch
die Anzahl der beschaftigten Mitarbeiter konnte
von Baustelle zu Baustelle variieren, nur schon, da
flr grossere Projekte wandernde Gesellen oder Ta-
gelohner beschaftigt wurden.50 Diese Hilfsarbeiter
waren keine ausgebildeten Spezialisten wie die
Steinmetze, sondern wurden vor allem flr einen
funktionierenden Baubetrieb als Mortelmischer,
Steinbrecher oder Handlanger verpflichtet.

Da auf den mittelalterlichen Baustellen jeweils
mehrere Steinmetze beschaftigt waren, musste
deren Tagwerk gekennzeichnet werden.5' Diese
Unterscheidung der verschiedenen beteiligten

47 Ebd., S.194.

48  Guex (1986), S. 120.

49 BinDING (1993), S. 291. Die Laubhauer erhielten taglich
2 Pfennig zusatzlich zur Besoldung eines Steinmetzes:
«dem gesellen, dej dy lawber hawt, alle tag Il dn. mer»

50 Ebd., S. 335.

51 Ahnliche Markierungen an Werksteinen oder Bauteilen

Hande geschah durch die Anbringung sogenann-
ter Steinmetzzeichen, die dhnlich einer Signatur
theoretisch einer bestimmten Person zugeschrie-
ben werden konnen. Diese Zuschreibung ist in der
Regel jedoch nur bei den Meistern moglich, die ihr
Steinmetzzeichen in einer namentlichen Inschrift
verwendet haben, oder wenn zusatzliche schrift-
liche Quellen existieren. Eine dieser schriftlichen
Quellen ist das von 1480 bis 1523 geflhrte «Ad-
monter Huttenbuch», in dem die Meister zusam-
men mit ihren Steinmetzzeichen aufgelistet sind.52
Durch das Aufkommen der organisierten Bauhut-
ten verlor sich die Bedeutung der Zeichen als Mar
kierung des Tagwerks und énderte sich zu einem
Ehrenzeichen, das nach der feierlichen Ubergabe
nicht mehr abgeandert werden durfte. In der so-
genannten «Rochlitzer Urkunde» von 1462 gibt es
gleich mehrere Hinweise darauf, dass das Stein-
metzzeichen dem ausgedienten Gesellen vor der
Wanderung verliehen und schriftlich registriert
wurde .3

Aus heutiger Sicht sind jedoch auch die Stein-
metzzeichen von Interesse, die keinem Steinmetz
eindeutig zugeschrieben werden kdnnen, denn
auch sie zeigen den Wirkungskreis und die Wan-
derungen dieser Spezialisten auf. In Graubuinden
finden sich leider nur noch wenige Steinmetzzei-
chen, da die Oberflachen der Bauteile oft stark
Uberarbeitet oder dick mit Farbe Ubertincht wur
den, wodurch die feinen Zeichen nicht mehr sicht-
bar sind.

1.2.3. Spatgotischer Baubetrieb in
Graubuinden

Damit das in der Spatgotik massiv angestiegene
Bauvolumen bewaltigt werden konnte, war es
nicht nur wichtig, wer baute, sondern auch wie
und womit gebaut wurde. Im Gebiet des heuti-
gen Kantons Graublnden waren zu jeder Zeit alle
natUrlichen Baumaterialien in rauen Mengen und
in nachster Umgebung verflgbar, so dass keine
weiten Transporte durchgeflhrt werden mussten.
Nicht Uberall kommen die gleichen Steinarten vor,
und so aussern sich an den Baudenkmalern Grau-
bindens regional gepragte Eigenheiten. In Chur

sind bereits aus dem Alten Agypten, Mesopotamien
oder aus Rom bekannt.

52 LuscHIN voN EBENGREUTH (1894), S. 236-237 mit dazwi-
schen eingefligtem Faksimile der Unterschriften und
Steinmetzzeichen ab 1480.

53  JANNER (18786), S. 157-159.
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findet sich an den mittelalterlichen Bauwerken hau-
fig ein spezieller «geschieferter kalkreicher Sand-
stein»,5 der allgemein Scalarastein genannt wird
und schon beim Bau der Kathedrale seine bevor-
zugte Verwendung sowohl! fur stlutzende als auch
flr schmuckende Bauteile fand. Die Bezeichnung
Scalarastein ist ein regional verwendeter Begriff
und bezieht sich auf das nordostlich von Chur ge-
legene Scalaratobel. Der Name leitet sich aus dem
Ratoromanischen von «scala» (Treppe) und «aira»
(Luft) ab, was somit ungefahr als «Himmelsleiter»
Ubersetzt werden kann. Durch die beschrankte
regionale Verfligbarkeit des Scalarasteins finden
sich nur in Chur und der direkten Umgebung aus
diesem Material hergestellte Bauelemente — ahn-
liche Schiefergesteine konnten dagegen beispiels-
weise in der Herrschaft, im Prattigau, Davos oder
im Domleschg abgebaut und verarbeitet werden.
Durch alle Bauepochen hindurch wurden ver
schiedene Sandsteine bevorzugt verwendet, die
sich im Gegensatz zu den eben erwahnten Schie-
fergesteinen oder massiven Steinarten einfach
abbauen und verarbeiten liessen. Die in Graubun-
den vorkommenden Sandsteine sind jedoch meist
stark verfestigt und ausserdem geschiefert,%® wo-
durch sie nur schwer zu bearbeiten waren und ihre
Rolle in der lokalen Bautradition keine grosse Be-
deutung hatte. So findet man in Graublnden im
Vergleich zu den Regionen um Bern oder Zlrich
nur wenige Sakralbauten, die aus exakt zugehaue-
nen und bearbeiteten Werksteinblocken gemauert
wurden. In der Baugeschichte Graublndens do-
minierte seit jeher das Bruchsteinmauerwerk, das
aus unbearbeiteten Steinen aller Art und Grosse
sowie viel Mortel besteht. Das Mauern mit Bruch-
steinen hatte den grossen Vorteil, dass das Bau-
material Uberall in der unmittelbaren Umgebung
vorhanden war, weshalb keine aufwandigen und
teuren Transporte von weit her notig waren.
Wahrend stutzende und tragende Bauteile
bevorzugt aus Bruchstein hergestellt wurden,
setzte man bei schmuckenden Bauelementen,
wie Portalen, Fenster6ffnungen, Masswerk und
Gewaolberippen, hauptsachlich auf die in Graubin-
den haufig vorkommenden Kalktuffe. Als Kalktuff
bezeichnet man porose Ablagerungen aus «kalk-
haltigem Quellwasser, das Uber die Erdoberflache
rieselt und dabei in innige Berthrung mit Luft ge-
rat.»56 Durch die vielseitige und beliebte Verwen-

54 De Quervain (1979), S. 144-145.
55 Ebd., S. 166.
56 Ebd., S.153.
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dung der Kalktuffe in der Baukultur spatestens seit
der Ankunft der Romer in Ratien sind heute viele
Tuffvorkommen aufgebraucht — im Spatmittelalter
scheint es dagegen noch keinen Mangel dieses
Werkstoffs gegeben zu haben, wie die unzahligen
verbauten Tuffsteine an sakralen und profanen
Bauwerken bis heute beweisen. Den Hohepunkt
seiner Verwendung fand der Kalktuff im spatgo-
tischen Kirchenbau, als die Uberwiegende Mehr-
heit aller Gewdlberippen aus diesem leichten und
einfach zu bearbeitenden Stein gefertigt wurde.
Durch Uberarbeitung und grossflachige Ubertiin-
chungen sind die Tuffrippen heute leider in vielen
Kirchen unter dicken Farbschichten versteckt und
konnen nur aus der unmittelbaren Nahe aufgrund
ihrer porosen Beschaffenheit als solche erkannt
werden. Dies macht auch die Unterscheidung von
Kalktuffrippen und der regional verwendeten Rauh-
wacke im Gewolbebau sehr schwierig. Die Rauh-
wacke ist ein poroser Dolomit (Zellendolomit) mit
unregelmassigen Hohlraumen. Sie kam in Talern
zum Einsatz, die Uber keine Kalktuffvorkommen
verflgten — auch hierbei setzte man also wieder
auf regionalen Abbau, anstatt weitlaufige Trans-
porte zu planen. Wie die Kalktuffe weist auch die
Rauhwacke ideale bautechnische Eigenschaften
auf und lasst sich einfach bearbeiten. Ein visueller
Unterschied zwischen den beiden Gesteinsarten
liegt in der Farbgebung: Wahrend die Kalktuffe
meist graulich gefarbt sind, zeigt die Rauhwacke
Ofters eine warme gelblich-braune Farbung.
Wahrend in vielen Regionen Europas bereits
frih der Bau mit Backsteinen dominierte, fanden
kiinstliche Steine in den Drei Blnden erst spat Ein-
gang in die Baukultur. Das liegt vor allem daran,
dass nur um Chur groéssere Tonvorkommen vor
handen waren und deshalb auch nur hier in we-
nigen spatgotischen Bauwerken auf das Material
Backstein gesetzt werden konnte: Einzig die Ge-
wolbekappen der Martinskirche, der Regulakirche
und der um 1519 vollendeten Hieronymuskapelle
(Abb. 14) im Dekanatshaus des bischoflichen Ho-
fes wurden aus Backsteinen gemauert und neh-
men eine singulare Stellung fur die Region ein.
Ebenfalls aus Ton hergestellt wurden die Rippen-
stlicke und Schlusssteine eines Netzgewolbes so-
wie die Werkstlcke eines Hallenlettners, die zwi-
schen 1997 und 1999 bei einer archaologischen
Ausgrabung auf dem Gelande des ehemaligen
Klosters St. Nicolai in Chur gefunden wurden.5”

57 MuLLer-FuLpa (2004), S.27-30 sowie ausfihrlich in
ADG /StaDTARCHIV CHUR (2002). Die Werkstlicke aus



Auch die fur den Brand von Backsteinen beno-
tigte Infrastruktur ist nur schwer nachzuweisen:
Laut Martin Bundi befand sich vor dem Obertor
Ostlich des Zollhauses seit dem Spatmittelalter
eine Ziegelhttte.5® Wann genau diese ZiegelhUtte
gegrindet wurde, kann jedoch nicht belegt wer
den. Angesichts der Verwendung von Backsteinen
im Sakralbau erst nach dem Stadtbrand von 1464
konnte auch die Ziegelei erst in diesem Zeitraum
entstanden sein. Die friheste schriftliche Quelle
zum Ziegeleibetrieb in Chur findet sich indessen
im Urbar des Klosters Churwalden in einem Ein-
trag von 1500, wo ein gewisser Hainrich Stocker
aus Chur mit dem Zunamen «der Ziegler» genannt
wird.5® Abgesehen von den bereits erwahnten Ge-
wolben fand das Material Backstein nur schwer
einen Zugang in die regionale Baukultur und spielte
auch im 16. Jahrhundert nur eine untergeordnete
Rolle; erst nach einem weiteren grossen Stadt-
brand im Jahr 1574 wurde eine Ziegelbedachung
fur alle Hauser der Stadt Chur vorgeschrieben.°

Fir die Stadt Chur kdonnen aus dem 15. Jahr
hundert weitere Anlagen und Werkstatten nach-
gewiesen werden. So existierten mehrere Sage-
reien, teilweise in Kombination mit einer Muhle
gebaut, entlang der Plessur und des Muhlbachs.8"
Im Bereich Araschgen, also in der Nahe des heu-
tigen Meiersboden beim Zufluss der Rabiusa in
die Plessur, besass die Stadt Chur neben einer
MuUhle und einer Sagerei ausserdem einen Stein-
bruch, von dem aus die Stadt wahrend des 15.
und 16. Jahrhunderts mit Baumaterial beliefert
wurde — ein zweiter Steinbruch am Mittenberg vor
dem Untertor wurde erst im 16. Jahrhundert er
schlossen.®2 Fur das Bauen unerlasslich war auch
die Produktion von Kalk zum Mischen von Mor
tel. Fur die nahere Umgebung um die Stadt Chur
konnen mehrere Kalkdfen nachgewiesen werden,
die an dem nachWesten fuhrenden Kalchofenweg
lagen. Weitere Kalkéfen lagen ausserdem im Ge-
biet «Kalchbuchel», das heute noch Kalchbuhl ge-
nannt wird, sowie um die Hugel Walserbuhl und
Rheinfels.63

Backstein befinden sich heute im Réatischen Museum
in Chur.

58 Bunpl (1986), S. 34.

59 Jeckuin Fritz (1908), S. 28. Eintrag im Urbar: «lst erb-
lehen, hand in Hainrich Stocker, genant Ziegler, Jos Ga-
dentz, Uolrich Gerber, Bartlome Willi [...].»

60 De Quervain (1979), S. 168-169.

61 BunpI (1986), S. 36-37.

62 Ebd., S.37

63 Ebd., S. 37

im Domdekanat auf dem bischéflichen Hof in Chur.

FUr den mittelalterlichen Baubetrieb war nicht
nur die moglichst einfache Beschaffung des Bau-
materials wichtig, sondern auch die einheitliche
Verarbeitung desselben. Eine grosse Hurde war
dabei die Verschiedenheit der Langenmasse, die
von Region zu Region differieren konnten — eine
Massvereinheitlichung wurde in der Eidgenos-
senschaft erst 1848 durchgesetzt, bevor 1874 die
metrischen Masse und Gewichte eingefihrt wur
den. Im Spatmittelalter wurde als Langenmass
der (Werk-)Schuh oder Fuss verwendet, dessen
genaue Lange sich jedoch zwischen den Stadten
oder BauhUtten unterscheiden konnte. Fir Grau-
binden war der Churer Schuh massgeblich, des-
sen Urmass bis heute am Churer Rathaus auf der
Seite der Reichsgasse angeschlagen ist (Abb. 15).
In der historischen Literatur wird die Lange des
Churer Schuhs mit 11 /12 bis 11 /10 Pariser Zoll
angegeben, was einem Wert von 0.3000258 bis
0.300477 m entspricht, weshalb der Churer Schuh
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Abb. 15: Das Urmass des Churer Schuhs angeschla-
gen am Rathaus neben dem Eingang an der Reichs-
gasse.
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haufig gekdrzt mit 0.30 m angegeben wird — damit
liegt der Churer Schuh (1330 Sec) zwischen dem
etwas langeren Zurcher Schuh (13375 Sec) und
dem leicht klrzeren Berner Schuh (1300 Sec).84
Auch auf dem Gebiet des bindnerischen Frei-
staates konnte sich das lokal verwendete Langen-
mass®s jedoch vom Churer Schuh unterscheiden.
Da die verschiedenen Masse aber nur leicht diffe-
rieren und die spatgotischen Sakralbauten in Grau-
bunden oft nicht von lokalen Bauleuten, sondern
von wandernden Bautrupps — beispielsweise um
Meister Andreas Buhler — gebaut wurden, kann
auch hierzu der gekurzte Wert von 0.30 m ange-
nommen werden.

Eine so intensive Bauperiode, wie sie sich
im Freistaat der Drei Blinde nach der Mitte des
15. Jahrhunderts entwickelte, verlangte nach
einem funktionierenden und optimierten Baube-
trieb. Schon vor der Mitte des 15. Jahrhunderts
konnen um Chur verschiedene spezialisierte Infra-
strukturen nachgewiesen werden, jedoch steigert
sich deren Anzahl nach dem Churer Stadtbrand
nochmals massiv.6¢ Dieser Umstand ist also eher
so zu werten, dass die Steigerung der Bautatig-
keiten ab der zweiten Halfte des 15. Jahrhunderts
den Ausbau der baugewerblichen Infrastrukturen
ausloste. Die Vorgehensweise der Bauleute und
die Verwendung von lokal verfligbaren Materialien
ermoglichte ausserdem eine schnellere und fle-
xiblere Baustelle, deren Betrieb nicht durch weite
Transportwege verzogert oder verteuert wurde.
Trotz der sparlichen direkten Quellen kann somit
allein durch archaologische Funde sowie durch
zahlreiche Beobachtungen an den Bauwerken eine
funktionierende Logistik und ein effizienter Baube-
trieb flr den Freistaat angenommen werden.

64 Fumm (1948), S.229. Eine ausflhrliche Auflistung der
Blndner Masseinheiten vor der Vereinheitlichung findet
sich in DEr NEUE SAMMLER (1809), S. 193-194.

65 Der NEUE SAMMLER (1809), S. 195-197.

66 Bunpi (1986), S. 30-37.



1.3. Gewolbekonstruktionen

1.3.1. Quellenlage zum Gewdlbebau

Die Konstruktion einer komplexen Gewolbefigura-
tion setzt in gleicher Weise wie der Bau einer mit-
telalterlichen Kathedrale einen exakten Entwurfs-
prozess und eine eingehende Planung seitens der
Bau- oder Werkmeister voraus, woruber sich vor
der Mitte des 12. Jahrhunderts bis auf das Bau-
werk selbst keine Quellen erhalten haben. Erst mit
dem Beginn der Gotik andert sich allmahlich auch
die Quellenlage zur Planung und zum Bau von Ka-
thedralen und Kirchen.

Eine dieser raren frihen Quellen ist das Bauhtt-
tenbuch des Villard de Honnecourt®’, das um 1220
bis 1230 datiert und heute unter der Sigle MS FR
19093 in der Bibliotheque Nationale de France in
Paris aufbewahrt wird. Wahrend sich vor allem im
erstenTeil des Manuskripts viele figlrliche und flo-
rale Skizzen finden, die vermuten lassen, dass Vil-
lard de Honnecourt kein ausgebildeter Steinmetz
oder Werkmeister war, zeigen die spateren Folios
interessante bautechnische Zeichnungen, die teil-
weise durch kurze Textpassagen erklart werden.68
FUr die vorliegende Arbeit besonders interessant
ist eine Zeichnung auf Fol. 21r (Abb. 16), die ein
achtstrahliges Sterngewdlbe zeigt, das wohl am
Schlussstein von einer Saule gestltzt wird, worauf
auch die Beischrift verweist: «Pa[r] chu met om on
capitel d’uit colonbes a one sole; s'en n'est mies
si enconbres, s'est li machonerie bone.»% Dass
Villard wohl keine Ausbildung zum Steinmetzen
genossen hatte, zeigt auch diese Zeichnung an-
schaulich, denn die Ecklésung dieses Sterngewdl-
bes hatte so nicht funktioniert. Ungeachtet dieser
und anderer Fehler ist dieses Manuskript ein ein-
zigartiges Zeugnis der frihen gotischen Architek-

67 Siehe dazu HaHnLoser (1972). Uber die verschiedenen
Bezeichnungen des Manuskripts als Skizzen-, BauhUt-
ten, Werkmeister- oder Musterbuch herrscht auch heute
noch Uneinigkeit, vgl. dazu Nusssaum/ LEPsky (1999),
S.56. In der vorliegenden Arbeit wird analog zu Hans
Hahnloser die Bezeichnung Bauhlttenbuch verwendet.

68 Vgl. Nusssaum/Lepsky (1999), S. 56. Die Zuschreibung
der Zeichnungen und Texte gestaltet sich schwierig, da
neben Villard zwei weitere Hande (genannt Magister 2
und Magister 3) erkannt werden konnten.

69 HAHNLOSER (1972), S. 122. Ubersetzung nach Hahnloser:
«Auf diese Weise fasst man einen Kapitelsaal von acht
Séulen auf einer einzigen zusammen; es ist keineswegs
s0 umstandlich; das ist (die) gute Maurerei.»
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Abb. 16: Sterngewdlbe im Bauhlittenbuch des Villard
de Honnecourt (MS FR 19093, Fol. 21r).

tur und hochstens noch mit den Zeichnungen im
«Reimser Palimpsest» (um 1270) vergleichbar.”®
Wahrend aus der Frih- und Hochgotik nur spar-
liche Uberlieferungen erhalten blieben, existieren
aus der Spéatgotik zahlreiche Planrisse und sechs
erhaltene deutschsprachige Werkmeisterbucher,”"

70 Zum «Reimser Palimpsest» siehe BRANNER (1958) so-
wie MURRAY (1978).

71 Zu den Planrissen siehe Boker (2005), Boker (2011)
sowie Boker (2013). Zu den Werkmeisterblichern emp-
fiehlt sich als Uberblick Coenen (1990).
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die einen bedeutenden Einblick in die spatmittelal-
terliche Planungsarbeit liefern. Durch die bessere
Quellenlage und durch die jahrelange Aufarbeitung
dieser Zeugnisse ist heute Uber den Bau der kom-
plexeren figurierten Gewolbe mehr bekannt als
Uber die frihen gotischen Gewdlbeformen. Trotz
der Uberraschend hohen Anzahl erhaltener Plan-
risse — allein in der Sammlung der Akademie der
bildenden Kinste in Wien werden 428 Planrisse
aus dem Zeitraum zwischen dem 14. und 16. Jahr
hundert aufbewahrt’2 — darf indes nicht vergessen
werden, dass wie bei allen historischen Text- oder
Zeichnungsquellen die Uberlieferungslage zuféllig
ist und kein geschlossenes Abbild dieser Thematik
oder Epoche zeigt. Dasselbe gilt auch fur die we-
nigen erhalten gebliebenen Werkmeisterbucher
von Matthaus Roriczer, Lorenz Lechler oder Hans
Schmuttermayer, die als alteste Fachliteratur’s zur
gotischen Architektur eine neue Textgattung schu-
fen und gleichzeitig eine frihe wissenschaftliche
Beschaftigung mit den zeitgendssischen Baufor-
men auslosten. In der Schweiz hat sich, wie be-
reits erwahnt, zumindest ein um 1543 entstande-
nes Baumeisterbuch’4 in Zurich erhalten, das sich
streng nach seiner Bezeichnung als Baumeister-
buch mehr mit dem stadtischen Baubetrieb als mit
dem Entwerfen und Ausflhren von Sakralbauten
oder deren Bauteilen befasst.

Der Ruckgriff im Historismus des 19. Jahr
hunderts auf die Gotik fuhrte neben dem Auf-
kommen der neugotischen Bauformen auch zu
einer intensiven akademischen Beschaftigung mit
der spatmittelalterlichen Baukunst. In Frankreich
entstand nach den Revolutions- und Kriegswir-
ren um 1840 eine Restaurierungsbewegung, die
sich um den Erhalt der durch Mensch und Zeit in
Mitleidenschaft gezogenen mittelalterlichen Ge-
baude kimmerte. Die Erkenntnisse daraus fasste
Eugene Viollet-le-Duc in seinem monumentalen
zehnbandigen Werk «Dictionnaire raisonné de |'ar
chitecture francaise du Xle au XVle siecle» (1854—
1868) zusammen. Viollet-le-Duc etablierte damit
einen Forschungszweig, der sich in Frankreich

72 Boker (2005), S.16. Die Sammlung stammt aus dem
Nachlass von Franz Jager und ist seit 1839 im Besitz
des Kupferstichkabinetts der Wiener Akademie — Uber
die Provenienz der Planrisse vor 1839 gibt es keine ge-
sicherten Angaben. Siehe dazu Boker (2005), S. 17

73 Coenen (1990), S. 7

74 Vgl. Guex (1986). Zwei gleichzeitig entstandene Exem-
plare dieses Baumeisterbuchs werden im Staatsarchiv
Zurich unter den Signaturen B Il 1177 aund B lll 117 b
aufbewahrt.
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bereits ab dem 16. Jahrhundert entwickelte und
durch die Arbeiten von Philibert de I'Orme (1567),
Francois Derand (1642), Mathurin Jousse (1642)
oder Amédée-Francois Frézier (1738) gepragt war.
Auch in England gab es ein «Gothic Revival» und
daraus resultierend ein gesteigertes Interesse am
eigenen gotischen Baubestand. Die Grundlage
zur Erforschung der englischen Gewdlbe lieferte
Robert Willis in seinem bahnbrechenden Text «On
the Construction of the Vaults of the Middle Ages»
(1842), der wahrend seiner Zeit als Jacksonian
Professor of Natural Philosophy an der Universi-
tat Cambridge entstand und publiziert wurde. In
Deutschland entwickelte sich bereits nach Goe-
thes Aufsatz «Von Deutscher Baukunst» (1773)
eine Faszination fur das gebaute Erbe der Gotik,
worauf im 19. Jahrhundert einflussreiche wissen-
schaftliche Werke von Christian Ludwig Stieglitz
(1820), Friedrich Hoffstadt (1840), Johann Claudius
von Lassaulx (1846), Georg Gottlob Ungewitter
(1859-1864, neu bearbeitet 1892 durch Karl Mohr-
mann) oder Max Haase (1900) folgten.

Die wissenschaftliche Beschaftigung mit der
gotischen Architektur und dem Gewdlbebau riss
nach den grundlegenden Arbeiten des 19. Jahr
hunderts nicht mehr ab und setzt sich bis heute
als architekturgeschichtliche, bautechnikgeschicht-
liche und bauforscherische Disziplin fort. Neben
den zeitgendssischen und historischen Uberlie-
ferungen konnten in den letzten Jahren wichtige
neue Erkenntnisse durch den Einsatz neuer Tech-
nologien und durch den experimentellen Nachbau
von Gewolben im grossen Massstab gewonnen
werden.’s Die vielen neuen Ansatze und aktuellen
Forschungsarbeiten verdeutlichen aber auch im-
mer wieder, dass die erhaltenen Bauwerke selbst
die wichtigsten Quellen sind und nur das genaue
Studium des vorhandenen Bestandes entschei-
dende neue Erkenntnisse liefern kann. Auf den fol-
genden Seiten soll daher aus den verschiedenen
Quellen sowie aus Beobachtungen an den Bau-
werken selbst ein Uberblick ber den Planungs-
prozessen auf Pergament bis hin zum fertigen
Bauwerk gegeben werden, wobei der Fokus auf
dem Entwurf und dem Bau von Gewdlben liegen
soll, da sonst der Rahmen dieser Arbeit gesprengt
werden wirde.

75 WEeNDpLAND (2019), S. 6-7.



1.3.2. Entwurf und Planung

Fir den Entwurf und die Planung standen den mit-
telalterlichen Werkmeistern nur begrenzte Hilfs-
mittel und Ressourcen zur Verfiigung. Wenn wir
uns heute die komplexen Planrisse eines figurier
ten Gewdlbes anschauen, missen wir uns immer
bewusst sein, dass deren Entwdrfe allein durch
die meisterhafte Verwendung von Zirkel und Richt-
scheit entstanden sind. Damit einzig mit diesen
Werkzeugen die ausserordentlichen Entwdrfe von
Gewodlben, Masswerken oder filigranen Zierarchi-
tekturen entstehen konnten, bendtigten die \Werk-
meister ein profundes Wissen der Geometrie, das
wahrend der langjahrigen Lehrzeit an die Gesel-
len weitervermittelt wurde. Nur wer in der Praxis
die Grundlagen der Euklidischen Geometrie be-
herrschte und in der Konstruktion von Vielecken,
imTeilen von Strecken, Winkeln und Formen sowie
im Arbeiten mit Kreisen geubt war, konnte solche
Leistungen vollbringen.?®

Wie vertieft das geometrische Wissen der
spatgotischen Werkmeister bereits war, zeigen
eindricklich die beiden Schriften «Blchlein von
der Fialen Gerechtigkeit» (1486) und «Geometria
Deutsch» (um 1487/88) von Matthaus Roriczer,7”
seines Zeichens ab 1476 Werkmeister am Re-
gensburger Dom. Die beiden Schriften erschienen
gleichzeitig mit dem ersten Druck des \Werks von
Vitruv durch Giovanni Sulpicio in Rom und richte-
ten sich ebenfalls an eine breite Leserschaft.”8 In
seiner ersten Schrift beschrieb Roriczer den Ent-
wurf einer Fiale’® mit Hilfe des Quadraturverfah-
rens, also durch das Ubereckstellen von kleiner
oder grosser werdenden Quadraten im Verhaltnis
zum Grundriss - gleichzeitig wie Roriczers Schrift
erschien in Nlrnberg ausserdem ein weiteres
«Fialenbuch» des Goldschmiedemeisters Hans
Schmuttermayer. Roriczers «Geometria Deutsch»
erweiterte den Fokus auf verschiedene geome-
trische Probleme und flhrte anhand einfacher
Holzschnittdrucke «die Konstruktion des rechten
Winkels, Finfecks, Siebenecks, Achtecks, die

76 VoLkLE (2016), S. 8.

77 Vgl. GELDNER (1999) sowie CoeNen (1990), S. 307-350.
Die beiden Schriften werden bereits 1840 von Friedrich
Hoffstadt erwahnt, siehe dazu HorrstapT (1840), S. 66—
67 Von der «Geometria Deutsch» ist nur ein Exemplar
erhalten, das heute in der Universitatsbibliothek Wirz-
burg aufbewahrt wird; vom «Blchlein der Fialen Gerech-
tigkeit» existieren drei gedruckte und zwei handschrift-
liche Exemplare, vgl. Coenen (1990), S. 37-38.

78 CoEeNEN (1990), S. 143 sowie Huser (2018), S. 52.

79 Vgl. VoLkLE (2016), S. 10-11 sowie Abb. 7 und 8.
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Abb. 17: Konstruktion eines Flinfecks nach Albrecht
Durer (Underweysung der Messung, Fol. 28v).

Rektifizierung des Kreises, die Bestimmung des
Kreismittelpunktes und die Konstruktion eines
Dreiecks und Quadrats mit gleichem Flachen-
inhalt»8 vor. Mit diesen wesentlichen geometri-
schen Konstruktionen konnten samtliche beno-
tigten Formen gezeichnet werden: Das Achteck
wurde beispielsweise verwendet, um den Funf-
achtelschluss eines Chorraums zu entwerfen, das
Finfeck dagegen fur spezielle Grundrisse oder
Masswerkverzierungen. Eine identische Vorge-
hensweise bei der Konstruktion eines Flnfecks
beschrieb 1525 auch Albrecht Durrer in seiner
«Underweysung der Messung mit dem Zirckel
und Richtscheyt» (Abb. 17), ohne dabei Roriczer
zu nennen. Die Genauigkeit dieser spatmittelalter
lichen Konstruktionsprinzipien ist beeindruckend
hoch, wie kirzlich nachgewiesen werden konnte:
Die Abweichung der Winkel in einer nach Roric-
zers Anleitung gezeichneten Flnfeckkonstruktion
betragt nur 1.103 %.8"

80 COENEN (1990), S. 39-40. In der Auffiihrung von Coenen
fehlt die Berechnung des Kreisumfangs auf Fol. 4r.
81 FeHeRr (2019), S. 684, Tabelle 1.
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Ein grosses Problem der Planung eines Sak-
ralgebaudes lag Uberdies in der Dimensionierung
des Grundrisses und der Bauteile. Das zentrale
Thema war dabei der Chor, dessen Masse oft den
Bezugswert flr andere Dimensionen und Abmes-
sungen bildete. Das bedeutet, dass die Bauteile in
einem bestimmten Verhaltnis zueinander proporti-
oniert wurden, wobei direkt oder indirekt die Chor-
masse miteinbezogen wurden.8? In welchem Ver
haltnis die einzelnen Bauteile zueinander standen,
wurde in den umfassenden Werkmeisterblchern
«Von des Chores Mass und Gerechtigkeit» (um
1500), Lorenz Lechlers «Unterweisungen» (1516)
sowie dem wohl vor der Mitte des 15. Jahrhun-
derts entstandenen «Wiener Werkmeisterbuch»
festgehalten. Die erstgenannte Schrift «Von des
Chores Mass und Gerechtigkeit» gilt seit 1840
als verschollen, weshalb nur einige paraphrasierte
Textpassagen in dem von Christian Ludwig Stieg-
litz verfassten Text «Von altdeutscher Baukunst»
eine Vorstellung Uber den Inhalt erlauben — leider
fehlen viele der von Stieglitz erwadhnten Textstel-
len zu den Gewolben, Diensten und Schablonen .83
Auch das Original der «Unterweisungen» von Lo-
renz Lechler ist nicht mehr erhalten, glucklicher-
weise existieren dazu jedoch drei Abschriften.8
Lechler schrieb die «Unterweisungen» flr seinen
Sohn Moritz als Lehrbuch, um ihn im Entwurf von
Sakralarchitekturen zu schulen. Die Ausflihrungen
beginnen dabei ebenfalls mit der Planung des
Chors: «ltem ein khor der 20 Schuech weidt ist Im
Liecht, vnd ist der stein guet, so mach die mauern
zwen Werkhschuech dickh; ist aber der Khor von
Eydlen gehauen steinwerkh, so brich im ab 3 Zoll,
ist den fauller stein so gib im 3 Zoll zue zu der
dickh der Mauern vnd mit den Pfeillern.»85

Das Verhaltnis der lichten Chorweite zur Mau-
erstarke ist hier somit 10 zu 1, wobei je nach Quali-
tat des verwendeten Steins die Mauerstarke ver
ringert oder erhoht werden musste. Obwohl die
Angaben zur Proportionierung der einzelnen Bau-
teile jeweils exakt beschrieben wurden, ergab sich
durch die Kombination verschiedener Proportions-
systeme trotzdem eine grosse Freiheit im Entwurf
des Grundrisses und des Querschnitts, wie die

82 CoeneN (1990), S. 134-135 sowie vertieft zum Propor-
tionssystem MuLLeEr Werner (1990), S. 59-105.

83 STiecLITz (1820), S.240-246. Auch Friedrich Hoffstadt
erwahnte die Schrift in seinem «ABC-Buch», verwen-
dete aber grosstenteils die gleichen Textpassagen wie
Stieglitz. Vgl. HorrstaDT (1840), S. 66.

84 CoeneN (1990), S. 21.

85 REICHENSBERGER (1865), S. 134.
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von Ulrich Coenen nach den Angaben in den ver
schiedenen Werkmeisterbuchern rekonstruierten
Losungen zeigten. .88

An dieser Stelle ist es wichtig kurz auf die Aus-
legung der Bedeutung architektonischer Proporti-
onssysteme einzugehen: Sobald architektonische
Bauwerksproportionen auf einfache Zahlenverhalt-
nisse reduziert werden konnen, besteht immer die
Gefahr einer symbolischen Uberinterpretation.
Die Suche nach symbolischen Ebenen in den go-
tischen Bauwerken lasst sich dabei schon bei den
Autoren des frihen 19. Jahrhunderts feststellen.”
Erst Konrad Hecht warnte vor der Gefahr hinter
einer unsichtbaren oder religiosen Zahlensymbo-
lik: «Wer in die Pramisse aufnimmt, was aus der
Conclusio hervorgehen sollte und wer seinen Be-
weis mit Toleranzen ausreichender Grosse flhrt,
kann alles (eweisen), ohne zu bemerken, wel-
chem Trugschluss er zum Opfer fiel.»88 Trotzdem
findet die Zahlensymbolik heute mehr denn je
in para- oder pseudowissenschaftlichen Kreisen
grossen Anklang und wird Uber populare Medien
weiterhin verbreitet — man denke dabei nur an die
zahlreichen abstrusen Theorien zum Bau der alt-
agyptischen Pyramiden. Wie Hecht jedoch schon
andeutete, lasst sich fur die meisten Zahlen — oder
zumindest fur deren willktrliche Umwandlungen
und Kombinationen — eine religidse Bedeutung
finden, was aber keinesfalls Rlckschlisse auf
mittelalterliche Proportionssysteme in der Bau-
kunst rechtfertigen oder gar belegen wiurde. Die
von den Bauhutten gehiteten und aus heutiger
Sicht gllcklicherweise in den WerkmeisterbU-
chern Uberlieferten Proportionsregeln mussen und
durfen nur als das gesehen werden, was sie auch
wirklich sind: die aus der langjahrigen praktischen
Erfahrung vieler Generationen von Bau- und Werk-
meistern hervorgegangenen Regeln als wichtiges
Hilfsmittel zur statisch sicheren Planung und Aus-
fUhrung profaner und sakraler Bauwerke.

Eine besondere Herausforderung stellte die
Planung eines figurierten Gewdlbes an die spatgo-
tischen Werkmeister. In den Werkmeisterblchern
«Von des Chores Mass und Gerechtigkeit», Lech-
lers «Unterweisungen» und im «Wiener Werk-
meisterbuch» sind Anweisungen zum Gewolbe-
entwurf erhalten, die jedoch allesamt schwer
verstandlich formuliert wurden. In allen drei Werk-

86 \/gl. CoeNEN (1990), S. 145-159 sowie COENEN (2009),
S.200-210.

87 Vgl. hierzu StiegLiTz (1837), S. 10-15 sowie S. 123-125
oder HorrsTADT (1840), S. IX-=XII.

88 HecHT (1969), S. 259.



meisterblchern bezieht sich der Entwurf der Ge-
wolbefiguration wie bei anderen Bauwerksteile
auf die Chormasse.®® Die Schwierigkeit im Ge-
wolbeentwurf lag also nicht in der Ausarbeitung
der Rippenfiguration im Grundriss, die in Bezug
auf die Vorgaben des zu wdlbenden Grundrisses
relativ frei ausgeflihrt werden konnten, sondern
im Aufriss des Gewodlbes, in der Bestimmung der
Hohe der Kreuzungs- und Schlusssteine sowie der
raumlichen Bogenaustragung der Rippen. Werner
Mdller entwickelte dazu in seinen «Grundlagen
gotischer Bautechnik» (1990) drei Prinzipien, die
er jeweils an direkten Forderungen festmachte: In
den ersten beiden Methoden wird die Hohe der
Rippenkreuzungspunkte durch die Flache der Ge-
wolbekappe vorgegeben, wobei der Unterschied
in der Definition der dazwischenliegenden Rippen-
zUge in Abhangigkeit zur Flache oder zum Radius
des Querschnitts liegt. Bei beiden Methoden sind
die Scheitelhohe und die Hohe der Rippenkreu-
zungen somit unabhangig vom Grundriss.9°

Die dritte von Muller beschriebene Entwurfs-
methode ist das in der Forschung bereits viel zi-
tierte und diskutierte Prinzipalbogenverfahren.®
Bei diesem Verfahren werden die Rippenzige
zuerst im Grundriss als Linien dargestellt und an-
schliessend alle Rippenbogen als Viertelkreis mit
einem einzigen Radius aufgerissen, wobei der
Radius entweder der halben Grundrissdiagonalen
oder den aneinandergereihten Teilstucken eines
Rippenzugs vom Anfanger zum Scheitel ent-
spricht. Der Begriff selbst findet sich in keinem
der angesprochenen Werkmeisterblchern, noch
in den technischen Werken des 16. und frihen
17. Jahrhunderts, sondern bezieht sich direkt auf
das Traktat «Beschreibung aller Kirchen-Gebaude
der Stadt Dantzig» (1695) von Bartel Ranisch. In-
teressanterweise benutzte Ranisch selbst den
Begriff «Principal» nur drei Mal im gesamten Text,
davon an zwei Stellen sogar im Plural, was der Be-
griffsdefinition eines einzigen einheitlichen Radius
bereits widerspricht.®2 Weitaus haufiger verwen-

89 CoeNen (1990), S.91-94.

90 MuoLLer Werner (1990), S. 152-155.

91 Ebd., S.155-157 Zum Prinzipalbogenverfahren siehe
u.a. HorrsTapT (1840), S. 169-174, UNGEWITTER (1859),
S. 137-144, Mecker (1933), Coenen (1990), S.91-94,
NussBauMm / LEpsky (1999), S. 177-181, BrANDLE (2010),
VoicTs (2015a), WiesneTH (2017), PLiEGO DE ANDRES
(2017) oder Maissen (2019). Eine ausflhrliche kritische
und deshalb umso wichtigere Auseinandersetzung fin-
det sich bei WenbLAND (2019), S. 18-24.

92 RaniscH (1695), S. 3: «Ist demnach der Anfang solcher
Gewdlber Principal [...]», S. 12: «[...] und sind seine Prin-

dete Ranisch dagegen die Begriffe «Haupt Blgen»,
«Quadrant» oder «Quadrant-Zirckel», um das Ent-
wurfsprinzip nach einem Viertelkreis mit einem
gleichbleibenden Bogenradius aufzuzeigen.®3 Die
Verwendung des Begriffs «Principal» durch Ra-
nisch ist somit als Synonym dazu und nicht als
eine im spatgotischen Baubetrieb geldufige Be-
nennung eines Entwurfsverfahrens zu werten.
Wie konnte sich also dieserTerminus in der For-
schungsliteratur durchsetzen und so lange halten?
Zum ersten Mal aufgegriffen wurde der Begriff von
Friedrich Hoffstadt in seinem «ABC Buch», mit ei-
ner Notiz, dass er den Hinweis auf Bartel Ranisch
vom Koblenzer Architekten Johann Claudius von
Lassaulx erhalten habe.®* Lassaulx selbst schrieb
zwar ebenfalls Uber den Prinzipalbogen, ausserte
sich hingegen deutlich kritischer gegenuber der
tatsachlichen Anwendung im Entwurf.®® Fur die
Verbreitung und Etablierung dieses Terminus war
also Hoffstadt verantwortlich, auf den sich wenig
spater auch Georg Gottlob Ungewitter bezog.%
Die Popularitat von Ungewitters Werk sowie die
Verbreitung in vier Auflagen bis ins 20. Jahrhun-
dert hinein fuhrten dazu, dass sich der Begriff in
der deutschsprachigen technischen Literatur hielt
und mit Ruckgriffen auf Hoffstadt bis heute ver
wendet wird. Warum sich die von Hoffstadt ge-
pragte Interpretation des Begriffs so lange halten
konnte, ist schwer zu beantworten. David Wend-
land verweist hierzu auf das Fehlen deutscher
Quellentermini flr die einzelnen Rippenbdgen, fur
die in der franzosischen und spanischen Sprache
bereits seit spatestens dem 16. Jahrhundert Be-
zeichnungen fassbar sind. Dieser Umstand flhrte
unter dem Einfluss der zeitgendssischen Architek-
tur- und Ingenieurtheorie des 19. Jahrhunderts zu
einem freien Interpretationsspielraum.®” Ein wei-
terer Grund fur die breite Verwendung dieses Be-
griffs konnte auch in der vereinfachten Darstellung

cipal-Bligen bezeichnet [...]» sowie S. 48: «[...] der ande-
ren Principal-Blgen [...]».

93 Ehd., S.7 13, 21, 29, 30, 38 oder 59, um nur einige Stel-
len zu nennen.

94 HorrsTADT (1840), S. 67 Der Hinweis findet sich in der
zweiten Fussnote auf dieser Seite: «Auch die Mitthei-
lung dieses Buches verdanke ich Herrn von Lassaulx.»

95 | assauLx (1846), S.424. In der Erlauterung zu Fig. 23
schreibt Lassaulx: «[...] allein die Bogen sind unrein,
weil ihre Mittelpunkte unter die Kampferlinie fallen, sie
machen eben darum einen Knick mit der senkrechten
Wandflache df, und die Schildbogen c'd werden zu hass-
lichen stumpfen Spitzbogen [...]»

96 UnGewITTER (1859), S. 137-144.

97 \WenbpLanD (2019), S. 23-24.
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Abb. 18: Anleitung zum Bau eines Bogenrippengewdlbes nach Rodrigo Gil de Hontanon

(Garcia, Compendio 1681, Mss /8884, fol. 25r).

des komplexen spatgotischen Gewodlbeentwurfs
liegen, da dieser spatestens von Werner Mdller
zum automatischen Entwurfsverfahren stilisierte
Terminus die wesentlichen Grundziige der Rippen-
bogen als autonome Kurven in leichtverstandlicher
Weise beschreibt.

Die spatgotische Entwurfspraxis kann nicht
auf einen allgemeingultigen geschlossenen Pro-
zess heruntergebrochen werden, denn obwohl
das Prinzipalbogenverfahren in einigen Gewdlben
nachgewiesen werden konnte,®® existieren genu-
gend Beispiele, die das Gegenteil beweisen. Die
Planung eines Gewdlbes muss daraus folgend

98 Siehe dazu unter anderen BraAnoLe (2010), VoicTs

(2015b) oder Maissen (2019).
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als vernetzter Prozess® verstanden werden, der
auch bei nicht beinflussbaren oder bereits vorge-
gebenen Bedingungen im Grundriss oder in der
Bausubstanz angewendet werden konnte. Dies
ist deshalb wichtig, da in der Spatgotik neben vie-
len Neubauten auch bereits bestehende Kirchen
nachtraglich eingewolbt wurden, wobei mit einem
offenen Entwurfsprozess besser auf die bestehen-
den Verhaltnisse besser reagiert werden konnte
als mit einem linearen Planungsprozess.
Unbestritten bleibt dagegen die Bedeutung
des Viertelkreises bei der Planung der Bogen-
austragung der Gewdlberippen und die Positio-
nierung der Kreuzungssteine innerhalb der Ge-

99 WeNDpLAND (2019), S. 24-29.



wolbefiguration. Verschiedene Textstellen bei De
I'Orme weisen genau darauf hin, dass zuerst die
Kreuzungspunkte bestimmt und danach die Rip-
penzlge dazwischen gelegt wurden. Eine an-
dere, bisher nicht erwahnte Schriftquelle, die im
gleichen Zeitraum wie das Traktat von De I'Orme
zwischen 1560 und 1570 entstand, jedoch nicht
im Qriginal erhalten geblieben ist, stammt aus der
Feder des spanischen Architekten Rodrigo Gil de
Hontafon. Ahnlich wie bei Lechler oder «Von des
Chores Mass und Gerechtigkeit» existieren heute
nur noch Ausziige, die in einem Sammlungstraktat
des Architekten Simén Garcia mit dem Titel «Com-
pendio de architecturay simetria de los templos»
von 1681 erhalten geblieben sind."" Auch inhalt-
lich lassen sich die Textausziige von Hontandon mit
den umfangreichen deutschsprachigenWerkmeis-
terbuchern vergleichen, wobei sich hier durch die
Skizzen eine leichter verstandliche Anleitung zum
Gewdlbeentwurf und -bau ergibt. Dabei ist vor al-
lem eine Abbildung zum Bau eines Bogen- oder
Schlingrippengewdlbes (Abb. 18) &usserst inter
essant, da sie bei Hontandn mit einem ausfuhr
lichen Anleitungstext erlautert wird, der zudem
im Gegenteil zu vergleichbaren zeitgendssischen
Quellentexten durch seine ungleich prazisere
Terminologie besticht.’°2 Hontanon beschreibt in
seiner Anleitung, dass «das raumliche Kurvensys-
tem beim Bau ausgehend von der Positionierung
der Kreuzungspunkte etabliert wird».'%® In der
von Hontanén mitgelieferten Skizze ist zu erken-
nen, dass der Kreuzbogen als Viertelkreis definiert
wurde, auf dessen Grundlage anschliessend die
Endpunkte der Rippenzlge sowie deren Kreu-
zungspunkte bestimmt wurden. Die Definition
und Positionierung der Kreuzungspunkte war da-
mit der zentrale Ausgangspunkt flr den Entwurf
des Gewolbes und, wie wir spater noch sehen
werden, ebenfalls fur dessen Ausfuhrung im Bau-
werk.

So variantenreich die figurierten Gewoélbe der
Spéatgotik sich uns heute prasentieren, so unter
schiedlich kdénnen die angewendeten Entwurfs-

100 De L'ORME (1567), Fol. 107r—-109v.

101 \WWENDLAND (2010), S.247-251. Das Sammlungstraktat
ms. 8884 von Simon Garcia befindet sich heute in der
Spanischen Nationalbibliothek (BNE) und kann als Digi-
talisat online eingesehen werden.

102 Ebd., S.251-257 Die betreffende Textpassage wurde
von David Wendland und Maria José Ventas Sierra (iber
setzt und ist im Anhang zum genannten Aufsatz vollstan-
dig wiedergegeben. Siehe ebd., S. 269-272.

103 \WenpLAND (2019), S. 24.

prozesse der zeitgendssischen Werkmeister im
Detail gewesen sein. Der Entwurf eines spatgoti-
schen Gewolbes sollte dabei nicht als in sich ge-
schlossener Prozess betrachtet werden, sondern
kann Uberhaupt nur im Zusammenspiel zwischen
Grundriss, Aufriss und Bogenaustragung verstan-
den werden. Da diese Entwurfs- und Planungs-
faktoren nicht konstant sind, kénnen auch keine
allgemeingultigen Verfahren daftr verwendet wor-
den sein. Der Entwurf eines figurierten Gewolbes
verlangte nach einer detaillierten Planungsvor
arbeit, die bis ins kleinste Detail reichte und keine
Improvisationen bei der spateren Ausflhrung zu-
liess.104

1.3.3. Entwurf eines Haspelsterngewolbes

Um den Entwurf eines spatgotischen Gewolbes
besser visualisieren und einfacher erlautern zu
kdnnen, soll das magliche Vorgehen im Folgenden
anhand des in Mitteleuropa weitverbreiteten Has-
pelsterngewdlbes aufgezeigt werden. Wie bereits
erwahnt, geht die Bezeichnung «Haspelstern-
gewdlbe» auf Albert Knopfli zurtck und beschreibt
eine spezielle Variante eines Rautensterngewol-
bes, das in Suddeutschland, Osterreich und in
Graublnden besonders beliebt bei Chorgewdlben
angewendet wurde.

Der kontinuierlichen Ausfuhrung von Haspel-
sterngewolben ist es auch zu verdanken, dass
sich davon einige seltene Planrisse dieser Figu-
ration erhalten haben. Gleich mehrere Planrisse
mit Haspelsternen in verschiedenen Varianten
befinden sich heute in der Sammlung der Wie-
ner Akademie der bildenden Kiinste (Abb. 19),
wobei ein Riss sogar eine sonderbare Version auf
rundem Grundriss zeigt (Abb. 20). Ebenfalls be-
merkenswert ist ein Planriss aus der Sammlung
Nicolai,’®® der im Vergleich zu den Rissen aus der
Wiener Sammlung einen deutlich hoheren Detail-
grad in seiner Ausfihrung aufweist (Abb. 21). Der

104 Ebd,, S. 32.

105 Die Sammlung Nicolai bezeichnet den Nachlass des
wirttembergischen Offiziers Ferdinand Friedrich Nicolai
(1730-1814), dessen Gesamtvolumen aus 22’800 Sei-
ten in 155 Banden besteht. Der Inhalt der Sammlung
besteht aus Grafiken, Planen und Zeichnungen aus ver
schiedenen Bereichen der Architektur, Mechanik, Geo-
grafie und dem Militarwesen. Seit 1786 befindet sich die
Sammlung Nicolai in der Wirttembergischen Landes-
bibliothek in Stuttgart und seit 2015 kdnnen alle Bande
als Digitalisat eingesehen werden.
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Abb. 19: Planriss eines Haspelsterngewodlbes in der Sammlung der Wiener Akademie der bildenden Kiinste
(Inv. Nr. 17096).

]
Abb. 20: Spezielle Variante eines Haspelsterngewol-
bes auf rundem Grundriss. Die unten gut leserliche

Jahreszahl datiert den Planriss (Inv. Nr. 17078) in
das Jahr 1468.
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Planriss aus der Sammlung Nicolai zeigt neben
der Gewodlbefiguration auch die Mauerwande, die
ausseren Verstrebungen sowie den Chorbogen
und zusatzliche Projektionslinien zur Vermassung
der Bauelemente am Chorschluss, deren Fortset-
zung jedoch leider abgeschnitten wurde und sich
mit keiner weiteren Abbildung aus der Sammlung
Nicolai eindeutig verbinden lasst. Auch die Rip-
penfiguration zeigt einige weitere Details, wie die
Entwicklung des Rippenprofils am Anfanger in
der rechten oberen Ecke oder Markierungen, die
wohl zur Kennzeichnung der Rippenfugen gedacht
waren. Diese eingezeichneten Rippenfugen sind
aus einer bautechnischen Sicht unrealistisch, da
die relativen grossen Abstande zu den Kreuzungs-
punkten ihre Herstellung unndtig verkompliziert
hatte. Auch kann nicht ausgeschlossen werden,
dass es sich bei den eingezeichneten Markierun-
gen nicht um eine zeitgenossische Planungshilfe,
sondern um eine spatere Addition handelt. Eben-
falls merkwaurdig sind die schraggestellten ausse-
ren Verstrebungen am Chorbogen, an deren Stelle
eigentlich der Anschluss ans Langhaus erfolgen
musste, weshalb die Strebepfeiler an dieser Stelle
keinen Sinn machen.
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Abb. 21: Planriss eines Haspelsterngewdlbes aus der Sammlung Nicolai (Band 5, Fol. 111r).

Die Planrisse der Haspelsterngewolbe wurden
in der Forschung bereits als Vorlagen fur Meister
stlicke angehender Steinmetze erkannt,'% wobei
im Fall des um 1468 datierten Wiener Planrisses
Nr. 17096 von einem Chor oder Kapellengrundriss
ausgegangen wurde. In einem 1712 von Johann
Hidbner herausgegebenen Lexikon werden die
Anforderung an die Meistersticke der Steinmetze
Jedoch genau beschrieben:

«In offt erwehnter Stadt Nuernberg machen
sie ein kunstreiches dreyfaches Meister-
stueck, I.) einen ueberlangen Chor 30. Schuh
breit, und 46. Schuh in die Laenge, der mufs
anfangs verbockstellet werden. Hierzu nun
muf3 der Chor mit seinen angefangenen Pfei-
lern 60. Schuh hoch ausgefuehret werden,
und dieses Kirchen-Gebaeu wird von dem jun-
gen Meister nach dem verjuengten Mal3-Stab
von Alabaster gemachet, wie dann auch das

106 Boker (2005), S. 83 sowie Caviezel (2006), S. 232.

Bock-Gestell klein in Holz, und die Maas-Bret-
ter von Bleywerck verfertigen.»'%7

Die erste Aufgabe entspricht in der Vorgabe und
den Massen exakt den Planrissen aus Wien und
Stuttgart, wobei aus der Aufgabenstellung auch
ersichtlich wird, dass es sich bei den Planen nicht
um einen Kapellengrundriss handelt, sondern um
die Planrisse eines Uberlangen Chores. Dies wird
im Stuttgarter Planriss auch schon durch den ge-
zeichneten Chorbogen angedeutet, der imWiener
Riss fehlt. Mindestens zwei Modelle dieser fiur die
Erflllung der Aufgabe notwendigen Lehrgeruste
(hier: Bock-Gestell) sind heute noch erhalten: Das
schon mehrfach publizierte «NUrnberger Meister
stlick des Hans Heiss» von 1659'% in der Archi-
tekturgeschichtlichen Sammlung der Technischen

107 Husner (1712), S. 1555-1556. Die beiden anderen Auf-
gaben bestanden aus einem zweiten Chorgewdlbe und
einem Riss von einem privaten Wohnhaus in einem
bestimmten Massstab. Abschliessend sollte der ange-
hende Werkmeister die drei Meisterstiicke prasentieren
und sich den Fragen der Examinatoren stellen.

108 Siehe dazu u.a. MULLER Werner (1989), S. 234-23b.
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Abb. 22: Lehrgertistmodell eines Meisterstiicks im Lager des
Historischen Museums Bamberg unter der Inventar-Nummer
PL. 1/109.

e
S| 2

Abb. 23: Vergleich der Vorzeichnungen auf dem Bamberger
Modell mit dem Haspelstern-Planriss aus der Sammlung

Nicolai.

Universitat Minchen und das bisher noch kaum
beachtete Lehrgerustmodell aus dem Depot des
Historischen Museums Bamberg (Abb. 22). Das
Bamberger Modell zeigt, dass zuerst der Grund-
riss auf der Platte vorgezeichnet und darauf das
Lehrgerust errichtet wurde — also identisch zur
Vorgehensweise auf einem Reissboden am Bau-
werk. Die gut erhaltenen Vorzeichnungen enthul-
len eine aussergewdhnliche Ubereinstimmung mit
dem Planriss aus der Sammlung Nicolai, die an
zwei markanten Stellen deutlich wird: Einerseits

a4

(o)
o
3

Abb. 24: Ritzzeichnung des Chorgewdlbes der Pfarr
kirche St. Sigismund in Szydfowiec an der Nordseite
des Langhauses.

zeigen sowohl das Bamberger Modell als auch der
Planriss aus der Sammlung Nicolai dieselben Pro-
file der Fensteréffnungen, samt den abweichen-
den Fensterprofilen im ersten Joch, andererseits
weisen beide Exemplare die unnétigen schragge-
stellten Strebepfeiler am Chorbogen auf (Abb. 23).
Natdurlich reichen diese beiden kongruenten Stel-
len nicht aus, um beide Exemplare direkt miteinan-
der in Verbindung zu bringen, jedoch kann daraus
geschlossen werden, dass die Anforderungen an
die Meisterstlcke uber lange Zeit gleich blieben0®
und das Haspelsterngewodlbe dadurch zu einer Art
«Standardlésung» im Figurenrepertoire der Stein-
metze wurde.

Wie lasst sich aber eine Haspelsternfiguration
nur mit Richtscheit und Zirkel planen? Im Grundriss

109 Ebd., S.234. Werner Mudller schatzt, dass in der freien
Reichsstadt Nirnberg die Anforderungen an die Meis-
terstlicke der Steinmetze bis ins spate 18. Jahrhundert
gleichblieben. Ausserdem verweist er in Bezug auf den
Planriss aus der Sammlung Nicolai auf den Nachlass des
Ratsbaumeisters Wolf Jacob Stromer (15661-1614), der
ebenfalls in Nirnberg tatig war.



Abb. 25: Mdgliche Rekonstruktion der Planung eines Haspelsterngewdlbes im Grundriss.

lasst sich die Form eines Haspelsterngewdlbes
leicht aus mehreren Quadraten entwickeln. Der
Entwurf eines solchen Gewolbes mittels Quadra-
turverfahren konnte bereits von Maria Brykowska
anhand des Chorgewolbes der Pfarrkirche St. Si-
gismund in Szydtowiec (Polen) eindricklich aufge-
zeigt werden, da sich an der nordlichen Langhaus-
wand eine bauzeitliche Ritzzeichnung im Mass-
stab 1:1 erhalten hat (Abb. 24). Die Ritzzeichnung
besitzt die zum Entwurf benotigten Hilfslinien und
liess sich allein durch Zirkel und Richtscheit aus-
fuhren. Als Grundlage dient hierzu ein Quadrat,
dessen Seite der lichten Weite des Chores ent-
spricht. In dieses Quadrat wird ein gleichgrosses
Quadrat um 45° gedreht eingezeichnet, sodass
ein gleichseitiges Oktogon entsteht. Durch immer
kleiner werdende Quadrate wird der Grundriss
weiter unterteilt, woraus schliesslich der charak-
teristische Haspelstern entsteht.10

10 Eine leichtverstandliche Schritt-flr-Schritt-Anleitung zum
Entwurf eines Haspelsterngewdlbes in der Pfarrkirche

Im Gegensatz zu vielen spatgotischen Rippen-
figurationen besitzt das Haspelsterngewdlbe je-
doch ein spezielles Charakteristikum, womit der
Entwurf theoretisch noch weiter vereinfacht wer
den kann: Die komplette Rippenfiguration besteht
nur aus einem sich wiederholenden und immer
gleichen Rippenzug, der vom Anfanger Uber einen
Knick zum Schlussstein verlauft. Da es zu der fol-
genden Vorgehensweise keine gesicherten Quel-
len gibt, sind die anschliessenden Ausfuhrungen
nur als Rekonstruktion einer moglichen Entwurfs-
variante zu verstehen und nicht als allgemeingul-
tiges Prinzip. Fir die Rekonstruktion (Abb. 25) ist
die Dimensionierung des Grundrisses von mass-
geblicher Bedeutung: Gezeichnet wird ein Funf-
achtelchor mit konstanter Jochbreite AA, wodurch
innerhalb des Grundrisses durch Verbinden der
Jochgrenzen (Anfanger) ein grobmaschiges Ras-
ter entsteht. In der Mitte des Rasters entstehen
so automatisch drei quadratische Flachen, deren

von Szydtowiec nach dem Quadraturverfahren findet sich
bei BRykowska (1992), S. 103-105.
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Abb. 26: Planung der Bogenaustragung eines Haspelsterngewélbes aus dem Grundriss.

Seitenlangen ebenfalls der Jochbreite AA entspre-
chen und die gleichzeitig die Tiefe der Stichkappen
bestimmen. Beidseitig dieser Quadrate schliessen
sich rechteckige Felder an, deren Dimensionen
durch das mittlere Quadrat vorgegeben werden.
Zu beachten ist bei diesem rekonstruierten Has-
pelsterngewdlbe, dass die Strecke AC genau der
Jochbreite AA entspricht. Der Entwurf eines Has-
pelsterngewdlbes im Grundriss kann also verein-
facht durchgefihrt werden, indem die Jochbreite
AA mit dem Zirkel wiederholt von allen Anfangern
A aus abgetragen wird, wodurch an den Schnitt-
punkten mit dem inneren Raster die Punkte C ent-
stehen, die nun Uber Kreuz mit dem Richtscheit
zu einem Haspelstern verbunden werden konnen.
Der Entwurf eines Haspelsterngewodlbes lasst
sich, wie schon in den Anleitungen in den Werk-
meisterbuchern umschrieben, komplett aus der
Jochbreite des Chorraums ableiten und mittels
wenigen Zirkelschlagen ausfihren.

Dass die Haspelsternfiguration aus der Wie-
derholung eines identischen Rippenzugs besteht,
hat nicht nur Vorteile flr den Entwurf im Grund-
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riss, sondern auch fur die Planung der Bogenaus-
tragung, denn identische Rippenzlige konnen als
einheitliche Viertelkreise ausgefuhrt werden. Dies
bedeutet also, dass dadurch die Anfanger A, die
Kreuzungssteine bei B und C sowie die Schluss-
steine bei E jeweils auf der exakt gleichen ent-
sprechenden Hohe zu liegen kommen. Der dazu
bendtigte Viertelkreis lasst sich demgemass wie
folgt bestimmen: Zuerst wird die langste Strecke
vom Anfanger bis zum Schlussstein gesucht, was
hier durch die Strecke ACE gegeben ist. Dieser ge-
knickte Polygonzug wird nun abgewickelt, weshalb
der Rippenzug von A Uber C hinaus verlangert und
darauf die fehlende Strecke CE abgetragen wird,
wodurch der Mittelpunkt M entsteht (Abb. 26). Von
M aus wird nun ein Viertelkreis mit dem Radius
AM =ACE gezogen, wodurch sich die Gewolbeho-
hen durch Senkrechte in den jeweiligen Punkten
auf AM ergeben. Die Hohe des Kreuzungssteins C
lasst sich also durch eine Senkrechte an den Vier
telkreisbogen ermitteln, wodurch C' entsteht und
die Hohe als CC' herausgemessen werden kann.
Die Hohe des Schlusssteins E entspricht dadurch



der Senkrechten am Mittelpunkt M, also dem Ein-
heitsradius AM =ME" 1M

Die Planung der Bogenradien mittels Projektion
scheint auf den ersten Blick dusserst komplex,
wurde aber in der spatgotischen Gewdlbeplanung
in dieser Form angewendet, wie Zeichnungen im
Musterbuch des Hans Hammer belegen.’? Die
angefuhrten Erklarungen sollen im Folgenden
durch einige grundlegende Hinweise zum prak-
tischen Gewdlbebau verdeutlicht und spéter auf
verschiedene Sakralbauten in Graublinden ange-
wendet werden.

1.3.4. Herstellung und Versatz von
Gewolberippen

Nicht nur der Entwurf eines Gewdlbes war ein
komplexer Prozess, sondern auch dessen prakti-
sche Ausfuhrung stellte die spatgotischen Werk-
meister und Steinmetze vor diverse Probleme, an-
gefangen bei der Ubertragung des Planrisses auf
den tatséchlichen Massstab, Uber die Herstellung
der Gewolberippen bis hin zum Versatz der Werk-
sticke im Bauwerk. Abschliessende Aussagen
uber die praktische Ausfihrung zu treffen, erweist
sich jedoch als schwierig, da zum eigentlichen
Baubetrieb kaum schriftliche Quellen vorliegen
und deshalb fir unser heutiges Verstandnis dieser
Vorgange nur das Bauwerk selbst als gesichertes
Zeugnis betrachtet werden kann.

Die immer komplexer werdenden Bauteile
in der Spatgotik verlangten eine saubere Werk-
planung, also den Ubertrag des Entwurfs auf ei-
nen 1:1-Massstab inklusive aller geometrischen
Konstruktionshilfen sowie des exakten Stein-
schnitts."® Die Werkplanung eines figurierten Ge-
wolbes bildete dabei natlrlich keine Ausnahme.
Die in vollem Massstab ausgefiihrte Werkplanung
konnte auf verschiedenen Tragermaterialien an-
gebracht werden, wie Holzplatten flur kleinere
Bauteile, Holz- oder Gipsbdden fir grossere Ele-
mente oder, wie bereits aus der Pfarrkirche St. Si-
gismund in Szydtowiec bekannt (vgl. Abb.24),

M Eine Veranschaulichung der Konstruktion in der dritten
Dimension nach der gleichen Vorgehensweise findet
sich in BRANDLE (2010), S. 236-237.

M2 FucHs Frangois-Joseph (1992), S.47 Das Musterbuch
des Hans Hammer wird heute unter der Signatur Cod.
Guelf. 114.1 Extrav. in der Herzog August Bibliothek in
Wolfenblttel aufbewahrt und kann in deren Handschrif-
tendatenbank als Digitalisat eingesehen werden.

3 VoukLe (2016), S. 22.

auf den Wanden des entstehenden Bauwerks
selbst. Auch diese Werkrisse wurden lediglich
mit Richtscheit, Winkel und Reiss- oder Schnur-
zirkel ausgefuhrt; im Vergleich zu der hohen An-
zahl noch existierender Planrisse auf Pergament
haben sich von den Werkplanungsrissen aber nur
wenige erhalten.' Eine der seltenen schriftlichen
Quellen zu einem Reissboden wird im «St.-Vinzen-
zen-Schuldbuch» in Bern Uberliefert, in dem nicht
nur eine «Risskammer», sondern ebenfalls eine
«klein Rissstublin» erwahnt wird.'s Leider fehlen
ergdnzende Angaben zur Funktion dieser Raume,
weshalb auch nicht erschlossen werden kann, ob
die Reissstube dem Baumeister als Arbeits- und
Planungsraum diente oder nicht. Ahnliche Reiss-
kammern, genannt «tracing houses», kdnnen in
einigen englischen Sakralbauten, beispielsweise
in der St. Mary’s Church in Scarborough (York)
oder in der St. Stephen’s Chapel in Westminster
(London), nachgewiesen werden — vor wenigen
Jahren wurde ausserdem ein weiterer erhaltener
Reissboden im Strassburger Mlnster entdeckt.'®

Ahnlich wie bei den Planrissen auf Pergament
ergeben sich durch die experimentelle Nachstel-
lung einer Werkplanung realistische Einblicke in
die zeitgendssischen Prozesse und es werden
Interpretationen maglich. Zuletzt entstand so eine
genaue Untersuchung des 1521 ausgefuhrten Ge-
wolbes im Waffensaal der Albrechtsburg in Meis-
sen (Abb. 27) unter der Leitung von David Wend-
land, wobei eine Werkzeichnung im Massstab 1:1
auf einem Gipsboden rekonstruiert wurde, um den
«Informationsfluss vom Entwurf bis zur Konstruk-
tion zu verstehen».” Das Vorgehen unterscheidet
sich dabei nicht vom Entwurf eines Planrisses auf
Pergament: Zuerst werden die Rippenzuge im
Grundriss gezeichnet bzw. gerissen und danach
die Austragung der Bogen im Aufriss. Nach Fer
tigstellung der Werkzeichnung sind alle Dimensio-
nen des Bauteils im richtigen Massstab bekannt
und kénnen auf die vorzubereitenden Werkstlcke
Ubertragen werden.

Die Ubertragung der vorgezeichneten Dimensi-
onen auf die noch unbehauenen Werksteinblocke
konnte durch das Abstecken von Distanzen mittels
Reisszirkel oder Schniren erfolgen, was fur die

14 Eine Zusammenstellung von 45 erhaltenen Werkrissen
findet sich bei ScHoLLER (1989), S. 47-61.

15 ModJon (1967), S. 34.

16 SaLzmanN (1967), S. 21 sowie zum Strassburger Reiss-
boden WEeNDLAND (2019), S. 167-169.

17 WenbLanp / Deceneve (2017), S. 164-166 sowie WEND-
LAND (2019), S. 100-157.
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Abb. 27: Schlingrippengewdlbe im Wappensaal der Albrechtsburg in Meissen bei Dresden.

Krimmung der Rippenstiicke und den Steinschnitt
jedoch zu ungenau war. Fiir die Ubertragung der
geometrischen Informationen gekrimmter oder
komplexer Rippenstliicke wurden Schablonen ver
wendet, was bei Philibert de I'Orme und Francois
Derand bereits beschrieben wurde und wohl zur
gangigen Praxis der Steinmetze gehorte.'® Zum
Ubertragen der Geometrie gerade verlaufender
Rippensticke werden zwei Schablonen benotigt:
Eine Schablone fur das Profil des Rippenquer
schnitts und eine weitere fur die Krimmung im
Aufriss. Bei einem Schlingrippengewadlbe mit dop-
pelt gekrimmten Rippen brauchte es dagegen
je zwei Schablonen flr die Bogenaustragung im
Grund- und Aufriss.'?

Fir die Ausarbeitung der Rippenstlcke war
ausserdem die exakte Definition der Endpunkte
wichtig, damit spater die Fugen korrekt aufeinan-
derpassten und der Druck ungehindert Ubertra-
gen werden konnte. Je nach Gewdlbefiguration
konnen die Teilstrecken zwischen den Kreuzungs-

18 De L'ORME (1667), Fol. 117r-121v sowie Deranp (1643),
8.3

19 WenoLano (2019), S.172-185. Fir die Ubertragung
der geometrischen Informationen doppelt gekrimmter
Rippen wurden bei der experimentellen Rekonstruktion
Schablonen aus Kupfer verwendet, die flexibel auf den
Werkstein angelegt werden konnten.
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punkten aus einer einzelnen oder aus mehreren
Rippenstucken (voussoir) bestehen, die vorab
genau zugeschnitten und aufeinander angepasst
werden mussten. Das dafur notige Wissen des
exakten Steinschnitts, der sogenannten Stereoto-
mie, wird bei Philibert de I'Orme und noch aus-
fUhrlicher bei Francois Derand behandelt. Bei im
Grundriss gerade verlaufenden Rippenfigurationen
war dies kein aufwandiger Prozess — sogar bei den
Bogenrippen gelang die Ubertragung der bendtig-
ten Geometrie durch flexible Holzstabchen.120 Wa-
ren alle bendtigten Dimensionen, Krimmungen
und Profile Gbertragen, konnten die Rippenstlcke
oder Kreuzungssteine zugehauen und ausgearbei-
tet werden.'?' Die Komplexitat oder Einfachheit
der Herstellung solcher Rippensticke war natlir-
lich direkt vom Entwurf abhangig - je weniger Pa-
rameter zum Entwurf notig waren, desto einfacher
war auch die Steinbearbeitung. Der Hauptparame-
ter zur Vereinfachung der Produktion war dabei der
Radius: Wurde fur das ganze Gewdlbe ein einheit-
licher Radius gewahlt, so konnten alle Rippensti-

120 WeNDLAND / DEGENEVE (2017), S. 167 Im Gegensatz zu
im Grundriss geraden Rippen kénnen Bogenrippen nur
an ihrer definierten Position innerhalb der Figuration ein-
gesetzt werden und mussen daher entsprechend exakt
gekennzeichnet werden.

121 Zur Steinbearbeitung siehe VoLkLe (2016), S 96-139.



Abb. 28: Lehrgerist, wohl aus dem 14. Jahrhundert, im Turm der Kirche von Léarbro auf Gotland

(Schweden).

cke mit derselben Schablone vorgezeichnet und
«seriell» hergestellt werden.

Waren die Rippenteilstiicke hergestellt, konnte
mit dem Versatz der Werkstlcke im Bauwerk
selbst begonnen werden. Damit die Rippen im
Raum versetzt und verbunden werden konnten,
wurde ein stabiles Lehrgerust benotigt, das die
Form und den Verlauf vorgab sowie die Rippen-
teilsticke bis zum Versatz des letzten Steins an
Ort und Stelle hielt. Da es sich hierbei um eine
rein temporére Holzstruktur handelt, gibt es kaum
erhaltene Exemplare solcher Gerlste. Eine sel-
tene Ausnahme bildet ein erhaltenes Lehrgerust
aus dem 14. Jahrhundert in der Kirche von Lar
bro auf Gotland'?? (Abb. 28). Obwohl das dartiber
liegende Gewodlbe keine Rippen besitzt, wurden
hier die Grate direkt gestutzt, wobei zwischen
diesen Bogen die Schalungsbretter fir das Bruch-
steinkappenwerk befestigt werden konnten. Die
wichtigste Eigenschaft eines LehrgerUsts ist seine
Formstabilitat, die bis zum Versetzen des Schluss-
steins — also bis sich die Gewolberippen selbst
tragen — unbedingt erhalten bleiben muss. In der
Forschungsliteratur werden ofters Lehrgeriste re-
konstruiert, deren Bogen, Stangen und Bretter mit

122 Utas (1990), S. 280-285.

Seilen verbunden werden, was keine Formstabili-
tat garantiert: Die einzelnen Elemente des Lehr
gerlists mussten zwingend mit zimmermanns-
massigen Holzverbindungen'?3 abgebunden wer
den, damit sich die auftretenden Krafte durch die
massive Auflast des noch nicht geschlossenen
Gewdlbes nach unten ableiten liessen. Die in zeit-
genossischen Rechnungen haufig auftauchenden
Seile wurden laut Christian Mai eher fur den Bau
einfacher Arbeitsgerlste verwendet, wobei Mai
weiter auf die grossen Mengen an Négeln, Schie-
nen und Eisenreifen verweist, die vielmehr flr den
Bau von Lehrgerusten verwendet wurden.?* Auch
freigesprengte Lehrgeruste, also Lehrgeruste aus
schmalen Lehrbogen, die auf Wandkonsolen auf-
liegen und nicht direkt von unten gestutzt werden,
sind unrealistisch.’?® Weiter mussten auch die Rip-
penteilsticke auf den Lehrbogen seitlich gestutzt
werden, damit keine Bewegungen in den bereits
versetzten Rippen auftreten konnten — die Ausar
beitung eines Lehrbogens muss man sich also wie

123 Holzer (2021), S. 116-117.

124 Mai (2014), S. 162-163.

125 Holrzer (2021), S. 144. Stefan M. Holzer verweist an die-
ser Stelle auf die Absenz jeglicher Quellen solcher frei-
gesprengter oder mit Seilen verbundener Lehrgerlste
im Gewdlbebau.

49



Klosterruine Limburg an der Haardt.

eine Art Rinne oder Schiene vorstellen, in welche
die Rippenwerksticke gelegt werden konnten.'26

Die Komplexitat des Lehrgerlstes hing wie-
derum direkt vom Gewdlbeentwurf ab, was be-
deutet, dass die gleichen Entwurfsparameter der
Gewdlbeplanung auf das Lehrgerlist angewendet
werden mussten: Wurde die Bogenaustragung
des Rippenintrados im Entwurf mit einem einheit-
lichen Radius geplant, konnte auch der Extrados
der Lehrbdgen einfacher gebaut werden. Die Form
des Lehrgerlsts war somit durch den Rippenver
lauf sowie die Position und Hohe der Kreuzungs-
steine vorgegeben. Die grossere Herausforderung
war die Aussteifung und Abstitzung des gesam-
ten Lehrgerusts in grossen Sakralbauten; jedoch
muss auch hier davon ausgegangen werden, dass
jeder Kreuzungsstein direkt durch einen holzernen
Stander unterstutzt wurde, wie es auch im Bam-
berger LehrgerUstmodell ausgefuhrt worden war
(vgl. Abb. 22).727 Fir den spatgotischen Gewolbe-
bau in Graublnden stellte dies hingegen keine

126 Der experimentelle Nachbau von spatgotischen Lehr
gerlsten wurde von der Forschungsgruppe um David
Wendland durchgefihrt und kann in WenbLano (2019),
S. 13-18 nachgelesen werden.

127 Ein weiteres imposantes Gerlstmodell hat sich von
der nachtraglichen Einwdlbung des Langhauses in der
Kirche St. Anna in Augsburg erhalten. Es zeigt bis ins
kleinste Detail die zimmermannsmassigen Holzverbin-
dungen sowie die Ausspriessungen und Verstrebungen
der Lehrbogen. Vgl. hierzu Hoizer (2021), S. 155-158.

50

Abb. 29: In die Seitenwédnde einbindende Schildrippen im Kreuzgang der

besondere Herausforderung dar, da die Gewdl-
bescheitel nur selten Uber einer Hohe von 10 m
liegen. Die Kreuzungssteine konnten also einfach
direkt vom Boden aus durch Stéander unterstltzt
und in Position gehalten werden, bis das Rippen-
netz vollstandig geschlossen war — die Kreuzungs-
und Schlusssteine wurden somit zuerst versetzt
und erst danach die Rippenwerkstlcke.'28 Bei der
hohen Anzahl in kurzer Zeit errichteter Gewadlbe
in GraubUnden drangt sich dabei auch die Vermu-
tung auf, dass zumindest Teile der LehrgerUste
mehrmals wiederverwendet wurden. Dazu gibt
es jedoch keine schriftlichen Quellen oder andere
direkte Belege.

Die Montage des Gewolbes war einer der letz-
ten konstruktiven Arbeitsschritte beim Bau einer
Kirche und geschah erst, nachdem das Dach be-
reits aufgerichtet war, damit auf einer trockenen
Baustelle gearbeitet werden konnte. Dies hing
einerseits damit zusammen, dass bei auftreten-
dem Regen die Fugen ausgespllt werden oder
die bereits ausgemauerten Gewdlbezwickel sich
mit Wasser flillen konnten, womit das statische
Gleichgewicht der gesamten Gewolbekonstruk-
tion gefahrdet gewesen ware. Andererseits hatte
die Auflast des Dachs auf die Aussenmauern einen
Einfluss auf das statische Gleichgewicht des obe-
ren Raumabschlusses, wie spater noch aufgezeigt

128 HoLzer (2013), S. 165 sowie WENDLAND (2019), S. 146-
148.



Abb. 30: Bleifuge mit Dibel aus dem Gewdlbe der
Marktkirche Unser Lieben Frauen in Halle/Saale
(15629-1554).

werden soll. Nicht zuletzt konnten im Dach auch
Hebevorrichtungen angebracht werden, um die fr
den Gewdlbebau erforderlichen Materialien nach
oben zu beférdern. Da das Gewdlbe erst im letzten
Bauabschnitt errichtet wurde, mussten die Gewdl-
beanfanger, die immer in die Wéande einbinden,
schon beim Mauern eingepasst werden. Eben-
falls haufig am Bauwerk zu beobachten ist, dass
auch die Schildrippen in ausgesparte Vertiefungen
der Wande einbinden. Beides lasst sich beispiels-
weise im Kreuzgang der Ruine des Klosters Lim-
burg an der Haardt beobachten, da hier das Mauer-
werk freigelegt und das Einbinden der Anfanger
und der Schildrippen zu erkennen ist (Abb. 29).
Fur die Verbindung der Rippenteilstlicke mitein-
ander sowie der Rippenzlige mit den Kreuzungs-
und Schiusssteinen wurde in der Regel ein mit
Ziegelmehl oder anderen Zusétzen angereicher-
ter hydraulischer Kalkmortel verwendet, der auch
unter Luftabschluss abbindet. Max Haase schrieb
in seinem Handbuch «Der Gewolbebau», dass
die Stossfugen auch aus Bleiplatten bestehen
konnten und die Rippenstlcke miteinander durch
«Messingrohren oder Kupferrohren von 2 bis 3cm
Durchmesser und etwa 10 cm Lange»'?° verbun-
den waren. Beides kann an Bauwerken beobach-
tet werden. Wie oft diese beiden Techniken tat-
sachlich angewendet wurden, bleibt jedoch Spe-
kulation. Fur die Verwendung von Bleiplatten als
Stossfugen finden sich in der Marktkirche Unser
Lieben Frau in Halle (Saale) ausgeflihrte Belege
(Abb. 30), die sogar zusatzliche Bleidtbel aufwel-
sen. Auch in der Schweiz finden sich Belege flr
die Verwendung von Bleidibeln im Gewolbebau:
Im beeindruckenden Kreuzganggewdlbe des ehe-
maligen Klosters Marienberg in Rorschach (heute
Padagogische Hochschule St. Gallen) fehlt im Joch

129 Haast (1900), S. 118.
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Kreuzgang des ehemaligen Kloster Mariaberg in Rorschach.

Abb. 32: Kurzes Rippenteilstiick mit Bleidibel im
Lapidarium der Stiftsbibliothek St. Gallen.

vor dem friiheren Refektorium ein Ubergang im
Schlingrippengewolbe, wodurch die Sicht auf die
bereits vorgefertigten Gusskanale der Bleiver
bindung freigelegt ist (Abb. 31). Gleich mehrere
Belege fur die Verwendung von Dubeln oder Aus-
giessungen aus Blei finden sich ausserdem im
Lapidarium der Stiftsbibliothek St. Gallen, wobei
die hier ausgestellten Rippenstlcke alle eher kurz
sind (Abb. 32) und vielleicht gerade deshalb star
ker verankert werden mussten.
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Abb. 33: Abdrticke von Schalungsbrettern in der Halle des Rathauses in Chur.



1.3.5. Konstruktion der Gewolbekappen

Erst nachdem die letzten Rippenzlige mit den
Schlusssteinen verbunden wurden und die Gewol-
berippen eine statische Einheit bildeten, konnte
mit dem Bau der Kappen begonnen werden. Fur
den Bau der Kappen kamen in der mitteleuropai-
schen Spatgotik hauptsachlich zwei Materialien130
zum Einsatz: Backsteine oder Bruchsteine mit viel
Mortel vermischt. Die dabei dominierende Bau-
weise war in praktisch allen Regionen das Back-
steingewolbe, nicht so jedoch in Graubinden: Im
ganzen Kanton sind nur drei spatgotische Back-
steingewolbe in der Martinskirche, in der Regula-
kirche und in der Hieronymuskapelle im Domdeka-
nat auf dem bischoflichen Hof in Chur bekannt. 13
Wie bereits in den Ausfihrungen zum Baubetrieb
angesprochen, gab es nur im Grossraum von
Chur grossere Tonvorkommen, was die Absenz
von Backsteingewdlben in den anderen Regionen
erklaren konnte. Beim Bau der kleineren Dorfkir
chen setzten die Baumeister also auf Bruchstein-
gewolbe, die sich mit lokal verfligbaren Materia-
lien bauen liessen und keine weiten und dadurch
kostspieligen Transporte erforderlich machten.
Die Konstruktion einer Gewdlbekappe mit Back-
steinen brachte verschiedene Vorteile mit sich, die
auch deren bevorzugte Verwendung erklaren. Zu-
nachst handelt es sich bei den Backsteinen um ein
gleichbeschaffenes Baumaterial, das sich ausser
dem einfach verwenden lasst. Der grosste Vor
teil von Backsteinen im Gewdlbebau liegt jedoch
darin, dass zum Mauern der Kappen keine Scha-
lung bendtigt wurde. Die Technik des freihandigen
Woalbens wurde durch den feinmaschigen Aufbau
der figurierten Gewolbe der Spatgotik weiter er
leichtert, da die zu wolbende Flache zwischen
den Rippenzltgen deutlich verkleinert wurde. Da-
bei diente das bereits gemauerte und geschlos-
sene Rippennetz den Maurermeistern, die beim
Mauern auf einer unterhalb der Gewolbekappen

130 |n England oder Spanien trifft man auch auf flache Werk-
stein-oder Backsteinplatten in den Gewolbekappen — vor
allem die englischen Fachergewolbe wurden in der Re-
gel mit exakt zugeschnittenen Steinplatten eingewdlbt.
Vgl. hierzu WiLuis (1842), S. 42-43 und Plate II.

131 Es ist sehr wahrscheinlich und plausibel, dass auch die
Kappen der verlorenen Gewodlbe des ehem. Klosters
St. Nicolai aus Backsteinen gemauert wurden. Da sich
nur Rippenstlcke und Kreuzungssteine aus Backstein
erhalten haben, kann dies aber nicht mit letzter Sicher-
heit bestimmt werden. Zu den erhaltenen Formback-
steinen siehe ADG /StapTarRcHIV CHUR (2002), S. 31-62
sowie MULLER-FuLpA (2004), S. 27-30.

liegenden Arbeitsplattform standen, als formge-
bende Unterstutzung des Kappenmauerwerks.
Der Mauerverband musste so gewahlt werden,
dass jede Schicht in sich stabil war und einen Bo-
gen bildete.'32 Jede unvollstandige Schicht des
Mauerverbands blieb also bis zur Ausbildung des
Bogens instabil und wurde nur von einem Mortel-
bett zusammengehalten, wobei sich laut Georg
Gottlob Ungewitter mit einem guten Kalkmortel
ein Backstein an eine senkrechte Wand kleben
liess.’33 Die fur den Gewolbebau verwendeten
Backsteine waren nicht so sprode wie heutige Zie-
gel und besassen eine Lange von 30-35cm, eine
Breite von 12-15 cm und waren ca. 6-8 cm hoch.
Die wichtigste Eigenschaft dieser spatmittelalter
lichen Backsteine war ihre Porositat, wodurch sich
die Haftwirkung zwischen Backstein und Mortel
verstarkte. Bis zum vollstandigen Schliessen der
Kappen lastete noch das volle Gewicht der Mauer
schichten auf den Gewdlberippen, weshalb diese
weiter direkt von unten gestltzt werden mussten:
Das Lehrgerlst unter den Gewdlberippen blieb
also auch beim freihandigen Mauern der Gewolbe-
kappen stehen, bis diese vollstandig geschlossen
waren und sich selbst trugen. Erst nachdem der
Kalkmortel ausreichend hatte abbinden konnen,
wurde das LehrgerUst entfernt.'34 Dies war ein kri-
tischer Moment, denn das Gewdlbe trug sich zum
ersten Mal vollstandig selbst und erstmals baute
sich der Druck zwischen den Rippenteilstlcken
auf. Wie wir spater noch sehen werden, traten
dabei bereits die ersten unvermeidbaren Risse im
Gewolbescheitel auf. Die Technik des freihandigen
Woalbens hielt sich durch ihre einfache Anwend-
barkeit bis weit in die Neuzeit hinein.'3%

Ahnlich kritisch war auch die Konstruktion eines
Gewodlbes aus Bruchsteinen mit viel Mértel. Die
in der alteren Forschungsliteratur auch «Gussge-
wolbe» genannte Bauweise liess sich nicht ohne
eine stabile vollflachige Schalung ausfihren (vgl.
Abb. 28) und war deshalb zumindest in der Vor-
bereitung deutlich aufwandiger als die eben vor
gestellte Methode des freihandigen Wolbens. Der
Bau eines Bruchsteingewolbes ist am ehesten mit
der romischen Bauweise opus caementitium zu

132 WenDLAND (2017), S. 125.

133 UNGeEwITTER/ MoHRMANN (1892), S.104. Im darauf an-
schliessenden Kommentar nimmt Karl Mohrmann an,
dass beim freihandigen Waolben mit einem Neigungs-
winkel von mindestens 45° zu rechnen ist.

134 Zum Vorgang des Ausristens siehe Hoizer (2021),
S. 1568-160.

135 Siehe hierzu WENDLAND (2008).
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Abb. 34: Bruchsteingewdlbe in der ref. Kirche von
Kiblis, Blick aus dem Dachraum in den stidéstlichen
Zwickel am Chorbogen.

vergleichen, die ebenfalls auf einer vollflachigen
Schalung ausgefthrt wurde, was heute an vielen
Beispielen noch am Abdruck der Schalungsbretter
beobachtet werden kann. Bei den spatgotischen
Kirchengewdlben sind diese Abdrlcke der Scha-
lungsbretter unter einer sauberen Putzschicht ver
deckt, im Profanbau der Spatgotik lassen sich aber
solche Beobachtungen haufiger machen, wie zum
Beispiel in der gewolbten Halle im Erdgeschoss
des Churer Rathauses (Abb. 33). Beim Bau eines
Bruchsteingewodlbes wurden die unregelmassi-
gen Steine schichtweise in ein Mortelbett ge-
drackt und mit zusatzlichem Mortel Ubergossen.
Auch hier musste ein guter Kalkmortel verwendet
werden, denn die Festigkeit der Gewolbekappen
hing direkt von den Modrteleigenschaften ab - je
besser der Mortel, desto geringer konnte die Kap-
penstarke bemessen werden. Noch wichtiger als
beim freihandigen Wolben mit Backsteinen war
bei einem Bruchsteingewdlbe die Einhaltung des
Gleichgewichts wahrend der Konstruktion der
Kappen; damit das Lehrgerlst und die Schalung
gleichmassig belastet wurden und Verformungen
durch Bewegungen verhindert werden konnten,
musste idealerweise immer ein ganzes Feld oder
Joch maoglichst gleichzeitig von allen Seiten her
geschlossen werden. Diese schichtweise Konst-
ruktion lasst sich in den steil ansteigenden unte-
ren Partien der Stichkappen am Extrados teilweise
nachvollziehen (Abb. 34); da Bruchsteingewdlbe
haufig noch mit einer letzten Schicht Kalkmortel
versigelt wurden, ist es meist jedoch schwierig die
Schichten ohne Streiflicht zu erkennen.

Auch die Starke der Gewdlbekappe musste ge-
nau proportioniert werden, damit alle Druckkréfte
innerhalb des Kappenmauerwerks verliefen. Es
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musste also eine bestimmte Stéarke gefunden wer-
den, die nicht zu dick, da sonst durch das Eigenge-
wicht der Schub auf die Wande vergrossert wurde,
und nicht zu diinn bemessen war, damit sich das
Gewolbe selbst tragen konnte. Je nach Wahl des
Materials flir die Gewolbekappen musste deren
Starke angepasst werden, wobei die Backstein-
gewolbe dunner ausgefliihrt werden konnten. Aus
den erhaltenen Werkmeisterblchern erfahren wir
leider keine Proportionierungsregeln fur die Kap-
penstarke, moglicherweise deshalb, weil in den
meisten Regionen mit Backsteinen gearbeitet
wurde. Backsteingewodlbe sind in der Regel halb-
steinstark, das heisst, die Backsteine werden ra-
dial zur Krimmungsflache angeordnet, wodurch
die Breite der Backsteine die Kappenstarke vor-
gibt. Je nach Backsteinformat kann somit eine
halbsteinstarke Gewdlbekappe im Bereich von 12
bis 15 cm Starke liegen. Damit liessen sich auch
Spannweiten von Uber 10 m Uberwinden, fur gros-
sere Spannweiten von uber 14 m wurden laut Un-
gewitter aber Dreiviertelsteine verwendet.'36

Mit Bruchsteinen lassen sich keine weitge-
spannten Gewolbe herstellen und auch fur eine
mittlere Spannweite musste die Gewodlbekappe
starker ausgefihrt werden. In der romanischen
und gotischen Gewdlbearchitektur konnten Bruch-
steinkappen eine Starke von 0.4 bis 0.6 m errei-
chen, in der romischen Wolbkunst mit opus cae-
mentitium konnten sie sogar noch dicker sein.37
Die in Graublinden vermessenen und analysierten
Bruchsteingewolbe spannen alle Uber kleine oder
mittlere Distanzen von 7 bis 10 m, weshalb auch
die Kappenstarke nicht ganz so stark dimensio-
niert werden musste. In der Regel besitzen die
spatgotischen Bruchsteingewdlbe in Graublnden
eine Starke von ca. 0.3 m, was wiederum ziem-
lich genau 1 Churer Werkschuh entspricht. Selbst
die beiden am weitesten gespannten Bruchstein-
gewolbe in Graublnden, die ref. Kirche von Ra-
mosch mit 11.5 m und die Stiftskirche San Vittore
Mauro in Poschiavo mit ca. 12 m Spannweite, be-
sitzen dinne Gewolbekappen, wobei die Gewdlbe
in Ramosch sogar nur knapp Uber 0.2 m stark sind.
Viele der Bruchsteingewdlbe besitzen daher ein
Verhéltnis von Spannweite zu Dicke L/t > 20, was

136 UNGEWITTER/ MOHRMANN  (1892), S.102-103 sowie
Haase (1900), S. 102. Haase nennt eine eigenartige Zwi-
schenform bei Spannweiten von um 10 m, wobei hier die
Kappenstarke am Widerlager einen vollen Backstein be-
tragt und der Scheitel nur in Halbsteinstéarke ausgeflihrt
wird.

137 Houzer (2013), S. 130-131.



heute bereits allgemein als dunnes Schalentrag-
werk («Thin Shell») bezeichnet wird.

1.3.6. Stiutzende Bauteile

Die Backstein- und noch mehr die Bruchsteinge-
wolbe dricken durch ihr hohes Gewicht von meh-
reren Tonnen auf die seitlichen Aussenwande,
was durch verschiedene stltzende Bauteile aus-
geglichen werden musste, damit das Tragwerk im
Gleichgewicht stand. Ein Grossteil der zum Aus-
gleich des Gewdlbeschubs bendtigten stlitzenden
Bauteile wurde vom aufgehenden Mauerwerk der
Aussenwande sowie den innen-oder aussenliegen-
den Pfeilern gebildet. Bei grosseren Sakralbauten,
wie den franzdsischen Kathedralen, nehmen diese
aussenliegenden Verstrebungen riesige Dimensio-
nen an und stutzen die Hochschiffwande Uber die
Seitenschiffe hinweg. Bei den Saal- und Hallenkir
chen sind die eigentlichen «Seitenschiffe» in den
Langhausbau integriert, weshalb die Streben di-
rekt an die Aussenwande gebaut werden konnten.
Aus wirtschaftlicher Sicht ist hier auch die Frage
nach dem verwendeten Material wichtig, denn
zwischen mehrschaligem Bruchsteinmauerwerk,
Backsteinen und exakt zugehauenen Werksteinen
ergaben sich im Transport, in der Bearbeitung und
Ausfuhrung der Mauer grosse Unterschiede. Wie
Stefan M. Holzer jedoch treffend schreibt, war
«zu allen Zeiten das arbeitsintensivste, teuerste,
aber auch begehrteste Mauerwerk das \Werkstein-
mauerwerk».'38 |n den spatgotischen Sakralbau-
ten in Graublnden finden sich exakt zugehauene
Werksteine nur an markanten Stellen, die sich mit
Bruchsteinen nicht sauber realisieren liessen, wie
an den Chorbogen, den Fenster und Ttroffnungen
oder den Pfeilern und Saulen. Die Langhaus- und
Chormauern wurden dagegen meist als einschali-
ges Bruchsteinmauerwerk ausgeflhrt, das ohne
eigentlichen Kern gebaut und zum Schutz gegen
die Witterung immer verputzt war — die Struktur
kann im Dachraum Gber dem Gewdlbe beobachtet
werden.

Im Vergleich mit einem komplexen Gewdlbe
scheint die Konstruktion einer Aussenwand ein
Leichtes gewesen zu sein, doch auch hier gab
es relevante Punkte zu berlcksichtigen. Fur die
Standsicherheit des Gebaudes am wichtigsten
war dabei die Dimensionierung der Wand: Eine
genugend dicke Wand auf einem stabilen Funda-

138 Ebd. S. 257

ment halt durch das eigene Gewicht den auftre-
tenden Wind- und Schublasten stand, ist jedoch
aufgrund des hohen Materialaufwandes teuer zu
bauen. Dagegen mag eine diinn bemessene Wand
zwar ebenfalls unter normalen Bedingungen hal-
ten, besitzt jedoch kaum Spielraum in Bezug auf
die Sicherheit. Die ideale Losung dieses Problems
zwischen Sicherheit und Kosten war die gezielte
Vergrosserung des Wandquerschnitts an den kri-
tischen Stellen, an denen die grossten Krafte auf-
traten. Diese Krafte kommen bei den Saal- und
Hallenkirchen grosstenteils von den Windlasten
auf das Dach, vor allem aber vom Gewdlbeschub,
der nicht gleichmaéssig auf die Aussenwande trifft,
sondern vorwiegend an den Jochgrenzen knapp
oberhalb der Anfanger. An genau diesen Stellen
unterhalb des Dachs und auf der Hohe der Anfan-
ger setzten die gotischen Strebebdgen der franzo-
sischen Kathedralen an und ebenso wurden auch
die spatgotischen Aussenstreben positioniert.’3®
An den spatgotischen Kirchen in GraubUlnden be-
finden sich aussen am Chorraum oftmals Dreieck-
lisenen (Abb. 35), die in der Literatur immer wie-
der als rein rhythmisierendes oder bloss astheti-
sches Zierelement angesehen wurden.'* Gegen
eine rein schmuckende Funktion spricht jedoch
die Positionierung und Dimensionierung dieser
Dreieckslisenen, die ahnlich dem traditionellen
Strebewerk jeweils knapp Uber die Hohe der Ge-
wolbeanfanger reichen. Da die Dreieckslisenen an
diesen entscheidenden Stellen mit dem grossten
Gewolbeschub ebenfalls den Mauerquerschnitt
leicht vergrossern, kann ihnen auch eine geringe
statische Funktion zugesprochen werden.
Korrespondierend zu den ausseren Verstrebun-
gen befinden sich auf der Innenseite der Wande
die Dienstsaulen, die von den Gewdlbeanfangern
zum Boden verlaufen. Die Dienste nehmen optisch
die Rippenzuge des Gewdlbes auf und verlangern
sie nach unten, wodurch sie ebenfalls den Krafte-
verlauf aufzeigen. Andererseits vergrossern auch
die meist relativ schmal ausgefiihrten Dienste
den Wandquerschnitt, weshalb ihnen auch in die-
ser Hinsicht eine geringe statische Funktion zum
Ausgleichen des Gewolbeschubs zugeschrieben
werden kann.'#! Dieser Effekt wird in vielen Kir
chen verstéarkt, indem zwischen Wand und Dienst
noch breitere Pfeiler eingeschoben werden, die
ebenfalls zu den aussenliegenden Strebepfeilern

138 Heyman (1995), S. 83-84.
140 Vgl. beispielsweise Caviezer (2006), S. 225.
141 Heyman (1995), S. 86.

55



Abb. 35: Dreieckslisenen am Chor der ref. Kirche von Luzein.

nochmals den Wandquerschnitt vergréssern. Die-
ses Merkmal wird in den spateren Kapiteln der
vorliegenden Arbeit wichtig, sobald das nachtrag-
liche Einwolben bestehender Kirchen in den Fokus
ruckt.

Ahnlich wie bei den monumentalen franzdsi-
schen Kathedralen gab es also auch bei den klei-
neren Saal- und Hallenkirchen eine skelettartige
Tragwerkskonstruktion, die letztendlich im Gleich-
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gewicht stehen musste, damit die Standsicherheit
der Kirche fur die kommenden Jahrhunderte ge-
geben war. Der Eingriff in eine solche Tragstruk-
tur, beispielsweise die Entfernung eines direkt
anschliessenden Anbaus und die damit einher-
gehende Schwachung des Widerlagers auf einer
Seite, kann auch heute noch grosse Probleme ver-
ursachen.



1.3.7. ZumTragverhalten gotischer
Gewolbe

Wird die Gewdlbekappe von den Rippen getragen
oder trégt sie sich selbst? Diese Frage mag aus
heutiger Sicht trivial erscheinen — wobei man zu
diesem Thema immer noch abweichende Mei-
nungen findet —, doch sie stand ab der Mitte des
19. Jahrhunderts im Zentrum der Statik-Diskus-
sion. Nach einigen Anséatzen im frihen 19. Jahr
hundert'42 war es Robert Willis, der sich erstmals
eingehend mit dem Verhaltnis zwischen Rippe und
Kappe beschéaftigte. Willis kam bei seinen Ausfih-
rungen zum Ergebnis, dass die Rippen nicht un-
abhangig sind und die Gewolbekappen stltzen. 43
Diese Ansicht hielt sich praktisch unverandert in
den Traktaten des 19. Jahrhunderts und wurde
so auch von Eugene Viollet-le-Duc oder Auguste
Choisy aufgenommen und weiterverbreitet. Die
erste ausflhrliche Beschaftigung mit dem Tragver-
halten gotischer Gewolbe fand sich erst in der von
Karl Mohrmann Uberarbeiteten dritten Auflage des
«Lehrbuchs der gotischen Konstruktionen» von
Georg Ungewitter, wobei auch Karl Mohrmann da-
von ausging, dass die Rippen das ganze Gewodlbe
tragen mussen. 44

Erstmals von dieser scheinbar bereits fest eta-
blierten Theorie abweichend schrieb Arthur Kings-
ley Porter 1911, dass die Rippen nur temporar
beim Mauern der Kappen unterstitzend wirken.145

Die knappen Ausfihrungen von Porter 6ffnete die

Diskussion in der Folge jedoch einem kritischeren
Zugang und diese Kritik liess nicht lange auf sich
warten. Der erste Angriff wurde von Victor Sabou-
ret in einem 1928 publizierten knappen Text initi-
iert, worin er unter anderem darauf hinwies, dass
das Profil der Rippen zu schmal sei, um die Kappe
Uberhaupt zu tragen, und dass die Rippen durch
Bewegungen im Gewolbe in einigen Fallen keinen
direkten Kontakt zur Kappe haben, wodurch gar

142 HuertA (2009), S. 837

143 WiLuis (1842), S. 24-25. «[...] instead of which the ribs
really support the vault, and should appear to do so in the
decorative as well as in the mechanical construction.»

144 UNGEWITTER/ MOHRMANN (1892), S.45-46. Zu Mohr
manns vielen, bis heute gultigen Ausfihrungen zur
Statik mittelalterlicher Tragstrukturen siehe ausfihrlich
Hoizer (2013), S. 202-205.

145 PoRrTer (1911), S. 16. «[...] it is evident that economy of
centering was a primary consideration with the builders
of the transitional and Gothic periods. [...] that the great
advantage of the rib vault, the reason it was adopted
by the medieval builders, was the fact that it could be
constructed without solid centering.»

keine Krafte aufgenommen werden konnen.'46
Aufbauend auf die Ausfuhrungen von Sabouret
folgte der scharfste Angriff auf die gangige Auffas-
sung schon 1934 mit der Publikation der Disserta-
tion von Pol Abraham. Die Kritik von Abraham traf,
wie im Titel der Arbeit bereits angekundigt, vor
allem Viollet-le-Duc und zu einem geringeren Tell
auch Choisy, wobei Verweise auf englische oder
deutsche Traktate bis auf die Kugelmodelle von
Mohrmann fast komplett fehlen. Abrahams Kritik
war umfassend — wenn auch nicht immer ganz
korrekt — und lieferte wichtige Argumente fur eine
neue statische Beurteilung gotischer Gewdlbe,
wobei fur ihn die Rippen rein dekorativ waren.#?
Abrahams Schrift fuhrte dazu, dass in der
Folge die statische Notwendigkeit der Rippen
zum Tragen der Gewolbekappe dementiert oder
zumindest bezweifelt wurde. Neue Methoden,
wie beispielsweise die Finite-Elemente-Methode
(FEM), in den 1960er und 1970er Jahren fuhrten
zu einem besseren Verstandnis des statischen Ver-
haltens eines gotischen Gewolbes. 8 Die Erkennt-
nisse wurden 1966 von Jaques Heyman in seinem
bahnbrechenden Aufsatz «The Stone Skeleton»
veroffentlicht, der Uberarbeitet und erweitert 1995
unter dem gleichenTitel als Buch gedruckt wurde.
Heyman verliess in seinen Ausflhrung die Fixie-
rung auf den Lastabtrag der Gewdlbekappen und
betrachtete das ganze Tragwerk, das in seiner Ge-
samtheit im Gleichgewicht stehen muss.*® Wich-
tige Erganzungen zu Heymans Ausfuhrungen und
neue Ansatze gab es in der Folge immer wieder,
hervorzuheben sind dabei die Arbeiten von Robert
Mark (1982) und die Dissertation von Rainer Bar
thel (1991), die beide einVerstandnis der Gewolbe-
kappe als dreidimensionale Struktur vermitteln.'s0
Des Weiteren werden bis heute immer prazisere
Ansatze erfolgreich angewendet, um die Gewol-
bestruktur genauer analysieren zu konnen. 2012
konnte Stefan M. Holzer anschaulich nachweisen,
dass die maximale Tragfahigkeit eines Bogens
oder eines Gewdlbes durch «Thrust Zone»-Analy-

146 SABOURET (1928), S. 205-206 sowie S. 209: «Dans une
architecture de pierre taillée, qui tire toute sa decoration
du renforcement des grandes lignes et de leur moulura-
tion, on ne pouvait refuser une saillie profilée a une ligne
aussi importante que celle de I'arétier.»

147 ABRAHAM (1934), S. 35 sowie S. 38-47.

148 Zur Diskussion nach Abraham siehe Huerta (2009),
S. 841-842 sowie Hovzer (2013), S. 205.

149 Heyman (1966), S.258-260 sowie HEeYMAN
S. 62.

150 Mark (1982), S.106-109 und S.115 sowie BARTHEL
(1991), S. 269-281.

(1995),
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Abb. 36: Fotografie eines unbekannten Fotografen von der Kathedrale von Reims nach dem
Beschuss im Ersten Weltkrieg, entstanden wohl um 1915-1918. Im Vierungsgewdlbe fehlen
die Kreuzrippen, wahrend Teile der Kappe trotz starker Beschadigung noch stehen.

sen perfekt angenahert werden kann, was eben-
falls durch Philippe Block und Lorenz Lachauer
mittels «Thrust Network Analysis» Uberprift und
bestatigt werden konnte.®'

Die Uber ein Jahrhundert andauernde und im-
mer noch anhaltende Debatte zur Lastabtragung
gotischer Gewodlbe flhrte ausserdem dazu, dass
man sich intensiv mit der Riss- und Schadens-
bildung in den Kappen und Rippen beschéftigte.
Risse konnen — wenn nicht kirzlich Uberputzt —
in fast jedem Gewolbe beobachtet werden und
mtussen praktisch auftreten, denn «das Mauer
werk soll reissen».'52 Die ersten Risse erscheinen
bereits kurz nach der Entfernung des LehrgerUsts,
wenn sich das Gewolbe zum ersten Mal selbst
tragt und sich dabei setzt. Diese Risse entstehen
durch leichte Verschiebungen im Widerlager meist
entlang des Scheitels oder verlaufen in Langsrich-
tung durch die Schildkappen — man bezeichnet sie

151 Holzer (2012), S. 90-92 sowie BLock / LACHAUER (2014),
S.320-327

152 Heyman (1995), S. 23. «Masonry is supposed to crack,
and any cracks visible in a structure indicate merely that
the building has at some time been subjected to impo-
sed movements from the external environment.»
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nach ihrem ersten Beobachter auch als Sabouret-
Risse.’®® Eine Beeintrachtigung der Standsicher
heit der gesamten Gewodlbetragstruktur stellen
diese Risse im Normalfall nicht dar, sondern zeigen
den eigentlichen Gebrauchszustand auf.'®* Durch
diese Verschiebungen konnen sich die Gewdlbe-
kappen sogar leicht von den Hochschiffwanden
oder die Gewolberippen von den Kappen ldsen,
was haufig zu beobachten ist. Die Schadensbilder
gotischer Gewodlbe geben uns damit einen weite-
ren Hinweis auf den autonomen Lastabtrag der
Kappen und Rippen.

Wird nun die Kappe von den Rippen getragen
oder sind die Rippen nur reine Dekoration? Auch
mit dem heutigen Wissenstand ist es nicht mog-
lich, hierzu eine allgemeingultige Aussage zu tref-
fen, da sich die Zustande der Traglast mit der Zeit
verandern konnen, beispielsweise durch eine Ver
schiebung des Auflagers. Im Normalfall, also in
einem standsicheren Gewdlbe ohne grossere Ver-

153 SaBouRreT (1928), S.209. Zur Beurteilung von Rissen
siehe ausfuhrlich BarTHEL (1993), S.393-400 sowie
HoLzer (2013), S. 189-202.

154 BARTHEL (1993), S. 400.



schiebungen oder Schaden in der Struktur, bilden
die Rippen und die Kappen jeweils eine eigene
Tragwirkung aus und sind als zwei voneinander
unabhangige statische System zu betrachten.
Die Rippen tragen somit nicht wesentlich oder
gar nicht zur Standsicherheit eines Gewdlbes bei;
daflr ist ihr Querschnitt zu gering und sie binden
nicht. weit genug ins Kappenmauerwerk ein, um
eine kraftschlissige Verbindung herzustellen, wo-
mit ein Lastabtrag verhindert wird.’®® Dies gilt im

155 HoLzer (2013), S. 165.

Ubrigen nicht nur fir die Kreuz- sondern auch fir
die Gurtrippen: «Ohne starre Verbindung stellen
sich zwei getrennte Lastabtragungen mit den ent-
sprechenden Verschiebungen wie bei der Kreuz-
rippe ein.»'%¢ Dadurch ist es Uberhaupt erst mog-
lich, dass bei einer sehr schweren Beschadigung
eines Gewolbes, die in der Folge zum Verlust der
Rippen fuhrt, die Gewdlbekappen trotzdem ste-
hen bleiben kdnnen (Abb. 36).

156 BARTHEL (1991), S. 280-281
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2. Entstehung einer Baubewegung

2.1. Politisch-soziale Voraussetzungen

2.1.1. Herren, Gemeinden und die
Drei Biinde

Die Herrschaft Uber das spatmittelalterliche Ratien
teilten sich um 1350 noch der Bischof von Chur,
der Hochadel und die wichtigeren Kloster. Dabei
Ubte der Bischof den bedeutendsten Einfluss aus.
Der herrschaftliche Anspruch der Kloster war da-
gegen bescheidener; am relativ grossten noch bei
der Abtei Disentis.” Nach der Mitte des 14. Jahr-
hunderts nahm die Einwirkung auswartiger Ge-
walten auf Ratien zu, vor allem seitens der Grafen
von Tirol (Herzdge von Osterreich). Sowohl der an-
sassige Hochadel als auch der Bischof orientier
ten sich zu dieser Zeit hauptsachlich nach Norden,
um durch die Nahe zu Kaiser und Kénig ihre Herr-
schaftsanspruche zu legitimieren. Die Versuche
des Hochadels und des Bischofs von Chur zur Ter-
ritorialisierung der eigenen Gebiete flhrten nicht
selten zu Konflikten, die als erbitterte Fehden aus-
getragen wurden.

Das spatmittelalterliche Ratien war aber auch
von einem Prozess der Gemeindebildung ge-
pragt. Als frihste Gerichtsgemeinden mit dem
freien Wahlrecht des Gerichtsvorsitzenden oder
Ammanns konnen die Walser Siedlungsverbande
im Rheinwald (1277) und in Davos (1289) belegt
werden.? Otto Clavadetscher betont, dass es «Ge-
meinden verschiedener Art und Herkunft gegeben
hat, solche, die auf altere Freienverbande zurlck-
gingen, aber auch solche, die in ganz herrschaft-
lich organisierten Gebieten entstanden sind, und
zwar offensichtlich aus Herrschaftsleuten; dazu
kommen als drittes Element die zugewanderten
Walser.»3 In ahnlicher Weise entwickelten sich
die Kirchgemeinden, die aus der Aufteilung alter
Grosspfarreien hervorgingen. Die Bedurfnisse lo-
kaler Gemeinschaften wirkten dabei ursachlich.
Diese wollten einen besseren Zugang zu den Sa-
kramenten, kurzere Wege zur Kirche, die Kirche
im eigenen Dorf. So kam es zu Mess- und Pfrund-
stiftungen und zu Kirchengrindungen.#

1 SaBLONIER (2000), S. 247-248.

2 Ebd., S. 254.Vgl. ausserdem BUB Ill (neu), Nr. 1245, S.
39-41 und Nr. 1490, S. 249-252.

3 CravapetscHER Otto P (1994), S. 340.

4 Dazu allgemein SauLLE (1997).

Die zunehmende Abhangigkeit des Bischofs
vom Haus Habsburg bewog die Stande des Churer
«Gotteshauses» — zu denen auch die Vertreter der
Gerichtsgemeinden gehdérten —, sich politisch zu-
sammenzuschliessen. In ihrer Vereinbarung vom
29. Janur 1367 forderten sie Mitbestimmung in
der Verwaltung der bischoflichen Herrschaft. Die-
ser Zusammenschluss der Gotteshaus-Stande
bildete den Keim des Gotteshausbundes. Roger
Sablonier betont hier den Unterschied zu den
spateren Bunden, welche Konfliktregelung nach
innen und militarisches Zusammenwirken gegen
aussen bezweckten.®

Bis zum Ende des 14. Jahrhunderts folgten
kleine Blindnisse zwischen einzelnen Gemeinden
oder Herrschaftstragern zurWahrung des Friedens
und zur gegenseitigen Unterstutzung. Aufgrund
anhaltender Fehden schlossen dann 1395 der
Abt von Disentis, die Freiherren von Rhéazins und
die Freiherren von Sax ein Blndnis, aus dem der
Obere Bund (spater auch Grauer Bund genannt)
hervorging. Dieses Blindnis sicherte den Zugang
zum Lukmanierpass, diente aber auch der Wah-
rung des Landfriedens im Oberland, was vor al-
lem den Herren von Rhazlins behilflich war, da sie
seit dem Erwerb der ehemaligen Gebiete der Gra-
fen von Werdenberg-Sargans (Vals, Heinzenberg,
Safiental) im Jahr 1383 in eine langwierige Fehde
mit dem Bischof von Chur verwickelt waren. In
den folgenden Jahren schlossen sich weitere ad-
lige Herren mit inren Gebieten bzw. den dortigen
Gemeinden dem Oberen Bund an, bis 1406 ein
Zusammenschluss mit dem Bischof von Chur und
dem Gotteshausbund erfolgte, der auch endlich
die Rhazinser Fehde beendete.® Das Blundnis von
1395 wurde im Jahr 1424 erneuert, wobei weitere
Gerichtsgemeinden hinzutraten.

Ahnliche Ziele wie der Obere Bund verfolgte
auch der Zehngerichtebund, der nach dem Aus-
sterben des Hauses Toggenburg am 8. Juni 1436
gegrindet wurde, um den Zusammenhalt der
betreffenden Gerichtsgemeinden zu wahren und
dem Einfluss des Hauses Habsburg im Prattigau
und den anliegenden Talschaften entgegenzu-

5 SasLoNIER (2000), S. 270.
6 Ebd., S.278.
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treten. Damit war die Grundlage flir das ratische
Blndnissystem gelegt.” Bereits im Folgejahr ver
band sich der Zehngerichtebund mit dem Gottes-
hausbund zur gegenseitigen Schutzgewahrung,
und nach der Jahrhundertmitte begann sich aus
diesen beiden sowie dem Oberen Bund ein Ver
band der Gemeinen Drei Blnde zu entwickeln.
Seit den friihen 1460er Jahren sind gemeinsame
Versammlungen von Vertretern aller drei Blnde
nachzuweisen. Diese Tagsatzungen befassten
sich auch mit auswartigen Angelegenheiten, die
alle betrafen — so mit dem Verhaltnis zur Eidgenos-
senschaft. Eine Allianz zwischen dem Gotteshaus-
bund und dem Zehngerichtebund vervollstandigte
1471 das dreiseitige Bundnissystem.

Nach innen agierten die einzelnen Blinde wei-
terhin eigenstandig und pflegten die eigenen Tra-
ditionen. Durch die Abgrenzung und das gemein-
same Auftreten nach aussen entstand jedoch eine
Blndner Identitat, die auch fremde Wahrnehmung
gespiegelt wurde. So entwickelten sich die Drei
Blnde zu einem unabhangigen, demorkatisch ge-
pragten Gemeinwesen, einem Freistaat.

2.1.2. Schwabenkrieg und Mailander-
kriege

Das gemeinsame Handeln nach aussen manifes-
tierte sich auch in den wechselvollen Beziehungen
zum Herzogtum Mailand. Mit den «WormserzU-
gen» von 1486/87 fielen die Blndner in die mai-
landischen Gebiete Bormio (deutsch «Worms»),
Veltlin und Chiavenna ein. Dieser Versuch eines
kriegerischen Ausgreifens blieb aber vorerst ohne
territorialpolitische Folgen.

Eine grosse Gefahr fUr den jungen Freistaat
ging indes von den Habsburgern aus, die sich
ihrerseits auf einem Expansionskurs bewegten.
Der Erwerb der Herrschaft Tarasp durch Herzog
Sigmund von Tirol gehdrte zu den Ursachen der
Allianz von 1471 zwischen dem Gotteshaus- und
dem Zehngerichtebund.® Die Spannungen im Un-
terengadin entluden sich 1475 im «Hennenkrieg,
in dessen Folge das Dorf Ramosch durch die Tiro-
ler zerstort wurde. Den vereinten Kraften des Got-
teshausbundes gelang schliesslich die Vertreibung
der Gegner, jedoch verwdUsteten sich die beiden
Konfliktparteien in den folgenden Jahren immer
wieder gegenseitig die Felder.

7 Ebd., S. 279.
8 Heap (2001), S. 79.

Im Jahr 1477 erwarb Herzog Sigmund die Herr-
schaft Uber sechs Gerichte des Zehngerichtebun-
des, gewahrte den Gemeinden jedoch Privilegien
sowie Zollfreiheit in Tirol.® Nach dem Tod des Her
z0gs gingen die sechs Gerichte an Kénig Maxi-
milian |., der 1496 noch die Gerichte Castels und
Schiers sowie 1497 die Herrschaftsrechte (ber
Rhéazlns kaufte. Die Osterreichische Expansions-
politik traf in den beiden anderen Blinden auf Wi-
derstand, und so schlossen sich 1497 der Obere
Bund - dem zuvor der Mailander Condottiere Gian
Giacomo Trivulzio und damit die Herrschaft Misox
beigetreten war — und 1498 der Gotteshausbund
der Eidgenossenschaft als Zugewandte Orte an.
Die Vereinigung mit Hilfsversprechen geschah im
beiderseitigen Interesse; denn auch die Eidgenos-
sen sahen sich durch Kénig Maximilian |. zuneh-
mend unter Druck gesetzt."®

Durch das BUndnis mit der Eidgenossenschaft
geriet Bischof Heinrich V. von Hewen zwischen
die Fronten. Im Januar 1499 liess der Konig den
Vinschgau und das Munstertal von tirolischen
Truppen besetzen. Anfang Frebruar sprach er die
Reichsacht Uber den Bischof aus. So standen sich
alsbald der Schwabische Bund einerseits und die
Eidgenossenschaft mit allen Zugewandten Orten
andererseits auf einer von Basel bis nach Sudtirol
verlaufenden Frontlinie im anbrechenden Schwa-
benkrieg'' gegenuber.

Das Kriegsgeschehen fand seinen Hohepunkt
in der Schlacht an der Calven, am 21. Mai 1499.
Dabei gelang 6°'000-8'000 Bundnern der ent-
scheidende Durchbruch gegen eine von 12'000
Osterreichischen Soldaten verteidigte Sperrstelle
im unteren Mdinstertal. Sie schlugen Maximilians
Heer bis weit in den Vinschgau zurtck. Nachdem
die Eidgenossen zwei Monate spater bei Dornach
einen weiteren wichtigen Sieg erfochten hatten,
wurde im Herbst in Basel ein Friede geschlossen.
Dabei wurde der Vorkriegszustand bestatigt, so
dass Konig Maximilian kaum ein Jahr spater ein
Blndnis mit dem Gotthausbund eingehen konnte.
Diese «Erbeinigung» von 1500 garantierte freien
Personen- und GuUterverkehr flr beide Parteien
und regelte die friheren Konflikte. Bereits 1502
schlossen sich der Obere Bund und der Bischof
von Chur dem Blndnis an.

9 SaBLonIER (2000), S. 274.

10 Heap (2001), S. 84.

1 Auch «Tirolerkrieg», «Engadinerkrieg» oder «Schweizer-
krieg». Vgl. SasLonier (2000), S. 274.
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Schon wahrend des Schwabenkriegs wurden
die Eidgenossen in die Mailanderkriege verwickelt:
Sowohl! Frankreich als auch das Haus Habsburg
warben eidgenossische Soldner an. Im Jahr 1509
verzichteten die Eidgenossen auf ein weiteres
Soldblndnis mit dem franzésischen Konig Ludwig
XIl. und gingen stattdessen ein solches mit Papst
Julius II. ein, der die Franzosen aus der Lombardei
vertreiben wollte. 1512 fuhrten die Eidgenossen
und die Bindner den «Grossen Pavierzug» aus,
und es gelang ihnen, grosse Teile des Herzogtums
Mailand zu erobern. Den Drei Blnden fielen dabei
das Veltlin sowie die Grafschaften Chiavenna und
Bormio zu.'2 Die folgenden Schlachten bei Pavia
(1512), Novara (1513) und Dijon (1513) konnten die
Eidgenossen allesamt fur sich entscheiden und
dadurch weitere Gebiete erobern. Die siegreiche
Serie endete erst am 13./14. September 1515: In
der Schlacht von Marignano besiegte Ludwigs
Nachfolger Kénig Franz |. mit Uberlegenen Trup-
pen das zusammengeschrumpfte eidgendssische
Heer und zwang es nach grossen Verlusten zum
Rickzug. Die Besiegelung des «Ewige Richtung»
genannten Friedensvertrags mit Frankreich am 29.
September 1515 beendete das Expansionsbestre-
ben der Eidgenossenschaft wie auch der Blndner.

2.1.3. Die Reformation und die
«Verfassung» des Freistaats

Anders als in einigen eidgenodssischen Orten
wurde die Reformation in den Drei Blinden nicht
von einer politisch starken QObrigkeit getragen,
sondern entstand aus einer Bauern- und Burger-
bewegung heraus.'® In der Stadt Chur begann die
Reformation nach dem Wechsel von Pfarrer Lau-
renz Mar nach Zurich. Bei der Wahl seines Nach-
folgers konnte sich die Burgerschaft gegenuber
dem Domkapitel durchsetzen und den aus Maien-
feld stammenden Theologen Johannes Comander
(eigentlich Johannes Dorfmann) zum neuen Stadt-
pfarrer an der Kirche St. Martin berufen. Bereits an
Ostern 1523 begann Comander seine Predigt im
reformatorischen Sinn nach Huldrych Zwingli.
Ausserhalb der Drei Bunde hatte sich am Vor-
abend der Reformation eine Bauernbewegung ge-
bildet, deren Forderungen nach Erlass des Zehn-
ten und der Zinsleistungen bald von Nordwesten
her auf den Freistaat Ubersprangen. Die sich frih

12 Vgl. CorBELLINI/HITZ (2012).
13 Hierzu und zum Folgenden VaseLLa (1996), passim.
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anbahnende Reformation in den Bunden fuhrte
zu einer Schwachung des Bischofs und dement-
sprechend zu einer Starkung der Gemeinden. Die
aufstandischen ratischen Bauern waren durch
ihre politische Tradition bereits gut organisiert
und handelten gemeinsam.’ Das Aufbegehren
gegen Kirche und Feudalherren resultierte in den
drei grundlegenden «Verfassungsurkunden» der
Drei Blnde: die Ersten llanzer Artikel (1524), der
Bundesbrief (1524) und die Zweiten llanzer Arti-
kel (1526). Randolph C. Head charakterisiert das
Wesen und die Tragweite dieser Dokumente auf
pragnante Weise: Sie «bestimmten den Platz der
Kirchen im Freistaat, begrindeten die Macht und
die Befugnisse der zentralen Leitungsinstanzen
und wurden dem Drangen des Volkes auf Ande-
rung in der bauerlichen Arbeits- und Besitzstruktur
gerecht. Zusammen mit dem Sturz der Feudalherr
schaft in der Region kindigten diese Urkunden
das Heranreifen einer neuen politischen Welt in
Graublnden an.»'5

Mit dem Bundesbrief vom 23. September 1524
erhielten die Drei Blinde eine erste gemeinsame
Ordnung, die es ihnen erlaubte, politische Fragen
vereint anzugehen und nach aussen geschlossen
aufzutreten. Eine zentrale Verwaltung fehlte hinge-
gen weiterhin und der Freistaat blieb foderalistisch
organisiert. So war es aufgrund der Zweiten llan-
zer Artikel den Gemeinden selbst tberlassen, wel-
cher religiosen Konfession sie nach der Reforma-
tion angehoéren wollten. Die wichtigste politische
Instiuttion blieb der Bundestag, der abwechselnd
in llanz, Chur und Davos tagte. Er setzte sich aus
zuerst 63 und spéater 65 Ratsboten der insgesamt
52 Gerichtsgemeinden zusammen.

Die bewegte Zeit zwischen 1524 und 1526
wirkte pragend fur die Drei Binde. Kommunale
Werte triumphierten Uber feudale Traditionen. Es
waren nun endglltig die Gemeinden und sie allein,
die im Freistaat regierten.

14 VaseLLa (1996), S, 150,
8 Heap (2001), S. 89.



2.2. Wiederentdeckte Baufreude

2.2.1. Sakraler Baubetrieb in Graubiinden
vor 1450

Nach einer Reihe wichtiger kirchlicher Bauten in
der Romanik, allen voran die Kathedrale St. Maria
Himmelfahrt in Chur, herrschte vom Ende des 13.
bis ins frihe 15. Jahrhundert abgesehen von klei-
neren Bauvorhaben eine bemerkenswerte Stille
im kirchlichen Bauwesen. Das mag erstaunen,
da doch das Bistum Chur im 13. und frihen 14,
Jahrhundert den Zenit seiner weltlichen Macht er
reicht hatte. Die andauernden Fehden des Churer
Bischofs liessen jedoch kaum grosse Bauvorha-
ben zu und durch einen starken Bevdlkerungs-
rickgang bis in die Mitte des 14. Jahrhunderts
scheinen die bereits bestehenden Kirchen die
Anforderungen und den Bedarf gedeckt zu haben.
Zu den wenigen dennoch ausgeflihrten oder stark
umgebauten und bis heute noch erhaltenen Kir
chenbauprojekten zahlen die Kirche Sogn Gieri in
Rhazins, die Pfarrkirche S. Giulio in Roveredo und
die beiden Kirchen St. Carpophorus und St. Leon-
hard (St. Emerita) in Trimmis. Die Kirche Sogn Gieri
besteht aus einem romanischen Langhaus aus
dem fruhen 12. Jahrhundert, dem bereits vor der
Mitte des 13. Jahrhunderts'® ein kreuzgewolbter,
querrechteckiger Chor mit massiven, ungekehlten
Rippen angebaut wurde (vgl. Abb. 189). Auch die
kuppelartigen Kreuzrippen mitWurfelkapitellen der
Kirchen von Trimmis zeichnen sich durch eine «un-
gelenke Massigkeit»'” aus (Abb. 39). Diese weni-
gen Beispiele zeigen bereits, dass das technische
Wissen der Steinmetzkunst zu dieser Zeit in Grau-
bunden noch kaum verbreitet war.

Im 15. Jahrhundert anderte sich die politische
Lage in Graubinden und die Region wurde von
einem wirtschaftlichen Aufschwung erfasst, der
sich auch in einem starken Anstieg der Bevolke-
rungszahlen niederschlug. Mit dem Bevolkerungs-
anstieg und der Machtverlagerung hin zu den
Gemeinden entstanden bereits zum Beginn des

16 JanosA (2021), S.98-106. Manuel Janosa konnte in
der jlngsten archaologischen Untersuchung der Kirche
Sogn Gieri in Rhaziins nachweisen, dass der Chorneu-
bau und die Einwolbung bereits in der ersten Halfte des
13. Jahrhunderts stattfand und nicht wie bisher vermu-
tet erst im 14. Jahrhundert. Nur die Freskenausstattung
des Chores ist weiterhin um die Mitte des 14. Jahrhun-
derts zu datieren.

17 PoescHeL (1937-45), Bd. 1, S. 66.

Abb. 39: Chorgewdlbe in der ref. Kirche St. Leonhard
in Trimmis.

15. Jahrhunderts wieder vereinzelte Kirchenbau-
ten, die sich jedoch noch auf romanische Vorbilder
bezogen. Bis zur Mitte des 15. Jahrhunderts kon-
nen hingegen nur wenige Bauten gesichert nach-
gewiesen werden, was auch daran liegen konnte,
dass sie in den folgenden Jahrzehnten nochmals
um- oder ausgebaut wurden und die frihen Spu-
ren nicht mehr sichtbar sind.'®

Aus heutiger Sicht begann die spatgotische
Bauphase in Graublinden mit der Kirche St. Mar
tinin llanz. Die kleine Kirche wurde bereits vor 760
errichtet und nach einem Brand um 1400 kreuz-

18 Navy/KosLEr (1998), S. 34.
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Abb. 40: Standorte der zwischen 1448 und 1470 vollendeten spéatgotischen sakralen Neu- und Umbauten

in Graublinden.

férmig umgebaut sowie mit zwei Seitenschiffen
versehen. 1448 entstand unter dem kleinen Altar
raum mit vorgelagertem Chor eine Gruft, wobei
der Chorraum gleichzeitig erhéht und mit einem
schwerfallig wirkenden Sterngewolbe abgeschlos-
sen wurde. Der Einbau des Gewolbes ist sowohl
flr die Region als auch die Entstehungszeit sin-
gular'® und kann deshalb kaum als Ursprung oder
Ausloser des folgenden Anstiegs im Bauwesen
gewertet werden. Ebenfalls flr seine Entste-
hungszeit in dieser Region einzigartig ist das Ge-
wolbe der ref. Kirche in Lohn (vgl. Abb. 191) bei
Zillis. 1462 wurde hier der Chor umgebaut, erhielt
einen dreiseitigen Abschluss und wurde mit ei-
nem Gewolbe Uberspannt. Das Gewolbe besteht
aus einem Facher mit sechs Rippen, die an einem

19 Die nachsten spatgotischen Gewdlbe in dieser Region
folgen erst um die Mitte der 1480er Jahren mit den Kir-
chen St. Remigius in Falera und St. Blasius in Valendas.
Vgl. Batz (2003-05), Bd. 2, S. 164-166 sowie S.213-
216.
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runden Schlussstein zusammenlaufen — erstaunli-
cherweise wurde spater nochmals ein ahnliches
Gewolbe im Chor der ref. Kirche in Feldis im Jahr
1508 gebaut, nachdem diese durch einen Brand
zerstort worden war. In seiner simplen Konstruk-
tionsweise mit tief ansetzenden massiven Rippen
erinnert das Chorgewolbe der Kirche von Lohn
noch an die beiden gotischen Gewalbe in den Cho-
ren der bereits erwahnten Kirchen von Trimmis.
Wahrend die frihen spatgotischen Kirchenbau-
ten in llanz, Lohn oder Feldis als singulare Erschei-
nungen zu werten sind, die keine weiteren Bauta-
tigkeiten in ihrer Umgebung nach sich zogen, kann
der eigentliche Ausgangspunkt der spatgotischen
Bauentwicklungen im Norden des Kantons Grau-
bdnden in den Regionen der Blndner Herrschaft
und des Prattigaus, also in den Gebieten, die
dem Osterreichischen Vorarlberg benachbart sind,
nachvollzogen werden (Abb. 40). Im Unterschied
zu den oben erwahnten singuldaren Kirchenbauten
wirkte sich der Bau des ersten Objekts im Norden
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Abb. 41: Chorgewdlbe der 1457 umgebauten Steigkirche auf der St. Luzisteig.

Graublndens dergestalt auf die Region aus, dass
weitere Bauten in der Umgebung realisiert wur
den und sich so das bautechnische Wissen ver
breiten konnte.

Die ersten beiden Bauten aus dieser frihen
Zeit sind die Kirchen St. Luzius (genannt Steig-
kirche) auf der Luzisteig oberhalb von Maienfeld
und St. Gallus in Fideris. Der Vorgangerbau der
Steigkirche entstand bereits um 800 und soll von
Karl dem Grossen in Auftrag gegeben worden
sein. Vor 1457 begann ein tiefgreifender Um- und
Ausbau der Kirche, wobei der neugebaute Chor
nach Suden gewendet und bereits am 21. August
1457 durch den Churer Bischof Leonhard Wismair
geweiht wurde. Der zweijochige Chor wird von
einem Stern-Rautengewodlbe bedeckt, das mit
gefasten Rippen ausgearbeitet wurde und runde
Kreuzungssteine an allen Rippenverzweigungen
zeigt (Abb. 41). Ahnlich aufgebaut ist das Gewdlbe
im Chor der Kirche von Fideris. Die Galluskirche
wurde 1460/61 anstelle einer friheren Kapelle er
baut und besitzt im zweijochigen Chor ebenfalls
ein Stern-Rautengewdlbe mit einfach gefasten
Rippen und Kreuzungssteinen in den Rippen-

verzweigungen. Wie Poeschel schon bemerkte,
wirken die Gewdlbe noch ungelenk und die tech-
nische Ausflhrung unprazise; die Grundlage fur
die folgenden spatgotischen (Stern-)Gewolbe in
Graubilnden sind jedoch bereits rudimentar vor
handen.20 Zur gleichen Stilstufe sind die ref. Kirche
von Malans (vor 1469) und die ref. Kirche von Je-
nins (1470) zu zahlen.

2.2.2. Wegbereiter der Baubewegung
nach 1460

Dass sich aus den ersten Einzelbauten eine anhal-
tende regionale Baubewegung entwickelte, lag an
verschiedenen lokalen Grinden sowie an einigen
Ereignissen um die Mitte des 15. Jahrhunderts.
Zuerst muss an dieser Stelle erneut der bereits an-
gesprochene wirtschaftliche Aufschwung in den
Drei Blinden genannt werden, der einen erheb-
lichen Anstieg der Bevolkerung mit sich brachte.
Anders als in einem stadtischen Umfeld verteilte

20 PoEescHEL (1937-45), Bd. 1, S. 92.
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sich das Bevolkerungswachstum im Freistaat Uber
ein ausgedehntes Gebiet. Nott Caviezel schreibt
dazu: «Die Bevolkerungsentwicklung im gesam-
ten Alpenraum des Spatmittelalters, die um 1500
ihre Spitze erreicht, findet in der Dynamik des
Baubooms ihre Entsprechung.»?' Mit dem Bevol-
kerungsanstieg setzte auch eine neue Volksfrom-
migkeit und ein «\WWunsch nach mehr Kirche»?2 ein.
Dazu trug auch die im Spatmittelalter weit verbrei-
tete Angst vor dem plotzlichen Tod ohne Empfang
der Sterbesakramente (mala mors) bei, deren Aus-
strahlung noch heute in ganz Graublinden durch
die an den Aussenfassenden der Kirchen ange-
brachten Christophorus-Darstellungen zu erahnen
ist: Der blosse Anblick des Heiligen und Schutzpa-
tron der Reisenden sollte den plotzlichen Tod um
einen weiteren Tag hinausschieben. Das eigene
Seelenheil war den Bauern und Blrgern somit ei-
niges wert, was sich in der finanziellen Beteiligung
oder in Fronarbeit beim Bau von Kirchen nieder-
schlug.

Ab der Mitte des 15. Jahrhunderts nahm auch
die Verselbststandigung der Gemeinden in Bezug
auf ihre kirchliche Zugehorigkeit zu. In der Folge
trennten sich viele Filialkirchen von ihren Mutter
kirchen, was den Bau zusatzlicher Kirchen und
Kapellen in den neu geschaffenen Pfarrbezirken
notwendig machte. Im Neu- oder Umbau einer
spatgotischen Kirche spiegelten sich dann aber
auch der Stolz und die Ansprlche der erstarkten
Gerichts- und Kirchgemeinden wider. Poeschel
schreibt in der Einleitung zur kirchlichen Archi-
tektur der Spatgotik dazu: «Wie in den Stadten
des Reiches sich der Aufstieg des Birgertums in
grossgeplanten Kirchenbauten manifestierte, die,
bisweilen Uber das tatsachliche Bedurfnis weit
hinausgreifend, durchaus als Reprasentation bUr
gerlichen Machtgeflhls zu gelten haben, so fand
hier das junge gemeindliche Selbstbewusstsein
seinen Ausdruck in einer das ganze Land erfas-
senden kirchlichen Baubewegung. [...] Die Trager
der nun erstarkenden Volkssouveranitat waren die
Gerichtsgemeinden, und dieser politischen Lage
entsprach eine kulturelle Dezentralisation, die
sich augenfallig in den vielen, nun gleicherweise
in allenTalschaften aufwachsenden neuen Kirchen
ausdruckte. Die Gemeinden sahen in der Errich-
tung einer schoneren und grésseren Kirche eine
Angelegenheit ihrer Wirde und stellten sich in ihr,

21 CaviezeL (2006), S. 213-214.
22 Finze-MicHaELSEN (2017), S. 20.
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als dem sichtbaren Zeugnis ihrer Gemeinschaft,
selbst dar.»23

Eine weitere treibende Kraft hinter der kirch-
lichen Bautatigkeit fand sich aber just auch an der
Spitze des Bistums in der Person des Bischofs
Ortlieb von Brandis (1430-1491). Als Sohn des
FreiherrnWolfhard |. von Brandis wurde Ortlieb be-
reits 1453 zum Dekan des Domkapitels von Chur
gewahlt. Am 30. Mai 1458 wurde er als Nachfol-
ger von Leonhard Wismair zum Bischof von Chur
ernannt, wobei er wahrend seiner Amtszeit auch
Ofters als Bauherr in Erscheinung trat; so findet
sich sein Wappen als Zeichen der bischoflichen
Bauherrschaft bereits in der 1460/61 erbauten
Galluskirche in Fideris sowie spéater in Lavin, Cele-
rina oder Bondo. Als Auftraggeber der allermeisten
spatgotischen Sakralbauten mussen jedoch die
Gemeinden selbst angenommen werden: «Und
wenn die Gemeinden sich mit dem Bau hoher und
immer héherer Kirchtlirme zu Uberbieten versuch-
ten, so war dies Ausdruck nachbarschaftlicher
Konkurrenz und Zeichen erstarkter Autonomie zu-
gleich.»24

Zwei Ereignisse aus der frihen Amtszeit des
Bischofs Ortlieb von Brandis waren jedoch fur die
kommenden Jahre von grosster Bedeutung und
untrennbar mit dem Aufkommen einer spatgoti-
schen Baubewegung verbunden. Zum einen er
weiterte er 1467 die Kathedrale von Chur um die
Laurentiuskapelle, die in ihrem zweijochigen Ge-
wolbe erstmals gekehlte Rippen und verschliffene
Rippenverzweigungen zeigte (Abb. 42), womit sie
als eine Art Bindeglied zwischen den frihen Ge-
wolben auf der Luzisteig oder in Fideris und den
technisch ausgereiften Gewdlben ab den 1470er
Jahren fungiert. Zum anderen ereignete sich 1464
ein verheerender Brand, der fast die ganze Stadt
Chur zerstorte und nur den bischoflichen Hof, den
Rorschacher Hof sowie die Kléster St. Luzi und
St. Nicolai verschonte. Der Chronist Ulrich Cam-
pell berichtet ausserdem, dass die Stadt einen
ganzen Tag und eine ganze Nacht hindurch ge-
brannt haben soll:

«Anno Domini supradicto 1464, quarto nonas
majas, oppidum Curia Raetorum totum incen-
dio funesto semel periit, exceptis ipsa arce,
quae episcopalis est aula, et duobus monas-
teriis divi Lucii extra muros et s. Nicolai Do-
minicanorum ordinis in infima urbis parte sitis,

23 PoescHEL (1937-45), Bd. 1, S. 91.
24 CaviezeL (2006), S. 214.



Abb. 42: Das 1467 datierte Gewdlbe der Laurentius-
kapelle in der Kathedrale St. Marid Himmelfahrt in
Chur.

atque aula preeterea Roschachii appellata tum;
ita ut per totum diem ac noctem conflagrarit,
haud dissimili fere calamitate illius, qua hoc
anno 1574 [...]»%5

Aus heutiger Sicht ist in dieser Tragodie aber auch
eine positive Entwicklung zu sehen, denn der
Wiederaufbau der Stadt fuhrte Werkmeister und

25 CampeLL (1577), S.545. Ubersetzung: «Im oben er
wahnten Jahre des Herrn 1464, am 4. Mai, ging einmal
die ganze Stadt Chur in einem todbringenden Feuer zu-
grunde, mit Ausnahme der Burg selbst, welche die bi-
schofliche Residenz ist, und auch die beiden Kloster des
heiligen Luzius vor den Mauern und des im untersten Teil
der Stadt gelegenen St. Nicolai des Dominikanerordens,
sowie auch der damals Rorschach genannte Hof; so hat
es durch den ganzen Tag und auch die Nacht hindurch
gebrannt, nicht unahnlich jener unbandigen Katastrophe
des gegenwartigen Jahres 1574 [...]»

Steinmetze aus Siddeutschland und Osterreich
nach Chur, die Erfahrung und bautechnisches Wis-
sen mitbrachten. Um den Wiederaufbau der Stadt
zu beschleunigen, stellte Kaiser Friedrich Ill. am
30. Juli 1464 eine Urkunde aus, die den Einwoh-
nern von Chur finanzielle Entlastung zusicherte:
Der Kaiser erliess jedem, der auf den Brandstat-
ten baute oder bauen wollte, die Halfte der Grund-
zinsen, wobei die zweite Halfte der Zinsen flr die
kommenden sechs Jahre ebenfalls nicht abgelie-
fert werden musste, sondern flr den Bau selbst
aufgewendet werden konnte.2¢ Da die finanzielle
Erleichterung zu Lasten des Bistums ging, kam es
jedoch zum Streit, der erst mit einem zwischen
Domkapitel und Stadtrat abgeschlossenen Ver
trag vom 17. Marz 1466 beigelegt werden konnte.
Das Abkommen besagte, dass alle vor dem Stadt-
brand noch offenen Zinszahlungen vollstandig zu
begleichen, jedoch alle seither und bis zum Ver
tragsdatum falligen Zinsen erlassen seien. Inter
essanter ist jedoch der dritte Punkt der Vereinba-
rung, der besagt, dass die Halfte des Zinses von
den komplett ausgebrannten Hausern fir immer
erlassen sei und die andere Halfte dem Domka-
pitel zustehe. Daran war allerdings die Auflage
geknupft, dass das Gebaude innerhalb von sechs
Jahren aufzubauen sei — falls dies nicht geschah,
sollte der Wiederaufbau durch den Lehensherrn
durchgefuhrt werden. Ursula Jecklin bemerkt hier
zu Recht, dass die Urkunde auch ein Beweis dafur
ist, dass nicht, wie Campell berichtete, alle Hauser
der Stadt Chur beim Stadtbrand zerstort worden
waren, da sich das Domkapitel vehement gegen
eine allgemeine Halbierung der Zinsen wehrte und
einen finanziellen Zuspruch Uberhaupt nur bei ei-
ner totalen Zerstorung des Gebaudes zugestand.?’

Beim Stadtbrand von 1464 ging auch die Mar
tinskirche fast vollstandig im Feuer auf, wahrend
die ganz in der Nahe befindliche Regulakirche
von den Flammen verschont wurde, jedoch laut
einem Bericht trotzdem «baufallign war.28 Der
genaue Zeitpunkt fur den Beginn des Wiederauf-
baus der Martinskirche kann heute nicht mehr
bestimmt werden, wahrscheinlich wurde mit den
Bauarbeiten noch vor 1470 begonnen. Der Stadt-
brand sowie das daraus resultierende Bauvolumen
des Wiederaufbaus von Stadt und Kirchen fuhrte
dazu, dass fahige Werkmeister und Steinmetze
nach Graublnden kamen oder gerufen wurden.

26 JeckuLIN Ursula (1993), S. 334.
27 Ebd., S.335.
28 Batz (2003-05), Bd. 4, S. 41.
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Einer dieser Werkleute war ein gewisser Steffan
Klain aus Freistadt in Oberosterreich, dessen An-
kunft in Graublnden zu einem Wendepunkt in der
hiesigen Auffassung der spatgotischen Architektur
werden sollte.

2.2.3. Meister Steffan Klain aus Freistadt

Die Bedeutung von Steffan Klain (manchmal auch
Stefan Klaindl geschrieben) fur die Entstehung
und Entfaltung der spatgotischen Baubewegung
in GraubUnden steht oppositar zu den wenigen ge-
sicherten Quellen zu seiner Person. Schon Erwin
Poeschel war voll des Lobes fur Meister Steffan,
den er als «Schrittmacher» der ihm folgenden Bau-
bewegung beschrieb, denn «mit seinem Auftreten
erst beginnt in unserm Gebiet eine prazise goti-
sche Wolbtechnik mit geometrisch genauen Sys-
temen und sauber zugerichteten Werkstlcken».2®

Uber sein Schaffen vor der Ankunft in Chur ist
nur wenig bekannt, jedoch stammte Meister Stef-
fan wohl aus einer Baumeisterfamilie, da auch sein
Bruder Mathes ab spatestens 1483 durch den Bau
des Chores des Katharinenmiinsters in Freistadt
als Werkmeister in Erscheinung trat.3®¢ Meister
Steffan kdnnen dagegen vor dem Wiederaufbau
der Churer Martinskirche keine Bauten eindeutig
zugeschrieben werden. Maoglicherweise war er
zusammen mit seinem Bruder Mathes am Bau
der Freistadter Frauenkirche beteiligt, was jedoch
genauso Spekulation bleiben wird, wie die ihm
aufgrund von «Eigentimlichkeiten des Meisters»
von Benno Ulm zugeschriebenen Chére von Leo-
poldschlag oder St. Oswald.?" Falls nicht zuféllig
neue zeitgenodssische Quellen aufgefunden wer
den, bleibt Meister Steffans Schaffen vor der Mar-
tinskirche im Dunkeln. Dass er bereits vor seiner
Ankunft in Chur als Werkmeister oder zumindest
als Parlier tatig war, lasst zumindest der Umstand
vermuten, dass er mit hoher Wahrscheinlichkeit
direkt als Werkmeister fur den Wiederaufbau der
Martinskirche nach Chur gerufen worden war, da
sich sein Steinmetzzeichen zum ersten Mal als
prominent platziertes Meisterzeichen im Chor der
Martinskirche zeigt.

29 PoescHeL (1937-45), Bd. 1, S. 92.

30 NossLBOck (1942), S. 324.

31 Uwm (1961), H. 2, S. 11. Fir Mathes Klain ist die Mitarbeit
an der Frauenkirche belegt und noch vor 1470 war er
fur den Abschluss der Bauarbeiten im Langhaus von St.
Peter verantwortlich. Siehe dazu ebd., S.14.
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Wann genau Meister Steffan aber in Chur an-
kam, lasst sich nicht bestimmen. Poeschel nimmt
zwar an, dass er bereits um 1465 in Chur tatig war,
vermag dies jedoch nicht mit einer Quelle zu bele-
gen.32 Die einzige aus Meister Steffans Lebzeiten
erhaltene Schriftquelle zu seiner Person besteht
in der Antwort des Rates von Freistadt vom 11. Ja-
nuar 1474 auf die Nachfrage des Rates der Stadt
Chur nach seiner Herkunft und seinen Angehori-
gen:

«1474 Januar 11.

Den fursichtigen erbern und weysen dem
burgermaister und rate der stat Chur unsern
liebenn frewndtenn.

Unser freuntlich willig dinst bevor. Ersamen,
weysen, lieben freundt. Ewr schreiben unns
yetz von ewrs werchmaister und stainmet-
zen maister Stefans Klaindl unsers werch-
maister und stainmetzen, maister Mathesen
Klaindl, mitpurger hie, bruder getan, haben
wir gutwillig von ewrer weyshait vernomen.
In demselben ewren schreiben ir anruert, wie
derselb maister Steffan lanngezeit von dem
genannten seinem bruder und freunden ge-
wesen, das im nit wissenlich, ob sy tod oder
lebentig gewesen, mer wortten ewrs schrei-
ben fuegen wir euch ze wissen, das derselb
maister Steffan und maister Mathes eelich
geborn, leiblich brueder und aines frummen
erbern geslédchts, sich erberlich und frumb-
klich gehalten, als frummen leuten zugebdurdt.
Darauf bitten wir euch mit ganntzem fleyss,
ir wellet demselben maister Steffan umb un-
sern willen in allen geblrlichen sachen ewr
gunstig fdrdrung und guten willen bewey-
sen, dhainerlay hindrung noch ungemach in
seinem wesen lassen zufugen, noch gestat-
ten zu tuen, wo desgleichen von ew und den
ewern an unns lanngt, wollten das z( gt nit
vergessen, sunder mit williger dannckchper
kait verdiennen. — Geben zu der Freyenstat
an Erichtag nah Sannd Erhartstag anno sep-
tuagesimo quarto.

Burgermaister richter und rate der stat zu der
Freyenstatt. »33

32 PoEescHEL (1937-45), Bd. 1, S. 93.
33 JeckuIN Fritz (1892), S. 312.



Abb. 43: Die Jahreszahl 1473 an einer Rippe im Chorgewdlbe der Kirche St. Martin in Chur.

Die erhaltene Antwort des Rates von Freistadt ist
aus heutiger Sicht ein Glucksfall, denn ohne die-
ses Schriftstlck liesse sich Meister Steffan weder
mit Mathes Klain noch mit seiner Herkunft aus
dem oberosterreichischen Freistadt direkt in Ver
bindung bringen — Poeschel schrieb noch 1941,
also Uber 50 Jahre nach der Entdeckung dieses
Schriftstiicks, dass Klains Herkunft noch lange in
der bayerischen Oberpfalz vermutet wurde.3* Das
Schreiben ist aus einem anderen Grund ausserst
wichtig, denn es belegt als einzige Quelle Meister
Steffan als stadtischen Werkmeister von Chur um
1474. Dass Meister Steffan schon friher — wohl
bereits um 1470 — in Chur beschaftigt war, lasst
der 1473 abgeschlossene Neubau des Chores der
Martinskirche vermuten, fur dessen Ausfihrung
er als stadtischer Werkmeister verantwortlich war.
Das Jahr 1473 ist einerseits an einer Gewolberippe
im Chor (Abb. 43) inschriftlich bezeugt, anderer
seits wird in einer Amtsabrechnung des Kirchen-
pflegers Wilhelm Bernegger vom 2. Juli 1473 vom
Abschluss der Bauarbeiten am Chor gesprochen:
«[...] ain volkomen rehnung getén von dem, so ob
stat, ouch vom LXX vom LXXI vnd vom LXXII jaren
[...] uber den blw des kors vnd all vergangen sa-

34 PoescHeL (1941), S. 27 Dies geht wohl auf eine irrige
Zuschreibung von Fritz Jecklin zurlick. Dazu Jeckuin Fritz
(1892), S. 312, Anmerkung 2: «Von den drei gleichnami-
gen Orten Freienstadt ist wohl derjenige in Baiern ge-
meint.»

chen[...]».35 Dass die Aufzahlung der Rechnungen
mit dem Jahr 1470 beginnt, mag vielleicht sogar
ein Hinweis darauf sein, dass zu dieser Zeit mit
dem Neubau des Chors begonnen wurde.

Der von ihm errichtete eingezogene Polygo-
nalchor der Martinskirche mit seinem fein geo-
metrisch ausgearbeiteten Rautensterngewolbe
sollte schliesslich in den folgenden 50 Jahren des
Baufiebers in zahlreichen Variationen in ganz Grau-
bldnden zur Anwendung kommen, womit Steffan
Klain den Bautypus der spatgotischen Bundner
Landkirche vordefiniert hatte. Da sich der Bau der
Martinskirche Uber einen langen Zeitraum hinzog
und wohl zeitweise auch vollig stillstand, konnte
Meister Steffan mit seinem Bautrupp andere Pro-
jekte in verschiedenen Regionen des Bistums in
Angriff nehmen. Die Auftrage fluhrten ihn zuerst
ins Prattigau und spater Uber das Domleschg ins
Engadin, bevor er kurz vor seinem Tod nach Chur
zurlickkehrte. Insgesamt kann Steffan Klain jedoch
nur mit sieben Sakralbauten eindeutig in Verbin-
dung gebracht werden, weitere rein stilistische
Zuschreibungen, wie der Chor der ref. Kirche von
St. Antonien oder die Pfarrkirche St. Maria Emp-
fangnis in Burgeis (Vinschgau), kénnen bisher we-

35 BRUGGMANN (2017), S. 193. Es ist zu bedauern, dass sich
aus den Jahren des Wiederaufbaus der Martinskirche
nur die Abrechnungen des Kirchenpflegers und keine
Amtsrechnungen desWerkmeisters erhalten haben, wie
sie uns aus den Jahren 1422-1466 vorliegen. Siehe dazu
ebd., S. 146-168.
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Abb. 44: Inschrift und Meisterzeichen von Steffan Klain zum Abschluss der Bauarbeiten
an der Martinskirche im Jahr 1491.

der durch archaologische noch schriftliche Quellen
belegt werden. Ebenfalls nicht vollstandig beleg-
bar ist die Anwesenheit von Meister Steffan im
heutigen Kanton Glarus, worauf jedoch eine Notiz
des Historikers Georg Thurer hinweist.2¢ Diese be-
steht in der Abschrift einer Urkunde von 1484, die
Meister Steffan mit dem Bau der Kirche von Lint-
hal in Verbindung bringt. Die Kirche wurde jedoch
nach 1900 abgebrochen und Untersuchungen
oder Vergleiche der Gewdlbekonstruktionen sind
nicht mehr maoglich. Der Werkkatalog von Meis-
ter Steffan umfasst somit neben der Martinskir
che in Chur weiter die ref. Kirche von Langwies
(1477/1488), die ref. Kirchen von Luzein (1487)
und Kublis (1487/1491), den Chor der ref. Kirche in
Scharans (1489) sowie die Chorbauten der ref. Kir
chen von Silvaplana und Samedan (1490/91). Zum
Bautrupp von Meister Steffan gehorte spatestens
seit dem Bau der ref. Kirche von Luzein ein gewis-
ser Andreas Biihler, der in Scharans und im Enga-
din an der Seite seines Meisters als Parlier arbei-
tete und ab den friihen 1490er Jahre selbststandig
als Meister eine Vielzahl an Kirchen erbaute. 1491
kehrte Steffan Klain aus dem Engadin zurtck und
schloss mit den Gewdlben im Langhaus der ref.

36 FUr den Hinweis sei Dr. Andreas Bram, Kunstdenkmale-
rinventarisator des Kantons Glarus, herzlich gedankt.
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Kirche von Kiblis und dem Langhaus der Martins-
kirche (Abb. 44) seine letzten Projekte ab.

Im Laufe des Jahres 1492 starb Steffan Klain an
einem nicht bekannten Datum, worauf sein Amt
als stadtischer Werkmeister neu vergeben wurde,
was aus zwei erhaltenen Empfehlungsschreiben
fur das Werkmeisteramt hervorgeht. Das eine le-
diglich auf das Jahr 1492 datierte kurze Schreiben
wurde von einem Hanns von Amwerck — womit
wohl Amberg in Bayern gemeint ist — verfasst, der
ausserdem erwahnt, dass er unter Meister Claus
von Feldkirch am Bau des Sakramentshauses in
der Kathedrale von Chur beteiligt war und Uber
dies unter Meister Steffan als Parlier am Bau einer
Kirche in Mals gewirkt hatte: «ich hanns van am-
werk var ziten meister klassen parlier am sacker
ment hauss auf den hoff und meister steffens
lang zit parlir zu malss.»37 Poeschel vermutet hier
wohl richtig, dass es sich dabei um die Pfarrkirche
Maria Himmelfahrt in Mals handelt, die 1479 neu
geweiht — was in das CEuvre von Meister Steffan
passen wirde -, jedoch 1799 teilweise zerstort
wurde und dadurch ihr urspriingliches Gewolbe
verlor.38 Eine eindeutige Urheberschaft des Meis-
ters Steffan oder eine nachweisliche Beteiligung
seines Bautrupps kann deshalb nicht belegt wer-

37 PoescHEL (1946), S. 52.
38 Ebd., S.49.



den. Neben Hanns von Amwerck bewarb sich mit
dem aus Feldkirch stammenden Balthasar Bilgeri
ein zweiter Osterreichischer Steinmetz um das
Amt des Churer Werkmeisters. Das auf den 13.
Dezember 1492 datierte Schreiben3®® enthalt so-
wohl eine Empfehlung vom Amann als auch vom
Rat der Stadt Feldkirch. Die Stadt Chur entschied
sich in der Folge flr Balthasar Bilgeri, der ab 1494
als neuer stadtischer Werkmeister fur den Um-
bau der zweiten Churer Pfarrkirche St. Regula ver
antwortlich war, an anderen Sakralbauten jedoch
nicht in Erscheinung trat.

Die Bedeutung von Steffan Klain fir die Bau-
geschichte der Spéatgotik in Graublinden wurde
in der Forschungsliteratur seit jeher erkannt und
kann auch aus heutiger Sicht nicht hoch genug ein-
geschatzt werden. Vergleicht man nur schon die
Ausarbeitung der Rippen in der Laurentiuskapelle
der Kathedrale (Abb. 42) und die im Chor der Mar
tinskirche (Abb. 43), deren Ausflihrung nur gerade
sechs Jahre auseinanderliegt, wird die sprung-
hafte Steigerung im bautechnischen Verstandnis
und Koénnen sichtbar. Wahrend in den meisten
mitteleuropaischen Regionen sich die spatgoti-
sche Wolbkunst Uber lange Zeitrdume hinweg aus
der gotischen Baukunst bildete und weiterentwi-
ckelte, war sie im Freistaat der Drei Bunde nach
der Ankunft Steffan Klains geradewegs Uber Nacht
prasent. Als «Churratien die gotische Weise in der
Architektur hartnackig Uberhorte, bis sie fast aus-
geklungen war» 4 war es also Steffan Klain, der
einer neuen Architektursprache Gehér verschaffte.
Durch den Bau und durch die prazise Einwdlbung
des Chores der Martinskirche entstand erst das
Anspruchsniveau an einen solchen Sakralbau, das
sich auf die vielen neuen und umgebauten Dorf-
kirchen Ubertrug. Das von Steffan Klain verbreitete
bautechnische Wissen ermaoglichte es, das immer
grosser werdende Bauvolumen zu bewaltigen,
und auch das eigentliche Verlangen nach spatgo-
tischen Formen — und somit ein wichtiger Antrieb
der Baubewegung — war durch den Bau des Cho-
res der Martinskirche erst geschaffen worden.

39 JeckuIN Fritz (1892), S. 344. «Das begern wir umb dwer
ersamm wyf3hayt mit genaygtem willen ze verdienen.
Geben uff Sannt Lucya tag anno Lxxxxij. Aman unnd raut
ze Veltkirch.»

40 PoescHeL (1937-45), Bd. 1, S. 65.

2.2.4. Die Sakralbauten der ersten
Bauphase (1471-1491)

Nachdem die Grundlagen des spatgotischen Bau-
wesens im Freistaat gelegt worden waren, konnte
sich die neugewonnene Baulust ab den 1470er
Jahren ungehindert entwickeln. Die damals an-
brechende Glanzzeit des spatgotischen Sakral-
baus bis zur Reformation lasst sich in drei Phasen
einteilen, die in den folgenden Kapiteln anhand
der wichtigsten Bauwerke aufgearbeitet werden
sollen. Die Phasen orientieren sich an den Bau-
daten zweier der bedeutendsten spatgotischen
Sakralbauten im Bistum Chur, was zugleich den
Hauptschaffensjahren der beiden einflussreichs-
ten Werkmeister Steffan Klain und Andreas Blh-
ler entspricht. Die erste Phase oder Generation
beginnt mit Meister Steffan und dem Wiederauf-
bau der Martinskirche um 1470 und endet mit
dem Abschluss der Bauarbeiten 1491. Die zweite
Phase setzt mit der Aufnahme der Bautatigkeiten
von Meister Andreas Buhler und dem Baubeginn
der ref. Kirche von Thusis ein. Diese Phase endet
mit dem Abschluss der Bauarbeiten an der Kirche
von Thusis 1506, wobei Andreas Blhler danach
noch mindestens drei weitere Bauprojekte aus-
fuhrte. Die letzte Generation wird schlussendlich
nicht mehr durch einen einzelnen Baumeister oder
durch einen paradigmatischen Bau gekennzeich-
net, sondern durch eine freie Entfaltung Uber eine
neue Generation von fahigen Werkmeistern, die
vor der Reformation nochmals einige der schons-
ten Sakralbauten in Graubilinden schufen.

Die erste Hauptphase des spéatgotischen Sak-
ralbaus (Abb. 45) brach also mit dem Wiederauf-
bau der Martinskirche um 1470 an. Ebenfalls in
den 1470er Jahren begann ausserdem der Wie-
deraufbau der Klosterkirche St. Maria und Michael
in Churwalden (1477-1502), der Neubau des Cho-
res in der ref. Kirche von Langwies (1477) und der
nachtragliche Einbau der spatgotischen Holzdecke
in der ref. Kirche von St. Peter (1479). Von besonde-
rem Interesse ist an dieser Stelle der Chorneubau
der Kirche von Langwies (Abb. 46), der durch eine
Inschrift nachweislich Steffan Klain zugeschrieben
werden kann - die Einwolbung des Langhauses
erfolgte jedoch erst um 1488 mdglicherweise in
Zusammenarbeit mit Andreas Blhler. Zu den fri-
hen Sakralbauten der ersten Generation gehoren
zwei singulare Kirchen im Engadin: die ref. Kirchen
St. Nikolaus und Sebastian in Tschierv (1471) und
San Gian in Celerina (1478). Letztere verlor bei
einem Blitzeinschlag 1682 die Turmspitze, was die
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Abb. 45: Verteilung der zwischen 1471 und 1491 neu- oder umgebauten Kirchen in Graubdnden.

Kirche heute zu einem markanten Wahrzeichen
der Region macht.

In den 1480er Jahren verlagerte sich die Bau-
tatigkeit wieder in die nordlichen Regionen des
Kantons, wobei eine ganze Reihe Kirchen in Fa-
lera (1480), Flasch (1480), Valendas (1483), Jenaz
(1483-1485), Igis (1486), Luzein (1487), Kiblis
(1487/1491), Seewis (1487) und Furna (1490) ge-
baut wurde. Dem Bautrupp um Steffan Klain kén-
nen dabei nur die Kirchen von Luzein und Kublis
durch Inschriften zugeschrieben werden — die oft
ebenfalls mitgezahlte ref. Kirche von Jenaz ist da-
gegen von einem unbekannten Werkmeister mit
den Initialen VG erbaut worden, worauf im ent-
sprechenden Kapitel noch ausfuhrlicher eingegan-
gen werden soll.

Die Entstehung eines zweiten Zentrums zeich-
nete sich bereits ab der Mitte der 1480er Jahre im
nordlichen Teil der Region Viamala ab mit den Kir
chen von Tomils (1486), Praz (1488) und Scharans
(1490). Auch hier finden sich die Namen Steffan
Klain und Andreas Buhler gemeinsam in der ref.
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Kirche von Scharans. Der Neubau der Scharan-
ser Kirche {(Abb. 47) wurde 1490 abgeschlossen,
wobei der Chor von Steffan Klain stammte und
das Langhaus von Andreas Buhler eingewolbt
wurde. Durch sein Steinmetzzeichen ist der spa-
ter ebenfalls als Werkmeister tatige Bernhard von
Puschlav nachweisbar, der als Geselle unter Meis-
ter Steffan in Scharans das Wandtabernakel am
Sakramentshauschen fertigte. In Scharans finden
sich die drei einflussreichsten Werkmeister der
Spéatgotik in Graublinden am gleichen Bauwerk,
das zugleich einen Wendepunkt in ihrer gegen-
seitigen Zusammenarbeit bildet. Meister Stef-
fans Weg fuhrte ihn zuerst ins Engadin, wo er
die Chore der Kirchen von Silvaplana (1491) und
Samedan (1491) neuerbaute und einwolbte, und
schliesslich zurlick nach Chur, wo er den Bau der
Martinskirche vollendete (1491). Die \Wege seiner
beiden Mitstreiter Andreas Buhler und Bernhard
von Puschlav nahmen in Scharans jedoch erst ih-
ren Anfang, was an gegebener Stelle weiter aus-
gefuhrt werden soll.



Abb. 47: Innenansicht der ref. Kirche von Scharans mit Blickrichtung nach Osten.

Mit dem Abschluss der Bauarbeiten an der Mar
tinskirche endet die erste Phase der spatgotischen
Bautatigkeiten im Bistum Chur. Dabei ist zu beden-
ken, dass eine Einteilung der spatgotischen Bau-
bewegung in drei Phasen nicht einer festen histo-
rischen Auffassung entspricht, sondern fir diese
Arbeit zum einfacheren Umgang mit der grossen
Anzahl an Objekten vorgenommen wurde. Im Fol-
genden sollen einige der Sakralbauten der ersten
Phase als Fallstudien in Bezug auf ihre Gewdlbe-

\

konstruktionen genauer betrachtet werden. Eine
Liste mit «allen» Kirchen, die wahrend der spatgo-
tischen Bauphase in Graublnden neu- oder zumin-
dest umgebaut wurden, findet sich im Anhang -
die Liste erhebt allerdings keinen Anspruch auf
Vollstandigkeit, da maoglicherweise einige Objekte
durch spatere Umbauten heute keine eindeutig
sichtbare spatgotische Substanz mehr aufweisen
und deshalb ohne aufwéndige Untersuchungen
nicht mehr als solche erkannt werden konnen.
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2.3. Reformierte Kirche St. Martin, Chur

Uber die Bedeutung der Stadt Chur fir den Frei-
staat der Drei Bunde und den Sitz des Bistums
wurden schon einige Worte vorangehend ge-
schrieben. Die Rolle der Pfarrkirche St. Martin am
heute gleichnamigen Platz in der Churer Altstadt
wandelte sich im Laufe der Zeit dagegen mehr
mals. Nach ihrer Grindung im 8. oder 9. Jahrhun-
dert scheint die Kirche bis zum Bau der Kathed-
rale St. Maria Himmelfahrt eine zentrale Funktion
inne gehabt zu haben. Dies dnderte sich mit dem
Bau der bischoflichen Kathedrale und das religiose
Zentrum des Bistums verlagerte sich auf den Hof.
Die Bedeutung der Martinskirche steigerte sich
mit der Ankunft von Johannes Comander und der
Reformation im Freistaat schlagartig wieder, was
die Martinskirche aus mehreren Griinden heute zu
einer der bedeutungsvollsten Kirchen im Kanton
Graublnden macht. Was die Martinskirche abseits
der Reformation aus bautechnischer Sicht beson-
ders macht, soll im Folgenden geklart werden.

2.3.1. Baugeschichte

Die Geschichte der Martinskirche beginnt natlr-
lich nicht erst mit dem Churer Stadtbrand, sondern
reicht bis ins 8. Jahrhundert zurlck, als sie in einer
zwischen 769 und 800 entstandenen Urkunde als
Eigentimerin des Grundsticks am Fusse unter
halb des bischdflichen Hofes erwahnt wurde. !
Damit ist die Martinskirche neben der Kathedrale
die alteste der noch erhaltenen Kirchen der Stadt
Chur, wobei nicht bekannt ist, wann genau sie zur
Pfarrkirche erhoben wurde.42 Die ndchste Erwah-
nung fand die Martinskirche am 16. Januar 958,
als Konig Otto I. der bischoflichen Kirche die halbe
Stadt Chur, die Kirche St. Martin und andere Kir
chen sowie die Munze und den Zoll schenkte, was
darauf hinweist, dass die Martinskirche zuvor eine
koénigliche Eigenkirche war.43 Aus dem Mittelalter
erfahren wir nur noch, dass das Kloster St. Luzi
im Jahr 1218 mit dem Domkapitel Guter tauschte,

41 BUB I, Nr. 24, S. 27: «alium agrum super Salubrium mo-
dios VIII, confinat da subtus in ipsa Uia mediana, da su-
pra in Aurelii coloni et da una parte in sancti Martini [...].»

42 SenNHAUSER (1979), S. 199 sowie PoescHeL (1937-45),
Bd. 7 S.10.

43 BUB I, Nr. 115, S. 95-96. Die Vermutung, dass St. Mar
tin eine konigliche Eigenkirche war, geht auf PoescHEL
(1937-45), Bd. 1, S. 233 zurlick.

< Abb. 48: Innenansicht der ref. Kirche St. Martin in Chur.

damit der Friedhof von St. Martin vergréssert wer-
den konnte.*4

Der karolingische Vorgangerbau war ein typi-
scher ratischer Dreiapsidensaal mit einer lichten
Weite von ca. 11.5 m und einer Lange bis zum An-
satz der Apsiden von ca. 19.6 m (Abb. 49) .45 Beim
Stadtbrand von 1464 brannte die Martinskirche
zwar vollstandig aus, die karolingischen Mauern
blieben jedoch teilweise erhalten, wodurch die je-
weils ca. 65 bis 75 ¢m dicken Nord- und Stdmau-
ern (Abb. 50) beim Wiederaufbau des Langhauses
in den Neubau miteinbezogen werden konnten
— die Westwand stammt dagegen aus der spat-
gotischen Bauphase. Die Einteilung der Jochdi-
mensionen des wiederaufgebauten Langhauses
durch Dreiteilung des karolingischen Grundrisses
muss schon frih im Bauprozess erfolgt sein, da
das Langhaus um exakt diese Jochbreite nach Os-
ten zum Chorneubau hin verlangert wurde.

Die komplizierte Abfolge der ersten spatgo-
tischen Bauphase wurde bereits Uberzeugend
in einer ausserst prazisen Arbeit von Georges
Descceudres und Augustin Carigiet*® dargestellt,
weshalb im Folgenden nur auf die fur die Analyse
des Gewolbebaus relevanten Erkenntnisse ein-
gegangen werden soll. Bis 1473 wurde der Chor
von Grund auf neu errichtet, wobei zu diesem Zeit-
punkt wohl erst eine provisorische Dachdeckung
bestand. Dendrochronologische Untersuchungen
der Holzer in der Dachkonstruktion Uber dem
Chor und dem Langhaus ergaben, dass der heu-
tige Dachstuhl frihestens im Jahr 1488 entstan-
den sein kann, wobei die Zerrbalken sogar erst
1495/96 datiert wurden.#” Die Einwolbung des
Langhauses und die Fertigstellung der Kirche bis
1491 fand also bereits unter dem heute noch be-
stehenden Dach statt, die Einwolbung des Chores
jedoch noch unter einer temporaren Dachstruktur.
Der lange Zeitabstand zwischen der Einwolbung
des Chores und jener des Langhauses kdnnte so
gedeutet werden, dass ein Gewdlbe im Langhaus

44 BUB Il (neu), Nr.601, S. 115-116.

45 Desceupres/ CaRIGIET (1990), S. 270-273. Descoeudres
und Carigiet weisen darauf hin, dass die karolingische
Martinskirche von den Dimensionen her zwischen
St. Peter in Mistail und St. Johann in MUstair liegt, jedoch
im Vergleich einen leicht gestreckten Grundriss hatte.

46 Ebd., S. 273-280.

47 Ebd., S. 278. Die Dendroproben wurden vom Laboratoire
Romand de Dendrochronologie in Moudon analysiert.
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Abb. 49: Bauphasenplan der Kirche St. Martin von Georges Descceudres und Augustin Carigiet
mit eingezeichneter Gewolbefiguration.

Abb. 50: Die Siidwand der Martinskirche mit den noch sichtbaren karolingischen Blendarkaden.
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urspringlich gar nicht geplant war. Fir ein von An-
fang an geplantes Langhausgewdlbe spricht aller
dings die klare Jocheinteilung, aus der sich auch
die Verlangerung zum Chorneubau hin ergab. Die
wenigen schriftlichen Quellen schaffen hierbei lei-
der keine Klarheit, da in den Amtsrechnungen der
1470er Jahre nicht weiter differenziert immer nur
vom «blw» gesprochen wurde.*8

Wahrend der Neubau des Chores innerhalb we-
niger Jahre abgeschlossen werden konnte, kam
es beim Wiederaufbau des Langhauses immer
wieder zu langeren Unterbrlchen, weshalb sich
die Arbeiten an der Martinskirche bis 1491 hin-
zogen. Nach heutigen Erkenntnissen lassen sich
nur die Arbeiten am Chor zwischen 1470 und 1473
sowie die Arbeiten am Dachwerk und am Lang-
hausgewdlbe zwischen 1488 und 1491 nachwei-
sen —was nach 1473 und vor 1488 an der Martins-
kirche gearbeitet wurde, lasst sich weder durch
schriftliche noch archaologische Befunde klaren.
Da die Baustelle moglicherweise eine langere Zeit
stillgelegt worden war, mussten zumindest die
karolingischen Mauern gesichert werden, wobei
vielleicht sogar das Langhaus so weit hochgemau-
ert wurde, dass bereits im provisorisch gedeckten
Rohbau erste Gottesdienste durchgefihrt wer
den konnten. Der Unterbruch in den Bauarbeiten
passt zudem auch in die langeren Aufenthalte von
Meister Steffan und die Ausflihrung weiterer Kir
chen im Prattigau, Domleschg und Engadin bevor
er nach Chur zurlickkam und die Arbeiten an der
Martinskirche vollendete. Im Frihjahr 1490 war
der Rohbau bereits so weit abgeschlossen, dass
der Rat der Stadt Zirich am 19. Juni den Churer
Ratsleuten einen Glasmaler fur die Fenster der
Martinskirche empfahl, und laut einer zweiten Ur-
kunde wurde 1492 von einem gewissen Hans Frei
von Memmingen ein Meister zur Erstellung eines
Altars fur die Martinskirche nach Chur entsandt.*®

Nach Meister Steffans Tod im Jahr 1492 war
die Martinskirche zwar fur die bereits stattfinden-
den Gottesdienste ausgestattet, die Bauarbeiten
am nordlichen Seitenschiff und am Turm gingen
jedoch nach einem mehrjahrigen Unterbruch wei-
ter. Der alte Turm der Martinskirche (vgl. Abb. 49)
bestand wohl bis zum Ende des 15. Jahrhunderts
und teilte das nachtraglich angefligte Seitenschiff
in zwei Teile. Der Anbau des Seitenschiffs konnte
noch unter Meister Klain begonnen worden sein,
da das Seitenschiff die gleichen Rippen aus Sca-

48 BRUGGMANN (2017), S. 191-194.
49 JeckLIN Fritz (1890), S. 381-382.

Abb. 51: Blick nach Westen auf der Empore im nérdlichen
Seitenschiff: Die freie Stelle ohne Gewdlberippen markiert
den Standort des urspriinglichen Turmes.

larastein aufweist und die Einwdlbung vor dem
Abbruch des alten Turmes geschehen sein muss,
da am Standort des alten Turmes das Gewolbe un-
terbrochen wurde (Abb. 51). Falls die Einwolbung
des Seitenschiffs noch unter Meister Steffan aus-
gefuhrt wurde, dann jedenfalls unter einer tem-
poraren Uberdachung, da das heutige Dach Uber
dem Seitenschiff und der Sakristei dendrochrono-
logisch auf 1494-1497 datiert werden konnte.50
Poeschel verwies weiter auf zwei Eintrage von
1505-1509 im Rechnungsbuch, als die Ausgabe
fur neue Glocken abgerechnet und bereits vom
Abbruch des alten Turmes gesprochen wurde.5!

50 Descaupres/ CaRIGIET (1990), S. 278.

51 PoEescHEL (1937-45), Bd. 7 S. 234. «Summa annder ge-
main auRgeben von den glogken auch den Thurm abzu-
ebrechen und anndres [...] mer annder gemain ulRgeben
umb Holtz, Zimmern, Ziegel, gloggen sail crutzifix.»
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Abb. 52: Die Kirche St. Martin von Westen. Der Turmhelm
und der Baldachin (iber dem Eingangsportal stammen aus der
Renovationskampagne von 1917/18.

Abb. 53: Grundriss der Martinskirche mit Gewdlbefiguration,
aus Messungen mit Laserscanner und Tachymeter generiert.
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Die genaue Abfolge der Bauarbeiten lasst sich
daraus nicht ableiten, es scheint jedoch, als ob
Anfang des 16. Jahrhunderts sowohl mit dem Ab-
bruch des alten Turms als auch mit der Errichtung
des neuen Turm begonnen wurde, wobei dieser
erst um 1534 vollendet werden konnte.

Die Martinskirche prasentiert sich heute in ihren
wesentlichen Teilen als Resultat mehrerer spatgo-
tischer Bauphasen, die sich nach dem Stadtbrand
von den frihen 1470er Jahren bis zur Vollendung
des Turms 1534 Uber ein halbes Jahrhundert hin-
zogen. Nur zwei grossere spatere Eingriffe in die
spatgotische Bausubstanz sind hierbei noch zu
vermerken: 1889 musste die Wachterstube einem
neugotischen Turmaufsatz weichen, der bei den
Renovationsarbeiten der Architekten Schafer &
Risch 1917/18 wieder zurlickgebaut und durch den
markanten hohen Spitzhelm ersetzt wurde — bei
den Renovationsarbeiten wurde ausserdem der
Dachwalm uber dem Portal an der Westfassade
angebaut (Abb. 52).52 Die letzte Renovationskam-
pagne wurde 1987 bewilligt und 1990 abgeschlos-
sen, wobei sowohl innen und aussen eine ganze
Reihe an Arbeiten ausgefihrt wurden und unter
anderem auch die Gewolbe Uberarbeitet bzw. neu
verputzt wurden.%? Im Zuge dieser umfassenden
Renovationskampagne konnten auch diverse ar-
chaologische Untersuchungen durchgefihrt wer-
den, die von Georges Descceudres und Augustin
Carigiet geleitet und publiziert wurden.

2.3.2. Gewolbekonstruktion

Als grosste spatgotische Kirchenanlage des Kan-
tons Graublnden besitzt die Martinskirche be-
eindruckende Gewodlbe in Chor und Langhaus
(Abb.53). Im Chor (13.5x 8.2 m) entschied sich
Meister Steffan flr ein Rautenstern-, im Lang-
haus (26.2 x 9.6 m) fur ein Parallelrippengewolbe.
Beide Figurationen sind keine eigenen Schop-
fungen, sondern nehmen direkten Bezug auf die
Bauten Peter Parlers in Prag, die in ganz Europa
rezipiert wurden. Der Rautenstern des Chorgewal-
bes zitiert dabei das Gewolbe im Durchgang des
Altstadter Bruckenturms (1360-1370), und das Pa-
rallelrippengewolbe des Langhauses der Martins-
kirche findet sein Vorbild im 1385 vollendeten Ge-
wolbe im Chormittelschiff des Veitsdoms. Von der
Figuration im Chorgewdlbe findet sich ein erhalte-

52 JeGHER (1920), S. 7-8.
53 Barz (2003-05), Bd. 4, S. 34.
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Abb. 54: Planriss eines Chorgewdélbes mit Rautensternfiguration aus der Sammlung Nicolai (Band 5, Fol. 99r).

ner Planriss in der Sammlung Nicolai (Abb. 54), der
durch die Ausarbeitung und einige Details, wie die
irrtimlich schrag an den Chorbogen angeschlos-
senen Strebepfeiler oder den Falz in der Plan-
mitte, an den Planriss des Haspelsterngewdlbes
(vgl. Abb.21) erinnert und damit wahrscheinlich
von der gleichen Quelle stammt. Im Gegensatz zu
den ausgeflhrten Gewdlben von Peter Parler in
Prag oder Meister Steffan in Chur wird im Planriss
der Sammlung Nicolai eine feinere Unterteilung im
Chorschluss vorgeschlagen, die den Einbau eines
einseitig ausserst komplexen Schlusssteines vor-
ausgesetzt hatte.

Uber den Planungsprozess beider Gewdlbe-
figurationen wurde bereits ausfihrlich geforscht
und publiziert.®* Laut Stefan Birger lassen sich
beide Gewdlbefigurationen im Grundriss herstel-
len, indem ein einfaches Kreuzgewdlbe in Langs-
richtung des Raumes zwischen den Gurtrippen
halbiert und auseinandergezogen wird, wodurch
eine Binnenflache entsteht. Durch Ausweitung
dieser Binnenflache konnte die lichte Weite des

54 \/gl. BURGER (2008), S. 653-679.

Gewolbes theoretisch verdoppelt werden, jedoch
soll im Falle des Veitsdoms mit Dritteln und Vier
teln gearbeitet worden sein.5® Im direkten Ver
gleich mit den im entsprechenden Kapitel zum
Gewolbebau vorgestellten Planungsprozessen
scheint dieses Vorgehen jedoch kaum zu den aus
den Werkmeisterblchern und Planrissen Uberlie-
ferten prazisen Methoden mit Zirkel, Richtscheit
und Proportionen zu passen. Auch funktioniert
das vorgeschlagene Vorgehen nur im Grundriss,
denn die im Aufriss auseinandergezogenen Dia-
gonalrippen eines Kreuzgewdlbes wuirden durch
das Einflgen eines Binnenraums zu Stichkappen
umfunktioniert, was unweigerlich zu sehr kompli-
zierten Problemen in eben diesem eingeflgten
Binnenraum flhren wirde.

Auch Meister Steffan ging in Chur einen an-
deren Weg, um den Mittelteil im Grundriss zu
definieren: Die Gewolbefigurationen in Chor und
Langhaus lassen sich direkt aus den Dimensionen
der Joche ableiten. Fir den Chor betragt die lichte
Weite das Zweieinhalbfache der Jochbreite, wo-

5 Ebd., S. 666-668.
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Abb. 55: Schematische Darstellung des mdglichen Vorgehens beim Entwurf des Chorgewdlbes.

bei der Chorschluss als gleichschenkliges Trapez
durch Abtragen der Jochdiagonale im Mittelpunkt
des letzten Jochs abgesteckt wird (Abb. 55). Die
Hohe h des Trapezes ergibt nun den Kreisradius,
der von den Ecken jedes Jochs mit dem Zirkel
abgetragen wird, wodurch die benotigten Kreu-
zungspunkte bei a fur die Stichkappen und b fir
die Raute entstehen. Im Gegensatz zum Gewdlbe
im Durchgang des Altstadter Brlckenturms in
Prag befinden sich die Rauten im Chorgewdlbe der
Martinskirche somit nicht auf der gleichen Hohe
wie die Kreuzungspunkte der Stichkappen. Der
Bezug auf die Chorschlusstiefe scheint in der vor
geschlagenen Abfolge willkurlich gewahlt, jedoch
ergeben sich mit dieser Annahme alle anderen
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Abmessungen zwanglos, wahrend Versuche einer
Konstruktion des Chorgrundrisses Uber die Winkel
misslingen, da das tachymetrische Aufmass keine
einfachen Winkel oder Proportionen ergibt.

Die Grundrissgeometrie des fast zwei Jahr
zehnte spater vollendeten Langhausgewodlbes
lasst sich noch einfacher aus den Jochmassen
ableiten (Abb. 56). Fir die Dimensionierung der
Joche wird ein Seitenverhaltnis von 2:3 gewahlt;
die Jochbreite wird nun von den Anfangern aus
mit dem Zirkel abgetragen, wodurch sich auf den
Gurtrippen die Schnittpunkte bei a ergeben. Die
Schnittpunkte definieren sowohl die gegenuber
liegenden Ecken der mittleren Raute als auch die
Lange des gegenuberliegenden Teilsticks der
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Abb. 56: Schematische Darstellung des mdglichen Vorgehens beim Entwurf des

Langhausgewdlbes.

Gurtrippe. Somit sind alle benotigten Kreuzungs-
punkte bereits bekannt und kdnnen verbunden
werden. Daraus ergeben sich die Rippenzige im
Dreidimensionalen als einmal geknickte Halbkreis-
bogen mit vertikalen Tangenten an den Anfangern
und horizontalen Tangenten im Scheitel.

Um auch die Aufrissgeometrie und Krim-
mungsradien der Gewolbe in der Martinskirche
genauer analysieren zu konnen, wurden die Rip-

penverlaufe mit Hilfe eines reflektorlosen Tachy-
meters vermessen (Abb.57). Ein Tachymeter ist
ein Winkelmessinstrument oder Theodolit, mit
dem einzelne Punkte im Raum durch die Laufzeit
und Phasenverschiebung eines ausgesendeten
und reflektierten Licht- oder Laserstrahls schnell
und prazise bestimmt werden konnen. Fur die Be-
rechnung der Bogenradien wurden entlang des
Rippenintrados einzelne Punkte in kurzen Abstan-
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Abb. 57: Tachymetrisches Aufmass der Gewdlberippen in der Martinskirche und

Projektion der Rippenfiguration.

den von ca. 10 cm eingemessen. In der Martinskir
che wurden so total 1833 Einzelmessungen durch-
gefuhrt, davon 730 im Chor und 1103 im Lang-
hausgewolbe. Der Verlauf der Rippenzige kann
damit ausserst prazise als Polylinie in einem CAD-
Programm dargestellt werden, woraus wiederum
die exakten XYZ-Werte der Einzelpunkte extrahiert
werden konnen. Die Auswertung der Bogenradien
erfolgt anschliessend mittels einem von Stefan M.
Holzer entwickelten Rechenprogramm, das auf
der Methode der kleinsten Quadrate basiert.

Im Langhaus der Martinskirche konnten insge-
samt 20 komplette Rippenzige mit und ohne Knick
im Verlauf vom Anfanger bis zum Scheitel analysiert
werden. Die Bogenradien der Rippenzige liegen
zwischen 5.925 m und 6.066 m, wobei die durch-
schnittliche Abweichung aller 730 Messpunkte
zum idealen Bogen bei 0.0079 m liegt. Eine exakte
Tabelle mit allen ausgewerteten Rippenzigen flr
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alle Objekte findet sich im Anhang. Als Mittelwert
des Radius fUr alle Rippenzuge ergibt sich 6.013 m
(Mittelabweichung = 0.059m), was fast genau
20 Churer Fuss entspricht. Der errechnete Bogen-
radius stimmt weiter exakt mit der halben Lange
der geknickten Diagonalrippe im Grundriss Uber-
ein (Abb. 56, Nr. 5). Die Rippen fur die Gewdlbe im
Langhaus konnten somit alle mit einem einheitli-
chen Radius hergestellt werden, was die Produk-
tion deutlich vereinfachte und beschleunigte.

Auf den ersten Blick komplizierter scheint die
Bogenaustragung der Rippen im Chorgewolbe.
Die Berechnung der einzelnen Rippenzlige fuhrt
zu abweichenden Ergebnissen, die allerdings zu
nur zwei verschiedenen Kreisbogen gehoren: Das
Chorgewodlbe ist im Gegensatz zum Langhausge-
wolbe somit nicht mit einem einzelnen einheitli-
chen Bogenradius ausgeflhrt worden. Der im Mit-
telwert kleinere Bogenradius von 4.232 m (knapp



uber 14 Churer Fuss) wurde bei den Rippenzugen
verwendet, die vom Anfanger als Gurtrippe zum
Punkt b (vgl. Abb. 55) und von dort in zwei Rich-
tungen zu den Schlusssteinen verlaufen. Der gros-
sere Radius von 4.801 m (16 Churer Fuss) wurde
bei den restlichen Rippenzligen verwendet, die so-
mit vom Anfanger Uber Punkt a zum Schlussstein
hin verlaufen. Die beiden verwendeten Radien
unterscheiden sich also um exakt 2 Churer Fuss.
Zu den Berechnungen der Bogenradien ist weiter
anzumerken, dass die Kreuzungssteine bei aund b
teilweise zu tief liegen und dadurch die anschlies-
senden Rippenzige zum Schlussstein hin steiler
zulaufen. Diese Unstimmigkeiten hangen maogli-
cherweise mit kleineren Bewegungen im Chorge-
wolbe zusammen, die bereits kurz nach der Vollen-
dung durch Setzung oder fehlende Auflast auf den
Aussenwanden aufgetreten sein konnten, falls es
vor 1488 wirklich nur ein provisorisches Dach gab.

Damit die Gewolbe in der Martinskirche Uber
haupt ausgefuhrt werden konnten, mussten die
Aussenwande zuerst darauf ausgelegt werden.
Beim Chorneubau war dies keine grosse Schwie-
rigkeit, denn die Wandstarke konnte von Beginn
an eingeplant werden und an den starker belaste-
ten Stellen, an denen der Gewdlbeschub auf die
Mauer trifft, wurde der Querschnitt mit Dreiecks-
lisenen erweitert (Abb. 58). Da beim Wiederaufbau
des Langhauses das karolingische Mauerwerk
miteinbezogen wurde, musste die WWandstarke vor
allem an der Sldseite vergrossert werden: Sowohl
aussen als auch innen (vgl. Abb. 48 und Abb. 50)
wurden an den Jochgrenzen um die Gewdlbe-
anfanger durch den Anbau von Streben der Mau-
erquerschnitt massiv erhoht. Dabei wurde nicht
nur die Wand zur Aufnahme des Gewodlbeschubs
vorbereitet, sondern durch die Bemessung der In-
nenstreben auch die bereits vorgegebenen Lang-
hausdimensionen fur den Einbau der Gewdlbe
optimiert — ein Kunstgriff, der uns bei den nach-
traglich eingewdlbten Sakralbauten noch ofters
begegnen wird.

Wie bereits in den einfihrenden Kapiteln zum
spatgotischen Baubetrieb in Graublnden erwahnt,
wurden die Rippen aus dem nur regional vorkom-
menden Scalarastein hergestellt, wobei die Ver
wendung von einheitlichen Bogenradien sowohl
im Chor als auch im Langhaus den Gebrauch von
Schablonen bei der Vorfertigung der Rippenstticke
nahelegt. Die Langen der verbauten Rippenstlcke
(Fugenabstand) variieren im Langhaus zwischen
ca. 0.4 bis max. 1.2 m, wobei die langeren Rippen-
stlicke in den unteren Teilen bei den Anfangern zu

a2,

Abb. 58: Die Kirche St. Martin von Oste
markanten Dreieckslisenen am Chor.

n mit den

finden sind (vgl. Abb.48). Sowohl im Langhaus
als auch im Chor treten Rippen mit Langen von
entweder um 0.6 m oder um 0.85-0.9m - also
Langen von 2 und 3 Churer Fuss — am haufigs-
ten auf. Derartige relativ kurze Rippenstlicke mit
einheitlichen Bogenradien waren einfacher zu pro-
duzieren, zu transportieren und zu versetzen, was
die Bauprozesse beschleunigte und die Baukosten
verringerte. Die von den Standardlangen abwei-
chenden, noch kurzeren Rippensteine liegen im-
mer nahe den Kreuzungspunkten, was zu erwar
ten ist, da man wohl zunachst die Schlusssteine
auf dem Lehrgerust versetzte und dann von den
Anfangern her die Rippenbdgen ausfuhrte, wobei
im Anschluss zum Schlussstein jeweils eine LU-
cke blieb, die mit einem kirzeren Stlck ausgefulit
werden musste.56

Ebenfalls bereits angesprochen wurde die fur
die Region aussergewohnliche Verwendung von
Backsteinen bei der Ausflhrung der Gewdlbekap-

56 \/oi1GTs (2015b), S. 52.
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Abb. 60: Detailaufnahme eines Backsteins im Lang-
hausgewdlbe der Martinskirche.

pen (Abb. 59). Obwohl zwischen dem Einwolben
des Chors und des Langhauses fast zwei Jahr
zehnte vergingen und die Produktion von Backstei-
nen sich in der Region wahrscheinlich erst zu ent-
wickeln begann, dnderte sich das Format der ver
bauten Backsteine nicht, wobei die Dimensionen
in Chor und Langhaus bei 31-32 x 7 x 15-16 cm
liegen (Abb. 60). Die Kappen wurden in einem re-
gelmassigen Kufverband aus Laufern gemauert,
was bedeutet, dass die Backsteine parallel zur
Flache stehen, wodurch halbsteinstarke Kappen
von 15-16 cm gebildet werden. Zum Vergleich:
Ahnlich weit spannende Gewdlbe aus Bruchstein
in Graublnden besitzen in der Regel eine Kappen-
starke von 1 Churer Fuss, also ca. 30 cm. Der re-
gelmassige Kufverband kann ein Hinweis auf die
Verwendung einer vollflachigen Schalung bei der
Einwdlbung sein. Um dies genauer analysieren zu
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Abb. 59: Die Verwen-
dung von Backsteinen im
Gewdlbe der Martinskir-
che ldsst sich vom Dach-
raum aus an einigen
wenigen Stellen ohne
abschliessende Mortel-
schicht gut erkennen,
wie hier an einer der
nordlichen Stichkappen
im Langhaus.

kdnnen, wurde aus Laserscans ein Hohenschich-
tenplan®” erstellt (Abb. 61). Hier zeigt sich in den
steileren Partien Gber den Anféangern ein gerader
Verlauf der Schichten, teilweise sogar mit nega-
tiver Krimmung, was wahrscheinlich durch eine
leichte Durchbiegung der Schalung verursacht
wurde. Freihandiges Wolben kann damit wohl
ausgeschlossen werden, weil dafiir die Gewolbe-
kappen eine Busung aufweisen mussten. Die
fehlende Busung kann auch im Gewodlbescheitel
der Martinskirche nachvollzogen werden: Im Lang-
haus bilden sich zwar noch flache Kuppeln in den
einzelnen Jochen, die Gewdlbekappen im Chor
gehen hingegen schon in die Richtung eines Ton-
nengewdlbes.

Die Verwendung von Backsteinen in den Ge-
wolben der Kirche St. Martin ist nicht nur fur die
Region ungewodhnlich, sondern auch durch die
Art der Verwendung. Da ein Backsteingewodlbe
nur ungefahr halb so stark ist wie ein Bruchstein-
gewdlbe, verringert sich der Gewalbeschub, wo-
durch auch die Dimensionen der Stutzpfeiler re-
duziert werden konnen. Dazu kommmt, dass durch
die Verwendung von Backsteinen das freihandige
Mauern der Gewolbekappen theoretisch moglich
gewesen ware. Die Hohenschichtenplane zeigen
jedoch, dass diese Technik wahrscheinlich nicht
angewendet und stattdessen auf eine aufwandige
und kostspielige Schalung — oder zumindest auf

57 Die Ungenauigkeiten im nordostlichen Chorbereich der
Martinskirche entstanden aufgrund der Orgel, die Teile
des Gewolbes im Scan verdeckt.
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Abb. 61: Hbéhenschichtenplan der Gewdlbe in der Martinskirche mit Abstdnden von 0.1 m.

eine temporare Hilfskonstruktion aus zwischen
die Rippenzlge gelegten Latten zur Unterstitzung
und Formgebung der Backsteinschichten®® — ge-
setzt wurde. Aus bautechnischer Sicht blieb die
Verwendung von Backsteinen somit grosstenteils
folgenlos, da das Potential dieses Materials nicht
ausgeschopft wurde. Auch aus wirtschaftlicher
Sicht kénnen keine Vorteile erkannt werden, da die
Materialkosten flir Backsteine sicherlich viel hoher
waren als fr Bruchsteine. Die hoheren Kosten fur
Backsteine wilrden dann auch erklaren, warum
nur die Gewolbekappen aus diesem Material ge-
fertigt wurden, nicht aber die Aussenwéande und
die stltzenden Bauteile. Die Wahl und Anwen-
dungsbereiche der jeweiligen Materialien konnte
andererseits aber auch durch die Praferenzen,
Erfahrung und Gewohnheiten des ausfihrenden
Bautrupps erklart werden, wobei zur baubetrieb-
lichen Konstellation einer solchenWerkstatt flr die
spatgotische Bauphase in ganz Graublinden keine
direkten Quellen existieren.5?

2.3.3. Einordnung

Auf die Bedeutung der Churer Martinskirche als
Prototyp fUr die folgenden Jahre des intensiven
Baubetriebs wurde bereits an verschiedenen Stel-
len hingewiesen. Es lasst sich aus heutiger Sicht

58 Erstmals publiziert bei ScrHuLLer (1989), S.206-208.
Ahnliche Befunde konnten von Guillermo Reynés in der
Kathedrale von Mallorca gemacht werden, vgl. FUEN-
TES /WUNDERWALD (2019), S. 1568-162.

59 Eine der wenigen detaillierten Aufarbeitungen zur Be-
legschaft eines lokalen Bautrupps bzw. einer Werkstatt
findet sich bei BiscHorr (1999), S. 357-374.

kaum mehr erahnen, welches Erstaunen der 1473
abgeschlossene Chorbau bei der Bevolkerung der
Stadt Chur und anderer Regionen hervorrief. Es ist
Desceoeudres und Carigiet deshalb unbedingt bei-
zupflichten, wenn sie schreiben: «Die Konzeption
des sowohl das Langhaus wie auch das Chor um-
fassenden Gewdlbebaus bei St. Martin entspringt
Vorstellungen, wie sie den meisten spatgotischen
Pfarrkirchen im Deutschschweizer Mittelland
fremd waren.»8 Tatsachlich orientierten sich die
spatgotischen Kirchen auf dem Gebiet der heuti-
gen Schweiz — auch die wenigen vor 1470 in Grau-
blnden entstandenen Sakralbauten — an einem
Raumkonzept mit schlicht gewdélbtem Chor und
flachgedecktem Langhaus. Zur Verdeutlichung sei
hier darauf hingewiesen, dass vor dem Bau der
Martinskirche auf dem Gebiet des heutigen Kan-
tons Graublnden nur die Churer Kathedrale ganz-
heitlich gewdlbt war.

Durch die Konzeption und Ausfihrung der
Krche St. Martin wurde Uberhaupt erst das An-
spruchsniveau fir einen zeitgendssischen Sakral-
bau geschaffen, das sich in der Folge in alle Taler
des Freistaats ausbreitete und sich auf die vielen
neuen und umgebauten Dorfkirchen tUbertrug. Das
von Steffan Klain verbreitete bautechnische Wis-
sen ermaoglichte es, das immer grosser werdende
Bauvolumen zu bewaltigen, und auch das eigent-
liche Verlangen nach spatgotischen Formen war
durch den Bau des Chores der Martinskirche erst
geschaffen worden.

60 DescaupRes/ CARIGIET (1990), S. 280.

87



bibefeih
RN

mn

§

ik Ity
ill T

1>
H




2.4. Die Baugruppe im Prattigau

Das Prattigau erstreckt sich Uber rund 40 km von
der Klus im Westen bis nach Klosters im Osten,
wobei die Talschaft seitlich von Gebirgszlgen be-
grenzt wird. Funde aus der Bronze- und Romerzeit
sowie aus dem Fruhmittelalter lassen vermuten,
dass das Tal bereits frih besiedelt worden war. Im
Hoch- und Spatmittelalter wechselte durch dynas-
tischen Erbgang ofters die Herrschaft, bis die drei
Gerichte in Schiers, Castels und Klosters zusam-
men mit sieben weiteren Gerichtsgemeinden am
8. Juni 1436 den Zehngerichtebund grindeten.

Die ersten kirchlichen Grindungen fanden sich
bei Ausgrabungen in den 1950er Jahren in Schiers
und datieren ins Fruhmittelalter, moglicherweise
sogar ins 5. Jahrhundert. Urkundlich fand die
Kirche von Schiers im Frahjahr 1101 ihre frihste
Erwahnung®!, wobei die Kaplaneien von Grusch,
Schuders, Kiblis und Fideris direkt von Schiers ab-
hangig und diejenigen von St. Antonien, Luzein,
Furna und Jenaz nur zugeordnet waren.®2 Im Jahr
1222 wird ausserdem erstmals das Pramonstra-
tenserkloster St. Jakob in Klosters®® erwahnt, an
dessen Stelle heute die ref. Kirche steht.

Aus den verschiedenen Kaplaneien entwickel-
ten sich im 15. Jahrhundert neue Pfarreien und
Kirchgemeinden, was dazu fuhrte, dass fast je-
des Dorf eine neue Kirche bauen oder eine bis-
herige umbauen liess. Zur frihen spatgotischen
Baugruppe gehoren die ref. Kirchen von Jenaz,
Luzein und Kublis, die im Folgenden genauer be-
sprochen werden sollen. Bis zur Reformation wur-
den ausserdem die Kirchen von Serneus, Seewis,
Furna, St. Antonien, Klosters, Valzeina, Schuders,
Conters und Schiers neu- oder umgebaut. Das
Prattigau stellt damit praktisch einen eigenen klei-
nen «Bauboom», der vom Stolz und Ehrgeiz dieser
Region erzahlt. Auch die Reformation wurde von
Jakob Spreiter von St. Antonien aus konsequent
vollzogen, so dass bis zum Ende des 16. Jahr
hunderts alle Gemeinden reformiert waren — das
Kloster St. Jakob hob sich dabei sogar selbst auf.64

61 BUB I, Nr.217 S. 171-172.

62 FinzE-MICHAELSEN (2017), S. 14.

63 BUB Il (neu), Nr. 613, S. 123-124.
64  FiNzE-MICHAELSEN (2017), S. 35-36.

« Abb. 62: Innenansicht der ref. Kirche von Kublis.

2.4.1. Baugeschichte der ref. Kirchen von
Kiiblis und Luzein

Die ref. Kirche von Kiblis wurde ab 1464 wieder
aufgebaut, nachdem die romanische St. Nikolaus-
Kapelle durch einen Murgang zerstort worden war.
Aus der Grindungsurkunde von 1464 geht ausser-
dem hervor, dass zu dieser Zeit die Pest wutete
und der Priester der Mutterkirche in Schiers we-
gen des Hochwassers den Kranken die Sterbe-
sakramente nicht erteilen konnte.®® In der Folge
[0ste sich Kiblis von der Mutterkirche, stellte
einen eigenen Priester an und begann sofort mit
dem Neubau einer vergrosserten Kirche. Der erste
Neubau war wohl bereits 1472 abgeschlossen,
was 1864 noch in einer heute nicht mehr sicht-
baren Inschrift festgehalten war.6¢ 1487 vollendete
Steffan Klain den neuen Chorbau mit einem Has-
pelsterngewolbe und wolbte in einer zweiten Bau-
phase im Jahr 1491 auch das bestehende Lang-
haus nachtraglich mit einem Rautengewolbe ein,
wobei beide Jahreszahlen durch Inschriften mit
Meister Steffans Meisterzeichen belegt sind (vgl.
Abb. 62). Das Langhaus war bis 1491 noch von
einer Holzdecke Uberdeckt, was heute im Dach
gut nachvollzogen werden kann, da die Wand des
Triumphbogens Uber den Gewdlben verputzt ist.
Die ursprlngliche Holzdecke lag also hoher als
das spater eingezogene Gewodlbe im Langhaus,
wahrscheinlich etwa auf der gleichen Hohe wie
der Scheitel des Chorgewdlbes. Ob und wie das
Dach bei der nachtraglichen Einwdlbung des Lang-
hauses angepasst werden musste, kann heute
leider nicht mehr nachvollzogen werden, da das
ursprungliche Dach nach einem Blitzeinschlag im
Jahre 1531 ausbrannte. Die Jahreszahl 1531 flr
den Wiederaufbau der Dachstruktur findet sich als
Rotelinschrift auf der verputzten Wand Uber dem
Triumphbogen zusammen mit einigen unleserli-
chen Graffiti und einem Vermerk zu einem spate-
ren Neubau des Dachwerks: «Christian Hartma-
n[n] hat aufgericht [...] nemlich den Stuohl im Jahr
1741 »87 (Abb. 63).

65 SAULLE HIPPENMEYER (1997b), S. 33-38.

66 PoescHeL (1937-45), Bd. 2, S. 122. Poeschel schreibt,
dass die Inschrift 1864 noch zu sehen, 1882 jedoch be-
reits verschwunden war. Woher er diese Informationen
hat, erwahnt er leider nicht.

67 Ebd., S.126. Die unteren zwei Zeilen der Inschrift sind
heute nur noch schwer zu entziffern, weshalb hier auf
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Abb. 63: Die verputzte Chorbogenwand tiber dem Gewdlbe mit einem Graffitto zum Neubau des Daches
im Jahr 1537,

Der geostete Chorraum (73 x 5.7 m) ist einge-
zogen, um drei Stufen erhoht und wird von einem
Haspelsterngewolbe Uber zweieinhalb Joche ab-
geschlossen. Die einfach gekehlten, weiss ge-
tinchten Rippen entspringen aus acht schlanken
halbrunden Diensten. Die beiden Schlusssteine
zeigen eine farbige Rosette und den Osterreichi-
schen Bindenschild, was einzigartig fur diese Re-
gion ist. An der Aussenseite des Chors findet sich
mit den Dreiecklisenen®® ein weiteres typisches
Merkmal der spatgotischen Kirchenarchitektur
im Osterreichischen, stddeutschen und blindne-
rischen Raum. Die Dreiecklisenen werden von
Steffan Klain schon am Chor der Martinskirche
in Chur verwendet, dessen Bau im Jahr 1473 be-
reits abgeschlossen war, was durch eine promi-
nent neben dem dstlichsten Schlussstein an einer
Rippe angebrachten Jahreszahl bezeugt wird. Den
Dreiecklisenen konnen nicht nur schmuckende

die Abschrift von Erwin Poeschel zurlickgegriffen wer
den musste. Das letzte Wort in der zweiten Zeile konnte
nicht entziffert werden und fehlt auch in Poeschels Ab-
schrift.

68 CaviezeL (2006), S. 225-227.
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Eigenschaften zugesprochen werden, wie in der
Forschungsliteratur oft zu lesen ist, sondern durch
ihre korrespondierende Lage zu den Diensten im
Innern und als Verstarkung des Wandquerschnitts
durchaus auch eine statische Funktion.®® Die Frage
ist hier eher, ob es sie aus einer statischen Sicht
Uberhaupt braucht oder ob der Gewdlbeschub bei
so geringen lichten Weiten auch allein durch die
eher massiv ausfallenden Wande aufgenommen
werden konnte. Gegen eine statische Notwendig-
keit sprechen jedenfalls die vielen Beispiele von
Chorbauten, die ganz ohne oder, wie im Falle der
ref. Kirche von Thusis, mit vollig unterproportio-
nierten Dreiecklisenen auskommen.

Nur wenige Kilometer entfernt von Kiiblis steht
in Sichtweite die ref. Kirche von Luzein, die auf
einen nicht weiter datierbaren Vorgédngerbau zu-
ruckgeht, der 1222 durch Papst Honorius Ill. als
Eigentum des Klosters Churwalden erstmals er-
wahnt wurde.”® Dieser Vorgangerbau wurde um
1480 niedergelegt, wobei nur der Turm bestehen

69 HoLzer (2013), S. 271-274.
70 PoescHEL (1937-45), Bd. 2, S. 100.
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Abb. 64: Innenansicht der ref. Kirche von Luzein und Detailaufnahme der Steinmetzzeichen: Ganz rechts das

: & E

Zeichen von Steffan Klain, links daneben das von Andreas Blihler und ganz links das Zeichen eines unbekann-

ten Steinmetzes.

blieb und bei den folgenden Bautatigkeiten eine
Erhohung erhielt. Der Neubau der Kirche von Lu-
zein erfolgte durch Steffan Klain, der mit seinem
Steinmetzzeichen und der Jahreszahl 1487 Uber
der Orgel im Chor den Abschluss der Arbeiten
quittierte. Wahrend das Langhaus (14.6 x 8.8 m)
von einer polygonalen Holzdecke abgeschlossen
wird, findet sich im Chor wiederum ein Haspel-
sterngewolbe. Das Chorgewolbe erstreckt sich
uber zwei Joche, die von einer durchlaufenden
Gurtrippe getrennt werden. An ebendieser Gurt-
rippe finden sich in der Nahe des Scheitels drei

Steinmetzzeichen (Abb. 64): das von Steffan Klain
(rechts), das von Andreas Buhler (Mitte) und ganz
links, etwas weiter nach unten versetzt das eines
unbekannten Steinmetzen.

In Luzein erscheint also zum ersten Mal das
Steinmetzzeichen von Andreas Buhler neben dem
seines Meisters, jedoch bleibt sein Name in der
Meisterinschrift noch ungenannt. Dies andert sich
bereits ein Jahr spater, als Meister Steffans Bau-
trupp die hochmittelalterliche Kirche von Lang-
wies einwolbte, wobei in der Meisterinschrift nun
erstmals auch das Steinmetzzeichen von Buhler
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Abb. 65: Extrados der ref. Kirche Kliblis mit massiven Bruchsteinkappen, die bis uber die Schwelle der

Dachkonstruktion reichen.

zu finden ist. 1490 teilen die beiden schliesslich
beim Neubau der Kirche von Scharans die Arbeit
unter sich auf, wobei Meister Steffan den Chor und
Meister Andreas das Langhaus erstellte. In Luzein
nahm die Karriere von Andreas Buhler unter Meis-
ter Steffan spatestens ihren Anfang, wobei er in
den darauffolgenden Jahren zunehmend aus dem
Schatten seines Meisters trat.

Es ist auch nicht auszuschliessen, dass Buhler
bereits in Luzein als Parlier bei Klain tatig war und
den Neubau geleitet hat, was auch die Anbringung
der Steinmetzzeichen auf gleicher Hohe im glei-
chen Feld unterstreicht. So konnte Meister Steffan
neben dem Neubau in Luzein gleichzeitig auch den
Chor der Kirche von Kiblis bauen und einwdlben.
Es Uberrascht also nicht, dass der Chorraum der
Kirche von Luzein (6.9 x 6.0 m) in seinem Aufbau
praktisch identisch mit demjenigen der Kirche von
Kdblis ist und an der Aussenseite ebenfalls die ty-
pischen Dreiecklisenen besitzt — auch die Rippen-
profile der beiden Gewdlbe sind zueinander kon-
gruent. Die beiden Chorraume unterscheiden sich
nur in der durchlaufenden Gurtrippe, der Anzahl
Joche und durch die leicht grossere lichte Weite
in Luzein.
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2.4.2. Die Haspelsterngewolbe

Im Folgenden soll die Geometrie der Gewodlbe
von Luzein und Kiblis genauer analysiert werden.
Beide Kirchen zeigen auf den ersten Blick iden-
tische Chorgewoélbe und im Falle der ref. Kirche
von Kiblis ein nachtraglich eingebautes Gewolbe
im Langhaus. Auch die Gewolbekappen wurden
in beiden Kirchen wie zu erwarten auf einer voll-
flachigen Schalung aus Bruchstein gebaut, wobei
die Kappen scheinbar stumpf an die Seitenwande
stossen und nicht in Vertiefungen einbinden. Ob-
wohl an keiner Stelle die Starke der Kappen genau
gemessen werden konnte, scheint es sich in bei-
den Kirchen um Starken von etwa 1 Werkschuh zu
handeln, was vor allem die Uber die Seitenwande
reichenden Gewdlbescheitel vermuten lassen —
im Falle der ref. Kirche von Kiblis fUhrte dies dazu,
dass beim Dachneubau von 1537 die Zerrbalken
weiter oben an den Sparren angesetzt werden
mussten (Abb. 65).

Betrachten wir zuerst die Geometrie der Ge-
wolberippen in der ref. Kirche von Kublis genauer.
Das hier erbaute Haspelsterngewolbe lasst bereits
die Verwendung eines einheitlichen Radius vermu-



Abb. 66: Tachymetrisches Aufmass der Gewdlberippen in der ref. Kirche von Kiblis und Projektion

der Rippenfiguration.

ten. Um diese Annahme Uberprifen zu koénnen,
wurden alle Rippenzige im Chor und im Langhaus
mit einem reflektorlosen Tachymeter vermessen.
Die Rippen wurden jeweils in der Mitte des Intra-
dos der Rippen in einem Raster von 0.1 bis 0.2 m
eingemessen, was insgesamt 1149 Einzelmessun-
gen, davon 487 im Chor und 662 im Langhaus,
entspricht (Abb. 66). Wie bereits in der Theorie
zum Entwurf eines Haspelsterngewdlbes gezeigt,
besteht ein Rippenzug aus zwei langeren Teilstu-
cken, die im Grundriss geknickt sind, jedoch in
der dreidimensionalen Abwicklung vom Anfanger
mit einer konstanten Krimmung zum jeweiligen
Schlussstein hin ansteigen. Die Haspelsternfigu-
ration lasst sich im Grundriss somit ganz einfach
aus der Wiederholung mehrerer dieser geknick-
ten Rippenzlge herstellen. Wickelt man einen
dieser geknickten Rippenztige vom Anfanger bis
an den Schlussstein in der Y-Ebene ab, ergibt sich
ein perfekter Viertelkreis einer stetigen Kreisform
(Abb. 67).

Insgesamt wurden in Kiblis vierzehn verschie-
dene einfach geknickte Hauptrippenzlge in den
zweieinhalb Jochen mit dem Tachymeter einge-
messen und mit dem Rechenprogramm analy-
siert. Es hat sich gezeigt, dass die vierzehn ausge-
wahlten Rippenzlge eine sehr einheitliche Krim-
mung aufweisen. Die Krummungsradien liegen
allesamt zwischen 3.249m und 3.325m, wobei
die beiden Rippenzuge mit den Extremwerten an
einer Stelle mit einer leichten Wandverformung lie-
gen. Auch die durchschnittliche Abweichung der
Messpunkte zum idealen Bogen ist sehr gering
und betragt zwischen 0.003 und 0.009 m (@ alle
Rippenztge = 0.0067 m). Berechnet man den Mit-
telwert aller vierzehn bekannten Bogenradien, er
gibt sich ein Radius von 3.285 m mit einer Mittel-
abweichung von 0.030 m. Aus dem Grundrissplan
und der lichten Weite berechnet, ergibt sich ein
theoretischer Wert flr den Bogenradius der Ge-
wolberippen von 3.3 m, was genau 11 Werkschuh
entspricht. Der gemessene Mittelwert der Bogen-
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Abb. 67: Der Einheitsradius im Chorgewdlbe der ref. Kirche von Kliblis ergibt einen perfekten

Viertelkreis einer stetigen Kreisform.

radien in der ref. Kirche von Kiblis weicht also nur
sehr gering von der theoretischen Austragung des
Bogens ab.

Auch das Chorgewdlbe der ref. Kirche von Lu-
zein (Abb. 68) wurde mit der gleichen, bereits in
Kiblis angewendeten Methode vermessen, wo-
bei insgesamt 519 Einzelpunkte eingemessen
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wurden. Wie schon in Kiblis besteht ein Rippen-
zug aus zwei im Grundriss geknicktenTeilstrecken,
die abgewickelt vom Anfanger mit einer konstan-
ten Krimmung zum Schlussstein hin verlaufen
(Abb. 69). Wie im Chorgewdlbe der Kirche von
Kiblis entsteht durch die Abwicklung in die Ebene
wieder ein perfekter Viertelkreis. Insgesamt wur



Abb. 68: Detailaufnahme des Haspelsterngewdlbes im Chor der ref. Kirche von Luzein.



Abb. 69: Tachymetrisches Aufmass der Gewolberippen im Chor der ref. Kirche von Luzein mit

eingezeichnetem Rippenverlauf des Einheitsradius.

den in Luzein zwdlf Rippenzige’! mit dem schon
erwahnten Rechenprogramm analysiert, wobei
alle berechneten Krimmungsradien zwischen
3.602m und 3.698 m liegen. Interessanterweise
entspringen die drei Rippenzlge mit den hoheren
Werten (Uber 3.67 m) allesamt an der Nordwand,
was mit der Hanglage der Kirche und einer Sen-
kung der Nordwand zusammenhangen konnte.
Die durchschnittliche Abweichung der einzelnen
Messpunkte zum idealen Bogen streut daher
ebenfalls etwas mehr als in Kiblis und liegt zwi-
schen 0.0026 m bis 0.0123 m (@ alle Rippenzlige
= 0.0065 m). Letztendlich berechnet sich aus den
zwolf Bogenradien ein Mittelwert von 3.642m
mit einer Mittelabweichung von 0.029 m (theo-
retischer Wert: 3.6 m = 12 Werkschuh). Anhand
der durchlaufenden Gurtrippe kénnen im Falle des
Chorgewolbes von Luzein die gemessenen Werte
auch weiter verifiziert werden: Die beiden Kreis-

71 Die Rippenziige ganz im Osten des Chores konnten
nicht vollstandig analysiert werden, da ihre Anfanger von
der Orgel verdeckt werden.
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segmente der Gurtrippen beschreiben Radien von
3.606 m und 3.611 m.

Die aufgeflhrten Haspelsterngewdlbe in Kiblis
und Luzein haben gezeigt, wie flexibel diese Ge-
wolbefiguration ist. Sowohl in der Grundrissprojek-
tion als auch im dreidimensionalen Raum lasst sich
ein solches Gewolbe mit einfachsten Mitteln pla-
nen. Die Simplizitat der Planung und Ausfuhrung
eines Haspelsterngewolbes lag ganz im Geist ei-
nes durchrationalisierten Baubetriebs, da sich der
Aufwand fur beide Arbeitsphasen verringern liess.
In beiden Kirchen wurden die Gewdolberippen nach
einem identischen Prinzip geplant und ausgefihrt:
Der Einheitsradius verlauft dabei vom Anfanger
Uber einen Knick zum Schlussstein, wobei der
Viertelkreis direkt am Ansatz des Schlusssteins
endet (vgl. Abb.67). Der Schlussstein befindet
sich also als horizontale Tangente zwischen den
beiden Viertelkreisbogen mit Einheitsradius. Dies
bedeutet nun, dass sich der hochste Punkt des
Gewodlbes bereits am Ansatz des Schlusssteins
befindet. Am Gewdlbescheitel entsteht so eine
Unstimmigkeit, da das Gewdlbe an dieser Stelle
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Abb. 70: Detailaufnahme des Haspelsterngewdlbes im Chor der ref. Kirche von Jenaz

mit Inschrift des unbekannten Baumeisters V. G.

spitz zulauft, was bei der Kappe zwar ausgeglichen
werden kann, bei einer durchlaufenden Gurtrippe
jedoch auffallt, wie am Beispiel von der ref. Kirche
von Luzein beobachtet werden kann (vgl. Abb. 64).
Dies konnte auch ein Grund sein, warum bei spa-
teren Haspelsterngewolben auf die durchlaufen-
den Gurtrippen ofters verzichtet wurde.
Interessant ist ebenfalls, dass sich die Bogen-
radien der beiden Chorgewolbe um genau 1\Werk-

schuh unterscheiden. Weiter noch ergeben die
verwendeten Bogenradien jewells ziemlich exakt
ein Vielfaches eines Werkschuhs: In Klblis betragt
der Einheitsradius 11 Werkschuh und in Luzein
12 Werkschuh. Vergleicht man die beiden Chorge-
wolbe der Kirchen von Kublis und Luzein mit dem
knapp 5 km entfernten und kurz vorher entstande-
nen Chor der ref. Kirche von Jenaz (Abb. 70) des
unbekannten Baumeisters V. G., zeigt sich eine er
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Abb. 71: Tachymetrisches Aufmass der Gewdlberippen in der ref. Kirche von Jenaz und Projektion der

Rippenfiguration.

hebliche Diskrepanz in der Ausfuhrung. Das Chor-
gewolbe der ref. Kirche von Jenaz wurde eben-
falls mit einem reflektorlosen Tachymeter vermes-
sen, wobei 383 Einzelmessungen an insgesamt
12 Rippenzugen durchgefuhrt wurden (Abb. 71).
Die Analyse ergab einen Mittelwert von 4.051 m
far den Bogenradius mit einer Mittelabweichung
von 0.060 m. Auch die Abweichungswerte inner
halb der einzelnen Rippenzlge liegen mit einem
Maximalwert von 0.063 m und einer durchschnitt-
lichen Abweichung der einzelnen Punkte von bis
zu 0.020 m deutlich Uber den Messwerten der
Chorgewodlbe von Kuiblis und Luzein. Die star
ken Abweichungen in den Werten der ref. Kirche
von Jenaz werden durch deutliche Knicke an den
Kreuzungssteinen verursacht, die allesamt zu tief
liegen, wodurch die letzten Rippenstlicke zum
Schlussstein hin zu steil verlaufen — mit blossem
Auge sind diese Abweichungen jedoch nicht sicht-
bar. Die Knicke an den Kreuzungssteinen konnten
durch einen Fehler in der Planung des Gewdlbes
oder durch ein zu frihes Ausschalen des Gewodl-
bes verursacht worden sein.”?

72 \VoieTs (2015a), S. 251.
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Die unter Meister Steffan ausgefthrten Chor
gewolbe lassen weitere RUckschlisse auf den
Baubetrieb und die Ausfihrung zu. Erstens zeigen
die gemessenen und analysierten Werte, dass
mit einem einheitlichen Bogenradius gearbeitet
wurde, der den Verlauf des Intrados der Rippen
vorgab. Dieser Einheitsradius konnte an die an-
getroffenen Verhaltnisse angepasst werden: In
Luzein ist das Schiff breiter als in Kiblis, weshalb
auch der neugebaute Chor breiter proportioniert”?
und der Bogenradius der Rippenwerkstlucke um
1 Werkschuh vergrossert werden musste. Weiter
wurden die Schlusssteine nicht in den Viertel-
kreis des Einheitsradius eingerechnet, sondern
als eigenstandige Verbindungsstlicke der beiden
Viertelkreise behandelt. Dies reduzierte nicht nur
den Aufwand bei der Herstellung der Rippenstu-
cke, sondern vereinfachte auch die Geometrie der
Schlusssteine.

73 Zum Verhaltnis des Chorraums zum Schiff siehe u.a.
BUcHNER (1964), S. 151.



Abb. 72: Tachymetrisches Aufmass des nachtrdglich eingewdlbten Langhauses der ref. Kirche Kiblis mit
eingezeichnetem Verlauf des verwendeten Einheitsradius entlang einer Diagonalrippe.

2.4.3. Nachtragliche Einwolbung in der
Kirche von Kiiblis

Wie bereits angesprochen, wurde das Langhaus
der Kirche von Kublis erst in einer zweiten Bau-
phase bis 1491 wiederum unter der Leitung von
Steffan Klain eingewolbt, der seine Arbeit im
Langhausgewdlbe an der nordlichen Seite mit In-
schrift, Jahreszahl und Steinmetzzeichen signiert
hat — ausserdem befindet sich an der sudlichen
Triumphbogenwand abermals die Jahreszahl 1491
(vgl. Abb. 62). Die Wande des Langhauses stam-
men noch vom Wiederaufbau der Kirche, der wohl
bereits 1472 vollendet worden war, wobei damals
sehr wahrscheinlich noch kein Gewdlbe eingeplant
war. Im Gegensatz zum Chorgewolbe, das zusam-
men mit dem Chor neu gebaut wurde, stand Meis-
ter Steffan hier also vor der komplexeren Aufgabe,
einen Raum einzuwdlben, der gar nicht flr ein Ge-
wolbe ausgelegt worden war. Zusatzlich kommt
erschwerend hinzu, dass das Langhaus nach\Wes-
ten hin um 0.21 m breiter wird, da die Nordwand
leicht schrag zum Triumphbogen steht.

Meister Steffan musste somit nicht nur den zu-
satzlichen Gewolbeschub, sondern auch den un-

regelmassigen Grundriss ausgleichen — eine Auf-
gabe, die wenige Jahre spater in der Stiftskirche
San Vittore Mauro von Poschiavo erneut angetrof-
fen wurde. Anstatt nun die Wande nach aussen
mit Strebepfeilern zu verstarken, kombinierte
Meister Steffan beide Aufgaben, indem er die
Pfeiler nach innen verlegte und ihre Breite nach
Westen hin anpasste, wodurch fur das Gewolbe
ein rechteckiger Grundriss von 14.1 x 705 m
entstand. Damit wird als Losung hier der Typus
der einfachen Wandpfeilerkirche gewahlt, die in
der regionalen spatgotischen Architektur in Sud-
deutschland und Osterreich bereits ihren festen
Platz hatte. Die neugeschaffene Verstarkung der
Wande nach innen setzt sich zwischen den Jo-
chen Uber den Fensteroffnungen fort, sodass auch
die Stichkappen auf der gleichen Ebene zu liegen
kommen. An der Triumphbogenwand sind die Pfei-
ler nicht bis zum Boden hin ausgebildet, weshalb
die Gewolberippen aus Konsolen entspringen. Auf
den ersten Blick weniger gut zu erkennen ist ein
weiterer Kunstgriff, den Meister Steffan beim Bau
dieses Gewolbes anwendet, um den Schub auf
die Wande auszugleichen: Die Anfanger der Ge-
wolberippen liegen auf einer Hohe von ca. 4 m,
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Abb. 73: Detailaufnahme des 1493 vollendeten Chorgewdlbes der ref. Kirche von St. Anténien.



was ungefahr der Mitte der Wandhdhe entspricht.
Dadurch, dass die Anfanger tief ansetzen, erhoht
sich die Eigenlast der Mauer und der Hintermaue-
rung dartber, wodurch das Widerlager an den Aus-
senwanden gestarkt wird und somit den Gewdlbe-
schub besser ausgleichen kann. Diesen Kunstgriff
verwenden auch die von Meister Steffan geschul-
ten Baumeister Andreas Buhler oder Bernhard von
Puschlav an mehreren Kirchenbauten, wobei die
Anfanger bei nachtraglichen Einwolbungen teil-
weise sogar bis auf die Hohe des unteren Drittels
der Wande verlegt wurden.

Mit diesen Eingriffen konnte Meister Steffan
das Langhaus fur den nachtraglichen Einbau eines
Gewolbes optimieren. Das so vorbereitete Lang-
haus wurde in drei Joche von jeweils 4.5 x 705 m
eingeteilt, wobei exakt eine Abmessung von 15 x
23.5 Werkschuh fur ein Joch entstand. Durch die
Wahl eines schlichten Parallelrippengewdlbes ver
lauft der Einheitsradius hier ohne Knick Uber die
Diagonalrippen vom Anfénger bis zum Gewolbe-
scheitel (Abb. 72). Pro Joch konnten jeweils vier
Rippenzige eingemessen werden, wobei im
westlichsten Joch die hinteren Rippenzlige durch
die Orgel teilweise verdeckt wurden. Fir die Ana-
lyse der Bogenradien im Langhaus standen somit
nur zehn anstatt zwolf Rippenzlige zur Verfligung.
Die Krimmungsradien der zehn analysierten Rip-
penzuge liegen zwischen 3.8817 m und 3.951 m,
wobei die durchschnittliche Abweichung der
Messpunkte zum idealen Bogen wiederum nur
zwischen 0.0034 m und 0.0056 m (J alle Rippen-
zuge = 0.0042 m) betragt. Der Mittelwert aus den
berechneten Radien der zehn Rippenzlge ergibt
einen Radius von 3.917 m mit einer Mittelabwei-
chung von 0.023m. Der theoretische Wert fir
die Bogenaustragung lasst sich hier im Grundriss
Uberprifen: Nach Abzug der inneren Wandpfeiler
ergibt sich jeweils eine Diagonale von 7.8 m zwi-
schen den Gewdlbeanfangern, was 26 Werkschuh
entspricht. Da die Rippen als Halbkreise von An-
fanger zu Anfanger verlaufen, muss der theoreti-
sche Wert der Bogenaustragung der halben Dia-
gonale entsprechen, was einen Radius von 3.9 m
oder genau 26 Werkschuh ergibt. Wie schon im
Chorgewdlbe weicht somit auch im Langhaus der
gemessene Wert nur geringfligig von der theoreti-
schen Austragung ab.

2.4.4. Einordnung

Es ist bezeichnend, dass gerade im Prattigau prak-
tisch gleichzeitig die ersten drei Chorgewodlbe mit
Haspelsternfigurationen in Graublnden entstan-
den. Bereits die frihsten Vorlauferformen wurden
in den nordlichen Bereichen des heutigen Kantons
adaptiert und so kehrte zur Mitte der 1480er Jahre
die Baubewegung ins Prattigau zurlick. Die spat-
gotischen Formen trafen im Prattigau dabei auf
ausserst fruchtbaren Boden. Zwischen 1450 und
1525 wurden insgesamt mindestens 13 Kirchen
neugebaut oder zumindest umgestaltet — statis-
tisch nach Objekten betrachtet, entspricht dies
knapp 10 % aller im Freistaat der Drei BUnde aus-
geflhrten spatgotischen Sakralbauprojekte.

Der Einfluss, den die drei vorgestellten ref.
Kirchen von Jenaz, Kiblis und Luzein auf die fol-
genden Jahre des intensiven Baubetriebs hatten,
muss somit betrachtlich gewesen sein. Zumindest
far die Region Prattigau kann den drei Kirchen wohl
eine dhnliche Vorreiterrolle zugeschrieben werden,
wie sie die Martinskirche flr den Uberregionalen
Raum innehatte. Dabei wurde die Raumform mit
gewodlbtem Chor und einem Langhaus mit tonnen-
formiger oder polygonaler Holzdecke im Prattigau
zur Standardlosung. Auch die Einwolbung des
Chors mit einer Haspelsternfiguration wurde wei-
terhin praktiziert und so finden sich neben den drei
genannten Kirchen noch drei weitere Haspelstern-
gewolbe in Furna, St. Antonien (Abb. 73) und Klos-
ters, womit sich im Prattigau sechs der insgesamt
16 Haspelsterngewolbe befinden.

Probleme bereitet dagegen die Einordnung der
ref. Kirche von Jenaz in den lokalen Baubetrieb,
da weder die Initialen V.G. des Baumeisters ent-
schllsselt sind noch irgendein Hinweis auf des-
sen Herkunft vorliegt. Aufgrund der regionalen
und zeitlichen Nahe zu den von Meister Steffan
ausgefthrten Arbeiten in Kiblis und Luzein ist
die Versuchung naturlich gross, den unbekannten
Baumeister ebenfalls in den Bautrupp um Meister
Steffan einzuordnen. Bis ein eindeutiger Beweis
fir oder gegen diese Annahme gefunden wird,
bleibt die Urheberschaft der ref. Kirche von Jenaz
jedoch Spekulation.

101






2.5. Klosterkirche St. Johann, Mistair

Das Munstertal markiert den Ostlichsten Teil des
Kantons Graubtnden, erstreckt sich Uber knapp
30 km vom Ofenpass bis zum Vinschgau und ver
bindet somit Graublinden mit Stdtirol. Schon in
der frihen romischen Kaiserzeit verlief durch den
Vinschgau am Eingang zum Val MUstair vorbei die
Via Claudia zum Reschenpass. Die das Tal seit-
lich begrenzenden Ortsnamen Ofenpass (Pass
dal Fuorn) und Calven (Chalavaina), was Schmelz-
hitte bedeutet, lassen auf Bergwerke und friihe
Eisenproduktionsstatten schliessen. Bereits seit
spatestens dem Fruhmittelalter entwickelte sich
der Umbrailpass als wichtige Handelsverbindung
ins Veltlin, weshalb die Churer Bischofe bei Mis-
tair eine lukrative Zollstatte betrieben.

Das Val Mustair erhielt seinen Namen vom
Kloster St. Johann, das sich nur knapp einen Ki-
lometer vor der heutigen Landesgrenze befindet.
Der Legende nach wurde das Kloster von Karl dem
Grossen gegrindet, als dieser nach seiner Kro-
nung auf dem Rickweg von ltalien Uber den Um-
brailpass in ein Unwetter geriet und fur den Fall
einer gottlichen Rettung die Griindung eines Klos-
ters gelobte. Das Kloster St. Johann sollte dann
einen bedeutenden wirtschaftlichen Faktor im Tal
bilden. In seiner Uber 1200-jahrigen Geschichte
erfuhren die ehrwirdigen Klostermauern einige
Umbauten, Modifikationen und Erweiterungen,
jedoch wurde das Kloster nie komplett zerstort.
Selbst als die Klosterkirche vor der Calvenschlacht
1499 in Brand gesteckt oder 1799 wahrend des
zweiten Koalitionskriegs zwischen Osterreich und
Frankreich von einer verirrten Kanonenkugel ge-
troffen wurde, konnte Schlimmeres immer verhin-
dert werden.

Im spaten 19. Jahrhundert wurde das Kloster
aus seinem Dornroschenschlaf geholt, als durch
Josef Zemp und Robert Durrer in den 1890er Jah-
ren die karolingischen Fresken im Dachraum der
Klosterkirche entdeckt und in der Langzeitfolge
1947-1951 mit der Freilegung der karolingischen
und romanischen Freskenausstattung im Innen-
raum begonnen wurde (vgl. Abb. 74).74 Seither ist
das wissenschaftliche und 6ffentliche Interesse
am Kloster St. Johann ungebrochen, was durch
die Aufnahme und Anerkennung als UNESCO
Weltkulturerbe 1983 bestatigt wurde.

74 7emp/Durger (1906), S. 25-40.

<« Abb. 74: Innenansicht der Klosterkirche St. Johann in Mdistair.

2.5.1. Bau- und Forschungsgeschichte
Jedes Gebaude mit einer tausendjahrigen Bau-
geschichte, sei es sakraler oder profaner Art, hat
viel zu erzahlen. Bei einem Kloster mit einer so
bewegten und bedeutenden Geschichte wie dem
Kloster St. Johann in Mdustair (Abb. 75) fallt der
Erzahlteil deswegen um so umfangreicher aus.
Da seit vielen Jahrzehnten in Mustair fleissig ge-
forscht, gegraben, analysiert und publiziert wird,
soll im Folgenden nur ein kurzer Abriss der frihen
Baugeschichte mit einem Fokus auf der spéatgoti-
schen Bauphase und weiterfiihrenden Verweisen
auf die essenzielle Forschungsliteratur wiederge-
geben werden.”®

Die karolingische Klosteranlage schloss sud-
westlich an die Klosterkirche an und besass von
Anfang an einen rechteckigen, vierseitig von Trak-
ten umschlossenen Kreuzgang.”® Damit war hier
ein ahnlicher Gebaudeplan wie in Disentis oder
Pfafers gegeben. Die in der Grindungslegende
durch die Kronung Karls des Grossen mitgeteilte
Datierung der Grindung der Klosteranlage auf das
letzte Viertel des 8. Jahrhunderts konnte durch
dendrochronologische Untersuchungen insofern
bestatigt werden, als dass die frihsten verwende-
ten Bauholzer im Westgiebel der Klosterkirche im
Jahr 775 gefallt und weitere Balken in der Heilig-
kreuzkapelle um 784/85 datiert werden konnten.
Durch die prazise Dendrodatierungskampagne
konnte ausserdem nachgewiesen werden, dass
der Plantaturm nicht im 15., sondern bereits um
die Mitte des 10. Jahrhunderts gebaut worden
war.”” Zum Verstandnis der heutigen Klosteranlage
sind deshalb die genauen bauforscherischen Er
kenntnisse der letzten Jahrzehnte unerlasslich, die
anschaulich beweisen, dass der Klosterkomplex
bereits in karolingischer Zeit durch verschiedene
Anbauten und Zusatze erweitert, vergrossert und
verandert worden war.”8

75 Fir die vielen hilfreichen Hinweise und Anmerkungen
bedankt sich der Autor herzlich bei Jurg Goll.

76 Zum frihen Bestand der karolingischen Klosteranlage
siehe SENNHAUSER (2013), S 283-288.

77 Die dendrochronologischen Untersuchungen wurden
vom Laboratoire Romand de Dendrochronologie ab 1985
durchgefiihrt. Eine kompakte Auswertung und Auflis-
tung der 784 bis 2002 durchgeflihrten Analysen findet
sich in HurNI (2007), S. 99-116.

78  Eine Ubersicht zur frihen Entwicklung der Klosterbauten
findet sich bei SENNHAUSER (1996), S. 15-41.
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Abb. 75: Die Klosterkirche St. Johann in MUstair von Nordosten. Links im Bild noch knapp zu sehen ist
die Heiligkreuzkapelle.

Nach der karolingischen BlUtezeit erlebte das
Kloster im spaten 9. Jahrhundert eine Krise:
Wahrend um die Mitte des 9. Jahrhunderts noch
45 Mdnche nachgewiesen werden konnen, waren
zum Ende desselben Jahrhunderts nur noch acht
Ubrig, die einen geschlossenen Konvent bilde-
ten.”® Spatestens im 11. Jahrhundert erlebte das
Kloster unter dem Einfluss von Bischof Norbert
Graf von Hohenwart (1079-1088) wieder einen
Aufschwung, der sich auch im weitergeflhrten
Ausbau zur Bischofsresidenz zeigt, deren Neubau
bereits 1035 von Bischof Hartmann I. (1030-1036)
begonnen worden war.8% Unter Bischof Adalgott
(belegt 1151-1160), seines Zeichens ein Schuler
des Bernard von Clairvaux, kam es zu einer Reform
des Klosters, was moglicherweise auch den nicht
genauer datierbaren Beginn des Nonnenklosters

79 Zur geistlichen Entwicklung der Abtei vom Frihmittel-
alter bis ins 20. Jahrhundert siehe MULLER Iso (1986),
hier zitiert S. 22-23.

80 SENNHAUSER (1996), S. 34-37 sowie aktuell GoLL (2018),
S. 84-91.
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bedeutete.8’ Mdglicherweise hangt dies ebenfalls
mit dem im Zuge der Reform durch Bischof Adal-
gott im Jahr 1154 aufgehobenen Frauenklosters
von Mistail und der Neuausrichtung des Kloster
Cazis im Jahr 1156 zusammen.82 Der Einfluss von
Bischof Adalgott und dessen Nachfolger Bischof
Egino von Chur (1163-1170) zeigte sich auch in
einer Reihe von Schenkungen an das Kloster Mus-
tair, was die wirtschaftliche Stellung des Klosters
starkte und schliesslich auch eine Siedlung um
die Anlage begrundete. Neben dem unter Bischof
Egino weiter vorangetriebenen Ausbau des Egino-
Palas nordlich des Plantaturms® |asst auch die
um 1200 entstandene Neuausmalung der Ost-
wand der Klosterkirche den wirtschaftlichen Auf-
schwung erahnen.84

81 Zuden Anféangen der Benediktinerinnenabtei siehe MUL-
LER Iso (1986), S. 33-43.

82 BUB |, Nr.330, S.239-240 sowie BUB |, Nr. 334,
S. 244-245,

83 BoscHETTI-MARADI (2005), S. 18-29 sowie S. 76-78.

84 7u den karolingischen und romanischen Fresken in der
Klosterkirche von Mustair siehe Wyss (2002) sowie den
kommentierten Freskenkatalog in GoLt (2007), S. 115—



Im Hochmittelalter wurden grossere Bautéatig-
keiten wieder seltener. Die grossten Unterfangen
bezogen sich dabei vor allem auf den westlichen
Wirtschaftshof und den Bau der Klostermauern.8s
Dafur existieren ab dem 13. Jahrhundert vermehrt
Quellen zum klosterlichen Leben, wobei auch erst-
mals die Namen der Abtissinnen bekannt sind, an-
gefangen mit Adelheid I. (1211-1233).86 Wahrend
im ausgehenden Hochmittelalter die Geschicke
des Klosters noch stark von den Churer Bischo-
fen geleitet wurden, erhoben sich die Abtissinnen
ab dem spéaten 14. Jahrhundert zu tragenden Per
sonlichkeiten der Klosterentwicklung. Bereits im
15. Jahrhundert lasst sich die Abstammung von
einigen Nonnen und sogar Abtissinnen bekann-
ten Adelsfamilien, wie den Pretz, Castelmur, Salis
oder von Planta, zuordnen. Die neue selbststan-
digere Stellung der Abtissin kann auch im Bau-
bestand abgelesen werden: Die tiefgreifendsten
Umbauten entstanden unter der baufreudigen Ab-
tissin Angelina von Planta (1478-1509), in deren
Amtszeit auch der Umbau und die Einwolbung der
Klosterkirche fallt.

25.2. Die spatgotische Bauphase

Die Familie Planta stellte in den 300 Jahren zwi-
schen 1450 und 1750 insgesamt finf Abtissinnen
in Mustair, so viel wie keine andere Familie.8” Die
erste Abtissin aus dem Geschlecht der Planta war
Anna, die ab 1465 den Konvent mit insgesamt funf
Nonnen leitete. Nach dem Tod von Anna kam es
1478 zu einer Wahl, bei der sich die Mehrheit der
nun sechs wahlberechtigten Nonnen fur Angelina
von Planta aussprach und eine Minderheit fiir Clara
von Salis. Durch die Nahe der Familie Salis zum
Stiftsvogt Herzog Sigmund von Tirol versuchte
dieser trotzdem Clara von Salis als Abtissin einzu-
setzen, was durch den mit den Planta befreunde-

260, zu den romanischen Fresken ausserdem aktuell
GoLL (2017), S. 91-95.

85 Zum Westhof im Friih-, Hoch- und Spatmittelalter siehe
die umfassenden Arbeiten von GoLL /TscHoLL (2019) so-
wie NEukom (2019).

86 Eine Liste der Abtissinnen findet sich im «Episcopatus
Curiensis», siehe EicHHORN (1797), S. 349-351. Weiter
zu den Abtissinnen im Hochmittelalter siche MULLER Iso
(1986), S. 44-52, zum Spatmittelalter ebd., S. 74-94.

87 SENNHAUSER (2001), S. 287-290. Anna von Planta (1465-
1477), Angelina von Planta (1478-1509), Ursula Il. von
Planta (1567-1585), Maria von Planta (1609-1625) und
Regina Veronica Katharina Planta-Wildenberg zu Rha-
zuns (1711-1733).

ten Bischof Ortlieb von Brandis verhindert wurde.
Erst am 19. Mai 1479 gab der Herzog nach und
bestatigte ebenfalls die Wah! in einem Schreiben
an Bischof Ortlieb:

«Wir Sigmund von Gottes Gnaden Erzherzog
von Osterreich [...] bekennen, als sich denn
etwas Irrung und Zwietracht zwischen unser
und des ehrwdrdigen unsers lieben Freundes
Herrn Ortliebs Bischof zu Chur gehalten hat
[...]. Dann von der Abbtissin des Gottshaus
Miinster, und deswegen, so sich darunter ver-
loffen hat, soll die Abbtissin bleiben und ge-
halten werden, so er besteht und confirmirt
hat. »88

Die Amtszeit der Angelina von Planta fiel in eine
Umbruchszeit im Mdinstertal, das bisher eine ein-
zige Pfarrei gebildet hatte. Mit dem Bau der ref.
Kirche von Tschierv (1471) und der ref. Kirche von
Sta. Maria (1492) durch Andreas Buhler regte sich
auch im Val Mustair ein Verlangen nach Selbststan-
digkeit. Diese Aufbruchsstimmung machte sich
nicht nur vor, sondern auch innerhalb der Kloster-
mauern bemerkbar und unter Abtissin Angelina
ereigneten sich eine Reihe von Umbauten und Er
weiterungen, die fur das heutige Erscheinungsbild
der Klosteranlage ausserst pragend sind.8®

Unter Angelina von Planta wurde auch die Klos-
terkirche St. Johann transmutiert, die zu diesem
Zeitpunkt noch in ihrer urspringlichen Form als
karolingische Saalkirche mit flacher Holzdecke be-
stand. Die Klosterkirche wurde der damaligen Zeit
entsprechend nach einem spatgotischen Schema
umgebaut und eingewolbt. Hans Rudolf Sennhau-
ser vermutet, dass dabei bezweckt wurde, «durch
die Einwdlbung des Gebaudes in den herrschen-
den unsicheren Zeiten grossere Sicherheit gegen
Brandzerstorung zu erreichen»®. Die Umbau-

88 EicHHORN (1797). Das Schreiben ist im «Episcopatus Cu-
riensis» im eigenstandig paginierten Teil «Codex Proba-
tionum» unter der Nummer CXXIl auf S. 151 abgedruckt.
Anzumerken ist hierbei, dass Ambrosius Eichhorn
falschlicherweise die im Schreiben erwahnte Abtissin in
der Anmerkung C mit «Ursula de Schlandersberg» iden-
tifizierte, wobei es sich um Ursula Il. von Planta handeln
wiirde, die jedoch erst von 15667-1585 Abtissin des Kon-
vents war. Bei der im Schreiben erwahnten Abtissin kann
es sich also nur um Angelina von Planta handeln.

89 Eine detaillierte Auflistung und Beschreibung der unter
Angelina von Planta durchgeflihrten Bauprojekte findet
sich in SENNHAUSER (1996), S. 45-47 sowie in SENNHAU-
SER (2001), S. 291-298.

90  SENNHAUSER (2001), S. 294. Moglicherweise knlpft diese
Aussage an die in SENNHAUSER (1996), S. 45 publizierte
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Abb. 76: Inschriften und Wappentelder im Mittelschiffgewdlbe: In den «inneren Feldern» die Wappen Karls

des Grossen, Angelinas von Planta, Bischof Heinrichs von Hewen und Bischof Ortliebs von Brandis (von oben
rechts im Uhrzeigersinn); in den seitlichen «L(inettenfeldern» die Wappen des Ulrich und Diepold von Schlan-
dersberg (links im Bild) sowie auf der anderen Seite die Wappen des Klosterpropsts Johannes Frech und des
Schlosshauptmanns der Firstenburg Heinrich Ammann von Griningen.

phase alleine auf den Brandschutz zurlckzufth-
ren, erscheint vor allem mit dem heutigen Wissen
um Geschehnisse, die sich kurz darauf ereigneten,
schlUssig, war aber wohl kaum der alleinige Grund
flr ein solches Bauprojekt. Einen Hinweis auf eine
notig gewordene Restaurierung der Klosterkirche
gibt jedenfalls die Inschrift im Gewdlbe (Abb. 76)
neben dem Wappen der Angelina von Planta mit
der abgetrennten Barentatze, die sich auch auf
dem Schlussstein im selben Joch findet: «Ange-
lina dei permissione abbatissa hui(us) cenobyi fecit
fieri restaurat(ione)m istius eccl(es)ie anno salutis
1492»°1. Da es sich beim Ausdruck «restauratio»
um eine oft verwendete Floskel handelt, muss dies

Vermutung an, dass ein Brand den Umbau Uberhaupt
erst ausgelost hatte. Die zum damaligen Forschungs-
stand plausible Vermutung konnte durch die folgenden
Bemihungen der Forscher jedoch nie archdologisch
nachgewiesen werden und wurde deshalb in spéateren
Publikationen auch nicht weiter erwahnt.

91 «Mit géttlicher Erlaubnis verfliigte Angelina, Abtissin
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jedoch kein direkter Verweis auf den Vorzustand
der Klosterkirche sein. Auch der gleichzeitige Ein-
bau einer neuen spatgotischen Nonnenempore,
die nur von der Klausur aus zugéanglich war und
somit den Gebetsraum der Nonnen von den rest-
lichen Glaubigen abtrennte, mag auf den ersten
Blick ein Zeichen flr einen auch aus anderen Grin-
den notig gewordenen Ausbau der Klosterkirche
gewesen sein; eine frihere Empore konnte jedoch
bereits nachgewiesen werden.?2 Nicht zuletzt
wollte man sich wohl auch der allgemeinen spat-
gotischen Bauwut nicht verschliessen; auch die
karolingische Abteikirche von Disentis wurde um
1498 in eine dreischiffige Hallenkirche umgebaut,
jedoch nicht eingewdlbt. Dass der Einbau des Ge-

dieses Klosters, die Wiederherstellung dieser Kirche im
Jahre des Heils 1492.»

92 Jigal (2006), S. 185-189 sowie ausflhrlich zum Non-
nenchor auf einer Empore S.193-207 Zur friiheren
Empore in der Klosterkirche siehe dazu GoLr (2007),
S. 66-67.



wolbes die Klosterkirche von Mustair vor einem
schlimmeren Schicksal bewahrt hat, ist dagegen
naturlich unbestreitbar: 1499 wurde das Kloster
vier Monate vor der Calvenschlacht in Brand ge-
setzt, wobei auch das Dach der Klosterkirche ab-
brannte.

Als terminus ante quem fur die spatgotischen
Umbauarbeiten dient der 1488 datierte Baldachin
Uber der Stuckfigur Karls des Grossen, dessen
Vorlage mit Nische zum System der eingebauten
Pfeiler gehort.?® Spatestens um 1488 begann also
der Einbau der zwei Reihen mit je drei massiven
Rundpfeilern, deren Positionierung sich nach den
Dimensionen der Apsiden richtete und deren Ein-
bau letztendlich die karolingische Saalkirche in
eine dreischiffige Hallenkirche umwandelte. Den
oberen Raumabschluss bildet nun ein im Mittel-
und in den Seitenschiffen gleich hohes Rauten-
sterngewolbe, das von den Pfeilern gestutzt wird.
Das Gewolbe wurde von Zemp und Durrer zuerst
Andreas BUhler zugeschrieben, der fast zeitgleich
die ref. Kirche von Sta. Maria Val MUstair umge-
baut hat, spater nahm Poeschel an, dass es sich
beim Werkmeister um Bernhard von Puschlav ge-
handelt haben konnte, was teilweise heute noch
weiterverbreitet wird.?* Diese Fehlzuschreibungen
lagen vor allem daran, dass der Innenraum der
Klosterkirche 1878/79 komplett neu ausgemalt®s
wurde, wodurch auch alle Steinmetzzeichen ver
deckt waren. Erst durch die Restaurierung der
Klosterkirche von 1948-1950 durch den Archi-
tekten Walther Sulser und den Restaurator Franz
Xaver Sauter kamen diese wieder zum Vorschein,
wobei das Fehlen der bekannten Meisterzeichen
eine Zuschreibung an Andreas Buhler oder Bern-
hard von Puschlav verunmaoglichte.®® Eine Auflis-
tung aller in der Klosterkirche bisher gefundenen
Steinmetzzeichen findet sich im Anhang. Dabei
fallt ein Steinmetzzeichen durch seine Platzierung
direkt am Heiliggeistloch im Mittelschiffgewdlbe
auf, da es prominent zusammen mit der Jahres-
zahl 1492 platziert wurde (Abb. 77). Aufgrund der
Platzierung dirfte es sich hierbei um das Stein-
metzzeichen des Werkmeisters handeln, der zwar

93 SENNHAUSER (2001), S. 316.

94 Siehe Zemp/DuURReR (1906), S.69, PoescHeL (1937-
45), Bd. 5, S. 304 sowie zuletzt Batz (2003-05), Bd. 5,
S. 208.

95 Eine beeindruckende Ansicht des Innenraums der Klos-
terkirche vor der Restaurierung durch Walther Sulser fin-
det sich bei Wyss (2002), S. 2.

96 CaviezeL (1999), S. 129. Zu den Restaurierungsarbeiten
von Walther Sulser siehe BIRcHLER (1954), S. 374-376.
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Abb. 77: Die Jahreszah! 1492 mit moglichem Meister
zeichen am Heiliggeistloch im Mittelschiffgewdlbe.

nicht namentlich bekannt ist, jedoch an einigen
Sakralbauten in Sddtirol durch sein Zeichen nach-
gewiesen werden konnte.®”

Die in den gleichen Zeitraumen sowohl in
Mustair als auch in Stdtirol vorkommenden Stein-
metzzeichen bestarken die Vermutung, dass die
Herkunft zumindest eines Teils des Bautrupps
im heutigen Sddtirol und nicht in Graubunden zu
suchen ist; immerhin gehodrte der Vinschgau bis
1819 noch zum Bistum Chur. In diesem Zusam-
menhang fallt immer wieder der Vergleich mit der
Spitalkirche zum Heiligen Geist in Meran,% in der
tatsachlich auch das Steinmetzzeichen des «Meis-
ters von Mdistair» zu finden ist. Die Vergleiche be-
ziehen sich dabei meist auf die Auslegung der je-
weils dreischiffigen Gewolbekonstruktion, wobei

97 CaviezeL (20086), S. 224. Auch einige der anderen in der
Klosterkirche gefundenen Steinmetzzeichen kénnen —
teilweise sogar in Gruppen — an Sakralbauwerken in Std-
tirol identifiziert werden. Eine ausflhrliche Auflistung mit
Gber 750 in Sudtirol gefundenen Steinmetzzeichen fin-
det sich bei FucHs Werner (1993), S. 560-580.

98 Erstmals bei GanTNER (1947), S. 154, spater CaviezeL
(1999), S. 130-136 sowie CaviezeL (2006), S. 225.
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Abb. 78: Grundriss der Klosterkirche St. Johann mit den direkt angrenzenden Gebduden und Bauwerken.

die Ahnlic.hkeiten nur oberflachlich sind — fUr jede
optische Ahnlichkeit findet sich mindestens eine
konstruktive Abweichung.®®

2.5.3. Gewolbekonstruktion

Das Gewolbe der Klosterkirche St. Johann er
streckt sich auf einem rechteckigen Grundriss mit
einer Lange von der Westwand zum Beginn der
Apsiden von 23 m und einer Breite von 12.5m
(Abb. 78). Dieses rechteckige Feld wurde in vier
Joche unterteilt, wobei die beiden mittleren Joche
leicht schmaler dimensioniert wurden. Wie bereits
angesprochen, orientierte sich die neue Einteilung
in Langhaus und Seitenschiffe mit zwei Reihen zu
je drei Pfeilern an der Flucht der karolingischen Ap-
siden. Das Gewodlbe wird somit zu einem mass-
geblichen Teil von den Rundpfeilern getragen, wo-
bei an den Wanden und an den Apsiden ebenfalls
Wandvorlagen angebaut wurden. Da die Gewdlbe
im Mittel- und in den Seitenschiffen gleich hoch

99 Maissen (2018b), S. 891-893.
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sind, kdnnen die Rippen ohne Vermittlung von Ka-
pitellen ebenfalls der gleichen Hohe direkt aus den
Pfeilern entspringen. Mit einer Hohe von 11 m liegt
das Gewolbe dabei unterhalb des Niveaus der ur
springlichen Holzdecke, was im Dachraum an den
Resten der karolingischen Fresken (Abb. 79) und
an den originalen Balkenlochern an den Langssei-
ten beobachtet werden kann. Die gleichzeitig ein-
gebaute Nonnenempore imWesten der Klosterkir
che wird ebenfalls von einem Gewdlbe getragen.

Die Gewolbefiguration im Mittelschiff zeigt
ein regelmassiges Rautengewolbe mit grosseren
figurierten Schlusssteinen. Das Mittelschiff wird
in Langsrichtung ausserdem durch deutlich brei-
tere Scheidrippen zwischen den Rundpfeilern von
den Seitenschiffen abgetrennt, weshalb auch die
Gewolbefigurationen nicht schifflibergreifend ver
laufen und individuell zu behandeln sind. Die Ge-
wolbe in den Seitenschiffen zeigen dann jeweils
eine Sternform, deren Verschneidungszentrum der
Rippenzlge auf verschiedene Arten geldst wurde,
wodurch sich verlaufende Sternformen ergeben
(vgl. Abb. 78). Die Grundform ist ein Sterngewdlbe
mit Schlussstein und vier Kreuzungssteinen, wie
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Abb. 79: Anschluss der Gewdlbekappen an die Seitenwdnde mit Resten der karolingischen Fresken.

es beispielsweise schon im Vierungsgewolbe
der Kathedrale von Amiens (vgl. Abb. 11) etabliert
wurde. Die Kreuzungssituation in der Jochmitte
wurde auf drei verschiedene Arten gelost: Durch
Uberkreuzte Rippen mit Schlussstein, durch Ver
binden der Kreuzungspunkte der Liernen zu einer
zusatzlichen Raute, wodurch der Scheitelbereich
frei bleibt, und in zwei Jochen an der Sitdseite
durch eine Zickzackverbindung der Liernenkreu-
zungspunkte. Eine weitere Auffalligkeit ist, dass
im nordlichen Seitenschiff in den beiden ostlichen
Jochen die Gurtrippen fehlen, die sonst Uberall
ausgefuhrt wurden.

Samtliche Steinmetzarbeiten der spatgotischen
Bauphase, von den Gewdlberippen zu den Rund-
pfeilern, wurden aus Rauhwacke hergestellt. Die
Rauhwacke ist ein poroser Dolomit, dessen Hohl-
raume durch Auswaschung des wasserloslichen
Gipses entstanden sind, weshalb das Gestein
auch als Zellendolomit bezeichnet wird. Dieses in
seinen Eigenschaften mit dem Kalktuff vergleich-
baren Gestein wurde in einigen Talern Graubtn-
dens seit jeher als wichtiges Baumaterial verwen-
det, vor allem im Unterengadin, im Albulatal oder
im Oberland. Auch im Val Mdstair gibt es keine
oberflachlichen Kalktuffvorkommen, jedoch reiche
Vorkommen an Rauhwacke im Val Schais oberhalb

von Sta. Maria Val MuUstair."°°Wahrend sich in der
karolingischen Bausubstanz des Klosters St. Jo-
hann noch keine Rauhwacke findet, taucht das
Baumaterial ab der Frihromanik (ab 1035) haufiger
auf. Fur die spatgotischen Arbeiten wurde somit
auch auf das lokal verfigbare und einfach zu be-
arbeitende Baumaterial gesetzt, dessen charakte-
ristische Farbung von grauen bis gelblichen Tonen
in einem alternierenden Spiel fur die Rippen und
Rundpfeiler eingesetzt wurde (vgl. Abb. 74).

Zum genaueren Verstandnis der Gewolbegeo-
metrie wurden alle Rippenzlige in den vier Mit-
telschiffiochen, in zwei Seitenschiffjochen und
an den angrenzenden Schild- und Gurtrippen mit
einem reflektorlosen Tachymeter eingemessen
(Abb. 80). Insgesamt wurden so in der Klosterkir
che 1690 Einzelmessungen durchgeflhrt, davon
total 824 entlang der Rippenzlge im Mittelschiff.
Insgesamt konnten 14 komplette Rippenzige aus-
gewertet werden, die im Durchschnitt einen ein-
heitlichen Radius von 3.9107 m ausweisen. Die
Mittelabweichung der 14 ausgewerteten Radien
betragt 0.0358 m, wobei die Radien im naérdlichen
Teil des Mittelschiffs jeweils leicht hoher sind als

100 De QuERVAIN (1979), S. 155-156 sowie TrUmMPY (2007),
S: 15,
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Abb. 80: Tachymetrisches Aufmass der Gewdlberippen in der Klosterkirche St. Johann in Mdistair.

die Radien der Rippenzlige im sudlichen Mittel-
schiffteil. Diese seitlichen Abweichungen konnten
mit Setzung wahrend des Ausrlstens, eher aber
mit einer Schragstellung der Seitenwéande erklart
werden. Die Abweichungen der einzelnen Punkte
zum jeweiligen Kreisradius ergaben erstaunlich
prazise Resultate: Der grosste Abstand eines
einzelnen Messpunktes zum Radius liegt durch-
schnittlich bei 0.0097 m, im Durchschnitt weichen
die Messpunkte sogar nur 0.0046 m ab.

Die Auswertung der Rippenzlge in den Seiten-
schiffsjochen ergab zunachst stark streuende Re-
sultate, die durch massive Knicke in den Rippenver
ldufen verursacht wurden. Die Knicke entstehen
durch die drei vorangehend beschriebenen Ldsun-
gen der Rippenkreuzungen im Scheitelbereich der
jeweiligen Joche. Die Rippenzlige mussen also
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als zwei verschiedene Teile betrachtet werden:
Zum einen die Tiercerons von den Anfangern bis
zu den Kreuzungspunkten und losgeldst davon die
Liernen, die an diesen Kreuzungspunkten anset-
zen und eine der drei Scheitelldsungen bilden. Da
die Liernerippen allesamt sehr kurz sind, konnten
davon keine genauen Radien bestimmt werden:
Die Krimmung ist hier so schwach, dass teilweise
auch mit geraden Rippenstiicken hatte gearbeitet
werden koénnen. Auch die Tiercerons sind zwar
eher kurz, jedoch konnten hier neun ausreichend
lange Rippenstticke mit jeweils 20 bis 25 aufeinan-
derfolgenden Messpunkten ausgewertet werden.
Uberaschenderweise sind auch hier die Resultate
sehr einheitlich: Der Mittelwert aller neun Rippen-
zlge ergibt einen Einheitsradius von 2.7164 m
mit einer Mittelabweichung von 0.0214 m. Auch



A=

gl 2 o G
= il

%‘ZZ

il

T,

— e )
@ »»))j Ut

.‘iw Q
S : 5 ,“JUL((( ( ﬁ

h £
— = C S =0
e S
N4

Abb. 81: Hohenschichtenplan des Gewdlbeintrados in der Klosterkirche in Abstanden von 0.1 m. Zum
Zeitpunkt der Messungen war die Mittelapsis eingerlistet und fehlt deshalb auf dem Laserscan.

die maximale Abweichung eines Messpunkts von
0.0066 m und die durchschnittliche Abweichung
aller Messpunkte von 0.0024 m ist beindruckend
prazise.

Interessanterweise lassen sich die beiden
berechneten Durchschnittsradien fast exakt in
Churer Werkschuh umrechnen, wobei sich im Mit-
telschiff ein Radius von 22 Werkschuh und in den
Seitenschiffen ein Radius von 9 Werkschuh ergibt.
Da jedoch nicht nadher bestimmt werden kann,
woher der ausfliihrende Werkmeister stammte,
und mit welchem Schuhmass gerechnet wurde,
sind diese Zahlen nur mit Vorsicht zu geniessen.
Sicher ist jedoch, dass der «Meister von MUstair»
mit Einheitsradien gearbeitet hat. Bemerkenswert
sind auch hier die Gewdlbe in den Seitenschiffen:
Von den Anfangern bis zu den Kreuzungssteinen
wurde bei allen drei Varianten ein identischer Ein-
heitsradius verwendet, wahrend die verschiede-
nen Scheitelldosungen mit kurzen Liernerippen
entwickelt wurden. Die Verwendung eines einheit-
lichen Radius fur die Abschnitte bis zu den Kreu-
zungssteinen hat den Vorteil, dass die Position
und Hohe ebendieser Kreuzungen bekannt ist und

das zur Unterstltzung dieser Punkte erforderliche
LehrgerUst theoretisch in allen Seitenschiffjochen
unverandert wiederverwendet werden konnte.
Die Liernerippen der Rauten- und der Zickzacklo-
sung konnten auch ohne Lehrgerlst versetzt wer
den, bei der Kreuzvariante musste hochstens der
Schlussstein zusatzlich mit einem eigenen Stan-
der stabilisiert werden. Gegen die Wiederverwen-
dung eines einzelnen Lehrgerusts spricht jedoch
die Konstruktionsweise der Gewdlbekappen aus
Bruchsteinen, die nur auf einer vollflachigen Scha-
lung ausgefihrt werden konnte, wobei immer
mehrere Joche gleichzeitig geschlossen werden
mussten.

Fir den Bau der Gewolbekappen wurden lokal
verflgbare Bruchsteine mit viel Mortel vermischt
und auf eine formstabile Schalung geschuttet
oder geworfen. Zwei Eigenschaften fallen dabei
auf der Extradosseite besonders auf: Die Zwickel
der Gewodlbe sind weit hinauf ausgemauert und
die Kappen stossen stumpf an die Seitenwande,
ohne in dafur herausgearbeitete Vertiefungen ein-
zubinden (vgl. Abb. 79). Der aus einem Laserscan
vom Gewolbeintrados erstellte Hohenschichten-
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plan zeigt ausserdem die regelméassige Geometrie
der Kappen (Abb. 81). Interessant sind wieder die
Seitenschiffe, da hier die Hohenschichten in allen
Jochen in den unteren Bereichen ahnliche Muster
aufweisen, was die identische Gewdlbegeometrie
aufgrund der Verwendung eines einheitlichen Bo-
genradius flr die Tierceronrippen nochmals unter
streicht. Ebenfalls aus dem Hohenschichtenplan
ersichtlich ist die Verwendung von formstabilen
Schalungsbrettern zwischen den Rippen, da die
einzelnen Schichten entweder gerade oder sogar
leicht negative Krimmungen zeigen, die durch das
Setzen der Kappen wahrend des Ausschalens ent-
standen sein konnen.

2.5.4. Nachtragliche Einwodlbung

Die nachtragliche Einwdlbung eines nicht daflr
ausgelegten Bauwerks bedeutete fur die ausflih-
renden Baumeister immer die BerUcksichtigung
zusatzlicher Bedingungen und Parameter. Beim
Umbau der MduUstairer Klosterkirche waren aus
konstruktiver Sicht vor allem zwei kritische Punkte
miteinzukalkulieren: Die geringe Starke der karo-
lingischen Mauern von nur gerade 0.7-0.8 m und
die Hohe der Apsiden an der Ostwand. Die Erhal-
tung der drei Apsiden mag dabei erstaunen, da in
Graublnden bei allen nachtraglich eingewdlbten
Kirchenbauten — ausser der ref. Kirche San Andrea
in Chamues-ch — der Chor abgerissen und neu ge-
baut wurde. Aus einer strikt konstruktiven Sicht
hatte der Neubau des Chorbereichs der Kloster
kirche von MUstair die geplante Einwolbung eben-
falls erheblich erleichtert. Dass die Apsiden wegen
der wertvollen Freskenzyklen erhalten wurden,
ware wohl eine zu stark von heutigen Vorstellun-
gen beeinflusste Interpretation, kann letztlich aber
nicht ausgeschlossen werden. Wahrscheinlicher
sind die Grlnde fur die Erhaltung der Apsiden in
der Bewahrung der Altarstandorte, der Stabilisie-
rung des Gebaudes, das durch den Abbruch der
Apsiden geschwacht worden ware, sowie auch in
finanziellen Aspekten zu suchen.

Die einzuplanende Scheitelhdéhe der Gewdlbe-
kappen wurde nicht nur von der Hohe der Apsiden
bestimmt, sondern mit hoher Wahrscheinlichkeit
auch vom Dachwerk. Leider brannte das zum Zeit-
punkt der Einwolbung bestehende Dachwerk vor
der Calvenschlacht 1499 ab, weshalb heute nicht
mehr nachvollzogen werden kann, ob das Dach-
werk fur die spatgotische Einwolbung der Kloster-
kirche komplett neugebaut oder angepasst werden

12

musste. Fur das Dachwerk konnen mindestens
drei Bauphasen nachgewiesen werden: das Dach-
werk aus der karolingischen Bauzeit, ein romani-
scher Neubau, der aufgrund einer Aufmauerung
des Giebels flr eine steilere Dachneigung von 36°
auf 45° nachgewiesen werden kann, sowie das
nach dem Brand von 1499 wiederaufgebaute spat-
gotische Dachwerk mit einer Neigung von 50°,101
Zum Zeitpunkt der Einwolbung konnte also sogar
noch der romanische Dachstuhl bestanden haben.
Das heutige Dachwerk'02 (Abb. 82) konnte dendro-
chronologisch auf das Jahr 1517193 datiert werden,
was somit bedeutet, dass nach dem Brand von
1499 die Klosterkirche flr eine lange Zeit wohl nur
durch ein provisorisches Notdach gedeckt war,
von dem die vielen Balkenlocher in den spatgoti-
schen Kronenaufmauerungen zeugen.

Die Hohe der Apsiden gab somit die Schei-
telhohe des Gewodlbes vor, wobei die Gewdlbe-
kappen an der Ostwand uber der Oberkante der
Mittelapsis und unterhalb des bestehenden Dach-
werks zu liegen kommen musste. Damit blieb
dem unbekannten Baumeister nur wenig Spiel-
raum fir die korrekte Planung der Scheitelhdhe
des Gewdlbes (vgl. Abb.82). Bei einer lichten
Weite des Innenraums von knapp Uber 12 m wére
es theoretisch maglich gewesen die Klosterkirche
in ihrer gesamten Breite zu wdlben, ahnlich wie
in der Stiftskirche San Vittore Mauro in Poschiavo
geschehen. Ein 12 m spannendes Bruchsteinge-
wolbe wirde aber einen massiven Schub auf die
dinnenWande bedeuten und ausserdem wirden
durch die Gewdlbeform wohl die seitlichen Apsi-
den beschnitten. Um dem hohen Gewdlbeschub
entgegenzuwirken, mussten die Wande verstarkt
oder abgestrebt werden, was durch die direkt an-
grenzenden Gebaude erschwert worden ware.
Eine andere Moglichkeit, der wir auch bei den
spateren Fallbeispielen immer wieder begegnen
werden, ware die tiefe Positionierung der Gewol-
beanfanger, um die darUberliegende Auflast zu
erhohen. Dieser Losung hatte aber ebenfalls zu
Stérungen an den Apsidendffnungen gefthrt und
zusatzlich einen Teil der noch sichtbaren mittel-
alterlichen Fresken verdeckt.

Der unbekannte Meister von MUstair |0ste die
statischen Probleme und die Vorgaben der Schei-

101 GoLL (2003), S. 35-37.

102 Eine ausfihrliche Beschreibung der Dachkonstruktion
findet sich bei Wipmer (2008), S. 74-76.

103 Hurni (2007), S.108-111. Die Dendroproben wurden
1985 vom Laboratoire Romand de Dendrochronologie in
Moudon analysiert.



WUSTATR_{GR) - COUVENT DE ST-JEAN
EGLISE_ET_ANNEXE NORD
ARCHEOTECH

0 110/82

COUPE_TRANSVERSALE VUE VERS L'QUEST |

oo oo

_ 0 -
50 5 fams

Abb. 82: Querschnitt durch die Klosterkirche St. Johann knapp vor den karolingischen Apsiden.

telhohe durch den Bestand in einem Arbeits-
schritt, indem er die einschiffige Saalkirche in eine
dreischiffige Hallenkirche umwandelte. Durch
den Einbau der Rundpfeiler konnte die Hohe des
Gewodlbes so weit angepasst werden, dass die
Kappen zwischen Apsiden und Dachwerk zu lie-
gen kamen. Ausserdem konnte ein Grossteil des
horizontalen Schubs von den Wanden genommen
werden, da ein Teil des Schubs bereits an den
Pfeilern bzw. zwischen den einzelnen Schiffen aus-
geglichen wird.’®* Die Umwandlung der Kloster-
kirche in eine dreischiffige Hallenkirche und der
Einbau von massiven Pfeilern war somit fir den
Bestand die schonendste Ldsung.

Trotz der durchdachten und vermeintlich per-
fekten Losung des gestellten Problems steht die
Sudwand der Klosterkirche heute leicht schief.
Wahrend die noérdliche Seitenwand ein fast ideal
ausgerichtetes Widerlager im seitlich angrenzen-
den Annex findet (vgl. Abb. 82), verlor die sudliche
Seite ihren Annex und damit ihr Widerlager wohl
durch die Verwistungen wahrend des Schwaben-

104 UNGewITTER / MOHRMANN (1892), S. 154-158.

kriegs. Zum Zeitpunkt der Einwdlbung bestanden
also auf allen Seiten noch ausreichende Wider
lager: An den Langsseiten durch die beiden An-
nexe, an der Westseite durch die angrenzenden
Konventbauten des Nordhofs und an der Ostseite
wurden die Apsidendffnungen innen mit vorge-

bauten Pfeilern eingefasst und verstarkt, die ahn-

lich wie Strebepfeiler funktionierten. Durch den
Verlust des Annexes auf der Sudseite fehlte ein
Widerlager komplett bis zum Bau des nur im Erd-
geschoss verbundenen Campanile in den frihen
1630er Jahren'5 und der Gnadenkapelle im Jahr
1758. Dies bedeutet, dass bereits wenige Jahre
nach der Einwodlbung der Klosterkirche das sud-
liche Widerlager sowie die Auflast des Daches
vollstédndig verloren gingen. Bis zum Wiederauf-
bau des Daches und dem Bau des Glockenturmes
musste der Gewdlbeschub auf der stidlichen Seite
von den dinnen karolingischen Mauern ausgegli-
chen werden, was heute an der Schiefstellung der
Wand noch beobachtet werden kann. Dies war
nur moglich, indem durch die neue Einteilung in

105 SENNHAUSER (2001), S. 323.
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drei Schiffe ein grosser Teil des Schubs ausgegli-
chen wurde — waére die Klosterkirche uber ihre ge-
samte lichte Weite eingewdlbt worden, hatte die
Stdwand dem Schub wohl kaum standgehalten.

2.5.5. Einordnung

Die Klosterkirche prasentiert sich heute noch zu
grossen Teilen wie nach dem Abschluss der Bau-
arbeiten am Glockenturm um 1532/1644. Die
grosste Veranderung danach war noch der Anbau
der Gnadenkapelle (1758) zur Aufbewahrung der
Heilig-Blut-Reliquie, wobei es tatsachlich im begin-
nenden 18. Jahrhundert ehrgeizige Plane gab, al-
les niederzureissen und im zeitgemassen Barock-
stil wiederaufzubauen. Zwar wurden auch im
17. und 18. Jahrhundert einige kleinere Neu- und
Umbauprojekte ausgefliihrt; doch aus Geldman-
gel konnte der vollstandige Barockplan nicht um-
gesetzt werden. Was von den damaligen Bewoh-
nerinnen als Tragodie wahrgenommen wurde, ist
heutiger Sicht ein unermesslicher Glicksfall.

Die spatgotische Umbauphase der Klosterkir
che Mustair stellt fir Graublnden ein singulares
Ereignis dar, dessen kongeniale Losungsansatze
hochstens mit dem Wiederaufbau der Kloster
kirche St. Maria und Michael in Churwalden ver-
gleichbar sind - diese ist jedoch keine Hallenkirche,
sondern eine Stufenhalle. Das Fehlen vergleichba-
rer Losungsansatze ist insofern interessant, als
beispielsweise beim Umbau des Langhauses der
Stiftskirche San Vittore Mauro in Poschiavo eine
vergleichbare Ausgangslage angetroffen wurde.
Fir die spatgotischen Bautatigkeiten im Bistum
Chur scheinen die Gewdlbe der Klosterkirche
keine wegweisende Rolle gespielt zu haben, was
maoglicherweise auch mit den geschichtlichen
Entwicklungen rund um das Kloster St. Johann
im spaten 15. Jahrhundert zusammenhangt. Aus
heutiger Sicht ist die nachtragliche Einwdlbung
der Klosterkirche genau wegen dieses vergleichs-
weise unkonventionellen Vorgehens interessant:
Wahrend bei vielen Objekten die Chorrdume abge-
brochen und neugebaut wurden, blieben die drei
Apsiden der Klosterkirche erhalten, obwohl dies
sicherlich die umstandlichere Variante war.

Da sich in Graubunden keine direkt vergleich-
baren Objekte fanden, wurde die Mustairer Klos-
terkirche gerne mit der Spitalkirche zum Heiligen
Geist in Meran (Abb. 83) verglichen. Bis 1819 ge-

106 Siehe dazu MULLER Iso (1976), S. 258-263.
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horte der Vinschgau zum Bistum Chur und erlebte
ebenfalls einen starken Anstieg in den Bautatig-
keiten, wobei auch aus Graubinden stammende
Bautrupps im Vinschgau nachgewiesen werden
kénnen; so baute unter anderem Andreas Bih-
ler wohl den Chor der Pfarrkirche St. Katharina
in Schluderns unweit der Churburg. Es ist daher
unbedingt Nott Caviezel zuzustimmen, wenn er
schreibt, dass «der hoch spezialisierte Baube-
trieb Uber politische Grenzen erhaben»'07 war, nur
schon da Graublnden und der Vinschgau einen
gemeinsamen Kulturraum bildeten. Passende Ver
gleiche ausserhalb jeglicher kinstlichen Grenzen
zu suchen ist deshalb nur zu befurworten und
tatsachlich fanden sich Ubereinstimmende Stein-
metzzeichen in Mustair und Meran. Die Klosterkir
che als Nachbildung der Spitalkirche von Meran zu
verstehen, ginge jedoch zu weit, denn die Ahnlich-
keiten sind nur asthetischer Natur und finden auf
einer konstruktiven Ebene keine Entsprechung.'°®
Die Umwandlung der Klosterkirche in eine drei-
schiffige Hallenkirche ergab sich aus der Problem-
stellung als ideale und schonendste Losung, kaum
aus der versuchten Imitation der Meraner Spital-
kirche. Eine Beteiligung des Meisters von Mds-
tair bereits am Bau der Spitalkirche ware bei der
Findung einer Losung zum angetroffenen Problem
sicherlich hilfreich gewesen. Bei einer bewussten
Entscheidung, die Klosterkirche nach dem Vor
bild der Spitalkirche umzubauen und dazu den
gleichen Bautrupp zu beschaftigen, wlrden sich
bestimmt weitere Ubereinstimmungen in der kon-
struktiven Ausfuhrung finden; doch selbst in den
grundlegendsten Entscheidungen, wie der Wahl
zwischen einem Bruch- oder Backsteingewdlbe,
unterscheiden sich beide Sakralbauten diametral
voneinander.

Die Klosterkirche St. Johann bleibt in jeglicher
Hinsicht einzigartig und sollte nicht nur aufgrund
ihrer aussergewohnlichen Freskenausstattung
gebuhrende Bewunderung finden, sondern auch
wegen ihrer konstruktionsgeschichtlichen Be-
deutung. Obwohl die spatgotische Bauphase und
die Einwolbung der Klosterkirche bisher — auch in
Hinsicht auf den vorzlglichen karolingischen und
romanischen Bestand — vergleichsweise unbeach-
tet blieb, gehdren aus einer bautechnischen Sicht
auch diese Erganzungen zu den herausragendsten
Konstruktionen der Spatgotik im Bistum Chur und
darUber hinaus.

107 Caviezer (2006), S. 237
108 Dazu ausflihrlich Maissen (2018b), S. 891-893.



Abb. 83: Innenansicht der Spitalkirche zum Heiligen Geist in Meran.

2.6. Zusammenfassung

Nach einem jahrhundertelangen Stillstand im Sa-
kralbau auf dem Gebiet des heutigen Kantons
Graublnden fand die sich Uber Siiddeutschland
und Osterreich ausbreitende spatgotische Bau-
bewegung im Bistum Chur fruchtbaren Boden
und ideale Bedingungen. Trotzdem entstanden
nach der Mitte des 15. Jahrhunderts nur zoger
lich neue Kirchenbauten. Dies dnderte sich erst
nach der Mitte der 1460er Jahre als in Chur drei
Faktoren aufeinandertrafen, die in ihrem ursach-
lichen Zusammenhang und in ihrer Kombination
die Grundlage der nachfolgenden Ereignisse zu
legen vermochten: Der durch den Churer Stadt-
brand bedingte Wiederaufbau der Martinskirche
und die Baufreudigkeit des amtierenden Bischofs
Ortlieb von Brandis fuihrten letztlich Steffan Klain

| i

nach Chur, dessen Erfahrung und Wissen die bis-
her noch fehlenden Voraussetzungen in Bezug auf
die bautechnische Qualifikation ergaben.

Die Bedeutung von Meister Steffan fur das
spatgotische Bauwesen im Bistum Chur wurde
bereits dargestellt, jedoch sollen zwei Faktoren
seines Schaffens kurz beleuchtet werden, welche
die ganze spatgotische Bauphase pragen sollten.
Zum einen schuf sein Neubau und die Einwolbung
des Chores der Martinskirche erst das Anspruchs-
niveau an einen zeitgendssischen Sakralbau. Wa-
ren die bisherigen Gewolbekonstruktionen stilis-
tisch noch eher mit den massigen Kreuzgewolben
der Churer Kathedrale vergleichbar, setzte das
Chorgewolbe der Martinskirche schlagartig neue
Massstabe. Wahrend in anderen europaischen Re-
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Abb. 84: Steinmetzzeichen eines unbekannten Werkmeisters im Langhaus der Martinskirche (unten links)

sowie im Chor der Kirche Sogn Germaun in Trin (Aufnahme oben und Detail unten Mitte) und in der ref. Kirche

von Malix (Detail unten rechts).

gionen die spatgotische Wolbkunst sich erst Uber
einen langen Zeitraum hinweg entwickeln musste,
wurden mit der Ankunft von Meister Steffan in
Chur gleich zwei Jahrhunderte der gotischen Stil-
entfaltung Ubersprungen. Das Chorgewolbe der
Martinskirche vereinte in der Region so erstmals
das zeitgenossische geometrische, stereotomi-
sche und bautechnische Wissen, das die folgen-
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den Bestrebungen Uberhaupt erst ermoglichte.
Mit seinen ab den spaten 1470er Jahren auch
ausserhalb von Chur ausgeftihrten Gewolbekons-
truktionen trug Meister Steffan selbst noch zur
weiteren Verbreitung des bautechnischen Fort-
schritts bei.

Zum anderen war es auch Meister Steffan,
der die nachste Generation an Werkmeistern und



Steinmetzen ausgebildet hat. Allen voran ist dabei
naturlich Andreas Buhler zu nennen, der im folgen-
den Kapitel noch ausfuhrlich besprochen werden
soll. Blhler war aber nicht der einzige aus Meister
Steffans Bautrupp, der nach Vollendung der Mar-
tinskirche eigene Bauten ausflhrte. Eines der we-
nigen noch erkennbaren Steinmetzzeichen in der
Martinskirche, das bisher in der Forschungslitera-
tur keine Erwéhnung fand und auch in Poeschels
Liste fehlt, findet sich prominent als Meisterzei-
chen an der Chorruckwand in der 1491 unter Ein-
bezug des romanischen Vorgangerbaus umgebau-
ten ref. Kirche von Trin (Abb. 84). Auffallig ist vor
allem die elaborierte Gewdlbefiguration im Chor,
deren Planung und Ausfihrung grosses Geschick
voraussetzte. Der gleiche unbekannte Meister hin-
terliess sein Steinmetzzeichen auch an der Chor
bogenrickseite in der 1496 vollendeten ref. Kirche
von Malix, die ebenfalls eine aussergewohnliche
Rippenfiguration im Chor und eine asymmetrische
Figuration im Langhaus zeigt (vgl. Abb. 210). Mog-
licherweise hat der gleiche Werkmeister, der sein
Handwerk wohl bei Meister Steffan erlernt hat,
auch das nicht weniger komplexe Chorgewolbe

der 1494 nach einem Brand wiederaufgebauten
ref. Kirche von Tamins ausgefuhrt. Auf weitere
maogliche Verbindungen verschiedener Werkmeis-
ter und Steinmetze zueinander wird in den folgen-
den Kapiteln noch eingegangen. Der Verlust vieler
Steinmetzzeichen durch Uberarbeitung mit dem
Stockhammer oder Ubertiinchung verhindert lei-
der letztlich die Erarbeitung eines ausfuhrlichen
«Stammbaums» der Erben von Meister Steffan.
Wahrend die Ausldser der Baubewegung in den
vorangehend genannten Ereignissen in Chur um
die Mitte der 1460er Jahre zu suchen sind, konnte
sich die spatgotische Bautatigkeit nur durch eine
konstante Nachfrage 'an Neu- und Umbauten hal-
ten und weiterentwickeln, was durch die verstark-
ten Autonomiebestrebungen der Kirchgemeinden
zuvor ungekannte Ausmasse erreichen sollte. Die
Verdienste der ersten Generation der spatgoti-
schen Bauphase in Graublinden waren somit die

Etablierung von Techniken, die Verbreitung von

Wissen und die Ausbildung eigener Spezialisten,
die durch das immer weiter ansteigende Bauvolu-
men in den 1490er Jahren die Glanzzeit der Bau-
bewegung einlauten sollten.
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Abb. 85: Verteilung der zwischen 1491 und 1506 neu- und umgebauten Kirchen in Graubdinden.




3. Generationswechsel und Wissenstransfer

3.1. Baubetrieb um die Jahrhundertwende

3.1.1. Héhepunkt der Bautatigkeiten
(1491-1506)

Der Ubergang zur zweiten Generation der spét-
gotischen Bauphase wurde, wie schon erwahnt,
kunstlich gewahlt; es liesse sich durchaus auch
ein anderer Zeitraum definieren. Fur die vorlie-
gende Arbeit ergibt es jedoch Sinn, dass mit dem
Tod von Meister Steffan und dem Abschluss der
Bauarbeiten an der Martinskirche in Chur die erste
Hauptphase endet. Der Ubergang zur zweiten Ge-
neration ist somit eigentlich fliessend, was gut an
den beiden Kirchen von Silvaplana (1491) und Sa-
medan (1491/92) beobachtet werden kann. Kurz
vor seinem Tod zog es Meister Steffan mit seinem
Bautrupp von Scharans aus Uber den Albulapass
ins Engadin, womit er selbst die weiteren Entwick-
lungen einleitete. Im Engadin angekommen flhrte
Meister Steffan noch die Chore der beiden oben
genannten Kirchen aus, wobei jeweils einer seiner
Parliere das Langhaus vollendete: In Samedan war
dies Andreas Buhler, in Silvaplana fehlt zwar eine
Meisterinschrift im Langhaus, jedoch durfte wohl
Sebold Westtolf der ausfuhrende Parlier gewesen
sein, wie in der Fallstudie zur Stiftskirche San Vit-
tore Mauro in Poschiavo noch genauer aufgezeigt
werden soll. 1491 kehrte Meister Steffan aus dem
Engadin zurlick, um das Langhaus der ref. Kirche
von Kublis einzuwolben und die Martinskirche zu
vollenden. Zu diesem Zeitpunkt war Andreas Buh-
ler wohl selbst schon Steinmetzmeister und blieb
mit seinem Bautrupp — dem wahrscheinlich auch
Sebold Westtolf angehodrte — im Engadin zurtick,
um in verschiedenen Ortschaften im Unteren-
gadin bis ins Val Mustair und vielleicht sogar im
Vinschgau einige Bauprojekte auszufihren.

Der Ubergang in den frilhen 1490er Jahren
kann somit wirklich als Generationenwechsel an-
gesehen werden, wobei Andreas Bihler das Erbe
von Meister Steffan weiterfuhrte. So dominant
wie Meister Steffan flr die erste Generation der
spatgotischen Bauphase war, so omniprasent
war Meister Andreas flr die zweite Generation.
Es war denn auch Meister Andreas, der den zwei-
ten wichtigen spatgotischen Grossbau im Bistum
Chur ausflihrte: die ref. Kirche von Thusis (1491-
1506). Ahnlich wie bei der Churer Martinskirche

erstreckte sich die Bauzeit der Kirche von Thusis
Uber einen langen Zeitraum, wobei die Vollendung
des Hauptwerks von Meister Andreas das Ende
der zweiten und den Anfang der letzten Phase be-
zeichnen soll.

Im Gegensatz zur frihen geographischen Aus-
dehnung der spatgotischen Bautatigkeiten zwi-
schen 1470 und 1491, die sich zu einem betracht-
lichen Teil noch auf den Hauptort Chur konzen-
trierten und von dort ins Prattigau und spater ins
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Abb. 86: Innenansicht der ref. Margarethenkirche in llanz
mit Jahreszahl 1518 und Meisterzeichen des llanzer
Meisters (rechts) am Chorbogen.
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Abb. 87: Innenansicht der 1496 geweihten kath. Pfarrkirche Nossadunna in Degen.

Domleschg ausgriffen, wurde nach 1491 scheinbar
(iberall mit grossem Eifer gebaut (Abb. 85). Uber
die ganze, 15 Jahre dauernde Phase betrachtet,
lassen sich auch hier einige Kerngebiete in den
Regionen Viamala, Imboden und im ostlichen Teil
der Surselva erkennen, jedoch erreichen die spat-
gotischen Bauformen auch von den genannten
Zentren weit entfernte Ortschaften wie Sedrun,
Samnaun-Compatsch oder Poschiavo. Wahrend
die Stiftskirche San Vittore Mauro in Poschiavo
sich bis heute in ihrem eindrucksvollen spatgoti-
schen Gewand prasentiert, wurden die Kirchen in
Sedrun und Samnaun im Barock stark umgebaut
und sind heute kaum mehr als spatgotische Kir
chen zu erkennen.

Obwohl die zweite der drei Phasen den klrzes-
ten Zeitraum von nur gerade 15 Jahren abdeckt,
wurden mit 48 neu- oder umgebauten Kirchen die
meisten Bauprojekte ausgefuhrt. Ein erster Hohe-
punkt im Baubetrieb lasst sich um 1495 erkennen,
wobei kurz darauf um 1500 sogleich eine Zasur
aufgrund des Schwabenskriegs folgte. Unmittel-
bar nach dessen Ende erreichte die Baufreude und
die Anzahl Bauprojekte jedoch wieder den Stand
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von um 1495. Dieser Peak um 1500 ist einerseits
als Manifestation einer logischen Entwicklung
der 1490er Jahren zu sehen, andererseits ist dies
auch einigen Schwierigkeiten bei der genauen Da-
tierung diverser Kirchen geschuldet, die aufgrund
fehlender Inschriften, Archivquellen und tiefgrei-
fender Untersuchungen oder aber wegen spaterer
Umgestaltungen nur «um 1500» datiert werden
konnten (siehe Appendix 1).

Die zweite Phase bestand naturlich nicht nur
aus Andreas Buhler und der ref. Kirche von Thusis.
In Chur wurde der Neubau der zweiten Pfarrkirche
St. Regula (1494-1500) durch den neuen stadti-
schen Werkmeister Balthasar Bilgeri ausgefuhrt,
wahrend in llanz der Wiederaufbau der 1483 bei
einem Brand zerstorten ref. Margarethenkirche
(1494-1500/1518) begann, wobei das Gewdlbe
erst 1518 von einem unbekannten Baumeister, ge-
nannt llanzer Meister, eingezogen wurde (Abb. 86).
In der Folge entstand eine ganze Reihe kleinerer
und grosserer Kirche im ostlichenTeil der Surselva,
also in den fraheren Kreisen llanz, Ruis, Lugnez
und Safien. Zu diesen Kirchen gehoren unter an-
deren die 1496 geweihte kath. Pfarrkirche Nossa-
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Abb. 88: Innenansicht der ref. Kirche von Klosters mit Detail der Inschriften im Chorgewo/be

dunna in Degen (Abb. 87), die kath. Pfarrkirchen
St. Petrus und Paulus in Vals sowie Sogn Flurin in
Vignogn, die kath. Filialkirche Sogn Roc in Vella und
die ref. Kirche St. Valentin in Tenna (alle um 1500).
Moglicherweise wurde auch diese kleine Serie,
die sich in der dritten Phase fortsetzte, von And-
reas Buhler ausgelost, der 1496 die kath. Pfarrkir
che Sogn Gieri in Ruschein baute und zumindest
im Chor einwolbte, was durch eine interessante

Inschrift belegt ist: «Hoc opus perfecit discretus
magister andreas buehler de tusis anno domini
1496»." Die Kirche von Ruschein wurde leider stark
umgebaut, wobei der spatgotische Chor heute als
Vorhalle dient. Die sich hier aufdrangende Vermu-

1 PoESCHEL (1937-45), Bd. 4, S.92. Ubersetzung: «Die-
ses Werk hat der umsichtige Meister Andreas Buhler
von Thusis im Jahre des Herrn 1496 vollendet.»
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Abb. 89: Innenansicht der 1493 vollendeten ref. Kirche von St. Anténien.

tung, dass der sogenannte llanzer Meister fur den
Bau der erwahnten Kirchen verantwortlich war, ist
unrealistisch, da sein Steinmetzzeichen noch im
Chor der ref. Kirchen St. Martin in Zillis (1509) und
St. Johann in Safien-Platz (1510) neben demijeni-
gen von Meister Andreas vorkommt; der llanzer
Meister war somit zu diesem Zeitpunkt wohl noch
Parlier und ist als Meister erst der dritten Genera-
tion zuzurechnen.

Auch im Prattigau wurden 1493 nochmals zwei
wichtige Kirchen gebaut: die ref. Kirche St. Jakob
d.A. in Klosters und nicht weit davon entfernt die
ref. Kirche St. Antonius Abt in St. Antonien. Die
ref. Kirche von Klosters (ehemals Klosterkirche)
wurde 1493 neugebaut, jedoch wurde das Lang-
haus 1621 bei einem Brand zerstort. Im Chor
findet sich ein Gewdlbe mit Haspelsternfigura-
tion, das durch Inschriften an den Rippen einen
Meister Andreas und einen Meister Jan als Bau-
meister nennt (Abb. 88). Die Inschriften wurden
wohl spater, vielleicht bei der Erweiterung des
wiederaufgebauten Langhauses durch P Walser
im Jahre 1766, neu aufgemalt, wobei Erwin Poe-
schel den Inhalt der Inschriften als authentisch be-
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trachtet.2 Etwas irritierend ist dabei, dass es sich
bei Meister Andreas eigentlich um Andreas Buhler
handeln musste, wahrend das neben der Inschrift
angebrachte Steinmetzzeichen jedoch nicht dem
seinigen entspricht. Ahnlich mysterids ist auch
die Urheberschaft der ref. Kirche von St. Antonien
(Abb. 89), in deren Haspelsterngewolbe im Chor
weder Inschriften zum Baumeister noch Stein-
metzzeichen erkannt werden konnen — letzteres
verunmoglichen dicke Farbschichten auf den Ge-
wolberippen. Einzig einige Jahreszahlen im Schild
der Ostwand erzahlen vom Neubau 1493 und klei-
neren Umbauten in den Jahren 1808 und 1913.
Trotz fehlender Hinweise wurde als Baumeister
entweder Steffan Klain oder Andreas Buhler ver
mutet.3 Eine Zuschreibung an Meister Steffan er
gibt allerdings wenig Sinn, da dieser bereits 1492
verstorben war. Dagegen ist eine Beteiligung
von Andreas Buhler oder zumindest seines Bau-
trupps an beiden Kirchen sehr wahrscheinlich.

Ebd., Bd. 2, S. 135-136.
3 Vgl. u.a. Barz (2003-05), Bd. 4, S.212 sowie HuBer
(2006), S. 325.



Diese Vermutung ergibt sich vor allem aus stilisti-
schen Details, wie der typisch einfachen Kehlung
der Rippen, der Ausarbeitung der Rippen an den
Kreuzungssteinen, der Reduktion der Rippen an
den Gewodlbeanfangern oder der Verwendung der
charakteristischen Dreiecklisenen am Chor von St.
Antonien — diese fehlen in Klosters. Mdglich ware
dabei auch, dass beide Bauten von dem ansons-
ten unbekannten Meister Jan ausgefthrt wur
den, der vielleicht bei Andreas Blihler ausgebildet
wurde oder gearbeitet hat. Obwohl alle Indizien
auf Meister Andreas deuten, ist eine eindeutige
Zuschreibung zu diesem Zeitpunkt nicht maoglich.

Auch nach der Jahrhundertwende wurde fleis-
sig in verschiedenen Regionen des Bistums wei-
tergebaut. Ein Cluster lasst sich dabei im Schnitt
der Bezirke Hinterrhein, Imboden und Plessur er
kennen, also ungefahr zwischen Thusis und Chur.
In diesem Cluster finden sich die ref. Kirche in Ma-
sein (1501), die Klosterkirche St. Peter und Paul in
Cazis (1504 geweiht), die kath. Pfarrkirche Sogn
Gion in Domat/Ems (1504/1515), die ref. Kirche
von Portein (um 1505) sowie die ref. Kirche von
Felsberg (1505). Auf die eine oder andere Weise
lassen sich alle diese Sakralbauten mit dem om-
niprasenten Andreas Buhler verbinden, dessen
Monopol erst um die Jahrhundertwende durch
das Auftauchen neuer namentlich bekannter Bau-
meister in Frage gestellt wird, wobei sogar diese
Meister teilweise aus dem Umfeld von Buhler
stammen. Wer war also dieser Meister Andreas
Buhler, der die spatgotische Bauphase in Graubun-
den wie kein anderer zu pragen vermochte?

3.1.2. Meister Andreas Biihler aus
Gmund in Karnten

Was Steffan Klain fir die Entstehung einer neuen
Baubewegung war, das war Andreas Bulhler fir
deren Expansion zu einem umfassenden Phano-
men in allen Regionen des Bistums Chur. Nicht
nur, dass sein Werkkatalog die meisten Eintrage
verbucht, sondern schon alleine seine Anwesen-
heit in einer Region vermochte die lokale Bauwirt-
schaft zu befligeln. Umso erstaunlicher ist es,
dass zu seiner Person praktisch keine gesicherten
schriftlichen Quellen existieren und er nur durch
sein Werk fassbar wird. Durch die grosse Anzahl
an ausgefuhrten Sakralbauten lasst sich daraus je-
doch wenigstens ein beruflicher Werdegang vom
einfachen Parlier bis zum spatgotischen Bauunter
nehmer nachzeichnen.

f{ 0 Wiy 506 dfrist
et %hmns ik
dif fomfen & ¥~

Abb. 90: Meisterinschrift «Anno domini 1506 christo,
Andres bidhler von Gmyndt uf Kernten» mit Meister-
zeichen im Chorgewdlbe der ref. Kirche von Thusis.

Abb. 91: Inschrift «Maister Anntres Plichler 1490» im
Langhausgewolbe der ref. Kirche von Scharans.

Andreas Buhler stammte aus Gmudnd in Karn-
ten, einem kleinen Stadtchen ungefahr 40km
nordwestlich von Villach, was er uns netterweise
selbst in einer Inschrift im Chorgewdlbe der ref.
Kirche Thusis Uberliefert hat: «Anno domini 1506
christo, Andres bihler von Gmyndt uf Kernten»
(Abb. 90). Bis vor einigen Jahren war es jedoch
nicht moglich, seine Person in Karnten zu fassen.
Erst 2006 fand Axel Huber im Pfarrarchiv von
Gmund eine auf den 24. Februar 1441 datierte Ur
kunde, die vom Kauf eines nahe Gmund auf ei-
nem «puchel» gelegenen Gutshofs berichtet, das
fortan durch einen Pachter namens Andre bewirt-
schaftet wurde.# Laut Huber kdnnte es sich dabei
um den Vater von Andreas Buhler gehandelt ha-
ben, da sich Meister Andreas in frihen Inschriften
noch «Puchler» oder «Pichler» schrieb (Abb. 91).
Genau wie das von Huber geschatzte Geburtsjahr
1457 muss die |dentifikation des in der Urkunde
genannten Pachters als Vater von Meister Andreas

4 Huser (2006), S. 308.
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Abb. 92: Inschrift «Anno domini 1488 Meister Steffan
von Kur» mit den Steinmetzzeichen von Steffan Kiain
und Andreas Blihler im Langhausgewdlbe der ref.
Kirche von Langwies.

jedoch, bis weitere eindeutige Schriftquellen ge-
funden werden, eine Hypothese bleiben.?

Die erste gesicherte Erwahnung seiner Person
findet sich in einem Eintrag im «Haller Hutten-
buch», zu seinem Eintritt in die dortige Inntaler
Steinmetzbruderschaft: «ltem andre puchler von
Gmundt ist prueder worden | als ain Stainmecz an
sand andreas abent 1478».¢ Der St.-Andreas-Tag
ist der 30. November; der Eintrag in der Urkunde
bezieht sich also auf den 29. November 1478, als
terminus ante quem flr das Ende seiner Lehrjahre
zum Steinmetz. Bis zu seiner Ankunft in Graubun-
den finden sich in Karnten jedoch kaum Zeug-
nisse seines Schaffens, obwohl in dieser Region
der Versuch einer flachendeckenden Aufnahme
aller Steinmetzzeichen in den 1950er und 1960er
Jahren erfolgte: Nur am Alten Schloss in Gmund
konnte an zwei Stellen das Steinmetzzeichen von
Buhler gefunden werden.” Auch die friiher noch
ofter in der Literatur zu findende, offenbar zufal-
lig getroffene Zuschreibung des Chores der Pfarr-
kirche St. Martin in Obervellach — ungefahr 25 km
westlich von Gmund - konnte mittlerweile durch
Stephan Zobernig eindeutig widerlegt werden.8

In Graubiinden wird Andreas Buhler zum ers-
ten Mal zusammen mit Steffan Klain beim ge-
meinsam ausgeflhrten Neubau der ref. Kirche
von Luzein fassbar. Die Positionierung der beiden
Steinmetzzeichen an der Gurtrippe auf gleicher
Hohe (vgl. Abb. 64) lasst vermuten, dass Buhler

5 Ebd., S.308.

6 Das Haller Huttenbuch wird in der Osterreichischen
Nationalbibliothek unter der Sigle Codex 14.898 aufbe-
wahrt. Eine Abschrift des Eintrags auf fol. 47 findet sich
inklusive Abbildung bei Huser (2006), S. 308.

7 Ebd., S. 306 sowie ZoBerNIG (2006), S. 341.

8 ZoBerniG (2006), S. 335-338.
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zu diesem Zeitpunkt bereits als Parlier tatig war.
Diese Vermutung wird dadurch bestarkt, dass
sein Steinmetzzeichen bereits ein Jahr spater in
der Meisterinschrift im Langhausgewolbe der ref.
Kirche von Langwies auftauchte (Abb. 92). In der
Folge trat Blhler sukzessive aus dem Schatten
seines Meisters und wolbte die Langhauser der
Kirchen von Scharans (1488/89) und Samedan
(1491/92) ein, nachdem Meister Steffan zuvor de-
ren Chore neu gebaut hatte. Diese Arbeitsteilung,
dass der «alte Meister» den Chor und der «junge
Meister» anschliessend das Langhaus baute oder
zumindest einwdlbte, lasst sich spater auch im
Vorgehen von Andreas BUhler erkennen. In der ref.
Kirche von Scharans arbeitete Bihler somit noch
Seite an Seite mit Klain, wobei er in der Inschrift
im Langhaus erstmals namentlich als Meister an-
gesprochen wurde (vgl. Abb.91). Anschliessend
zog Blhler zusammen mit Steffan Klain ins Enga-
din und beide Meister fuhrten als letzten gemein-
samen Bau die ref. Kirche San Peter in Samedan
aus. Die Wege der Meister trennten sich hier und
wahrend Klain wohl zurtick nach Chur reiste, um
die Martinskirche zu vollenden, zog es Buhler wei-
ter ins Munstertal und von dort aus in alle Winkel
des Bistums.

Als nun eigenstandig wirkender Baumeister
blihte Andreas Buhler vollends auf und mit ihm
die ganze Baulandschaft des Freistaats. Sein erster
komplett selbst geplant und ausgeflihrter Sakral-
bau war die ref. Kirche von Sta. Maria Val MUstair
(1492), die im Chor ein sorgfaltiges Rautenstern-
und im Langhaus ein Netzgewolbe mit Rippen
aus typisch gelblich gefarbter Rauhwacke zeigt.
Danach soll Blihler nach Schluderns im Vinschgau,
unweit der Churburg, gereist sein, um sich am
Neubau der Pfarrkirche St. Katharina (1493-1500)
zu beteiligen. Diese Zuschreibung geht vor allem
auf eine Bemerkung von Erich Egg zurlick, der das
Langhausgewolbe alleine aus stilistischen Griin-
den und «nach Ausweis der Rippenfiguration»®
Meister Andreas zuschreibt. Dabei dirfte es sich
um einen Schreibfehler handeln, denn das Lang-
hausgewdlbe ist mit seinen durchgesteckten Rip-
pen, den kranzahnlichen Aufsatzen an den Gewdl-
beanfangern oder den innerhalb der Stichkappen
verlaufenden Rippen mit keinem der vielen Buhler
gesichert zugeschriebenen Gewdlben vergleich-
bar (Abb.93). Ofters wird dagegen das prazise

9  Ecc (1969), S.81. Nott Caviezel schreibt das Haspel-
sterngewolbe im Chor der Pfarrkirche von Schluderns
Andreas Blhler zu, siehe Caviezer (2006), S. 232.



Haspelsterngewolbe im Chor der Pfarrkirche von
Schluderns der Hand von Meister Andreas zuge-
schrieben, was zeitlich und stilistisch deutlich rea-
listischer scheint. Letztlich kann aber auch diese
Zuschreibung weder direkt durch Archivquellen
noch durch Inschriften oder Steinmetzzeichen be-
legt werden.

Im gleichen Jahr 1493 werden Blhler dann
auch die beiden ref. Kirchen von Klosters und
St. Antonien zugeschrieben, die bereits kurz an-
gesprochen wurden. Eine Bewegung zurlick aus
dem Val MUstair — oder aus dem Vinschgau! - in
die nordlichen Teile des Bistums ist dabei plausi-
bel, denn die nachste gesicherte Inschrift findet
sich in der ebenfalls schon angesprochenen kath.
Pfarrkirche Sogn Gieri in Ruschein (1493-1496),
deren Inhalt «Hoc opus perfecit discretus magis-
ter andreas buehler de tusis anno domini 1496»
einen Wechsel des Wohnortes nach Thusis be-
zeugt. BUhler war somit sicher nach 1493 und vor
1496 nach Thusis Ubersiedelt, wo bereits 1491
der Neubau einer stattlichen Kirche beschlossen
wurde, deren planerische und bauliche Ausflh-
rung er Ubernahm. Poeschel vermutet darlber
hinaus, dass sich Bihler die «Protektion der sehr
baulustigen Abtissin des Klosters Cazis Marga-
retha von Reitenau»'© sicherte. Dies ist plausibel,
da Buhler auch fur den Neubau der Klosterkirche
St. Peter und Paul (1496-1504) verantwortlich war
und im Laufe der folgenden Jahre zumindest die
Kirchen von Masein (1501), Portein (1505) und Sa-
fien (1510) erbaute, die alle unter dem Patronat
des Klosters Cazis standen.

Nach der Mitte der 1490er Jahre zog es Buhler
zurtick ins Engadin, wo er zumindest den Chorneu-
bau der ref. Kirche San Lurench in Sent (Abb. 94)
bis 1496 neu errichtete — das Langhaus wurde
moglicherweise von Sebold Westtolf ausgefihrt,
was im folgenden Kapitel noch genauer betrachtet
werden soll. Vom Unterengadin wanderte Blhler
weiter nach Poschiavo, um die einzige spatgoti-
sche Kirche im Puschlav zu bauen. Die Stiftskirche
San Vittore Mauro (1497-1503) ist eine hochinter
essante Kombination aus Neu- und Umbau, die als
Fallstudie noch detailliert behandelt werden soll.
Buhler fuhrte in Poschiavo jedoch nur den Chor
neubau aus und war 1499 flr den Neubau der
Kirche St. Donatus in Zorten bei Obervaz verant-
wortlich — dieser Bau wurde 1874/75 durch einen
Neubau ersetzt, weshalb die Zuschreibung der

10 PoescHeL (1937-45), Bd. 1, S. 96.
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Abb. 93: Innenansicht der Pfarrkirche St. Katharina
in Schiuderns.

spatgotischen Kirche an Buhler nur anhand einer
Notiz im Pfarrarchiv maglich ist."

Dies scheint die letzte grossere Reise von
Andreas Buhler gewesen zu sein, da sich die fol-
genden Bauprojekte in einem Uberschaubaren
Umkreis um Thusis befanden. In die Zeit nach
der Jahrhundertwende fallen ebenfalls die Voll-
endungen der Klosterkirche von Cazis (1504 ge-
weiht), der ref. Kirche von Felsberg (1505) sowie
von Buhlers Hauptwerk, der ref. Kirche von Thusis
(1506). Blhlers Wirken endete jedoch nicht mit
dem Abschluss der Bauarbeiten in Thusis, sondern
dauerte noch mindestens sechs Jahre an. Nach
Thusis kénnen Buhler noch gesichert die beiden
Kirchen St. Martin in Zillis (Chor, 1509) und St. Jo-

" Ebd., S.96.
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Abb. 94: Innenansicht der ref. Kirche San Lurench in Sent.

hann in Safien (1509) zugeschrieben werden. Das
letzte sicher unter seiner direkten Beteiligung ent-
standene Bauwerk ist die ref. Kirche von Flims
(1512), deren Langhausgewdlbe leider nicht mehr
erhalten ist (Abb. 95).

Zwischen 1487 und 1512 kann Buhlers Beteili-
gung an insgesamt 18 Kirchen nachgewiesen wer-
den, 14 davon hat er als Meister ausgefihrt. An
dieser Stelle sollen die ungesichert zugeschriebe-
nen Kirchen zumindest noch erwahnt werden. Die
Kirchen von Klosters und St. Anténien (beide 1493)
wurden schon angesprochen und eine Beteiligung
des Bautrupps von Buhler ist als realistisch ein-
zustufen. Dazu kommen die ungesicherten Zu-
schreibungen der durch einen barocken Neubau
ersetzten kath. Kirche Maria Geburt in Alvaneu
(1495), der ref. Kirche von Saas (um 1500) und die
Ausflhrung der Kapelle im Schloss Ortenstein um
1510. Interessanter ist hingegen die Zuschreibung
der ref. Kirche von Castiel (1510), die tatsachlich
stilistische Ahnlichkeiten mit vergleichbaren Bau-
werken von Meister Andreas aufweist. Am hinte-
ren Schlussstein im Chorgewdlbe findet sich je-
doch ein Steinmetzzeichen, das jenem von Sebold
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Westtolf durchaus ahnlich sieht (vgl. Abb. 100).
Die Ausfuhrung der Kirche durch Westtolf wirde
dann auch die Ahnlichkeiten zu den Bauwerken
von Buhler erklaren. Ungesicherterweise Meister
Andreas zugeschrieben wird sodann die nur noch
als Ruine erhaltene Kirche San Gaudenzio in Ca-
saccia (1514-1518), die indessen auch Bernhard
von Puschlav zugeschrieben wird. Die letzte unge-
sicherte Zuschreibung ist die Kirche Sogn Lureng
in Surcasti (1515-1520), wobei auch hier jegliche
konkreten Nachweise fehlen.

Dass diese aufgelisteten Bauwerke nicht ein-
deutig Buhlers Werkkatalog zugerechnet werden
kdnnen, heisst nicht, dass er nicht daran beteiligt
war; flr eine gesicherte Zuschreibung fehlen hier
jedoch Inschriften oder Steinmetzzeichen, die
vielleicht irgendwann noch unter Putz- und Farb-
schichten gefunden werden. Eine Zuschreibung
an Buhler allein durch stilistische Details ist da-
gegen schwierig, da einige in Graublnden tatige
Baumeister bei ihm gelernt oder zumindest ge-
arbeitet und daher aus einem ahnlichen Formen-
schatz geschopft haben. Die Liste der tatsach-
lich von Andreas BUhler ausgefthrten Kirchen ist
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Abb. 95: Innenansicht der ref. Kirche St. Martin in Flims sowie Detail einer weiteren Inschrift an der

Aussenseite des Chores.

ebenfalls nicht als vollstandig zu betrachten. Im
Gegensatz zu seinem Mentor Steffan Klain, der als
stadtischer Werkmeister fast die ganzen 1470er
und frihen 1480er Jahre hindurch in Chur selbst
beschaftigt war, konnte sich Blhler ohne diese zu-
satzliche Verpflichtung frei und Uber langere Zeit-
raume hinweg in der Region bewegen, bis er sich
allmahlich in Thusis niederliess.

Schliesslich ist es nicht einmal sicher, dass die

Kirche von Flims sein letztes Bauvorhaben war,
da auch zu seinem Tod keine schriftlichen Quellen
existieren. Franz Pagitz erwahnt in seiner Arbeit
zur Geschichte der Karntner Steinmetze einen um
1525 entstandenen Eintrag im Nekrolog der Bru-
derschaft in Maria Saal: «Umbs Larentz Puchler
vater und mueter sel, etiam omnium.»'2 In einer

12 Pacitz (1963), S. 87
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Anmerkung schreibt er dazu, dass es sich dabei
um einen Fehler handle und mit dem Eintrag An-
dreas Buhler gemeint sein musse, ohne jedoch
einen Beleg flr seine Behauptung zu erbringen.
In der gleichen Anmerkung schreibt er ausserdem
«Mathes» anstatt «Larentz», was weiter an der
Gultigkeit dieser Aussage zweifeln lasst; letztlich
gehorte Buhler vor seiner Ankunft der Inntaler
Bruderschaft an und nicht der ebenfalls 1464 ge-
grindeten Bruderschaft von Maria Saal. Somit
bleibt der 1478 entstandene Eintrag zu Andreas
Bihlers Eintritt in die Inntaler Bruderschaft die
einzige sichere Schriftquelle aus dem Leben des
umtriebigen Meisters, wahrend weitere Angaben
zu seinen Lebensdaten bis zur Entdeckung neuer
Quellen unbestatigt bleiben mussen.

Die Bedeutung und der Einfluss von Andreas
Buhler auf die konsequente Fortsetzung, Verbrei-
tung und vor allem Weiterentwicklung der spat-
gotischen Formen nach dem Tode Steffan Klains
kann kaum ausreichend erfasst werden. Nicht nur,
dass Meister Andreas flr einige der schonsten
und elaboriertesten Gewdlbekonstruktionen, wie
das Chorgewolbe der ref. Kirche von Thusis oder
die Gewdlbe der Stiftskirche San Vittore Mauro in
Poschiavo, verantwortlich war, seine vitale Mobili-
tat fuhrte die Baubewegung in alle Taler und Regio-
nen des Freistaats der Drei Blnde. Dabei darf sein
Werk unter keinen Umstanden nur als blosse Weli-
terfUhrung von Meister Steffan gesehen werden,
sondern muss in bautechnischer, planerischer und
wirtschaftlicher Sicht als neue Stufe im spatgoti-
schen Bauwesen anerkannt werden.

Wo immer Andreas Bihler auftauchte, erblUhte
das lokale Bauwesen: Nach dem Bau der Kirche in
Ruschein folgte eine ganze Serie an Neubauten in
der Surselva, nach seiner Ankunft in Thusis ent-
stand sogar in diesem zuvor schon lebendigen
Gebiet eine Reihe neuer Kirchen. Schon in Poe-
schels Augen war Buhler deshalb ein «grosserer
Unternehmer, der von seinem Wohnsitz in Thusis
aus den Baubetrieb leitete, auch die Plane zeich-
nete, wohl da und dort als Steinmetz selbst mit
angriff, im Ubrigen aber oOrtliche Bauleiter, Meister
und Parliere hatte, die den Fortgang der Arbeiten
Uberwachten.»’® Damit definierte Meister An-
dreas nicht nur, was gebaut wurde neu, sondern
auch, wie es gebaut wurde. Moglich war dies alles
nur durch fahige Mitarbeiter, von denen uns heute
einige wenige sogar namentlich bekannt sind.

'3 PoescHeL (1937-45), Bd. 1, S. 96-97.
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3.1.3. Maeister der zweiten Generation

Bereits haufiger ist der Name Sebold Westtolf
gefallen, obwohl wir von diesem Steinmetz und
spateren Meister nur aus zwei Inschriften in der
Stiftskirche San Vittore Mauro in Poschiavo erfah-
ren. Zu bemerken ist dazu, dass an der Nordwand
im Chor sein Name «Sebold Westtolf» geschrie-
ben wurde, im Langhausgewodlbe jedoch «Sebold

Abb. 96: Meisterinschrift im Chor der Stiftskirche San
Vittore Mauro in Poschiavo: Anstatt Sebold Westtolf
steht hier Westfoll geschrieben.

Abb. 97: Steinmetzzeichen von Sebold Westtolf an
einem Gewdlbeantfdnger im Chor der ref. Kirche von
Scharans.
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von Poschiavo.

Westfol» (Abb. 96), weshalb eine Herkunft aus
Westfalen bereits ofters vermutet wurde. Wel-
che Schreibweise seines Namens jedoch richtig
ist, kann nicht entschieden werden, da ausser in
Poschiavo bisher keine weiteren Inschriften gefun-
den werden konnten. Fur die vorliegende Arbeit
soll die erstgenannte Schreibweise verwendet
werden, da diese bereits von Erwin Poeschel oder
Nott Caviezel bevorzugt wurde.

Durch das Fehlen von Inschriften und Stein-
metzzeichen in vielen Kirchen gestaltet es sich
schwierig, seinen Weg nachzuzeichnen und seine
Wirkungsweise vollstandig zu erfassen. Sebold
Westtolf arbeitete bereits unter Steffan Klain am
Chor der ref. Kirche von Scharans (1489), was ein
Steinmetzzeichen an einem Gewdlbeanfanger ver
muten lasst (Abb. 97). Das Zeichen ist mit jenem
von Sebold Westtolf jedenfalls bis auf die Krim-
mung des «Kreuzstrichs» identisch. Moglicher
weise erflllte Westtolf zu diesem Zeitpunkt die
Aufgabe des Parliers, da Blhler in Scharans bereits
als Meister auftrat. In der Folge reiste Westtolf mit

v,

Abb. 98: Vlergleich der Gewdlbeanfédnger in der ref. Kirche
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von Silvaplana (links) und der Stiftskirche

Meister Steffan ins Engadin, wo er wahrscheinlich
das Langhaus der ref. Kirche von Silvaplana (1491)
einwolbte. Diese Zuschreibung' kann aufgrund
fehlender Inschriften und Steinmetzzeichen nicht
weiter belegt werden. Ein deutlicher Hinweis auf
die Ausflhrung des Langhausgewdlbes der ref.
Kirche von Silvaplana durch Sebold Westtolf ist
die eigentimliche Ausformulierung der Gewdlbe-
anfanger, die nicht ineinander zusammenlaufen,
sondern als drei autonome Anfanger an den Stre-
bepfeilern ansetzen. Dieses Motiv ist ausser in
Silvaplana nur noch im Langhaus der Stiftskirche
von Poschiavo anzutreffen, dessen Ausfihrung di-
rekt Meister Sebold zugeschrieben werden kann
(Abb. 98).

Nun verliert sich seine Spur wieder; vielleicht
ist Westtolf mit Steffan Klain zurlick nach Chur ge-
zogen, wobei seine Beteiligung am Bau der Mar

14 Caviezer (20086), S. 237 Caviezel nimmt ebenfalls an,
dass Westtolf am Umbau der ref. Kirche von Silvaplana
beteiligt war.
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Abb. 99: Die Kirche San Lurench in Sent von aussen mit den abgesteppten Strebepfeiler, wie
sie kurz darauf auch an der Stiftskirche von Poschiavo ausgefihrt wurden.

tinskirche nicht belegt werden kann. Westtolfs
Steinmetzzeichen taucht erst wieder am Wand-
tabernakel'® in der Margarethenkirche in llanz auf,
das in der ersten Wiederaufbauphase um 1494
entstand — das Gewolbe wird erst in einer zweiten
Bauphase um 1518 von einem nicht namentlich
bekannten «llanzer Meister» gebaut. Maoglicher
weise schloss sich Westtolf danach dem Bautrupp
von Andreas Buhler an und zog mit ihm Richtung
Engadin, wo sie gemeinsam die ref. Kirche San Lu-
rench in Sent (1496) ausfuhrten. Ein direkter Beleg
fur die Beteiligung von Westtolf fehlt hier zwar, da
sich nur die Meisterinschrift von Andreas Buhler
im Chor findet, jedoch gibt es auch hier ein De-
tail, das von Buhlers Vorgehen abweicht: Die dus-
seren Strebepfeiler sind ahnlich geformt, wie die
Strebepfeiler in Poschiavo. Dazu kommt, dass San
Lurench in Sent Uber schraggestellte Strebepfeiler
an der Westwand verfugt (Abb. 99), die in einer
identischen Art auch in Poschiavo gebaut wurden
(vgl. Abb.127). Damit lasst sich hier die gleiche
Aufteilung der Arbeiten wie ein Jahr spéter in Pos-

15 Keck (1992), S. 120-121.
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chiavo vermuten: Andreas Buhler baute 1496 den
Chor mit Haspelsterngewolbe und Sebold West-
tolf flihrte die Bauarbeiten am Langhaus zu Ende,
wahrend Buhler bereits in Poschiavo beschaftigt
war. Nach Vollendung der Arbeiten folgte Westtolf
nach Poschiavo und begann die Arbeiten am Lang-
haus, die bis mindestens 1501 dauerten. Nach
Poschiavo verliert sich seine Spur dann erneut, bis
wiederum ein fast identisches Steinmetzzeichen
im Chorgewolbe der ref. Kirche von Castiel (nach
1510) auftaucht (Abb. 100). Diese Kirche wird in
der Literatur oft Andreas Bulhler zugeschrieben,
woflr jedoch eindeutige Belege fehlen.

Diese knappe Auflistung der eindeutig zu-
geschrieben und der hochstwahrscheinlich mit
Beteiligung von Meister Sebold entstandenen
Kirchen ist unter keinen Umsténden als vollstan-
dig zu betrachten. Es ist gut mdglich, dass einige
Kirchen, die ohne weitere Belege Andreas Buhler
zugeschrieben werden, durch Meister Sebold aus-
geflihrt wurden — wie dies bei der ref. Kirche von
Castiel zu vermuten ist. Eine konkrete Zuschrei-
bung und Differenzierung der Bauwerke ohne
Steinmetzzeichen oder Inschriften alleine anhand



Abb. 100: Mdgliches Steinmetzzeichen von Sebold We

von stilistischen Vergleichen ist schon im Umfeld
von Meister Steffan schwierig und wird durch
die starke Vernetzung des Bautrupps von Meis-
ter Andreas noch komplexer. Die Zuschreibung
der Langhauser der Kirchen von Silvaplana und
Sent anhand baulicher Details an Meister Sebold
ist hier durchaus zu beflirworten, da sich die be-
treffenden Details nur in Silvaplana, Sent sowie in
der inschriftlich zugeschriebenen Stiftskirche von
Poschiavo finden, nicht jedoch an anderen Sakral-
bauwerken in Graublnden.

sttolf im Chorgewdlbe der ref. Kirche in Castiel.

Wie gefahrlich die Zuschreibung allein auf-
grund eines Steinmetzzeichen sein kann, zeigt
ein anderer namentlich bekannter Baumeister:
Das Steinmetzzeichen eines gewissen Petrus von
Bamberg ist praktisch identisch mit jenem von Se-
bold Westtolf und unterscheidet sich nur durch
das Fehlen des oberen Strichs, der bei Westtolf
das Kreuz bildet (siehe Appendix 2). Petrus von
Bamberg wird erstmals beim Umbau der kath.
Pfarrkirche Son Giera in Salouf (1498-1502) fass-
bar, wobei sein Meisterzeichen an einem Gewol-
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Abb. 101: Innenansicht der kath. Pfarrkirche Son Giera in Salouf und Detailaufnahme des
Meisterzeichens von Petrus von Bamberg im Chor.



beanfdnger im Chor zu finden ist (Abb. 101). Im
gleichen Zeitraum hat er dieses auch an einem
eingemauerten Wappenstein im Kloster Disentis
auf dem Weg zur Marienkapelle hinterlassen.’® In
Disentis war Meister Petrus fur die Verstarkung
der Klostermauern verantwortlich; zur gleichen
Zeit wurde auch die Klosterkirche umgebaut, wo-
bei durch deren Zerstorung eine Beteiligung von
Petrus von Bamberg nicht mehr nachgewiesen
werden kann. Nur ein zweiter gewdlbter Sakral-
bau kann Petrus von Bamberg noch eindeutig zu-
gewiesen werden: die Alte Pfarrkirche St. Maria in
Lantsch/Lenz (1504-1505). Sowohl die Kirche von
Salouf als auch die Alte Pfarrkirche von Lantsch
bestechen durch einzigartige Gewdlbefiguratio-
nen (vgl. Abb. 153), die in dieser Form in Grau-
bidnden nicht anderswo gefunden werden. Nach
der Vollendung der Alten Pfarrkirche von Lantsch
verliert sich die Spur des Petrus von Bamberg end-
glltig.

Ebenfalls namentlich bekannt ist uns heute
Steffan Klains Nachfolger als stadtischer Werk-
meister. Am 13. Dezember 1492 empfahl der Rat
von Feldkirch ihren Birger Balthasar Bilgeri zum
Nachfolger von Steffan Klain zu wahlen:

«Unnd diewyl wir vernommen, das der be-
nant Balthasser Bilgerj ach uwer burger, del3-
halb wir verhoffnen, dass er mit sinem hand-
we(arch unnd allem we(a)sen uch wol er

16 PoescHeL (1937-45), Bd. 1, S. 99.

kannt sy. Hierumb solichs alles angesa(e)hen,
so bitten wir uwer ersamm wylShayt gar mit
besunnderm fruntlichem flyss, ir wellennd be-
nanten Balthasser Bilgerj ach unnser genies-
sen laussen unnd in also zu uwerem we(a)
rchmayster uffnemmen unnd empfahen, son-
der uch darinn so fruntlich unnd gutwillig be-
wysen, als wir besunder getruwen haben.»'”

Der Brief des Rates von Feldkirch enthalt keine ge-
naueren Angaben zur Person von Balthasar Bilgeri,
der auch sonst in keiner weiteren Urkunde auf-
taucht. Der einzige sicher von Meister Balthasar
ausgefuhrte Sakralbau ist die zwischen 1494 und
1500 neugebaute Pfarrkirche St. Regula in Chur,
die am Chorbogen seinen Namen ohne Stein-
metzzeichen zeigt. Das Fehlen eines Steinmetzzei-
chens hier ist tragisch, da sonst moglicherweise
einem bisher unbekannten Zeichen ein Name
zugewiesen hatte werden konnen. So bleibt die
Regulakirche bis zur Auffindung weiterer Quellen
der einzige Eintrag im Werkkatalog von Meister
Balthasar.

Der Ubergang von der zweiten zur dritten Ge-
neration wird dann durch das Auftauchen zweier
junger Meister bestimmt, dem sogenannten «llan-
zer Meister» und Bernhard von Puschlav, deren
Wirken jedoch hauptsachlich in die dritte Phase
fallt, weshalb sie erst zu gegebener Zeit behandelt
werden sollen.

17 Jeckuin Fritz (1892), S. 344.

133






3.2. Reformierte Kirche Thusis

Rund um die auf dem Plateau des Crap Son Gion
oder Johannissteins gelegene Burgenanlage Ho-
henratien konnten sowohl bronzezeitliche als
auch romische Siedlungen nachgewiesen wer
den.’® Die Funde aus romischer Zeit lassen auf
eine strategische Bedeutung der Region entlang
einer nicht genau nachzuverfolgenden Transitroute
schliessen, die moglicherweise bereits durch die
Viamala flhrte. Romische Erzmiinzen der Kaiser
Nero und Trajan'® wurden auch im benachbarten
Thusis gefunden, das somit wohl an ebendieser
romischen Transitroute lag.

Die Siedlung Thusis wird als «losana», was
sich wohl von einer alten Flussbezeichnung ab-
leitet, erstmals 1156 in einer Urkunde genannt.20
Im Mittelalter konnen in Thusis Besitzungen so-
woh! des Klosters Cazis als auch des Bistums
Chur unterschieden werden. Kirchlich gesehen
gehorte Thusis zu diesem Zeitpunkt aber noch zur
Kirche St. Johann Baptista auf Hohenratien; erst
1359 gingen die kirchlichen Rechte Uber St. Jo-
hann und damit auch Uber die Kirche in Thusis an
das Kloster Cazis uber. Zu diesem Zeitpunkt ist
in Thusis eine kleine Marienkirche nachzuweisen,
die um die Mitte des 15. Jahrhunderts vergrossert
wurde.?!

Die regionale und Uberregionale Bedeutung
von Thusis anderte sich schlagartig mit dem Aus-
bau der Viamala fur Karren. Am 25. April 1473 hielt
Graf Jorg von Werdenberg-Sargans als Herr zu
Ortenstein zusammen mit den Dorfgemeinden
Thusis, Cazis und Masein im «Viamalabrief»22 den
Entscheid zum Ausbau des Transitweges fest.
Dank dieser Massnahme konnte ein grosser Teil
des frherenTransportverkehrs tiber den Septimer
auf die klrzere Spligen-Route umgeleitet werden,
wovon Thusis am nordlichen Eingang zur Viamala
naturlich profitierte. Die Waren wurden hier auf
kleinere Karren umgeladen, welche die rund 8 km
durch die Schlucht zwischen Thusis und Zillis ohne
Probleme Uberwinden konnten. In der Folge ent-
stand so ein florierendes Transportgewerbe in Thu-
sis, das nun zum Hauptort der Region aufstieg.

18 Heierti/ OecHsLl (1903), S. 12.

19 Ebd., S.12 und S. 42-43.

20 PoescHeL (1937-45), Bd. 3, S. 213 sowie BUB |, Nr. 335,
S. 245-247.

21 Barz (2003-05), Bd. 2, S. 10.

22 Text der ganzen Urkunde bei Mani (1936), S. 158-160.
Das Original befindet im Gemeindearchiv Thusis.

< Abb. 102: Innenansicht der ref. Kirche von Thusis.

Mit dem wirtschaftlichen Aufschwung wurde die
Marienkirche schnell zu klein, weshalb bereits
1491 der Bau einer grosseren Kirche beschlossen
wurde.

3.2.1. Baugeschichte
Am 6. Juni 1491 gaben sich die Einwohner von
Thusis eine von Bischof Ortlieb von Brandis sank-
tionierte Dorfordnung. Daraus geht die Projektie-
rung eines Neubaus der Kirche mit dem Patrozi-
nium «Unserer lieben Frau» hervor, da schon Be-
stimmungen zu deren Ausfihrung enthalten sind
und dariber hinaus die Dorfbewohner zur Mithilfe
aufgerufen wurden. Baumeister des drittgrossten
spatgotischen Sakralbaus in Graublnden wurde
Andreas Buhler, der daraufhin seinen Wohnsitz
nach Thusis verlegte und spater auch weitere
Kirchen in der Region errichtete. Die Bauarbeiten
zogen sich trotz der Mitarbeit der Dorfbewohner,
die verpflichtet waren, das Baumaterial auf den
Dorfplatz zu fihren und Tagewerk am Bau zu leis-
ten, bis in das Jahr 1506 hin, was aus der Meister-
inschrift im Langhaus (vgl. Abb. 90) hervorgeht.
Die ref. Kirche von Thusis (Abb. 103) wurde als
einschiffige Saalkirche mit einem geosteten und
dreiseitig geschlossenen Chor geplant und ausge-
fuhrt. Da der Bauplatz an einem Hang lag, musste
unter dem Chor zusatzlich ein Untergeschoss ge-
baut werden, um das Gefalle auszugleichen. Fri-
her war dieses gewolbte Untergeschoss nur von
aussen zuganglich und wurde als Gemeindearchiv
genutzt, heute kann das Untergeschoss direkt
aus der Kirche durch einen modernen Anbau auf
der Sldseite betreten werden. Ausserlich ist die
Kirche schlicht gehalten und ungegliedert, nur am
Chor finden sich die charakteristischen Dreieck-
lisenen. Auch das Kircheninnere verfligt nur Uber
minimale Verzierungen, da im Zuge der Reforma-
tion die Bilder angeblich in den nahen Fluss Nolla
geworfen wurden.23 Die Raumwirkung entsteht
somit lediglich durch die meisterhaften Gewolbe-
konstruktionen in.Chor und Langhaus, die noch im
Detail besprochen werden sollen. Erwin Poeschel
erkannte bereits die Qualitat der Gewdlbe in der
ref. Kirche von Thusis und vermerkte dazu: «Der
Bau ist das beste Werk dieses Meisters in unserm

23 PoescHeL (1937-45), Bd. 3, S. 215.
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Abb. 103: Die ref. Kirche von Thusis von Sidwesten gesehen.

Inventar; die Massverhéltnisse sind von lichter Har
monie, die Steinmetzarbeiten und die Figuration
der Gewdlbe von mathematischer Prazision.»24
Das Gewdlbe der Thusner Kirche musste eini-
ges aushalten, denn das Dorf Thusis selbst wurde
von einer ganzen Reihe von Brandkatastrophen
heimgesucht: Insgesamt gab es fiinf grosse Dorf-
brande, wahrend Poeschel sogar von 18 Uberlie-
ferten Branden spricht,25 welche die Kirche und
ihren Turm haufiger betrafen — der letzte Brand
im Kirchturm von 2001 ist hierbei noch nicht
mitgezahlt. Gleich zwei Uberlieferte Dorfbrande
ereigneten sich 1659 und nur wenige Jahre spéa-
ter, am 25. Mai 1575 wurden bereits wieder «75
wohlgebaute Hauser, ohne die Scheunen zu zah-

24 Ebd., S. 216.
25 Ebd., S.218.
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len, eingeaschert».26 In der Folge kam es alle paar
Jahre entweder zu einer Uberschwemmung des
Nolla oder zu einem grosseren Brand. Der vierte
Grossbrand ereignete sich in der Nacht vom 17.
auf den 18. Februar 1727 und zerstorte «innerhalb
von 3 Stunden bis auf 6 HUutten ganz Thusis»,?’
wobei auch das Kirchendach sowie die Glocken,
die Uhr und das Kirchenbuch verloren gingen. Der
nachste grosse Brand liess nicht lange auf sich
warten und bereits am 22. Marz 1742 brannten 81
Hauser und 67 Stalle ab, wobei die Dorfbewohner
hier sogar eine Brandstiftung vermuteten.?®¢ Der
letzte grosse Dorfbrand witete am Nachmittag
des 29. Juni 1845 und zerstorte erneut 79 Hau-
ser und 82 Stalle sowie das Kirchendach und das
Glockengeschoss des Kirchturms.2® Das heutige
Dach stammt wohl vom Wiederaufbau nach dem
Brand von 1845, wobei das Aussehen einer alte-
ren Dachkonstruktion noch durch Aussparungen
am Westgiebel erahnt werden kann (Abb. 104).

1905 erfolgte eine grossangelegte Renovation
der Decken und Wande im Innenraum der Kirche,
die vom damaligen Ortspfarrer Benedikt Hartmann
initiilert wurde. Zur Planung und Ausflhrung der
Renovationsarbeiten wurde in Graubunden zum
ersten Mal ein Architekt hinzugezogen, der dabei
nebst anderen Arbeiten auch das Abkratzen der
Gewolberippen und Blosslegen des Tuffsteins
projektierte.30 Im Kircheninnern und am Gewdlbe
wurden seither keine Arbeiten mehr ausgefuhrt.
Zu einem Brand kam es dagegen nochmals vor
wenigen Jahren am 3. Mai 2001, als bei Schweiss-
arbeiten imTurm ein Feuer ausbrach, das die Zwie-
belhaube zerstorte und zwei der Glocken durch
das innere Turmdach stiirzen liess.3'

Obwohl! die ref. Kirche von Thusis so oft wie
wohl keine andere Kirche in Graublnden durch
Feuer und Uberschwemmungen bedroht war, pré-
sentiert sich der Sakralbau heute als nur minimal
verandertes Abbild der spatgotischen Bauphase.
Dass die Kirche von Thusis diesen turbulenten
Zeiten Uberhaupt standhielt, ist zu einem nicht ge-
ringen Anteil auch den Gewolben zu verdanken,
die eine Ausbreitung des Feuers in den Innenraum
mehrfach verhinderten.

26 | ecHNER (1897), S.19.

27 Ebd., S. 29.

28 Ebd., S. 30.

29 CaviezeL (1998), S. 85-86.
30 BucHLl (2001), S. 17-18.

31 Barz (2003-05), Bd. 2, S. 11.
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Abb. 104: Blick in den Dachstuh! der
Dachkonstruktion in der Giebelwand.

3.2.2. Gewolbekonstruktion

Wie die Martinskirche ein vollig neues Anspruchs-
niveau fur einen zeitgendssischen Sakralbau defi-
nierte, so begrindete der Bau der ref. Kirche von
Thusis ein erweitertes, vollends dem Geiste der
Spatgotik entsprechendes Verstandnis des Ge-
wolbebaus. Da sich die Bauzeit der Kirche Uber
15 Jahre erstreckte und die Gewolbe in der Regel
erst als einer der letzten grossen Arbeitsschritte
unter dem bereits errichteten Dach gebaut wur
den, durften die Gewolbe der ref. Kirche Thusis
wohl erst im frihen 16. Jahrhundert entstanden
sein. Moglicherweise entstanden damit die Ge-
wolbe der Kirche von Thusis gleichzeitig mit den
Gewodlben in der Klosterkirche St. Peter und Paul
in Cazis, die 1504 geweiht wurde. Ebenfalls in
diesen Zeitraum fallen die Neubauten der Kirchen
von Masein (1501) und Portein (1505) und Fels-
berg (1505). Der Abschluss der Bauarbeiten an der
Kirche von Thusis im Jahre 1506 kronte somit eine
fur die Region intensive Phase des spatgotischen
Baubetriebs.

ref. Kirche von Thusis nach Westen mit Aussparungen der alten

; 5
."*gm & L z ’ »

Der besonders schlicht gehaltene Innenraum
der Kirche von Thusis wurde und wird bis heute
durch die Wirkung des Gewolbes dominiert. Erwin
Poeschel bewunderte bereits die Weiterentwick-
lung der Wolbkunst, die Andreas Buhler um die
Jahrhundertwende mit einer vorher nicht gekann-
ten Geschwindigkeit vorantrieb: «In der Prazision
der handwerklichen Ausflihrung steht er Klain
nicht zurlick; aber er bereichert nun die Profile der
Gewande, die Zeichnung der Masswerke, vor al-
lem aber kompliziert er die Einteilung der Gewol-
be.»32 Sowohl die Gewolbe im Chor als auch jene
im Langhaus (Abb. 105) sind auf ihre jeweilige Art
speziell, jedoch so aufeinander abgestimmt, dass
eine einzigartige Raumwirkung entsteht. Diese
Wirkung wird weiter dadurch bestarkt, dass der
Chorbogen bis knapp unter den Gewdlbescheitel
reicht und so bereits vom Eingang an der West-
seite den Blick auf das Chorgewolbe offnet (vgl.
Abb. 102).

32 PoEescHEL (1937-45), Bd. 1, S. 94.
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Abb. 105: Grundriss der ref. Kirche von Thusis aus Laserscans und tachymetrischem Aufmass

erstellt.

Das Chorgewdlbe (Abb. 106) wird Uber zweiein-
halb Joche (9.45 x 6.7 m) von einer engmaschigen
Rautensternfiguration gebildet, die in Graublinden
in dieser Art kein zweites Mal vorkommt. Nott Ca-
viezel fand in der Planriss-Sammlung im Kupfer
stichkabinett der Akademie der bildenden Kinste
Wien jedoch einen Planriss, der dem Chorge-
wolbe von Thusis bis ins kleinste Detail entspricht
(Abb. 107).32 Der Planriss mit der Nummer 17006v
wurde von Johann Josef Boker anhand eines vor
handenen Wasserzeichens auf 1493 datiert und
nach Wien verortet.3* Boker verweist an gleicher
Stelle darauf, dass diese Gewdlbefiguration in der
Burgkapelle St. Sigismund in Straubing sowie in
der Piaristenkirche und der Spitalskapelle in Krems
vorkommt, jedoch in allen drei Bauten ohne die
Chorschlusslosung. In der Piaristenkirche von
Krems findet sich die Figuration Uber vier Joche
auf einem rechteckigen Grundriss, wahrend der
Chorschlussbereich von einem Chorbogen abge-
trennt und von einer einfacheren Figuration gelost
wird. Die Gewolbefiguration findet sich im ersten

33 CaviezeL (2006), S. 232.

34 Boker (2005), S. 317 Wasserzeichen: Waage mit ecki-
gen Schalen und Stern im Kreis (PICCARD, V, Waage: VI,
367: Wien, 1493).
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Drittel des 16. Jahrhunderts in verschiedenen Kir
chen, wobei immer entweder die Chorschlusslo-
sung fehlt oder aber nur die Chorlésung mit einer
anderen Figuration in den vollen Jochen vorhan-
den ist.35 Dies bedeutet, dass in Thusis eine der
wenigen kompletten Gewolbefigurationen nach
diesem Planriss existiert. Die Seltenheit dieser Ge-
wolbeform und die gleichzeitige Verbreitung Uber
einen enormen Bereich zwischen Wien, Straubing,
Strassburg und nach Thusis ist dabei ausserst inte-
ressant. Auch, dass in Thusis eine komplette und
fruhe Ausfuhrung der Figuration existiert, mag
den Anschein erwecken, dass der Planriss mog-
licherweise von Andreas Buhler selbst stammt
und erst spater seinen Weg nach Wien gefunden
hat. Da es aber keine weiteren Belege gibt, die
diese Annahme stitzen wirden, muss dies bis zur
Auffindung neuer Beweise ein schoner Gedanke
bleiben.

Die Planung einer solchen Gewdlbefiguration
im Grundriss ist ein dusserst komplexer Prozess,
wobei auch dafir bloss ein Zirkel und Richtscheit
bendtigt werden (Abb. 108). Die Joche werden in
einem Verhaltnis von 1:2.5 proportioniert, womit
hier die Dimensionen eines Chorjochs 2.7 x 6.7 m

3 Ebd., S. 317



Abb. 106.: Das Chorgewdlbe der ref. Kirche von Thusis mit einer engmaschigen Rautensternfiguration.

Abb. 107: Planriss der Chorgewdlbefiguration der ref. Kirche von Thusis in der Sammlung des
Kupferstichkabinetts der Akademie der bildenden Kiinste in Wien, Inv. Nr. 17006v.
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Abb. 108: Eine mégliche Rekonstruktion der Planung des Chorgewdlbes der ref. Kirche von Thusis mit Zirkel

und Richtscheit.

betragen. Weiter werden als Hilfslinien die Diago-
nalen sowie die Mittellinien in Langs- und Quer
richtung fur jedes Joch eingezeichnet. Nun kann
schon die innere Raute gezeichnet werden (2),
deren Eckpunkte auf einem Kreis mit einem Ra-
dius der halben Jochbreite zu liegen kommen.
Die Stichkappen werden dann dimensioniert, in-
dem von einem Anfanger zum Mittelpunkt des
angrenzenden Jochs eine Linie k gezogen wird
(3), wodurch der Kreuzungspunkt a auf der Ver
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schneidung dieser Strecke und der mittleren Hilfs-
linie zu liegen kommt. Damit entsteht bereits ein
groberes Rautenmuster durch das Verbinden der
bekannten Kreuzungspunkte (3 und 4). Nun be-
ginnt die Konstruktion der inneren Rautensterne,
wozu vom Jochmittelpunkt Kreise mit dem Radius
gleich der Seitenlange der Raute aus dem zweiten
Schritt gezeichnet werden (4). Damit sind nun die
ausseren Spitzen bei b auf den diagonalen Hilfs-
linien bekannt; um die inneren Spitzen zu erhalten,



Abb. 109: Vergleich des Planrisses und des vermessenen Grundrisses: Bis auf wenige Abweichungen ergibt
sich ein erstaunlich hoher Grad der Ubereinstimmung zwischen Planriss und tachymetrischem Aufmass.

mussen nochmals Kreise mit dem Radius gleich
der halben Seitenlange der Raute aus Schritt 2
gezogen werden (5). So wird ebendiese Raute in
vier kleinere Rauten eingeteilt und die Spitzen des
Rautensterns konnen Uber die auf den Hilfslinien
entstandenen Schnittpunkte ¢ verbunden werden.
Damit ist die Figuration auf einem rechteckigen
Grundriss eigentlich schon komplett, es fehlt
noch der Chorschluss. Um die Lage der Anfan-
ger im Chorschluss zu bestimmen, wird ein Kreis
mit dem Radius gleich der halben Jochdiagonale
gezeichnet (6). Mit weiteren Kreisen kénnen die
bereits bekannte Strecken der Stichkappen und
unteren Tierceronrippen abgetragen werden. Von
dem nun bekannten Kreuzungspunkt der Stichkap-
pen d kann die Distanz zum nachsten Anfanger
des rechteckigen Gewdlbejochs auf den grossen
Diagonalkreis abgetragen werden, womit auch
die Anfanger e im Chorschluss bekannt sind (7).
Nun fehlen noch die ausseren Spitzen des Rau-
tensterns im Chorschluss, wobei diese Strecken-
langen bereits bekannt sind und einfach mit dem
Zirkel Ubertragen werden kdnnen (8), womit die
Gewodlbefiguration im Chor vollstandig ist (9).

Tatsachlich weicht das ausgeflhrte Gewodlbe
in Thusis in einigen Details vom Planriss ab, was
jedoch erst auffallt, wenn man den aus dem ta-
chymetrischen Aufmass gezeichneten Rippen-
grundriss auf den Planriss legt (Abb. 109). Dass es
leichte Abweichungen im Verlauf der Rippenzige
zwischen einem vor 500 Jahren ausgeflihrten Ge-
wolbe und einem ebenso alten Planriss gibt, ist
dabei zu erwarten. Eine Abweichung entstand je-
doch bewusst und kann nicht mit Ungenauigkei-
ten in der Ausflhrung, mit Bewegungen der Sei-
tenwénde nach aussen oder durch Senkung des
ganzen Tragwerks erklart werden: Die Ecken der
inneren Rauten auf den nicht durchlaufenden Gurt-
rippen liegen zu weit aussen, weshalb diese Raute
im Grundriss eigentlich gar keine echte Raute
ist, sondern ein langgezogenes Parallelogramm.
Wieso Meister Andreas dieses Detail so ausge-
fuhrt hat, kann aus einer konstruktiven Sicht nicht
erklart werden, denn die Ecken der Rauten hatten
auf den Gurtrippen ohne Weiteres weiter nach in-
nen verlegt werden kénnen. Der Unterschied zum
oben vorgeschlagenen Planungsprozess besteht
lediglich darin, dass die Lange der drei mittleren
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Abb. 110: Eine mégliche Rekonstruktion der Planung des Langhausgewdlbes der ref. Kirche von Thusis mit

Zirkel und Richtschett.

Tierceronrippen, die zwischen den Stichkappen-
tiercerons liegen, im ausgefihrten Gewolbe mit
der gleichen Lange geplant wurden — in der vor-
geschlagenen Planungssequenz nach dem erhal-
tenen Planriss werden die Langen dieser Rippen
jedoch von der Jochmitte aus definiert und nicht
von den Anfangern aus! Von einem Fehler zu spre-
chen, ware bei einer solch komplexen Figuration
jedoch falsch, denn einem gelbten Baumeister
wie Buhler ware dies sicherlich sofort aufgefallen.

Deutlich einfacher ist die Planung des Lang-
hausgewdlbes (Abb. 110), das sich auf einer in vier
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Joche geteilten Flache von 16.6 x 9.5 m erstreckt.
Da die Strebepfeiler nach innen verlegt wurden,
entstehen nach deren Abzug vier Joche von jeweils
ca. 4.15 x 8.6 m, was einem Seitenverhaltnis von
ca. 2:1 entspricht. Die im Langhaus ausgefuhrte
Figuration ist vergleichsweise flexibel, da alle von
den Anfangern entspringenden Tierceronrippen
exakt gleich lang sind (3 und 4) und die innere
Rautenfigur sich einfach durch das Uberkreuzte
Verbinden der Endpunkte dieser Tierceronrippen
ergibt (5). Die gesamte Figuration hangt also nur
von der Dimensionierung der Tierceronrippen ab,



Abb. 111: Tachymetrisches Aufmass der Gewdlberippen in der ref. Kirche von Thusis.

deren Lange theoretisch frei gewahlt werden
konnte. Fur das Langhausgewdlbe der Kirche von
Thusis wurde daflr die Gurtrippe dreigeteilt, was
sich ganz einfach mit Zirkel und Richtscheit durch-
fUhren lasst (2): Von einem Anfanger aus wird eine
Linie von beliebiger Lange und Winkel gezogen,
worauf Kreise mit einem beliebigen, jedoch kon-
stanten Radius aneinandergereiht werden. Die
Anzahl der Kreise entspricht dabei der Anzahl der
Teilstrecken, in welche die Grundlinie geteilt wer
den soll — in unserem Beispiel ergibt dies also drei
Kreise. Nun wird vom letzten Schnittpunkt zwi-
schen der beliebig gezeichneten Linie und dem
letzten Kreis eine Gerade zum zweiten Anfanger
bzw. zum Endpunkt der Grundlinie gezogen. Diese
Gerade kann nun parallel verschoben werden, bis
sie die zwei anderen Schnittpunkte kreuzt (orange
Linien in Schritt 2), wodurch die Grundlinie exakt
dreigeteilt wird. Diese Teilstrecke dient anschlies-
send als Radius der Kreise, welche die Tierceron-
rippen definieren (3). Nun gilt es noch die genaue
Position der Endpunkte dieser Tierceronrippen

zu finden. Fur die Tierceron, die spater die Stich-
kappen bilden, liegen die Endpunkte a auf der
Verschneidung der Kreise selbst; fur die inneren
Tierceronrippen bedarf es dagegen noch einiger
Hilfslinien (4), die sich aus den verschobenen Dia-
gonalen von der Mitte der Jochbreite m zur Mitte
der Jochbreite im angrenzenden Joch n ergeben.
Damit sind alle Endpunkte b der Tierceronrippen
gegeben und kénnen Uberkreuzt verbunden wer
den (5), womit die Rippenfiguration bereits voll-
standig ist.

Die Gewolbefiguration im Langhaus ist eine
leichte Abwandlung eines in ganz Europa belieb-
ten Musters, das beispielsweise bereits im Mit-
telschiff der Landshuter Heilig-Geist-Kirche (vgl.
Abb. 9) oder in Graubinden ebenfalls in der Churer
Regulakirche (vgl. Abb. 118) verwendet wurde.
Dass sich diese Gewolbe auf den ersten Blick
nicht wirklich dhnlich sehen, liegt in der Dimen-
sionierung der Joche, die in der Heilig-Geist-Kir
che und in der Regulakirche ein Verhaltnis von ca.
1:1.4 beschreiben, in Thusis jedoch ein Verhaltnis
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Abb. 112: Verlauf eines Rippenzugs im Chorgewdlbe von einem Anfénger liber zweil Knicke an Kreuzungs-

steinen bis hin zum Schlussstein.

von 1:2. Damit sind die Joche in Thusis deutlich
schmaler proportioniert, weshalb auch die Gewol-
befiguration engmaschiger und vielleicht sogar fi-
ligraner erscheint. Die gleiche Gewodlbefiguration
mit ahnlichen Jochproportionen wird Bernhard
von Puschlav, der méglicherweise am Bau der Ge-
wolbe in Thusis unter Andreas Buhler beteiligt war,
spater in seinem Meisterwerk und letzten gros-
sen Sakralbau der Spéatgotik in Graubunden, der
ref. Kirche St. Florinus in Ramosch, im Langhaus
noch einmal in hochster Prazision errichten (vgl.
Abb. 179).

Eine komplexe Gewdlbefiguration im Grund-
riss ist auch immer eine Herausforderung in der
Ausflhrung im dreidimensionalen Raum. Nicht
nur die Vorbereitung und Herstellung der vielen
Rippenwerkstlcke ist dabei ein aufwéandiger Pro-
zess, sondern auch die Planung und der Bau eines
Lehrgerusts, das die vielen Kreuzungspunkte der
Rippenzlge einzeln stutzt — alleine fur das Chor
gewolbe muss das bendtigte Lehrgerlst wie ein
kleiner Wald gewirkt haben. Damit die Produktion
der Rippenstlcke und des Lehrgerusts Giberhaupt
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realistisch war, musste die Geometrie auch im
Raum so einfach wie moglich gehalten werden,
was im Folgenden analysiert werden soll.

Um die Gewdlbegeometrie verstehen zu kon-
nen, wurden die Rippen im Chor und im Langhaus
mit einem reflektorlosen Tachymeter eingemes-
sen (Abb. 111), wozu insgesamt 2682 Einzelmes-
sungen, davon 1149 im Chor und 1533 im Lang-
hausgewolbe, durchgefiihrt wurden. Obwohl die
Rippenfiguration im Chor auf den ersten Blick eher
heterogen wirkt, konnen alle Rippenzige von ei-
nem beliebigen Anfanger zum jeweiligen Schluss-
stein aus einer Tierceron- und zwei Liernerippen
gebildet werden (Abb. 112). Dadurch ergeben sich
nun Rippenzige, die zwar einen unterschiedlichen
Verlauf beschreiben, jedoch die gleiche Distanz
Uberwinden. Diese Strecke beschreibt — wie bei
einem Haspelsterngewolbe — einen Viertelkreis,
der hier jedoch zweifach geknickt wird, wobei der
erste Knick einen Winkel von 150° beschreibt und
der zweite einen Winkel von 160°. Das dies trotz
allem einen Viertelkreis ergibt, kann durch die Be-
rechnung der Bogenradien anhand der tachyme-
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Abb. 113: Hohenschichtenplan des Gewdlbeintrados in der ref. Kirche von Thusis in Abstdanden von 0.7 m.

trisch eingemessenen Punkte bestatigt werden.
Far die Auswertung wurden zwolf Rippenzlge
mit unterschiedlichen zwischen Anfanger und
Schlussstein verlaufenden Strecken berechnet.
Der Durchschnitt aller Rippenzlge ergibt einen Ra-
dius von 3.611 m, was auf die Anwendung eines
Einheitsradius von 12 Werkschuh deutet. Die Er
gebnisse der Auswertung ergeben homogene Re-
sultate, wobei alle Abweichungen zum Einheitsra-
dius und maximalen Entfernungen zum jeweiligen
Bogenradius unter 0.016 m liegen, was bei einem
solch komplexen Gewolbe erstaunlich ist.
Dieselben Voraussetzungen gelten auch flr das
Langhausgewdlbe, dessen Figuration zumindest
im Grundriss deutlich einfacher scheint. Bei der
Rekonstruktion des moglichen Planungsprozesses
wurde bereits erwahnt, dass alle an den Anfan-
gern entspringenden Tiercerons die gleiche Lange
haben, unabhangig davon, ob sie die Stichkappen
oder eine der inneren, leicht verzogenen Rauten-
figuren bilden. Problematisch wird dagegen der
weitere Verlauf hin zu den Schlusssteinen oder
den im Gewolbescheitel liegenden Kreuzungs-
steinen, denn die Liernen, die an den Stichkappen
entspringen und zum Schlussstein verlaufen, sind
leicht langer als die restlichen Liernen. Eine erste
Auswertung mit den vollstandigen Rippenzigen
aus Tiercerons und Liernen ergab jedoch stark
schwankende Werte mit Radien zwischen 4.6 bis

4.9 m. Die Ungenauigkeit lasst sich dabei immer
an den Kreuzungssteinen lokalisieren, an denen
teilweise grossere Knicke auftreten, die von Auge
jedoch nicht zu sehen sind. Damit liegt die Ver
mutung nahe, dass, ahnlich wie im Langhaus der
Churer Regulakirche, auch hier mit verschiedenen
Radien fir die unteren Tierceron und fir die obe-
ren Liernerippen gearbeitet wurde. Die Liernen
sind dabei zu kurz, um ihre Bogenradien genau
zu berechnen, da unendlich grosse, nicht kon-
stante Radien entstehen. Fur die Tierceronrippen
konnten 15 verschiedene Rippenziige berechnet
werden, die einen durchschnittlichen Bogenradius
von 4.496 m ergeben, was auf einen Einheitsra-
dius von 4.5 m oder 15 Werkschuh deutet. Auch
die Tierceronrippen zeigen jedoch vergleichsweise
heterogene Ergebnisse, was auf leichte Bewegun-
gen im Mauerwerk hinweisen konnte, die mog-
licherweise durch Beschadigungen und Auflager
verluste bei den zahlreichen Branden zurtckzufth-
ren sind.

Vor allem die engmaschige Gewolbefigura-
tion im Chor ware eigentlich pradestiniert fur
den freihdndigen Bau der Gewdlbekappen aus
Backsteinen. Jedoch bestehen auch in der ref.
Kirche von Thusis die Kappen aus einem Bruch-
stein-Mortel-Gemisch, dessen Ausfihrung nur
auf einer vollflachigen Schalung maoglich war.
Der Héhenschichtenplan (Abb. 113) zeigt deshalb
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Abb. 114: Die Gewdlbestdrke gemessen an einem Heiliggeistloch im Langhaus der ref. Kirche von Thusis.

vor allem im Langhaus regelméassige Schichten,
die von den Anfangern schirmférmig bis zu den
Kreuzungssteinen verlaufen und danach in eine
gleichméssige Tonnenform Ubergehen. Das eng-
maschige Rippennetz im Chor macht eine exakte
Auswertung des Intrados fast unmdglich, wobei
auch hier in den unteren Bereichen regelmassige
Schichten beobachtet werden kénnen, die jedoch
in leicht kuppeligen Scheitelbereichen enden. Ein
Scan des Extrados war nicht mdglich, da die Ge-
wolbeoberseite von Dammmaterial bedeckt ist
(vgl. Abb. 104), wobei der Extrados eines Bruch-
steingewdlbes sowieso keine verlasslichen Daten
zur geometrischen Ausformulierung des Intrados
liefern wirde. Der Extrados gab dafir an den Hei-
liggeistlochern einen raren Blick in das Innere des
Bruchsteingewolbes frei (Abb. 114). Die Kappen-
starke betragt am Scheitel ungefahr 0.3 m, was
genau 1 Churer Fuss entspricht. Das Verhaltnis von
Dicke zu Spannweite ergibt hier bereits Werte, die
sich mit heute «Thin Shells» genannten, leichten
Tragwerken vergleichen lassen —dieser Punkt wird
im Fallbeispiel zur Stiftskirche San Vittore Mauro in
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Poschiavo noch eingehender behandelt. Auffallig
ist an diesem Beispiel dartber hinaus, dass zwi-
schen dem Schlussstein und der Bruchsteinkappe
eine ringsum verlaufende Vertiefung besteht.
Ahnliche Befunde wiirden Schalungsbretter hin-
terlassen, die an dieser Stelle jedoch nur massig
sinnvoll waren. Mdaglicherweise deutet diese Ver
tiefung auf eine zylindrische Hilfskonstruktion zur
Aussparung der Offnung hin, die nach der Aushér
tung wieder entfernt wurde. Dies wurde ebenfalls
die teilweise noch intakte glatte Oberflache des
Bruchsteinquerschnitts erklaren.

3.2.3. Einordnung

Die ref. Kirche von Thusis erzahlt heute vom Auf-
stieg einer kleinen Ortschaft zu einem wichtigen
Wirtschaftszentrum, jedoch als letztes Uberbleib-
sel aus einer vergangenen Zeit auch von zahlrei-
chen Tragodien, die diesen Ort im Laufe der Zeit
heimgesucht haben. Der Bau des drittgrossten
spatgotischen Sakralbaus in Graublnden zog sich



Uber eineinhalb Jahrzehnte hin, Uber die Jahrhun-
dertwende hinweg, gelassen vorbei an politischen
und gesellschaftlichen Krisen. Damit erzahlt die
Kirche auch die Geschichte der Bevolkerung, de-
ren Stolz und Hingabe im Bau dieses Bauwerks
zum Ausdruck kamen.

Die ref. Kirche von Thusis ist klar das Haupt-
werk sowohl der zweiten Generation der spatgo-
tischen Bauphase in Graubilnden als auch ihres
wichtigsten Protagonisten Andreas Buhler. Aus
verschiedenen Grunden drangen sich Vergleiche
mit der Churer Pfarrkirche St. Martin auf; zum ei-
nen schon durch die Dimensionen dieser beiden
Sakralbauwerke, zum andern naturlich auch durch
die Verbindung der beiden ausfihrenden Baumeis-

ter. In Bezug auf die Gewolbekonstruktion ist die
ref. Kirche von Thusis klar eine Weiterentwicklung
der in der Martinskirche etablierten Formen und
definiert damit wiederum ein neues Anspruchs-
niveau fur einen solchen Sakralbau. Eine klare Ein-
ordnung der ref. Kirche von Thusis ist eben des-
halb schwierig, denn wie die Martinskirche steht
sie emblematisch flr einen ganzen Abschnitt der
spatgotischen Bauphase, obwohl — oder gerade
weil — sie sich eigentlich den ganzen Abschnitt
hindurch im Bau befand. Die Ausstrahlung dieses
Bauwerks begann schon vor dessen Fertigstel-
lung, wobei aber auch der Einfluss von Meister
Andreas auf fast alle Gebiete des Freistaats der
Drei Blinde nicht vergessen werden darf.
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3.3. Reformierte Kirche St. Regula, Chur

Die zweite Pfarrkirche in der Churer Altstadt wurde
der hl. Regula geweiht, die nach der frihmittelalter
lichen Legende zusammen mit ihrem Bruder Felix
der Thebaischen Legion angehorte und wahrend
der diokletianischen Christenverfolgung als Mar-
tyrerin in Zdrich hingerichtet wurde. In Zurich wer
den die beiden Martyrer deshalb als Stadtpatrone
verehrt, wobei ihnen ausserdem die wichtigen
stadtischen Kirchen Grossmunster, Fraumunster
und die Wasserkirche gewidmet sind; in GraubUn-
den kommt das Regula-Patrozinium dagegen nur
in dieser Churer Kirche vor.

Wie bei der Martinskirche ist auch bei der Re-
gulakirche unklar, wann genau sie zur Pfarrkirche
erhoben wurde. Erwin Poeschel nahm an, dass
bereits im Frihmittelalter St. Martin zur Pfarrkir
che wurde und in der zweiten Halfte des 12. Jahr
hunderts dann St. Regula von einer Gutskapelle
zur Pfarrkirche aufstieg.s® Selbst wie die beiden
Pfarrbezirke im Hoch- und Spatmittelalter genau
unterteilt waren, ist heute nur schwer zu erfassen,
wobei Poeschel dies am eindeutigsten darstellt:

«Was nun die gegenseitige Abgrenzung der
Sprengel anlangt, so lief sie wohl dem Nord-
rand des «burgus superion entlang, so dass
als der Stadtteil von der Plessur bis zu Unter-
gasse und zum Freieck, vermutlich auch das
links der Plessur gelegene Gebiet mit Aus-
nahme der Besitzungen von Churwalden
und Pfévers [sic!] zu St. Martin, die gesamte
untere Stadt nebst Masans aber zu St. Regula
gezahlt haben dtirfen. »37

Die sich ab 1523 in Chur rasch verbreitende Re-
formation erfasste auch die Regulakirche. Zwar
ging die Bewegung von Jakob Salzmann, Magis-
ter an der Domschule, und vom Pfarrer Johannes
Comander an der Martinskirche aus; doch die Re-
gulakirche galt fortan ebenfalls als reformiertes
Gotteshaus. Damit bildete im Chur des frihen
16. Jahrhunderts nur noch der bischofliche Hof
eine letzte Bastion des katholischen Glaubens.
Heute wird die Regulakirche (Abb. 116) kaum mehr
als Predigtkirche verwendet, jedoch finden noch
regelmassig Abendandachten statt und die Kirche
wird fur verschiedenste Veranstaltungen benutzt.

36  PoEescHEL (1937-45), Bd. 7 S. 10.
37 Ebd., S. 10.

< Abb. 115: Innenansicht der ref. Kirche St. Regula in Chur.

3.3.1. Baugeschichte

Fur die Regulakirche konnen zwei Vorgangerbau-
ten belegt werden: eine kleine Kapelle aus dem
Frihmittelalter und eine etwas grossere Kirche aus
dem 11. oder 12. Jahrhundert, wovon heute noch
der Kirchturm bis zum Glockengeschoss erhalten
ist. Die Form und Dimension dieser Vorganger
bauten konnte in einer 1967-1968 durchgefihrten
Grabungskampagne nachgewiesen werden, die
mit einer grossangelegten Gesamtrenovation der
Kirche einherging. Die Grabung wurde von Hans
Rudolf Sennhauser geleitet, jedoch wurden die
Ergebnisse und Erkenntnisse nie publiziert — ein-
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zig ein Bericht im Bundner Tagblatt®® zu einem
Vortrag von Sennhauser am 12. Mérz 1968 fuhrt
gltcklicherweise einige der Befunde auf. An der
Stelle der heutigen evangelischen Altstadt-Kir
che St. Regula im unteren Teil der Reichsgasse
stand schon im 9. Jahrhundert eine Kapelle, die
zum Gutshof Planaterra gehorte. Im Gegensatz
zu den zu diesem Zeitpunkt bereits bestehenden
Kirchen, von der Kathedrale mit ihren Kapellen zu
St. Stephan, St. Luzi, St. Salvator, St. Hilarien und
natdrlich St. Martin, war die Kapelle St.Regula
eine Eigenkirche des Gutsherrn und somit dessen
Familie vorbehalten. Die wohl um 800 gebaute
Kapelle war ein rechteckiger Bau mit einer halb-
runden, gestelzten Apsis, die nach aussen hin
gerade hintermauert war.3® Im Hochmittelalter
musste die Kapelle einem langgestreckten, recht-
eckigen Neubau weichen, der innerhalb einer Um-
fassungsmauer stand, die im Osten und Westen
noch nachgewiesen werden konnte.*° In diesen
Zeitraum des 12. Jahrhunderts fallt auch die erste
urkundliche Erwahnung der Kirche im «Necrolo-
gium Curiense», das eine Schwester Berthrada
nennt, welche die Kapelle St. Regula mit dem Hof
den Chorherren Ubertragen haben soll.4' Dabei
konnte es sich um die letzte Nachfahrin der fru-
heren Gutsbesitzer, der Herren von Planaterra,
gehandelt haben. Der Besitzlibergang ans Dom-
kapitel war moglicherweise der Grund dafur, dass
ein grosserer Neubau erforderlich wurde.42

Diese hochmittelalterliche Kirche bestand noch
bis zum Ende des 15. Jahrhunderts. Beim Stadt-
brand von 1464 blieb die Regulakirche zwar gross-
tenteils verschont; jedoch bereits wenige Jahr
zehnte spater wurde sie als baufallig beschrieben,
wie einem Reliquiengesuch an die Stadt Zurich
von 1494 zu entnehmen ist:

«Wir haben in unnser statt ain wiirdige allte
pfarkirchen, die in der lieben hailligen ere
Sannt Felix, Sannt Regula und Sannt Exupe-

38 StausLl (1968). Der Zeitungsbericht erstreckt sich tber
drei aufeinanderfolgende Ausgaben (Nr. 67-69) vom 19.
bis zum 21. Mérz 1968.

39 Ebd., Nr.67

40 Epd., Nr. 67

41 JuvaLt (1867), S.92. «Commemoratio sororis nostre
Berhrade que capellam S. Regule cum curte fratribus de-
dit». In PoescHEeL (1937-45), Bd. 7, S. 248 findet sich ein
Fehler in der Ubersetzung dieser Zeile, denn Poeschel
schreibt «die Kapelle St. Regula auf dem Hof» statt «die
Kapelle St. Regula mit dem Hof».

42 PoEescHEL (1937-45), Bd. 7 S. 248.
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Abb. 117: Meisterinschrift von Balthasar Bilgeri an der
Chorbogenwand der Regulakirche.

rancis gewyhet und bilBher nit in zierlichem
gutten buw gestannden, sonnder mercklich
abganngen und buwfellig worden ist. Das an-
gesehen hond wir nach unnserm vermdgen
dasselb gotzhus ainstails widerumb uffgericht
zu bestanntlichen erlichen buwen gebraucht
und hinftr, ob Gott will, noch mer und wytter
thun wollen. »*3

Die Nennung der hl. Felix und Exuperantius ist
eine Anpassung an die Zurcher Stadtheiligen,
wie Poeschel schon bemerkt hat, denn die Kirche
wurde spater immer allein mit dem Patrozinium
der hl. Regula genannt.#* Wichtiger ist hier hinge-
gen die Bemerkung, dass die baufallige Pfarrkirche
zu diesem Zeitpunkt durch einen Neubau ersetzt
wurde. Dieser Neubau wurde vom stadtischen
Werkmeister Balthasar Bilgeri aus Feldkirch spa-
testens ab 1494 geleitet und 1500 vollendet, was
eine Inschrift mit Meisterzeichen am Chorbogen
bezeugt (Abb. 117). Die heute sichtbare Inschrift
wurde im Zuge der Innenrenovation Uberarbeitet,
da sie auf einer Fotografie bei Poeschel noch durch
ein Schriftband gefasst war, wobei auch diese et-
was altere Inschrift mit Schriftband laut Poeschel
bereits Uberarbeitet worden war.45

Das Ergebnis der spatgotischen Bauphase war
eine nach Osten gerichtete Kirche aus einem drei-
jochigen Langhaus und einem dreiseitig geschlos-
senen Chor (Abb. 118). Bereits Poeschel vermu-
tete, dass beim Neubau der Kirche zumindest Teile
der Umfassungsmauern des hochmittelalterlichen
Vorgéngerbaus miteinbezogen wurden, da auf al-
ten Stichen noch ein kleines, typisch hochmittelal-

43 JeckLIN Fritz (1898a), S. 125-126.
44 PoescHEL (1937-45), Bd. 7. S. 249.
45 Ebd., S. 251, Abb. 280.



Abb. 118: Grundriss
der Regulakirche
aus Laserscans und
tachymetrischem
Aufmass erstellt.

terliches Fenster an der Nordwand zu sehen ist.46
Es finden sich jedoch auch im Baubestand noch
Hinweise auf einen Einbezug der bestehenden
Mauern wahrend des spatgotischen Neubaus,
was anschliessend im Abschnitt zu den Gewdlben
noch genauer analysiert werden soll.

Die heutige Regulakirche prasentiert sich wei-
testgehend als Abbild der um 1500 abgeschlosse-
nen Bauphase. Zu den grosseren spateren Um-
bauten gehoren die Erhohung des Turmes (1632)
und der Einbau der Empore (1838). Zwischen 1967
und 1968 erfolgten Renovationsarbeiten, die vom
Architekten Andreas Liesch geleitet wurden; da-
bei wurden die spatgotischen Fensteroffnungen
wiederhergestellt und an der Nordwand ein Wand-
fresko von Oskar Emmenegger freigelegt und res-
tauriert.4”

3.3.2. Gewolbekonstruktion

Die Kirche St. Regula wurde wohl gegen Ende der
spatgotischen Bauarbeiten, also kurz vor 1500,
sowohl im Chor als auch im Langhaus mit prazi-
sen Gewolbekonstruktionen vollendet. Im Chor
(7.8 x 5.3 m) findet sich ein Haspelsterngewolbe,
das durch die moderne Lichtinstallation ein Spiel
aus Licht und Schatten vollzieht (Abb. 119). Der

46 Ebd., S. 252. Der Stich findet sich ebenfalls bei PoeEscHEL
(1937-45), Bd. 7 S. 16, Abb. 8.
47 Batz (2003-05), Bd. 4, S. 42.

ausfihrende Baumeister Balthasar Bilgeri reihte
sich mit der Wahl der Gewdlbefiguration in eine
Entwicklung ein, die von seinem Vorganger Stef-
fan Klain bereits in mehreren Kirchen im Prattigau
etabliert worden war. Da sich der Haspelstern aus
mehreren gleichen Rippenzlgen zusammensetzt,
die ausserdem immer die gleiche Lange aufwei-
sen, mussen auch hier die Bogenradien der Rip-
pen konstant sein. Dies wurde im Chorgewdlbe
der Regulakirche erneut Uberprift, indem die
Rippen mit einem reflektorlosen Tachymeter mit
total 637 Einzelmessungen vermessen und an-
schliessend analysiert wurden (Abb. 120). Insge-
samt konnten in der Regulakirche 14 Rippenzlge
ausgewertet werden, wobei alle Bogenradien
zwischen 3.231 m und 3.287 m liegen. Auch die
maximale Abweichung der Messpunkte zum ein-
gepassten Kreis ist erstaunlich gering und betragt
lediglich 0.003 m bis 0.008 m (& aller Rippenzlge
= 0.0056 m). Der Mittelwert aller Bogenradien er-
gibt einen Einheitsradius von 3.263 m, was knapp
11 Churer Fuss entspricht.

Die Gewdlbefiguration im Langhaus (15.9 x
8.6 m) ist dagegen eine spezielle Losung, die in
der Regulakirche wohl zum ersten Mal in Grau-
blnden ausgefluhrt wurde und sich danach bis
1522 in sieben weiteren Kirchen zeigt — im Fall
der Kirche St. Johann in Schiers sogar als Chor
gewdlbe (Abb. 121). Fir die Planung im Grundriss
(Abb. 122) wurden die Joche mit einem Seitenver-
haltnis von 3:4 proportioniert, mit Hilfe eines Ras-
ters in der Jochbreite halbiert und in der lichten
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Abb. 119: Das Chorgewdlbe mit Haspelsternfiguration in der Regulakirche.
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Abb. 120: Tachymetrisches Aufmass der Gewdlberippen in der Pfarrkirche St. Regula in Chur.

Abb. 121: Das Chorgewdlbe der ref. Kirche St. Johann in Schiers.
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Abb. 122: Eine mdgliche Rekonstruktion der Planung des Langhausgewdlbes der Regulakirche

mit Zirkel und Richtscheit.

Weite geviertelt. Damit sind die Kreuzungspunkte
a der Stichkappen bekannt, und die Lange dieser
Rippe kann mit einem Zirkel vom Anféanger aus
abgetragen werden. Durch das Verbinden der An-
fanger A mit der gegenuberliegenden Mitte der
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Jochbreite B entsteht am Schnittpunkt mit dem
Kreis so der zweite wichtige Kreuzungspunkt ¢ der
inneren Tierceronrippen. Die mittlere Sternfigur er
gibt sich schliesslich aus der Verbindung der Kreu-
zungspunkte mit dem Jochmittelpunkt, wobei zu



bemerken ist, dass die Rippenzige von den Stich-
kappen zum Mittelpunkt und von den inneren Tier
ceronrippen zum Mittelpunkt nicht gleich lang sind
(roter Kreis in Abb. 122, Nr. 3).

Entgegen dem von Poeschel publizierten und
in der Folge stets weiterverbreiteten Grundriss?*®
weist das Langhaus keine durchlaufenden Gurt-
rippen auf (vgl. Abb. 118). Das Fehlen der Gurtrip-
pen fuhrt dazu, dass das vom Anfanger aus ge-
sehen mittlere Kappenfeld im Grundriss jeweils
leicht Uberdimensioniert wirkt. Das wird deutlich
im Vergleich mit ahnlichen Gewadlbefigurationen,
bei denen die Gurtrippen ausgefuhrt wurden, bei-
spielsweise im Miinster St. Nikolaus in Uberlingen
oder in GraubUnden in der Pfarrkirche Son Giera in
Salouf. Eine nicht auf den ersten Blick erkennbare
Abweichung vom Gleichmass liegt im mittleren
Joch des Langhauses vor, das ca. 0.3 m breiter ist
als die beiden seitlich angrenzenden Joche. Die
abweichende Dimensionierung der Joche wurde
durch die Breite der Wandpfeiler und zusatzlich in
der Gewdlbefiguration durch klrzere Rippen zum
jeweiligen Schlussstein hin ausgeglichen. Der
Ausgleich der Jochabmessungen durch die klrze-
ren Rippenstlcke flhrte indessen dazu, dass hier
unterschiedliche Bogenradien angewendet wer
den mussten. Konstante Werte liefern nur die un-
teren Tierceronrippen zu den Stichkappen und zu
den Rautenfiguren im Gewolbescheitel. Die Tier
ceronrippen der Stichkappen beschreiben einen
Bogenradius von 4.094 m, wobei es innerhalb der
einzelnen Rippenverlaufe starkere Abweichungen
von bis zu 0.045m zum ldealbogen gibt. Umso
genauer sind dafur die inneren Tierceronrippen
vom Anfanger zu den Rautenfiguren im Scheitel
ausgefuhrt: Der Durchschnitt aller Bogenradien
ergibt mit 4.796 m fast exakt 16 Churer Fuss, wo-
bei innerhalb der einzelnen Rippenzlge die Mess-
punkte maximal 0.008 m vom ldealbogen abwei-
chen (@ alle Rippenziige = 0.0039 m).

Wie bereits mehrfach erwahnt, wurden die
Gewdlbekappen entsprechend zur nahegelege-
nen Martinskirche aus Backsteinen gebaut. Das
Format der verwendeten Backsteine veranderte
sich in den drei Jahrzehnten zwischen dem Bau
des Chores in der Martinskirche um 1473 und
dem Abschluss der Bauarbeiten in der Regulakir
che um 1500 nur geringflgig: In der Martinskirche
setze Meister Steffan Backsteine des Formats
31-32 x 7 x 15=16cm (L x B x T) ein, in der Re-
gulakirche verbaute Meister Balthasar nur wenig

48 POESCHEL (1937-45), Bd. 7' S. 249, Abb. 278.
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Abb. 123: Detailaufnahme eines Backsteins im Langhaus-
gewdlbe der Regulakirche.

langere Backsteinformate von 33-34 x 7 x 15¢cm
(Abb. 123). Ausserdem zeigen die Backsteine hier
deutliche Spuren des Herstellungsprozesses und
der Schichtung wahrend des Brandes.*® Die Kap-
pen wurden in einem regelmassigen Kufverband
aus Laufern gemauert, was bedeutet, dass die
Backsteine parallel zur Flache stehen, wodurch
halbsteinstarke Kappen von 0.15 m gebildet wer
den. Die Anordnung der Backsteine lasst sich in
der Regulakirche an einem offenen Heiliggeistloch
beobachten (Abb. 124), wobei sich darlber noch
eine kleine, kaminahnliche Aufmauerung befin-
det. Der regelmassige Kufverband ist auch wieder
ein Hinweis auf die Verwendung einer Schalung
oder einer unterstttzenden Hilfskonstruktion aus
zwischen die Rippen gelegten Latten. Zur Uber
prufung wurde aus einem Laserscan des Intrados
ein Hohenschichtenplan in Abstdnden von 0.1 m
erstellt (Abb. 125). Wie schon bei der Martinskir
che bestatigte sich die Vermutung, da auch die
Backsteinschichten in der Regulakirche einen
geraden Verlauf zeigen, teilweise ebenfalls mit
einer schwachen negativen Krimmung, die mog-
licherweise durch eine leichte Durchbiegung der
Schalung oder beim Ausschalen entstand. Freihan-
diges Wolben kann also auch fur die Regulakirche
ausgeschlossen werden, da sich die daflr notige
Busung der Kappen nicht im Héhenschichtenplan
abzeichnet. Auch in der Regulakirche wurde somit
das durch die Verwendung von Backsteinen gege-
bene konstruktive und materialsparende Potential
nicht genutzt.

49 PeRLIcH (2007), S. 80 sowie in PotgeTer/ HoLzer (2019),
S. 62.
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Zuletzt steht noch die Frage im Raum, ob und in-
wiefern Mauerpartien des Vorgangerbaus in den
Neubauprozess der Regulakirche miteinbezogen
wurden. Ein erster Hinweis auf eine Weiterver
wendung der hochmittelalterlichen Umfassungs-
mauern sind die nicht konstanten Dimensionen
der Joche im Langhaus. Moglicherweise war eine
Einwdlbung des Langhauses nicht von Anfang an
geplant, weshalb darauf verzichtet wurde, das
Langhaus — und damit auch das Fundament! —von
Grund auf neu zu errichten. Durch die abweichen-
den Jochdimensionen entstanden jedoch spater
Probleme bei der Herstellung und beim Versatz
der Gewadlberippen, die bei einem vollstandigen
Neubau nur schon durch die freie Planung und
Dimensionierung des Langhauses vermeidbar
gewesen waren. Ein weiterer Hinweis auf die
Weiterverwendung der hochmittelalterlichen Bau-
substanz ist die Starke der Bruchsteinmauern von
ca. 0.8 m, was bei einer lichten Weite von knapp
9 m im Langhaus nicht zum Ausgleich des Gewdl-
beschubs reichen wurde. Damit der zusatzliche
horizontale Schub auf die Seitenwande bewal-
tigt werden konnte, wurden im Innern massive
Strebepfeiler eingebaut, die mit einer Tiefe von
0.76 m den Wandquerschnitt an den Stellen mit
den grossten auftretenden Kraften verdoppelten.
Der Einbau von innenliegenden Strebepfeilern
konnte zweifellos auch mit einer Materialerspar
nis erklart werden, da so die Wande nicht auf ihrer
ganzen Lange massiv gebaut werden mussen. Im
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Abb. 124: Blick in das Hei-
liggeistloch im Langhaus
der Regulakirche: Die
Backsteine verlaufen in
einem regelméssigen Kuf-
verband parallel zur Flache
der Gewdlbekappen.

direkten Vergleich mit anderen spatgotischen Kir
chen in Graublnden féllt jedoch auf, dass solche
massiven Strebepfeiler in der Regel nur dann zur
Anwendung kamen, wenn zumindest mit Teilen
der bestehenden Mauern eines Vorgangerbaus ge-
arbeitet wurde, wie bei der Pfarrkirche St. Martin
in Chur, der ref. Kirche von Silvaplana oder in einer
extremen Form bei der Stiftskirche San Vittore
Mauro in Poschiavo. Dagegen wurden bei echten
Neubauten die Mauern entsprechend massiver di-
mensioniert oder aber die Strebepfeiler zumindest
teilweise nach aussen verlegt.

Mehrere Details deuten auf eine Weiterver
wendung der hochmittelalterlichen Mauern des
Vorgangerbaus hin, jedoch kann diese Hypothese
ohne weitere Analysen des unter einer dicken
Putzschicht versteckten Mauerwerks nicht ab-
schliessend bewiesen werden. Denkbar ware ein
ahnlicher Ablauf, wie er bei anderen Kirchen in
Graublnden beobachtet werden kann: Der Chor
wurde von Grund auf neugebaut, wahrend das
Langhaus anschliessend zumindest auf den be-
stehenden Fundamenten neu errichtet oder sogar
unter Weiterverendung der existierenden Mauern
umgebaut wurde. Dies wirde sich sowohl mit der
Bemerkung im Reliquiengesuch decken, dass die
Regulakirche baufallig war, als auch mit dem Hin-
weis von Poeschel auf die kleine, heute nicht mehr
erkennbare Fensteroffnung an der Nordwand, die
auf alteren Stichen noch zu sehen war. Die Frage
nach der Weiterverwendung der bestehenden



Abb. 125: Héhenschichtenplan des Gewdlbeintrados in der Pfarrkirche St. Regula in Abstanden von 0.7 m.

Mauern kann zu diesem Zeitpunkt nicht eindeu-
tig beantwortet werden; die Publikation der Gra-
bungsergebnisse aus den spaten 1960er Jahren
wurde zur Losung dieses Ratsel enorm beitragen.
Es bleibt zu hoffen, dass diese wichtigen Befunde
noch aufgearbeitet und zu einem spateren Zeit-
punkt veroffentlicht werden.

3.3.3. Einordnung

Die Regulakirche entspricht auf den ersten Blick
ausserlich exakt einer in den 1490er Jahren ge-
bauten spatgotischen Kirche. Alles im Innenraum
scheint auf das Gewdlbe ausgerichtet zu sein,
dessen Rippenfigurationen die Raumwirkung do-
minieren. Dieser Raumeindruck ist indes auch ein
Resultat der Reformation, die zur Ubertiinchung
der Wandmalereien fihrte. Urspringlich erstrahlte
der Innenraum der Regulakirche in prachtigen Far-
ben, wie im Zuge der Grabungen in den 1960er
Jahren bewiesen werden konnte: «Der Chor war
gelb ausgemalt und durch Fugenstriche war an
den konstruktiv wichtigen Teilen Mauerwerk aus
Quadern nachgeahmt (Imitation einer Haustein-
quadermauerung). Im Schiff war die Malerei grau
und schwarz, und die grauen Vorlagen, von denen
die Gewolberippen abgehen, hatten wiederum
zum Zweck der Hausteinimitation rotgemalte Qua-
derfugen.»®® Der Chor wurde somit zum Langhaus
noch starker hervorgehoben, was heute nur noch
durch die bunten Glasfenster mit ihren kraftigen
Farben nachzuvollziehen ist.

50 STtAUBLI (1968), Nr. 67

\Wegen der konstruktiven Eigenheiten der Regu-
lakirche lasst diese sich im Vergleich mit anderen
zeitgenossischen Kirchenbauten nur in der Tradi-
tion der nahegelegenen Pfarrkirche St. Martin ein-
ordnen. Das herausragende Merkmal beider Sa-
kralbauten ist dabei offensichtlich die Verwendung
von Backsteinen zum Bau der Gewolbekappen.
Aufféllig ist dabei, dass in beiden Kirchen das Po-
tential der Backsteine in Bezug auf das freihandige
Mauern der Kappen nicht ausgeschopft wurde. Ob
dies nun mit den Praferenzen oder der Erfahrung
der ausfuhrenden Baumeister zusammenhangt,
l&sst sich nicht beantworten, da sowohl von Meis-
ter Steffan als auch von Meister Balthasar keine
weiteren Backsteingewodlbe bekannt sind. Allein
dass gerade in den beiden spatgotischen Pfarrkir
chen in der Churer Altstadt dieses fur die Region
wohl neuartige Material verwendet wurde, lasst
diese beiden Sakralbauten aus der spatgotischen
Bauphase in Graublnden herausstechen.

Nach ihrem Ausbau von einer frihmittelalter
lichen Kapelle zu einer stattlichen Kirche im 11.
oder 12. Jahrhundert wurde die Regulakirche wohl
wenig benutzt und gepflegt, weshalb sie bereits
im spaten 15. Jahrhundert baufallig wurde. Auch
heute steht die Regulakirche im Schatten der Mar
tinskirche und wird nur selten fir Gottesdienste
oder andere Veranstaltungen genutzt. Es bleibt zu
hoffen, dass diesem versteckten Schmucksttick
in der Churer Altstadt in naher Zukunft eine er
neuerte Funktion zukommt, damit sie weiterhin
gepflegt und geschatzt wird, auf dass ihr nicht ein
ahnliches Schicksal wie im Spatmittelalter wider
fahre.
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3.4. Stiftskirche San Vittore Mauro, Poschiavo

Aus geographischer Sicht ist das Puschlav ein Sei-
tental des Veltlins und wurde von dorther schon
frih und dauerhaft besiedelt, wie verschiedene
Grabfunde aus der Laténekultur sowie aus romi-
schen und frihmittelalterlichen Zeiten bezeugen.
Nach der romischen Eroberung 15 v. Chr. wurde
das Puschlav in die Region Gallia transpadana mit
dem municipium Como eingegliedert. Karl der
Grosse schenkte die Talschaft zusammen mit Bor
mio und Mazzo di Valtellina der Abtei Saint-Denis
bei Paris — was sowohl vom Bischof von Como als

Como sowie von den Visconti von Mailand. Eine
eigenstandige Gemeinde Poschiavo erscheint
erstmals 1338, als ein achtkopfiger Gemeinderat
dem Bischof von Chur die Treue schwor, um dafUr
alle Guter und Rechte des Hochstifts Chur in Pos-
chiavo zu Lehen zu erhalten.53

1408 unterstellte sich die Gemeinde der Ge-
richtshoheit des Bischofs von Chur und trat dem
Gotteshausbund bei. In den «Wormser Zlgen»
1468, unter der Herrschaft des Bischofs Ortlieb
von Brandis, wurde diese Zugehorigkeit bestatigt.

auch vom Bischof von Chur angefochten wurde.
Die Schenkung wurde jedoch von Kaiser Lothar |.
im Jahr 843 bestatigt.5"

Zwischen 1200 und 1213 werden in drei Urkun-
den%2 Erz- und Silberadern in der Umgebung von
Poschiavo erwahnt. Aufgrund der vorhandenen
Bodenschatze und der wohl betrachtlichen Einnah-
men durch den Passverkehr bildete die Herrschaft
Uber das Puschlav bis ins spate Mittelalter immer
wieder einen Zankapfel zwischen den Herren von
Matsch-Venosta, den Bischofen von Chur und von

51 BUB I, Nr. 65, S. 56.
52 BUB Il, Nr. 486, S. 2; Nr. 492, S. 6; Nr. 562, S. 68.

« Abb. 126: Innenansicht der Stiftskirche San Vittore Mauro in Poschiavo.

< = 11111
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Abb. 127: Die Stiftskirche San Vittore Mauro von Nordwesten aus gesehen.

Leone Lanfranchi vermutet, dass es auch Bischof
Ortlieb war, der den Umbau der Stiftskirche San
Vittore Mauro (Abb. 127) mit ihrem 1286 erstmals
erwahnten Patrozinium des hl. Viktor von Mailand,
auch Viktor von Mauretanien oder Victor Maurus,
in Auftrag gab, wofur es jedoch keine direkten in-
schriftlichen oder urkundlichen Belege gibt.5

53 BUB V, Nr. 2624, S. 205-207. «[...] omnes consilliarii et
credenciarii comunis Pusclauii parabola et licencia om-
nium alliorum vicinorum [...]»

54 | ANFRANCHI (1977), Teil 1, S. 13. Zu den Urspringen der
Kirche und zu ihrer Baugeschichte vgl. auch die Beitrage
von Nott Caviezel und Arno Lanfranchi in PaApaceLLA
(2003), S. 17-42 bzw. 43-68.
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Abb. 128: Grundriss der Stiftskirche von Poschiavo aus Laserscans und tachymetrischem Aufmass erstellt.

3.4.1. Baugeschichte

Die erste Erwahnung einer Kirche in Poschiavo fin-
det sich in einer heute nicht mehr im Original er
haltenen Urkunde vom 3. Januar 824, deren Inhalt
nur durch Abschriften teilweise Uberliefert wurde —
ob mit der darin erwahnten «ecclesia baptismalis»
jedoch die Stiftskirche San Vittore Mauro oder die
Kapelle San Pietro gemeint war, lasst sich nicht
mehr entscheiden.?® Im frihen 13. Jahrhundert
scheint ein Umbau oder maglicherweise sogar ein
kompletter Neubau stattgefunden zu haben, wo-
bei das dazu immer wieder erwahnte Datum von
1212 weder durch Inschriften noch urkundliche
Quellen zu belegen ist. Der heutige Turm konnte
noch aus der romanischen Bauphase stammen
und wurde moglicherweise zu einem spateren
Zeitpunkt erhoht. Die frihe Baugeschichte der
Stiftskirche bleibt jedoch grosstenteils Speku-
lation, da die Urkunde von 824 eben kein Patro-
zinium erwahnt und deshalb ein maoglicher Vor-
gangerbau vor der romanischen Bauphase nicht

55 BUB |, Nr. 48, S. 41: «Ipse vero res erant ecclesiae bap-
tismales, una in Amatia et altera in Burmis, tertia in Post-
clave.»
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belegt werden kann. Poeschel weist in diesem
Zusammenhang auf die «sehr altertimliche saal-
artige Grundrissdisposition»56 des Langhauses hin
(Abb. 128), das nach Abzug des in der Spatgotik
angefligten westlichen Joches ein fast quadrati-
sches Rechteck von 15 x 15.5 m bildet, was eine
urspringliche Auslegung als Dreiapsidenkirche zu-
mindest vermuten lasst.

Mit der verstarkten Orientierung nach Norden
ab 1486 schien es dem Bistum Chur und Bischof
Ortlieb wohl wichtig, einen reprasentativen Sak-
ralbau im Tal zu etablieren. Obwohl dazu keine
Quellen existieren, ist es doch merkwdurdig, dass
San Vittore Mauro die einzige spatgotische Kirche
nach einem nordalpinen Schema im Puschlav ist.
Die Wahl der architektonischen Formen fir den
Bau war sicherlich kein Zufall,5” und deren regio-
nale Singularitat deutet stark auf den Einfluss des
Bistums Chur hin, das fir die Bauarbeiten ausser-
dem den gefragtesten Werkmeister seiner Zeit
nach Poschiavo entsandte.

Die spatgotische Bauphase lasst sich heute an
mehreren Daten festmachen, die sowohl im Kir

56 PoescHEL (1937-45), Bd. 6, S. 37

57 Caviezel (2006), S. 236.



cheninnern als auch im Dachraum (Abb. 129) zu
finden sind: Zuerst wurde der Chor von Andreas
Buhler bis 1497 neugebaut und anschliessend das
Langhaus bis 1501 von Sebold Westtolf vollendet
und engewodlbt; die Dekorationen und Ausmalun-
gen im Kircheninneren dauerten danach noch bis
1503 an. Der Chorneubau mit dem Haspelstern-
gewolbe orientierte sich bereits an dem begra-
digten Grundriss des Langhausgewdlbes, sodass
die Plane fur das Langhaus vielleicht ebenfalls von
Meister Andreas stammten und spater durch Se-
bold Westtolf ausgefihrt wurden. Eine ahnliche
Arbeitsteilung ist auch bei Meister Steffan in Scha-
rans, Silvaplana oder Samedan zu beobachten, wo-
bei der Meister jeweils den Chor neugebaut und
ein Parlier oder junger Meister das Langhaus voll-
endet hat. Sebold Westtolf war jedenfalls bereits
zuvor mindestens am Bau der beiden Kirchen von
Scharans (vgl. Abb. 97) und Silvaplana unter Meis-
ter Steffan beschéftigt und zog danach wohl mit
Meister Andreas weiter nach Sent und Poschiavo,
wo er die Vollendung des Langhauses leitete.58
Das Langhaus der Stiftskirche wurde mit an
Sicherheit grenzender Wahrscheinlichkeit nicht
neu gebaut, wie teilweise in der Literatur noch
zu lesen ist.®® Tatsachlich handelt es sich hier um
einen Umbau, bei dem die Langhausmauern des
Vorgangerbaus ibernommen wurden — ob es sich
dabei um karolingisches oder romanisches Mau-
erwerk handelt, kann zu diesem Zeitpunkt nicht
entschieden werden. Die Weiterverwendung der
Mauern fir den Umbau verursachte dabei grosse
Probleme, denn die Nordwand lauft nicht parallel
zur Sudwand, sondern entfernt sich von Osten
nach Westen um zwei Meter von der Ausgangs-
richtung. Vor der Einwélbung wurde das Langhaus
ausserdem um ein Joch nach Westen verlangert,
was aus dem Grundriss (vgl. Abb. 128) klar her
vorgeht, da das westlichste Joch zum &stlichen
Teil des Langhauses hin leicht geknickt wurde und
dadurch parallele Wande aufweist. Ersichtlich wird
das vor allem an der Nordwand, deren Krimmung
durch die Innenstreben ausgeglichen wird, was
den Einbau eines Gewdlbes Uberhaupt erst er
moglichte, wie spater noch genauer beschrieben
werden soll (Abb. 130). Auch die aussen am Lang-
haus angebrachten abgesteppten Strebepfeiler
stammen aus der spatgotischen Bauphase.

58 Einen ahnlichen Ablauf vermutete ebenfalls bereits Ca-
viEzeL (2006), S. 234-237.
59 Vgl. dazu u.a. Batz (2003-05), Bd. 1, S. 156.

extrados im westlichsten Joch des Langhauses.

1654 wurde die Stiftskirche San Vittore Mauro
barockisiert, was sich jedoch nur auf die Innen-
dekoration auswirkte und nicht in die Bausubs-
tanz eingriff. Die barocke Dekoration wurde im
frihen 20. Jahrhundert teilweise wieder entfernt.
Grossere Restaurierungsarbeiten wurden sodann
1974/75 durchgefuhrt, wozu Leone Lanfranchi
eine mehrteilige Studie veroffentlicht hat. Darin er
wahnt er beilaufig, dass aus dem Dachraum «acht
grosse Lastwagen voll Schutt» entfernt wurden.°
Das verheerende Hochwasser im Sommer 1987
verwustete auch die Stiftskirche, weshalb von
1988 bis 1989 eine Gesamtrenovation des Innen-
raums durchgefthrt werden musste; dabei wurde
auch der heutige Terrazzoboden verlegt.

3.4.2. Gewolbekonstruktion

Die spéatgotischen Umbauarbeiten begannen im
Osten mit der Niederlegung und dem Neubau des
Chorraums (Abb. 131). Wie bereits kurz angespro-
chen, musste die Planung des Langhauses jedoch
zu diesem Zeitpunkt ebenfalls weit fortgeschritten
sein, da die Gewolbekonstruktionen im Chor und
im Langhaus perfekt aufeinander abgestimmt
sind, was aufgrund des unregelméassigen Grund-
risses nicht ganz einfach zu bewerkstelligen war.

60 LanFrancHI (1977), Teil 2, S.189. «La data scoperta
sul solaio, unico frutto culturale di ben ottanta grossi
recipienti di detriti rimossi dal solaio della chiesa dalla
potente gru e di ben otto grossi autocarri stracolmi, ci ha
ripagati della non indifferente fatica e ci ha grandemente
consolati.»
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Abb. 129: Die Jahreszahl MCCCCCI (1501) auf dem Gewdlbe-



Abb. 130: Nordwand der Stiftskirche von Poschiavo mit unterschiedlich tiefen Strebepfeilern zum Ausgleich
der Wandkriimmunag.

Im Chor finden sich zwei Inschriften zu dessen
Ausfuhrung, die jeweils «Meister Andres Blichler
anno domini 1497» lauten, wobei die Zahl 7 in bei-
den Inschriften merkwdrdigerweise als Bein dar-
gestelltist (vgl. Abb. 131). Der Neubau des Chores
inklusive Einwolbung dauerte — falls die Inschriften
stimmen - nicht langer als ein Jahr, da Meister
Andreas noch bis 1496 mit dem Neubau der ref.
Kirche San Lurench in Sent beschaftigt war.

Der Chor der Stiftskirche San Vittore Mauro
(10.0 m x 8.0 m) zeigt ein Haspelsterngewdlbe mit
einfach gekehlten Rippen, farbig verzierten Kreu-
zungssteinen und zwei figurierten Schlusssteinen.
Wie schon in der ref. Kirche von Luzein lauft auch
hier die Gurtrippe durch. Vor dem Hintergrund der
bisher analysierten Haspelsterngewolbe ist hier
ebenfalls mit einem einheitlichen Bogenradius
zu rechnen. Um diese Annahme zu Uberprifen,
wurde ein Aufmass mit einem reflektorlosen Ta-
chymeter durchgeflhrt, wobei im Chorgewodlbe
insgesamt 600 Positionen eingemessen wurden
(Abb. 132). Einige der Rippen werden vom hohen
Fligelaltar im hinteren Chorbereich teilweise ver
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deckt und konnten nicht eingemessen werden.
Trotzdem konnten insgesamt zwolf komplette Rip-
penzuge analysiert werden, woraus sich ein durch-
schnittlicher Radius von 4.990 m mit einer Mittel-
abweichung von 0.064 m berechnen liess. Auch
die zwolf Rippenzlge in sich sind ausserst prazise
ausgefuhrt: Der maximale Abstand eines Punktes
zum berechneten Radius betragt 0.0212 m, wobei
die Punkte im Durchschnitt nur um 0.0055 m vom
Bogenradius abweichen. Die Verwendung eines
einheitlichen Bogenradius von knapp 5m scheint
auf den ersten Blick eher ungewohnlich, da sich
dies nicht in ein ganzzahliges Schuhmass umrech-
nen lasst (16.667 Schuh). Der verwendete Radius
lasst sich jedoch aus dem Grundriss ableiten: Die
Jochbreite betragt konstant 3.3 m oder 11 Churer
Schuh; also entspricht der angewendete Einheits-
radius der eineinhalbfachen Jochbreite, was sich
einfach aus dem Grundriss abtragen lasst.

Auch das Gewoélbe im Langhaus ist durch meh-
rere Inschriften datiert; zwei davon mit dem glei-
chen Inhalt «Meister Sebold Westtolf anno domini
1503» finden sich im Langhaus (vgl. Abb. 130) und



Abb. 131: Chorgewdlbe der Stiftskirche von Poschiavo mit der Inschrift «Meister Andres
Buchler anno domini 1497 ».

Abb. 132: Tachymetrisches Aufmass der Gewdlberippen in der Stiftskirche von Poschiavo.
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an der Nordwand im Chor — eine weitere Jahres-
zahl «1503» steht zusatzlich im westlichen Gewdl-
bejoch. Dazu kommt die auf dem Gewolbeextra-
dos in den feuchten Mortel eingeritzte Jahreszahl
«MCCCCCl» (vgl. Abb. 129): Die Bauarbeiten wa-
ren somit wohl schon um 1501 abgeschlossen,
wobei noch bis 1503 die Ausstattung und Aus-
malung des Kircheninnern vollendet wurde. Die
Einwolbung des bestehenden Langhauses stellte
weit grossere Probleme dar, die vor allem durch
die Wandstarke und den unregelmassigen Grund-
riss verursacht wurden. Beide Probleme konnten
durch einen genialen Kunstgriff gelost werden,
indem die inneren Strebepfeiler entsprechend di-
mensioniert wurden, so dass ein rechteckiger Ge-
wolbebereich von 16.0 x 12.0 m entstand; dieser
Bereich wurde anschliessend in drei Joche von
5.3x 12.0m eingeteilt und das Langhaus nach
Westen um ein viertes Joch mit den gleichen
Massen verlangert. Sebold Westtolf wahlte ein
simples Rautenmuster als Gewdlbefiguration, wo-
bei die einzelnen Joche von breiteren, ebenfalls
einfach gekehlten Gurtrippen unterteilt werden.
Die Planung der Gewdlbefiguration im Grundriss
ist entsprechend simpel: Die Gurtrippe wird drei-
geteilt, wodurch sich die Kreuzungspunkte der in-
neren Rauten ergeben, die nun lberkreuz mitein-
ander verbunden werden konnen, was ausserdem
die Position des Schlusssteins im Jochmittelpunkt
bestimmt. In einem zweiten Schritt wird die Dis-
tanz vom Schlussstein zu einem der Kreuzungs-
punkte auf der Gurtrippe mit einem Zirkel von den
Anfangern abgetragen, womit sich die Kreuzungs-
punkte der Stichkappen ergeben, die noch Uber
den Schlussstein hinweg miteinander verbunden
werden mussen, um die Planung der Gewdlbefi-
guration im Grundriss bereits zu vervollstandigen
(vgl. Abb. 128).

Durch die einfache Rautenfiguration ergeben
sich nur zwei mogliche Rippensequenzen von
den Anfangern zu den Schlusssteinen: Entweder
entlang der Stichkappen oder entlang der Gurtrip-
pen jewells mit einem Knick im Rippenzug - ob
die Gurtrippen nun breiter ausgearbeitet wurden
oder nicht, spielt flr die eigentliche Geometrie
der Rippensequenzen keine Rolle. Im Grundriss
lasst sich gut erkennen, dass beide moglichen
Rippensequenzen ungefahr gleich lang sind, was
nun wieder die Verwendung eines einheitlichen
Radius vermuten lasst. Um auch diese Annahme
zu Uberprifen, wurden insgesamt 1301 Positio-
nen mit dem Tachymeter entlang der Rippenzige
eingemessen. Durch eine partielle Verdeckung
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der Anfanger hinter der Kanzel an der Sudwand
ergaben sich Fehlstellen im Aufmass, trotzdem
konnten 15 vollstandige Rippenzige — sechs da-
von entlang der Gurtrippen und neun entlang der
Stichkappen — ausgewertet werden, woraus sich
ein Durchschnitt von 6.676 m mit einer Mittel-
abweichung von 0.054 m ergab. Auch die durch-
schnittliche Abweichung des am weitesten vom
Kreisradius entfernten Punktes von 0.0189 m und
die durchschnittliche Abweichung aller Punkte
zum berechneten Radius von 0.0072 m sind er
staunlich prazise, bedenkt man die lichte Weite
von 12 m im Langhausgewdlbe. Die Verwendung
eines Einheitsradius von 6.6 m lasst sich nun wie-
der in 22 Churer Schuh umrechnen, wobei diese
Distanz ebenfalls der halben Jochdiagonale ent-
spricht und somit auch aus dem Grundriss entwi-
ckelt werden kann.

Die Verwendung von Einheitsradien sowohl im
Chor als auch im Langhausgewolbe vereinfachte
nicht nur die Herstellung der Rippenwerkstlcke,
sondern auch den Bau des Lehrgerusts und der
vollflachigen Schalung, die fur den Bau der Bruch-
steinkappen bendétigt wurde. Im Vergleich mit
anderen Bruchsteingewdlben féllt jedoch auf,
dass hier zuséatzlich diinne Schieferplatten in das
Mortelgemisch gedrtckt wurden (Abb. 133). Der
Einsatz von Schiefersteinen unterstltzt dabei die
Hypothese, dass beim Bau der Gewdlbe vor al-
lem lokal verfugbare Materialien zur Anwendung
kamen, da Schiefersteine seit jeher vor allem in
den sudlichen Talern Misox, Calanca, Bergell und
Puschlav, aber auch im Rheinwald oder in Vals
bevorzugt als Material fir die Dachdeckung und
andere Bauelemente benutzt wurden.®' Die fast
schon regelmassige Anordnung der Schieferplat-
ten deutet weiter darauf hin, dass die Kappen hier
als alternierende Schichten aus Mortel, Bruchstei-
nen und Schieferplatten hergestellt wurden.

Um die Form der Gewolbekappen genauer ana-
lysieren zu konnen, wurde auch hier aus einem
Laserscan ein Hohenschichtenplan in Abstanden
von 0.1 m erstellt (Abb. 134). Sowohl das Chor als
auch das Langhausgewolbe zeigen sehr regelmés-
sige Kappen, die in beiden Fallen leicht kuppelige,
von den Jochen begrenzte Formen aufweisen.
Gerade bei einem Haspelsterngewolbe, wie im
Chor der Stiftskirche von Poschiavo, ist eine sol-
che Ausbildung der Gewolbekappen durch die
Wiederholung von identischen Rippenzigen mit
Einheitsradius als kreisférmige Anordnung um

61 De QuEervaIN (1979), S. 167



Abb. 133: Detail-
aufnahme des
Extrados mit
kleinen, in die
Gewdlbekappen
gedriickten Schie-
ferplatten.

Abb. 134: Héhen-
schichtenplan des
Gewdlbeintrados
in der Stiftskirche
von Poschiavo in
Abstédnden von
0.7Tm.
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den Schlussstein herum zu erwarten. Etwas unge-
wohnlicher ist die ebenfalls stark von den Jochen
bzw. von den Gurtrippen beeinflusste Ausformung
der Langhausgewolbe. Der Verlauf der Hohenli-
nien zwischen den Gurt- und Stichkappenrippen
zeigt die kugelige, jochgebundene Ausbildung der
Gewolbekappen anschaulich auf. Die um 1500 ei-
gentlich bevorzugte Ausbildung der Gewdlbekap-
pen —vor allem im Langhaus — ging in die Richtung
eines Tonnengewolbes mit Stichkappen, was bei-

spielsweise in der Churer Regulakirche oder spa-
ter in den Kirchen von Stierva und Ramosch der
Fall ist. Der gerade Verlauf der Hohenschichten,
teilweise mit geringer negativer Krimmung, deu-
tet andererseits auch auf eine nur leichte Setzung
des Gewodlbes nach der Ausschalung hin.

Leider konnte die Starke der Gewolbekappen
vom Extrados aus an keiner Stelle genau gemes-
sen werden, da die Heiliggeistlocher durch aufge-
setzte Roéhren abgedichtet sind. In der Regel liegt
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die Kappenstarke eines Bruchsteingewdlbes bei
ungefahr 0.3 m, wie in der zeitlich gut vergleich-
baren Kirche von Thusis, bis hin zu den extrem
dunnen Gewdlbekappen von nur gerade 0.2 m in
der Kirche von Ramosch, die eine dhnliche Spann-
weite wie San Vittore Mauro aufweisen. Diese ge-
ringe Dicke im Verhaltnis zu einer Gewdlbespann-
weite von 12 m ergibt Werte flr die Gewdlbe, die
sich mit modernen Schalentragwerken verglei-
chen lassen. Das Verhaltnis zwischen Spannweite
(L = 12m) und Dicke (t = 0.2 bis t = 0.3) fur das
Gewolbe im Langhaus der Stiftskirche ergibt einen
Wert L/t von 40 bis 60, wobei alle Tragwerke mit
L/t > 20 bereits als «thin shells» bezeichnet wer
den.®2 Zum Vergleich: Eine Eierschale kommt auf
einen Wert L/t von um 100,83 was die erreichten
Werte der spatgotischen Gewdlbe in Graubinden
noch beeindruckender macht. Aber nicht nur die
far ein Bruchsteingewolbe sehr hohe Spannweite
von 12 m oder die geringe Kappenstarke machen
das Langhausgewdlbe der Stiftskirche von Pos-
chiavo zu einem &usserst spannenden Objekt,
sondern auch die Techniken, die eine nachtragli-
che Einwdlbung des Langhauses Uberhaupt erst
ermadglichten.

3.4.3. Nachtragliche Einwolbung

Schon in der knappen Literatur zur Stiftskirche San
Vittore Mauro wurde bemerkt, dass das Langhaus
ungewohnlich gedrungen wirkt, da es viel breiter
(12 m zwischen den Strebepfeilern, 14-16 m bis zu
den Seitenwanden) als hoch (10 m vom Boden bis
zum Schlussstein) ist. Dieses Geflihl von gedrun-
genen Proportionen im Langhaus wird dabei noch
durch die wesentlich schlankeren Proportionen
des Chorraums verstarkt, der bei fast 10 m Hohe
bloss 8 m in der Breite misst. In einer der wenigen
relativ detaillierten Beschreibungen der Bauge-
schichte der Kirche beklagte der Autor Lanfranchi,
dass die spatgotischen Baumeister das Gewdlbe
des Langhauses entweder wegen mangelnder
Kuhnheit, Geldknappheit oder einer fehlenden Ge-
nehmigung zu niedrig gebaut hatten.®* Der Grund
fur die geringe Hohe des Langhausgewdlbes ist

62 Heyman (1995), S. 29 sowie zuletzt ausfihrlich CHARPEN-
TIER / ADRIAENSSENS (2020), S. 2 und S. 5-7.

63 CHARPENTIER/ADRIAENSSENS (2020), S.16. Eierschale
(Durchschnitt): L = 5.02 x 10-2 m/t =4.25 x 10-4

64 | ANFRANCHI (1977), Teil 2, S.193. «Da deplorare che a
un tale architetto sia mancato I'ardire, o le finanze o il
permesso, di portare la volta a maggior altezza.»
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jedoch weder in der unzureichenden Finanzierung
noch im fehlenden Mut des Erbauers zu suchen,
sondern hangt damit zusammen, dass das Lang-
haus erst nachtraglich eingewdlbt wurde, wobei
die Baumeister einige bemerkenswerte Anpas-
sungen im vorgefundenen Bestand vornehmen
mussten.

Die Ausgangslage fur die Umbauarbeiten und
die Einwolbung des Langhauses war ein unregel-
massiger, trapezformiger Grundriss aus sehr dinn
proportionierten Wéanden. Aus den erhaltenen
Werkmeisterblichern geht hervor, dass die Wand-
starke beim Bau mit Werksteinen 1/10 der lichten
Weite®5 betragen solle; bei einer lichten Weite von
14 bis 16 m misst die Wandstarke der Stiftskirche
jedoch nur 0.8 m, wobei die Wande ausserdem
nicht aus einem festen Werkstein, sondern aus
Bruchsteinmauerwerk bestehen. Nicht gerade ver-
laufende, dinn proportionierte Wande mit einem
Verhéltnis von Wandstarke zu Spannweite von
etwa 1/15 mussten also so weit modifiziert wer
den, dass der Einbau eines Gewdlbes ermdglicht
und die entstehenden massiven Schubkrafte aus-
geglichen werden konnten. Der Ablauf des Um-
baus konnte folgendermassen ausgesehen haben
(Abb. 135): Nachdem 1497 der Neubau des Cho-
res abgeschlossen worden war, bestand das Lang-
haus noch als ungeteilter, trapezformiger Raum,
der in drei Joche von ca. 5.3 m Breite eingeteilt
wurde. Mit den gleichen Dimensionen wurde das
Langhaus im Westen um ein Joch verlangert, was
durch die Knicke und den anschliessenden paralle-
len Verlauf der Wande im Grundriss gut ersichtlich
ist. In einem nachsten Schritt wurden die inneren
und ausseren Strebepfeiler angebaut, durch deren
Dimensionierung im Innenraum ein rechteckiger
Bereich von 21 x 12 m entstand, der nun leichter
eingewolbt werden konnte. Der Einbau der inne-
ren Strebepfeiler |0ste nicht nur das Problem des
unregelmassigen, schwer zu wolbenden Grund-
risses, sondern verstarkte auch das Widerlager an
den Stellen mit den gréssten Schubkraften: Durch
die inneren und ausseren Strebepfeiler vergros-
serte sich der Wandquerschnitt von 0.8 m auf 3 m
im ostlichen Teil des Langhauses und sogar auf
uber 4 m im Westen (Abb. 136). Die so zwischen
den inneren Strebepfeilern entstandenen Nischen
wurden zusatzlich mit spitzzulaufenden Gewaolben
abgeschlossen, die knapp unterhalb der Stichkap-
pen liegen (Abb. 137) und damit — ahnlich wie die
Zwickelausmauerung und Gewdlbehinterflllung —

65 CoeNen (1990), S. 95-99.



Abb. 135: Rekonstruktion eines moglichen Ablaufs der Umbauarbeiten im Langhaus der Stiftskirche

von Poschiavo.

den Ausgleich der horizontalen Schubkrafte zu-
satzlich begUnstigen.

Flr den zuvor angesprochenen gedrungenen
Raumeindruck ist jedoch ein anderer Aspekt ver
antwortlich: Die Gewodlbeanfanger wurden be-
wusst tief auf einer Hohe von etwa 4 m an den
Strebepfeilern platziert. Der Grund fir die tiefe
Positionierung der Anfanger ist so einfach wie
genial: Je tiefer die Gewolbeanfanger positioniert
werden, desto grosser wird die darauf wirkende
dartber liegende Auflast. Im Langhaus der Stifts-
kirche Poschiavo befinden sich so weitere 8 m
Mauerwerk tber dem Niveau der Anfanger und
zusatzlich massive 1.8 m hohe Fialen auf allen
ausseren Streben (vgl. Abb. 136). Hinzu kommt
die Auflast des Daches — ein eher flach geneigtes
Pfettendach italienischer Art (Abb. 138), das mit
grosster Wahrscheinlichkeit noch aus der spat-

Abb. 136. Querschnitt durch den westlichsten Strebe-
pfeiler an der Nordwand, flir eine bessere Lesbar
keit der Zeichnung wurde seitlich am Strebepfeiler
geschnitten, das Gewdlbe jedoch mittig entlang der
Gurtrippe.

Ausserer Strebepfeiler

Gewolbekappe

Gewdlbescheitel

Scheitel
Nischen-
gewdlbe

Gurtrippe

Hinter-
fullung

Mauerwerk Nordwand
Innerer Wandpfeiler

|
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Abb. 137: Blick nach Nordwesten liber den Gewdlbeextrados
in die zwischen den Strebepfeilern entstandenen Seitennischen.

R g e

Abb. 138: Das flachgeneigte «italienische» Pfettendach mit
mittlerer Hangesaule.

gotischen Bauzeit stammt®® —, dessen Zugbalken
entweder direkt auf den Strebepfeilern oder auf in
die Nischen eingebauten und in die Strebepfeiler
einbindenden hdlzernen Stitzkonstruktionen auf-
liegen (vgl. Abb. 137).

Obwohl konkrete Daten, wie beispielsweise die
genaue Dicke der Gewolbekappen, flr eine exakte
Berechnung der auftretenden Schubkrafte fehlen,
kann mit Hilfe der von Georg Gottlob Ungewitter

66 Eine kirzlich von Monika Oberhansli (ADG) durchge-
fihrte Dendrodatierung des Dachs bestatigt diese An-
nahme: OBERHANSLI (2022). Demnach wurde das Lang-
hausgewoélbe unter dem bestehenden Dach bis 1501
vollendet, was sich mit der eingeritzten Jahreszah! auf
dem Gewdlbeextrados deckt (vgl. Abb. 129).
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erstellten Tabellen®” eine Annaherung berechnet
werden. Fur die Berechnung wird von einem 0.3 m
starken Bruchsteingewolbe ausgegangen, das ein
Joch von 5.3 x 12 m bedeckt. Damit entspricht
das Gewolbe in Bezug auf das Material der Klasse
d und in Bezug auf die Hohenentwicklung von 6 m
der Gruppe lll. mit einem Pfeilverhaltnis von 1:2.
Damit ergeben sich als Basiswerte:

- Gewicht fir 1 m2:V, = 12 kN/m2,

— Horizontalschub fir 1 m2: Hj = 4.8-5.5 kN/m?

— Verhéltnis des Hebelarms fiir die Horizontal-
schube: h/f=0.7-0.8

Das Gewicht V, entspricht dabei der Halfte eines

Joches, weshalb sich folgende Formel ergibt:

V = (1/2) x (Lichte Weite) x (Jochbreite) x V,

Gomsbe = (1/2) x (12m) x (6.3 m) x 12 kN/m? =
381.6 kN/m?

Gewolbe

die, nun ebenfalls fir die Berechnung des Horizon-
talschubs angewendet werden kann:

HGewolbe = (1/2) x (Lichte Weite) x (Jochbreite) x H0
ewsbe = (1/2) x (12 m) x (6.3 M) x (4.8-5.5 kN/m2)
= 152.6 — 175 kN/m?

Damit ergibt sich fur das Langhausgewdlbe ein
Gewicht von ca. 38 t und eine Schubkraft von 15
bis 17t, was eine sorgfaltige Planung und Aus-
fUhrung der zum Ausgleich dieser enormen Krafte
erforderlichen Anpassungen, wie den Einbau der
Strebepfeiler und die Erhohung der Auflast auf die
Gewodlbeanfanger (vgl. Abb. 136), erforderte.

Die Einfuhrung eines Systems von aussen- und
innenliegenden Strebepfeilern bot eine Reihe von
Vorteilen. Theoretisch ware es auch moglich ge-
wesen, die Wand auf ihrer ganzen Lange zu ver
starken, was jedoch unverhaltnismassig gewe-
sen ware; denn das naturliche Widerlager eines
gotischen oder spatgotischen Gewolbes ist nicht
die volle, sondern die aufgeloste Wand.®® Dies
bedeutet, dass sich die Krafte vor allem an den
seitlichen Grenzen des Gewolbes knapp Uber dem
Tas-de-charge sammeln — die dazwischenliegende
Wand kann, wie in der Hochgotik bereits auf die
Spitze getrieben, aufgelost und durch Fenster er
setzt werden. In Poschiavo findet sich ein extre-

67 UNGEWITTER/ MOHRMANN (1892), S. 135, Tab. 1. Erklarun-
gen zur Tabelle 1 auf S. 133-137.
68 Ebd., S. 123.



mes Beispiel einer solchen strukturellen Skelett-
konstruktion, bei der die zwischen den Widerla-
gern liegenden Wande nicht bloss aufgeldst sind,
sondern komplett fehlen. Der gesamte horizontale
Schub Ubertragt sich somit auf die Breite der Stre-
bepfeiler, an welchen die Wand einen Querschnitt
von bis zu 4 m aufweist. Mit der zusatzlich auf
den Tas-de-charge wirkenden massiven Auflast
kénnen so auch die extremen Schubkrafte eines
weitgespannten Bruchsteingewdlbes aufgefan-
gen und kompensiert werden.

Wenn der unregelmassige Grundriss und die
zu schwachen Wande die Baumeister vor solche
Schwierigkeiten stellten, warum wurde das Lang-
haus nicht einfach abgebrochen und von Grund auf
neugebaut? Ein kompletter Neubau des ganzen
Langhauses hatte zur Folge gehabt, dass auch die
Fundamente neu gebaut hatten werden missen.
Der Bau von Fundamenten®® war zu dieser Zeit
wahrscheinlich der zeit- und geldintensivste Teil
eines Bauprojekts, weshalb auch bei Chorneubau-
ten die Fundamente der Vorgédngerbauten wenn
maoglich immer in den Neubau integriert wurden.
Der Neubau eines Langhauses mit den Dimensio-
nen wie bei der Stiftskirche von Poschiavo hatte
die Bauzeit massiv verlangert und wohl auch die
Baukosten vervielfacht. Zum Vergleich: Die beiden
Langhauser der Stiftskirche von Poschiavo und der
ref. Kirche von Thusis haben ahnliche Dimensio-
nen, wobei die Bauzeit in Thusis fast 15 Jahre in
Anspruch nahm - selbst wenn in Poschiavo gleich-
zeitig an Chor und Langhaus gearbeitet wurde,
dauerte der Umbau hier nur maximal sieben Jahre.

3.4.4. Einordnung

Die Stiftskirche San Vittore Mauro von Poschiavo
zeigt wie kein anderes Beispiel das Konnen und
vor allem das profunde bautechnische Verstandnis
der zeitgenossischen Baumeister. Die Umwand-
lung eines unregelmassigen Grundrisses aus zu
schwachem Mauerwerk in ein Bauwerk mit einem
Bruchsteingewodlbe, das knapp 3 m breiter ist als
das Backsteingewdlbe der Kirche St. Martin in
Chur, ist nichts weniger als eine Meisterleistung.
Durch den Einbau der Strebepfeiler und die tief

69 Eine Ubersicht zum Bau von Fundamenten findet sich
bei HoLzer (2013), S. 262-268. Zum Bau mittelalterlicher
Grindungen existieren kaum Quellen und entsprechend
wenig Forschungsliteratur. Dieser Punkt wird im Kapitel
zum nachtraglichen Gewdlbebau nochmals detaillierter
besprochen.

ansetzenden Gewodlbeanfanger konnten dabei in
einem einzigen Arbeitsschritt alle Voraussetzun-
gen fur die Ausflihrung der Gewdlbe geschaffen
werden. Beide Losungen wurden schon friher bei
anderen nachtraglich eingewdlbten Kirchen ange-
wendet, wie spater noch aufgezeigt werden soll,
jedoch nicht in einer solchen Grossenordnung.

Nicht nur aus einer konstruktiven Sicht ist der
Umbau der Stiftskirche in eine Wandpfeilerkirche
ein herausragendes Beispiel der spatgotischen
Baukunst, sondern auch in Anbetracht dessen,
mit welcher Effizienz die Bauarbeiten durchge-
fuhrt wurden. Der Neubau des Langhauses hatte
zu einer weit langeren Bauzeit gefthrt, da auch die
Fundamente der Kirche erweitert und neugebaut
hatten werden mussen. Auch die vorangehend
kurz erwahnte maogliche Verbreiterung der Seiten-
wéande auf ihrer ganzen Lange hatte zumindest
Anpassungen der Fundamente bedingt und darU-
ber hinaus wohl auch mehr Baumaterial erfordert
als der Einbau der Strebepfeiler. Die Umbauphase
der Stiftskirche ist daher auch ein Paradebeispiel
der Bauorganisation, denn durch den geringeren
Materialeinsatz konnten sicherlich Transportkos-
ten gespart und allgemein die erforderlichen Bau-
arbeiten reduziert werden. Durch ihr bautechni-
sches Verstandnis und die daraus resultierenden
praktischen Losungen haben die Baumeister
bereits vor 500 Jahren Ansatze fur material-, zeit-
und kosteneffiziente Bauprozesse eingefuhrt, die
heute, wenn auch aus unterschiedlichen Grinden,
aktueller denn je sind.

Allein schon in Anbetracht der nachtraglich aus-
gefuhrten Gewolbekonstruktion sucht die Stiftskir
che San Vittore Mauro in Poschiavo wohl auch in
einem Uberregionalen Kontext ihresgleichen. Die
herausragende Qualitat versteckt sich hier tief in
der konstruktiven Substanz und wurde vielleicht
deswegen bisher kaum beachtet, was schliess-
lich auch zu den kritischen Bemerkungen zur Ge-
drungenheit des Innenraums geflihrt hat. Betrach-
tet man diesen Aspekt aus einem konstruktiven
Blickwinkel, wandelt sich ein unterstellter Mangel
zu einer herausragenden Veranschaulichung bau-
technischen Konnens. Die Stiftskirche ist nicht nur
einzigartig aufgrund ihrer Lage als einziger spatgo-
tischer Sakralbau in dieser Region, sondern wird
durch die sich hinter der Schénheit der Oberflache
verbergenden konstruktiven Ebenen zu einem der
bedeutendsten Wahrzeichen der spatgotischen
Baukunst in GraubUlnden.
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3.5. Alte Pfarrkirche St. Maria, Lantsch/Lenz

Aufgrund der glnstigen Lage war die Gegend
um Lantsch/Lenz bereits frih besiedelt. Eine in
den Jahren 1969 und 1970 durchgefuhrte Notgra-
bung des Archaologischen Dienstes Graublinden
konnte verschiedene Befunde aus der mittleren
und spaten Eisenzeit auf der sudlich des heutigen
Dorfes gelegenen Hugelkuppe Bot da Loz zutage
fordern — einige Einzelfunde lassen sich sogar in
die Bronzezeit datieren.”® Erste wahrscheinlich
keltische Siedlungen sind fur die Spatlaténezeit
belegt, wahrend wenig spéater die Rdmer den Weg
uber die Lenzerheide als Zugang zum Julierpass
benutzten.

Eine erste Erwahnung des Dorfes und der
Kirche St. Maria erfolgte bereits im Jahr 831 im
Reichsurbar: «est ibi (in Lanzes) ecclesia Stae Ma-
riae cum decima de ipsa villa».7' Zu diesem Zeit-
punkt werden im Dorf neben der Marienkirche
ebenfalls ein Kénigshof und zwei Herbergen im
Reichsurbar erwahnt. Die heutige Lage der alten
Pfarrkirche St. Maria ausserhalb des Dorfes zeugt
ferner von dieser Zeit, da im 9. Jahrhundert das
alte Dorf noch um die Kirche gruppiert war und
erst spater nach Osten verlegt wurde.

Mit der Verlagerung des Dorfkerns nach Osten
und dem Bau der neuen, dem hl. Antonius von Pa-
dua gewidmeten Pfarrkirche zwischen 1658 und
1663 verlor die kleine Marienkirche an Bedeutung
und wurde dann nur noch als Begrabniskirche
genutzt. Aufgrund ihrer Lage, ihres einzigartigen
Chorgewdlbes und der vielen noch aus Spatgotik,
Renaissance und Barock stammenden eisernen
Grabkreuze ist die alte Marienkirche heute eine
der schonsten spatgotischen Kirchen in Graubun-
den und verdient es nur schon wegen der spe-
ziellen konstruktiven Details genauer betrachtet zu
werden.

3.5.1. Baugeschichte

Angesichts der Erwahnung der Kirche im Reichs-
urbar von 831 durfte die erste kirchliche Anlage
im frihen 9. Jahrhundert entstanden sein. Von
dieser ersten Marienkirche stammen wohl noch
die Mauern des heutigen Langhauses; der Turm
wurde erst im 12. Jahrhundert hinzugefligt, wobei

70 RvcHNER (1983), S. 85.
71 PoescHEL (1937-45), Bd. 2, S. 350.

« Abb. 139: Innenansicht der Alten Pfarrkirche St. Maria in Lantsch/Lenz.

die drei Glocken 1417 1444 und 1483 gegossen
wurden und bis heute ihren Dienst verrichten.”?
Die karolingische Marienkirche hatte also ahnliche
Dimensionen wie die heutige Kirche, war flachge-
deckt und besass im Osten wahrscheinlich eine
halbrunde, in den Mauerblock eingelassene Apsis,
wie es dem Bautypus in Graubinden im ersten
Jahrtausend entsprach und in der Region fur die
Kirchen von Vaz/QObervaz, Zillis und Mistail nach-
gewiesen werden kann.”3

Das Erscheinungsbild der heutigen Marienkir
che geht in grossen Teilen auf den spatgotischen
Umbau zurlck, als zwischen 1504 und 1505 der
Chor neugebaut und das bestehende Kirchenschiff
eingewolbt wurde. Die Arbeiten wurden von Pe-
trus von Bamberg ausgefuhrt, der zuvor im Kloster
Disentis gearbeitet und die Pfarrkirche Son Giera
in Salouf {vgl. Abb. 101) umgebaut hatte. Seine An-
wesenheit in Lantsch/Lenz belegt eine Inschrift,
die sich hinter dem 1479 vollendeten Flugelaltar
befindet und folgenden Wortlaut hat: « 1505 anno
m cccecc v Bartholomaeus Malet plebanus dum
regit magister Petrus de Bamberga opus holc)
erexit»,”* gefolgt vom Meisterzeichen des Petrus
von Bamberg (Abb. 140), das sich nochmals an

Abb. 140: Die hinter dem Hochaltar versteckte Meisterinschrift
im Chor der Marienkirche

einem Kreuzungsstein im Gewolbe des Langhau-
ses findet. Wie schon in Salouf errichtete Meister
Petrus den Chor von Grund auf neu, verwendete
jedoch die bestehenden Seitenwande des Vorgan-

72 BaTtz (2003-05), Bd. 6, S. 102.

73 SENNHAUSER (1979), S. 206-208.

74 «Im Jahre des Herrn 1505, als Bartholomaus Malet Pfar
rer war, hat Meister Petrus von Bamberg dieses Werk
errichtet.»
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Die Alte Pfarrkirche St. Maria in Lantsch/Lenz von Stidwesten mit den bertihmten Grabkreuzen.

Abb. 141:

Abb. 142: Grundriss der Alten Pfarrkirche St. Maria in Lantsch/Lenz aus Handaufmassen und

tachymetrischen Messungen erstellt.
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Abb. 143: Vergleich der von Meister Petrus von Bamberg ausgefiihrten Chorgewdlbe in der
kath. Pfarrkirche Son Giera in Salouf (links) und in der Marienkirche in Lantsch/Lenz.

gerbaus im Langhaus weiter und wolbte dieses
nachtraglich mit einem Uber drei Joche laufenden
Netzgewolbe ein (Abb. 142). Auffallig ist die eigen-
sinnige Chorgewolbefiguration, die ihresgleichen
zumindest im Kanton Graublnden sucht. Dies
scheint ein Merkmal von Meister Petrus von Bam-
berg gewesen zu sein, denn schon in Salouf erbaute
er im Chor ein Gewolbe, das sich in der ganzen Re-
gion ebenfalls kein zweites Mal findet (Abb. 143).

Die Weiterverwendung der bestehenden Mau-
ern im Langhaus lasst sich anhand der Wandma-
lereien belegen, die laut Poeschel in drei Etappen
entstanden sind: An der Westwand findet sich ein
Uberlebensgrosser Christophorus wohl aus dem
frlhen 14. Jahrhundert und ein auf halber Hohe
verlaufender Bildstreifen aus dem spaten 14. Jahr
hundert sowie an der Stidwand mehrere Felder ei-
nes Bibelzyklus aus dem spaten 14. Jahrhundert.”s
Die Fresken wurden zwischen 1911 und 1914
freigelegt und die jingeren Freskenzyklen an der

75 PoEescHEL {1937-45), Bd. 2, S. 3564-356.

West- und Stdwand in der Folge dem Meister von
Rhazlns zugeschrieben,’8 der unter anderem die
vom Waltensburger Meister begonnen berithmten
Wandmalereien in der Kirche Sogn Gieri in Rha-
zuns (vgl. Abb. 189) vollendete. Diese Wandma-
lereien in der Marienkirche werden an mehreren
Stellen durch das Gewdlbe oder durch die spatgo-
tischen Fensteroffnungen gestort, was besonders
an der Westwand ersichtlich ist (Abb. 144). Auch
an der Sudwand wird der Bibelzyklus durch die
Dienste und durch die Stichkappen des Langhaus-
gewolbes gestort — die Wandmalereien mussen
somit allesamt alter als die Gewdlbekonstruktion
sein. Die jeweils kurz vor den Fresken endenden
Rippen der Schildbogen sind dabei nur aufgemalt
und stammen aus einer Restaurationsphase in
den frihen 1990er Jahren, bevor die Marienkirche
am 5. September 1993 wieder geweiht wurde.
Aus einer zweiten, undatierten spatgotischen
Umbauphase nach der Neuweihe am 7 Oktober

76 Batz (2003-05), Bd. 6, S. 104.
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1509 stammt die Sakristei an der Sldseite des
Chorraums und das an die Westfront angebaute
Beinhaus. Diese beiden Raume wurden beide
mit kleinen Tonnengewdlben mit Stichkappen ver-
sehen, wobei diese Raumabschlisse wohl aus
einem spateren Umbau stammen. Die nachsten
Renovationsarbeiten erfolgten im Jahr 1626, was
durch eine Jahreszahl mit Zeichen eines unbe-
kannten Meisters an der Innenseite des Chorbo-
gens belegt ist — diese Arbeiten wurden somit nur
wenige Jahrzehnte vor dem Bau der neuen Pfarr
kirche St. Antonius vollendet. Nach dem Bau der
Antoniuskirche verlor die Marienkirche ihren Titel
als Pfarrkirche und wurde in der Folge nur noch als
Begrabniskirche genutzt, weshalb sie Uber einen
langen Zeitraum hinweg dem Verfall preisgegeben
war. Diese Zeiten der Vernachldassigung machten
mehrere Restaurierungen im 20. Jahrhundert not-
wendig, die teilweise schon angesprochen wur
den. Mit Hilfe des Bundes konnten zwischen 1909
bis 1914 mehrere Restaurationen sowohlinnen als
auch aussen durchgeflihrt werden. Seit der letzten
von Oskar Emmenegger geleiteten Restaurations-
kampagne erstrahlt die alte Pfarrkirche St. Maria
in Lantsch/Lenz wieder in neuem Glanz und gerat
hoffentlich nicht wieder in Vergessenheit.
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Abb. 144: Innenansicht der Marienkirche mit Blick nach Westen.

3.5.2. Gewolbekonstruktion

Die Marienkirche in Lantsch/Lenz besitzt aus-
serst reiche Gewolbefigurationen sowohl im Chor
als auch im Langhaus. Dabei sticht vor allem die
einzigartige Rippenfiguration im Chor heraus, de-
ren dreidimensionale Geometrie vor Ort kaum
verstanden werden kann — sogar im Grundriss ist
dieses Exemplar noch eine Herausforderung. Wie
bei allen bisher bearbeiteten Gewdlbefigurationen
ldsst sich jedoch auch dieses Muster mit Zirkel
und Richtscheit aus der Breite eines Joches ent-
wickeln. Meister Petrus verwendete bei der Pla-
nung dieser aussergewohnlichen Figuration auch
Streckenhalbierende, was problemlos mit einem
Zirkel durchgeftihrt werden kann: Von beiden Eck-
punkten der zu teilenden Strecke wird jeweils ein
Kreis mit einem beliebigen, aber flr beide Aus-
gangspunkte gleichen Radius gezogen und aus
der Verbindung der entstandenen Schnittpunkte
ergibt sich der Mittelpunkt der Strecke. Da diese
Methode sehr einfach ist, fehlt sie im folgenden
Rekonstruktionsversuch, um die einzelnen Schritte
so Ubersichtlich wie moglich zu halten.

Das Chorgewdlbe (8.5 x 5.3 m) erstreckt sich
Uber zwei Joche, wobei der Chorschluss etwas
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Abb. 145: Eine mogliche Rekonstruktion der Planung des Chorgewdlbes der Marienkirche mit Zirkel

und Richtscheit.

kirzer als ein halbes Joch ausfallt. In einem ers-
ten Schritt (Abb. 145) gilt es somit die beiden vol-
len Joche zu definieren. Im Chor der Marienkir
che wurden die Joche proportioniert, indem die
doppelte Jochbreite von 10 Werkschuh die Lange
der Diagonale ergibt (1). Somit konnen die beiden
vollen Joche mit wenigen Zirkelabmessungen er-
stellt werden, wobei zuséatzlich noch einige Hilfs-
linien (graue Linien in Nr. 3) hinzukommen: Damit
ergibt sich als Grundform ein nichtquadratisches
Rechteck, das sich aus vier identischen, ebenfalls
nicht quadratischen Rechtecken zusammensetzt
(3). Die Uber beide Joche verlaufenden Diagona-
len definieren ausserdem die Kreuzungspunkte a
der Stichkappen. Um die langliche innere Raute
zu zeichnen, werden die mittleren Anfanger A mit
den gegenUlberliegenden Stichkappenkreuzungen
verbunden (4). Im linken Joch ergibt der Schnitt-
punkt dieser beiden Strecken den Eckpunkt der

langlichen Raute. Nun fehlen noch zwei kurze
Rippenzlge, die an der Ecke der Raute beginnen
und durch die Streckenhalbierende des seitlichen
Rippenzugs zum Chorbogen verlaufen. Im rechten
Joch ist dies nicht moglich, da die langliche Raute
nicht spiegelsymmetrisch ist: Die Seiten der Raute
knicken an den Schnittpunkten b mit den Diago-
nalen ab und verlaufen danach direkt zum Joch-
mittelpunkt (5). Damit ist bereits ein grosser Teil
der Rippenfiguration in den beiden vollen Jochen
gegeben und es fehlen noch die aus dem Chor
schluss entspringenden Rippen. Um die Anfanger
im Chorschluss zu bekommen, wird die Lange der
Stichkappen von den seitlichen Ecken des rech-
ten Joches sowie von der Mitte der Jochléange ab-
getragen, wobei drei Kreise mit gleichem Radius
entstehen, an deren Schnittpunkten die Anfanger
A’ liegen (6). Von den Chorschlussanfangern aus
konnen nun auch die tber einen Knick zum Mit-
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Abb. 146: Tachymetrisches Aufmass der Gewalberippen in der Alten Pfarrkirche von Lantsch/Lenz.

telpunkt des rechten Joches verlaufenden Rippen
verbunden werden. Um die Stichkappe im Chor
schluss zu erhalten, wird von der Mitte der Strecke
zwischen den Chorschlussanfangern die Distanz
zu den Anfangern abgetragen, womit die letzte
Stichkappe ein gleichseitiges Dreieck beschreibt
(7). In einem letzten Schritt wird nochmals ein
Kreis mit dem Radius vom Mittelpunkt der An-
fanger bis zu den beiden seitlichen Stichkappen
c im Chorschluss gezogen (8). Dieser Kreis mar-
kiert nun die letzten Schnittpunkte d der schmalen
Raute und der geknickten Rippen im Chorschluss,
womit die Rippenfiguration im Chorgewdlbe voll-
standig ist (9).

Die hier vorgeschlagene Rekonstruktion wirkt
auf den ersten Blick wahllos und unnétig kompli-
ziert, jedoch ergeben sich dabei alle bendtigten
Kreuzungspunkte, Rippenzige und Dimensionen
zwanglos aus einer einzigen Grundstrecke her
aus. Sind erst einmal die Joche dimensioniert und
alle ndtigen Hilfslinien eingezeichnet (Schritt 3 in
Abb. 145), so sind bereits alle essenziellen Kreu-
zungspunkte bekannt und kénnen mit Zirkeln ab-
getragen oder mit einfachen Linien verbunden
werden. Die Planung der Rippenfiguration erfolgt
somit Uber die geometrische Definition der Joche
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und Hilfslinien, wobei die folgenden Schritte ein
Spiel mit den vorangehend definierten Strecken,
Kreuzungen und Schnittpunkten sind.

Um diese Figuration auch in ihrer dreidimen-
sionalen Form zu analysieren, wurden die Gewdl-
berippen mit einem reflektorlosen Tachymeter an
insgesamt 1568 Punkten in kurzen Abstanden
vermessen (Abb. 146). Im Chorgewdlbe wurden
insgesamt 763 Einzelpunkte eingemessen und
anschliessend ausgewertet. Im Chorschluss wer
den die unteren Bereiche der Rippen an den An-
fangern durch den Hochaltar verdeckt, weshalb
diese Rippenzige nicht vollstandig eingemessen
werden konnten - flr eine Berechnung der Bogen-
radien reichten die sichtbaren Abschnitte jedoch
aus. Die Rippenfiguration besteht vereinfacht
dargestellt aus mehreren langeren Rippenzlgen,
welche die Grundform vorgeben, und kirzeren
Liernen, die das Muster bilden (vgl. Abb. 148).
Fir eine exakte Berechnung sind die Liernen zu
kurz, weshalb nur die Rippenzlge der Grundform
genauer analysiert werden konnten. Insgesamt
konnten so zehn Rippenziige ausgewertet wer-
den, die erstaunlich homogene Bogenradien er
geben: Der Durchschnitt aller Bogenradien ergibt
einen Einheitsradius von 3.908 m, was ziemlich
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Abb. 147: Eine mogliche Rekonstruktion der Planung des Langhausgewdlbes der Marienkirche mit

Zirkel und Richtscheit.

exakt 13 Werkschuh entspricht. Alle Rippenzige
weisen dabei Knicke an den Kreuzungssteinen
auf, die jedoch durchschnittlich nur 0.022 m vom
|dealkreis abweichen — eine Ausnahme bildet hier
der Rippenzug 12, der in den Chorschluss lauft
und mit 0.077 m einen deutlich grosseren Knick
aufweist. Die durchschnittliche Abweichung aller
Punkte in den analysierten zehn Rippenziigen von
nur 0.0084 m zeigt jedoch die Genauigkeit der zu-
gerichteten und versetzten Werkstlicke, da ab-
gesehen von den Knicken an Kreuzungssteinen,
die Rippen ohne groéssere Abweichungen dem
zugrundeliegenden Einheitsradius von 13 Werk-
schuh folgen.

Die Planung des nachtraglich eingezogenen
Netzgewdlbes im Langhaus (10.9 x 7 m) ist ver
glichen mit dem Chorgewdlbe deutlich einfacher
(Abb. 147). Die Joche wurden hier in einem Ver-
haltnis von 2:1 dimensioniert, was mit den Propor-
tionen des bestehenden Baus aufging. Der Grund-
riss wird in Langsrichtung durch das Einzeichnen
von Hilfslinien viergeteilt, was schliesslich die seit-
lichen Begrenzungen des Netzmusters bilden wird
(1). In einem ersten Schritt kdnnen nun die Anfan-
ger Uber die Mittelpunkte hinweg mit den Anfan-

gern des Ubernachsten Jochs verbunden werden,
womit die Rippenziige des dusseren Netzes be-
reits definiert sind (2). Das Gleiche wird nun fur das
innere Netz von den Hilfslinien ausgehend wieder
holt (3), womit das Netzgewolbe komplett ist (4).
Da die Gewdlbefiguration in ihrer Grundform aus
von Anfanger zu Anfanger laufenden Rippenzligen
besteht, liegt die Vermutung nahe, dass hier mit
einheitlichen Bogenradien gearbeitet wurde. Um
dies zu Uberprufen, wurden die Rippenzlige im
Langhausgewdlbe ebenfalls mit einem reflektor
losen Tachymeter und insgesamt 805 Einzelmes-
sungen analysiert (vgl. Abb. 146). Insgesamt wur
den zehn unterschiedliche Rippenzlge analysiert,
wobei ein durchschnittlicher Radius von 4.816 m
oder 16 Werkschuh bestéatigt werden konnte. Alle
Bogenradien weichen zueinander um lediglich
0.018 m ab, womit ein angewendeter Einheits-
radius von 16 Werkschuh fiur alle Rippenwerks-
ticke im Langhausgewdlbe naheliegend ist. Fur
sich betrachtet zeigen die einzelnen analysierten
Rippenzlge jedoch vergleichsweise grossere Ab-
weichungen einzelner Punkte zum ldealkreis von
um 0.062 m. Diese Knicke finden sich jeweils an
den Kreuzungen, welche die unteren Abschnitte
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Abb. 148: Ableitung der Gewdlbegeometrie im Chor anhand der formdefinierenden Rippenzlige.

der an den Anfangern entspringenden Rippen mit
den zum Scheitel hin verlaufenen Abschnitten ver
binden. Auch finden sich im Langhausgewdlbe
ofters Rippen, welche nicht exakt gerade verlau-
fen, sondern leichte Kriimmungen aufweisen (vgl.
Abb. 146), die moglicherweise durch die lange
Vernachldssigung entstanden. Erstaunlich ist da-
bei, dass die durchschnittliche Abweichung aller
Punkte zum Idealkreis trotzdem nur gerade bei
0.025m liegt, was in Hinblick auf die zumindest
heute auftauchenden Knicke und Krimmungen fir
eine gusserst prazise Ausfliihrung durch Meister
Petrus spricht. Die Planung der Gewdlbe mit ein-
heitlichen Radien kann somit wie erwartet flr das
Langhaus bestatigt und auch fir das Chorgewolbe
festgestellt werden, was in Hinblick auf die ausser
gewohnliche Figuration doch bemerkenswert ist.

Leider kénnen zur Form und Konstruktion der
Gewolbekappen nur wenige Aussagen getroffen
werden, da der Dachraum durch das sehr niedrige
und flachgeneigte Satteldach nicht zuganglich ist.
Ein Laserscan des Intrados ist durch die geringe
Lichtweite und die gleichzeitig engmaschigen Rip-
penfigurationen in Chor und Langhaus ebenfalls
nicht zielflihrend, da durch die Rippen zu viele
Stérungen auftreten wuirden. Die geometrische
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Form der Gewdlbekappen kann jedoch aus dem
tachymetrischen Aufmass der Gewdlberippen
(vgl. Abb. 146) abgeleitet werden. Im Falle der Ma-
rienkirche ist die geometrische Form der Kappen
klar erkennbar, denn es handelt sich sowohl im
Chor als auch im Langhaus jeweils um ein Tonnen-
gewolbe mit Stichkappen. Beide Tonnengewdlbe
beschreiben dabei keine perfekten Halbkreise,
sondern laufen nach oben elliptisch zu.

Die Entwicklung hin zu Tonnengewdlben mit
Stichkappen ist eine Erscheinung, die in der aus-
gehenden Spatgotik in ganz Mitteleuropa beob-
achtet werden kann. Dabei ist zu beachten, dass
die spatgotischen Tonnengewolbe mit Stichkap-
pen nicht wie ihre romischen und romanischen
Vorbilder aus einer Verschneidung von zwei Zylin-
derflachen konstruiert werden, sondern ebenfalls
dem Verlauf der Rippenbogen folgen. Die Rander
der Stichkappen sind somit als vertikale Kreisseg-
mente gegeben.”” Im Langhaus der Marienkirche
ist dies einfach, da die Netzfiguration automatisch
eine tonnenformige Gewolbekappe vorgibt. Im
Chor verhalt es sich ahnlich, da die Grundfigur der
Rippenfiguration durch die Diagonalrippen gebil-

77 \WEeNDLAND (2019), S. 13.
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det wird, die wie im Langhaus Uber zwei Joche
hinweg verlaufen (Abb. 148). Dies erklart nun auch
die Knicke und den eigenwilligen Verlauf der Rip-
penzuge im rechten Joch, da hier die Tonnenform
aufgelost werden muss, um den Chorschluss zu
bilden. In Graublnden kann eine Tendenz hin zu
Tonnengewolben mit Stichkappen schon seit der
Einwolbung des Langhauses der Martinskirche in
Chur beobachtet werden. Die Marienkirche steht
damit am Ende dieser Entwicklung und ist in Be-
zug auf die Gewolbeform auf der Hohe der Zeit.
Uber die Konstruktion und die verwendeten
Materialien lassen sich ebenfalls nur indirekt Rick-
schlusse treffen. Die Gewdlberippen und Dienste
sind leider dick mit Farbe Ubertlincht, weshalb
das Material nicht direkt identifiziert werden kann.
Plausibel ist die Verwendung von Kalktuff sowohl
fUr die Rippen als auch flr die Dienste und inne-
ren Strebepfeiler, da dieses Material in der Region
reich vorkommt’®8 und bereits fir den Bau der
Mauern sowie der dusseren Strebepfeiler verwen-
det wurde (Abb. 149). Diese dusseren Strebepfei-
ler wurden im Zuge des spéatgotischen Umbaus
angebaut, um den auf die nur 0.7 m starken Lang-
hausmauern wirkenden Gewdlbeschub auszuglei-
chen. Die Mauern des Chores wurden mit 0.95 m
dagegen beim Neubau bereits starker dimensio-
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Abb. 149: Detailaufnahme der Strebepfeiler an der Stidwand der Alten Pfarrkirche St. Maria in Lantsch/Lenz.

niert und bendtigen deshalb weder Strebepfeiler
noch Lisenen. Diese unterschiedliche Dimensio-
nierung der Mauern ist ebenfalls ein starker Hin-
weis darauf, dass die Langhausmauern noch aus
karolingischer Zeit stammen.

Eine letzte offene Frage besteht zum eigent-
lichen Ablauf der Konstruktion der Gewolbe, denn
die niedrige Dachkonstruktion lasst kaum Raum
Uber den Gewdlbekappen, um die Arbeiten unter
dem Dach durchzuflhren. Auch ist der Dachraum
von aussen nur durch kleine Offnungen am West-
giebel und tber dem Chorbogen zuganglich (vgl.
Abb. 140), durch die sich nur umstandlich Mate-
rial auf den Extrados transportieren lasst. Das Ge-
wolbe ohne den Schutz und die Auflast des Da-
ches zu bauen, wurde jedoch ebenfalls Probleme
verursachen. Denkbar plausibel wére der folgende
Ablauf: Das Dachwerk wurde zuerst gebaut, je-
doch nur temporar gedeckt, damit der Kirchen-
innenraum vor der Witterung geschutzt war. An-
schliessend wurde das LehrgerUst aufgebaut und
die Rippen vom Kirchenraum aus versetzt. Um ab-
schliessend die Gewdlbekappen zu bauen, konnte
die Dachdeckung kurzzeitig entfernt und damit im
Dachraum genug Platz zum Arbeiten geschaffen
werden. Die temporare Notdeckung wurde da-
nach wieder erstellt und spatestens nach dem
Ausrlsten der Gewolbe die finale Dachdeckung
vorgenommen. Mit diesem maoglichen Ablauf der
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Arbeiten ware das Kircheninnere und spater der
Gewolbeextrados zu jedem Zeitpunkt geschitzt
und gleichzeitig zuganglich, um die Arbeiten ohne
Hindernis durchzufihren.

3.5.3. Einordnung

Die alte Pfarrkirche St. Maria in Lantsch/Lenz
scheint im Vergleich mit den anderen Fallstudien
in dieser Arbeit vielleicht klein und unbedeutend.
Dabei ist eher das Gegenteil der Fall: Die Marien-
kirche ist nur schon in Bezug auf ihre Gewdlbe
eine der interessantesten Kirche im Kanton Grau-
blinden. Die spatgotischen Gewolbekonstruktio-
nen in der Marienkirche waren im beginnenden
16. Jahrhundert in mehreren Punkten auf einer mit
dem mitteleuropaischen Standard vergleichbaren
Stufe. Wahrend sich die Gewdlbekappen wie fir
die ausgehende Spatgotik typisch einem Tonnen-
gewolbe angleichen, findet sich im Chor eine der
aussergewohnlichsten Rippenfigurationen im gan-
zen Kanton. Es ist bedauerlich, dass sich die Spur
des ungewohnlich kreativen Baumeisters Petrus
von Bamberg anschliessend verliert und ausser
der Pfarrkirche in Salouf keine weiteren Bauwerke
dieses Meisters bekannt sind.

Hervorzuheben ist auch die mit hochster Wahr-
scheinlichkeit nachtraglich erfolgte Einwolbung
des bestehenden, noch aus karolingischen Zei-
ten stammenden Kirchenschiffs, womit sich die
Marienkirche in Bezug auf dieses Detail mit der
Churer Martinskirche oder sogar der Klosterkirche
von Mustair vergleichen lasst. Interessanterweise
ist der hier durchgeflihrte Einbau eines Tonnen-
gewolbes mit Stichkappen damit bereits die dritte
unterschiedliche Losung dieses Problems der
Einwolbung eines karolingischen Bauwerks. In
Verbindung mit dem einzigartigen Chorgewoélbe
spiegelt die Marienkirche den Geist des frihen
16. Jahrhunderts wider, was sich in den Sakral-
bauten der dritten Phase noch weiter manifestie-
ren wird. Innerhalb der spatgotischen Bauphase in
Graubunden nimmt die Marienkirche somit auch
die Rolle einer Vermittlerin neuer Formen und Lo-
sungen ein, womit sie nicht als Abschluss einer
Entwicklung, sondern als Ubergang in eine neue
Schaffensphase gesehen werden sollte.

Die kleine Marienkirche in Lantsch/Lenz ist
von jeher aber auch ein Teil der Identitat der Be-
volkerung in der Region Albula und wurde in einem
Gedicht des Kapuzinerpaters Alexander Lozza
(1880-1953) verewigt, das 1944 vom Komponis-
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ten Ernst Brochin fur Mannerchore vertont wurde
und seither zum festen Bestandteil der ratoroma-
nischen Chorliteratur gehort:

La baselgia viglia da Lantsch?®

Baselgigna, semi d’art passo,
fegn cussign, sen fegn plimatsch puso,
sper ties meirs, schi grischs, igls morts on pdss,
dad en plant e cant digl got ninnos.

[Alvra bragia se digl letg profond;
ma la pizza, ota sur digl mond,
canta, chinta d’en biia reveir!

An speranza egl en lev durmeir.

Scu chel monumaint é renuvo,
refluria, scu ruser digl pro,
gist usche reveivas te en de:
giovna speia, pruf ties corp puspe.

Die alte Kirche von Lantsch

Kirchlein, Traum vergangener Kunst,
wie feine Stickerei auf einem weichen
Kissen gelegen. Neben deinen Mauern

finden die Toten ihre Ruhe.

Die Albula weint aus ihrem tiefen
Bett empor, doch die hohen Berge
singen und erzdhlen von besseren Zeiten.
In dieser Hoffnung sind wir zuversichtlich.

Denn so, wie das Kirchlein in
neuem Glanz erscheint, so werden
auch unsere Seelen dann eines
Tages in Gott neu erblihen.

79 Abgedruckt im Heimatbuch: Lantsch/Lenz, Ein Bergdorf
einst und heute, Ina vischnanca ier ed oz, 2009.



3.6. Zusammenfassung

Nachdem die Grundlagen der spéatgotischen Bau-
phase durch Meister Steffan Klain gelegt worden
waren, konnten sich die Bautatigkeiten auf das
ganze Gebiet des heutigen Kantons Graubinden
ausbreiten. Die Baubewegung wurde von jungen
Meistern vorangetrieben, die teilweise bereits
unter den Meistern der ersten Generation gelernt
und gearbeitet hatten. Allen voran ist dabei And-
reas Buhler zu nennen, der unter Meister Steffan
die ersten Sakralbauten errichtete und die Ent-
wicklungen nach 1490 wie kein zweiter zu pragen
vermochte. Noch mehr als sein Mentor verbreitete
Meister Andreas die spatgotischen Bauformen in
alle Taler und Regionen Graubundens und fuhrte
einige der beeindruckendsten Neu- und Umbau-
ten durch. Sein Hauptwerk, die Kirche von Thusis,
verkorpert dabei den neu entdeckten Umgang mit
den etablierten Gewolbekonstruktionen, deren
Rippenfigurationen in einem Spiel mit ihren geo-
metrischen Formen neu kombiniert, erweitert und
adaptiert wurden. Noch mehr als zuvor wurde da-
mit das Potential dieser spatgotischen Spielarten
im Gewaolbebau vorangetrieben.

Die Anzahl der sich gleichzeitig im Bau befin-
denden Kirchen erreichte vor der Jahrhundert-
wende ihren Hohepunkt und wurde nur durch
die Ereignisse wahrend des Schwabenkriegs
kurzzeitig gebremst (vgl. Abb. 207). Damit dieses
Bauvolumen Uberhaupt bewaltigt werden konnte,
setzten die Meister und Bautrupps in der zweiten
Bauphase haufiger auf die Weiterverwendung von
Bauteilen der Vorgangerbauten, sofern es solche
gab. Durch die Integration bestehender Architek-
turen konnte so beispielsweise der Neubau von
Fundamenten eingespart werden, die in einem
Neubau einen betrachtlichen Anteil der Arbeits-
zeit und Baukosten einnahmen. Die Weiterver-

wendung bestehender Strukturen flhrte jedoch zu
Problemen, sobald der nachtragliche Einbau eines
Gewdlbes geplant und ausgefuhrt werden sollte.
Die zeitgendssischen Meister Uberwanden diese
vor allem durch den vom Gewdlbe ausgehenden
horizontalen Schub auf die Seitenwande entste-
henden Komplikationen, indem sie die Mauern
durch innere und aussere Strebepfeiler verstark-
ten oder indem sie die auf die Mauern wirkenden
Auflasten begunstigten.

Noch mehr als die Ausfuhrung eines Neubaus
zeigen diese nachtraglich eingewolbten Strukturen
das profunde geometrische und bautechnische
Wissen der spatgotischen Meister. Das Paradebei-
spiel einer nachtraglichen Einwolbung einer beste-
henden Struktur, die in keiner Weise daflir gedacht
oder Uberhaupt geeignet war, ist die Stiftskirche
San Vittore Mauro: Die Langhausmauern waren zu
dinn dimensioniert, aus Bruchsteinen gemauert
und verliefen nicht parallel zueinander. Allein durch
den Anbau verschieden dimensionierter Strebe-
pfeiler konnte Meister Sebold den trapezformigen
Grundriss ausgleichen und gleichzeitig die dun-
nen Mauern verstarken, um das in Graubunden
am weitesten spannende Bruchsteingewolbe zu
bauen.

Die zweite Phase der spatgotischen Baubewe-
gung zwischen 1491 und 1506 war in jeder Hin-
sicht eine Weiterentwicklung der ersten Genera-
tion. Die Intensitat der Bautatigkeiten war dabei so
hoch, dass spatestens um die Jahrhundertwende
von einem Bauboom gesprochen werden kann.
Diese Uberschwangliche Begeisterung fur die eta-
blierten spatgotischen Bauformen konnte sich so
auch im beginnenden 16. Jahrhundert weiter ent-
falten und zog sich auch in die letzte Phase der
spatgotischen Bautatigkeiten hinein.
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4. Vorabend der Reformation

4.1. Neue Dynamik im frihen 16. Jahrhundert

4.1.1. Konjunktur und Ende der Bau-
bewegung (1507-1525)

Der Ubergang von der zweiten zur dritten und
letzten spatgotischen Bauphase in Graublnden
orientiert sich an der Vollendung der Bauarbeiten
an der ref. Kirche von Thusis und wird in der vor
liegenden Arbeit somit zeitlich in die Jahre 1506
und 1507 gelegt. Damit reicht das Wirken von
Meister Andreas Blhler noch in dritte Phase der
Baubewegung hinein, wobei die Anzahl der ihm
zugeschrieben Sakralbauten nun abnimmt. In
den Zeitraum der dritten Phase fallen insgesamt
noch drei Kirchen, die gesichert Meister Andreas
zugeschrieben werden konnen: die ref. Kirche
St. Martin in Zillis (1509), die ref. Kirche St. Johann
in Safien (1510) und die ref. Kirche St. Martin in
Flims (1512), deren Langhausgewolbe nicht mehr
erhalten ist. Zugeschrieben wird Meister Andreas
ebenfalls noch der Neubau der kath. Kirche Sogn
Luregn in Surcasti (1520), die im Chor zwar noch
ein Sterngewolbe zeigt, ansonsten aber stark ba-
rockisiert wurde. Das Fehlen jeglicher Inschriften
und Steinmetzzeichen sowie der grosse zeitliche
Abstand zum letzten gesichert zugeschriebenen
Sakralbau lasst diese Zuschreibung indes eher un-
realistisch erscheinen. Da eindeutige Quellen zum
Tod von Andreas Buhler fehlen, kénnen jedoch
weitere, unter seiner Leitung ausgefuhrte Kirchen
nach 1512 auch nicht mit letzter Sicherheit aus-
geschlossen werden.

Im Gegensatz zur ersten und zweiten Bau-
phase, die stark von einem einzelnen Meister be-
einflusst worden waren, entstand in der dritten
Phase eine eigene Dynamik, die von verschie-
denen namentlich bekannten und unbekannten
Meistern geschaffen wurde. Diese neue Dyna-
mik im spatgotischen Bauwesen flhrte im frihen
16. Jahrhundert nochmals zu einem Anstieg der
Bautatigkeiten, die sich nun jedoch nicht mehr in
einzelne Zentren zusammenfassen lassen, son-
dern sich Uber das ganze Gebiet des heutigen
Kantons Graubulnden verstreuen (Abb. 150). Die-
ses ruckblickend letzte Aufbegehren des spat-
gotischen Bauwesens wurde dabei nur durch
den Pavierzug der Eidgenossenschaft (1512) und
durch die Eroberungen der Drei Biinde im Veltlin

und in Chiavenna unterbrochen. Obwohl die auf
die ltalienfeldzlge folgende Zeit von einer sich
formierenden Bauernbewegung und dem frih im
Freistaat der Drei Binde aufkeimenden Reforma-
tionsgedanken gepragt war, erholte sich das Bau-
wesen erneut und brachte nochmals einige der
schonsten spatgotischen Kirchen in Graublnden
hervor. Die dritte Bauphase kdnnte somit auch
als zwei Teilphasen vor und nach dem eidgenos-
sischen Pavierzug betrachtet werden, wobei am
Ubergang dieser zwei Abschnitte mit der Kirche
St. Martin in Flims treffenderweise ebenfalls der
letzte gesichert Meister Andreas zugeschriebene
Sakralbau stehen wirde.

Die spatgotische Bauphase kam in den friihen
1520er Jahren allmahlich zu einem Ende, also kurz
bevor Johannes Comander seine Predigerstelle in
Chur antrat und die Reformation im Bistum Chur
ihren Anfang nahm. Das Ende der spatgotischen
Bautatigkeiten darf jedoch nicht allein auf die Re-
formation zurickgefuhrt werden, sondern ist viel-
mehr als Summe verschiedener aufeinandertref-
fender Faktoren aufzufassen. Die Ereignisse am
Vorabend der Reformation, die zu den beiden llan-
zer Artikelbriefen fihrten und sich schliesslich im
ersten Musserkrieg entluden, begannen bereits
mit dem eidgendssischen Pavierzug wahrend der
Mailanderkriege und sorgten nach 1515 fur eine
angespannte politische Lage in den Drei Bunden.
Der triftigste Grund fUr das Ende der spatgotischen
Bautatigkeiten war jedoch wohl der fehlende Be-
darf nach weiteren Kirchen, wie Nott Caviezel be-
reits treffend geschrieben hat: «Wir durfen nicht
daruber hinwegsehen, dass der bundnerische Frei-
staat inzwischen derart mit Neubauten aufgerUs-
tet hatte, dass entsprechend auch das potenzielle
Bauvolumen ganz einfach nicht mehr vorhanden
war.»’

Das fehlende Bedurfnis nach weiteren Kir
chen zeigt sich deutlich im weiteren Verlauf des
16. Jahrhunderts: Auf die Reformation folgte eine
lange Stille im Bauwesen, die im spaten 16. Jahr-
hundert nur durch den Neubau der ref. Kirche von
Ardez (1577) und einzelner kleiner Kapellen in Ta-
rasp (1567), St. Maria auf dem Lukmanier (1577),

1 CaviezeL (2006), S. 218.
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Villa (1587) sowie in Del und Salaschigns (um
1595) durchbrochen wurde.?2 Im 17 Jahrhundert
entstanden dann zuerst in den von der Spatgotik
wenig berlhrten Regionen wie dem Misox oder
dem Puschlav wieder grossere Neubauten; erst
mit dem Ende der Bundner Wirren (1618-1642)
stieg die Nachfrage sowohl nach katholischen als
auch nach reformierten Sakralbauten wieder und
eine neue Baubewegung konnte sich entfalten.

Die Abfolge und Intensitat einzelner Bauepo-
chen kann somit zwar von tiefgreifenden politi-
schen und gesellschaftlichen Umwalzungen aus-
gelost oder beeinflusst werden, folgt aber noch
starker «rhythmischen Wellen».2 In Graublnden
ereigneten sich diese intensiven Bauwellen im
ausgehenden ersten Jahrtausend, in der Hoch-
romanik, dann wieder in der Spatgotik und danach
erneut im Barock ab der Mitte des 17 Jahrhun-
derts — solche Bauwellen kénnen auch in anderen
mitteleuropaischen Regionen beobachtet werden,
beispielsweise in Stddeutschland oder in Teilen
Osterreichs. Der in Graublinden festzustellende
kirchliche Bauboom zwischen 1450 und 1525 war
somit eine logische Konsequenz der vorangehen-
den zwei Jahrhunderte des Stillstands, wahrend
das Ende der Bautatigkeiten vor allem die Folge
des vollstandig ausgeschdpften kirchlichen Bau-
volumens war. Letztlich wurden die Kirchenbau-
ten meist von den Kirchgemeinden und nur selten
vom Bistum finanziert, weshalb der eigentliche
Einfluss der Reformation auf den Niedergang der
kirchlichen Bautatigkeiten im 16. Jahrhundert nicht
massgeblich war.

4.1.2. Bernhard von Puschlav

Wie schon angesprochen entwickelte sich im
frdhen 16. Jahrhundert eine neue Dynamik, die
von jungen Baumeistern getragen wurde, die teil-
weise aus dem direkten Umfeld von Meister An-
dreas Buhler entsprangen. Einige dieser letzten
Baumeister und Steinmetze lassen sich nur durch
kurze Eintrage im bischoflichen Fiskalbuch# Gber
haupt schriftlich fassen, weshalb abgesehen von
den ausgeflhrten Bauwerken nur wenige Aussa-
gen zur Herkunft und zu den Hintergriinden dieser
Meister gemacht werden konnen.

2 PoescHEL (1937-45), Bd. 1, S. 154.
Ebd.,:S: 152.
4 Maver (1889), S. 241-242.

184

Der aktivste Baumeister der dritten Generation
war ein gewisser Bernhard von Puschlav, dessen
Steinmetzzeichen erstmals in der ref. Kirche von
Scharans im Chorschluss unterhalb der Meister
inschrift von Steffan Klain auftaucht (vgl. Abb. 47).
Das Steinmetzzeichen von Bernhard ist dabei eine
direkte Abwandlung desjenigen von Meister Stef-
fan, weshalb Bernhard wahrscheinlich seine Lehre
zum Steinmetz bei Meister Steffan begann. In der
Folge schloss sich Bernhard aber dem Bautrupp
von Andreas Blhler an und gelangte so gegen
Ende des 15. Jahrhunderts auch nach Poschiavo,
um wahrscheinlich am Bau der Stiftskirche mitzu-
wirken — Poeschel vermutet, dass Bernhard da-
nach im Puschlav ansdssig wurde und so seinen
Namenszusatz bekam.5 Seine Mitarbeit an der
Stiftskirche kann weder durch Inschriften noch
Steinmetzzeichen belegt werden, jedoch tauchen
bestimmte Motive, wie der gemalte Dachfries
und das Rundfenster in der Westwand, in seinen
spater eigenstandig ausgefihrten Bauten wieder
auf, was bereits Nott Caviezel bemerkt hat.6 Mogli-
cherweise blieb er zusammen mit Meister Sebold
Westtolf in Poschiavo zurtick, um das Langhaus zu
vollenden, und arbeitete danach als selbststandi-
ger Meister im Engadin weiter.

Seinen ersten eigenen Auftrag erhielt Meis-
ter Bernhard in Chamues-ch, wo er sich fur den
Umbau der ref. Kirche San Andrea (1505) verant-
wortlich zeigte (Abb. 151). Bereits 1470 wurde die
romanische Kapelle verlangert und verbreitert, wo-
bei das Kirchenschiff noch durch eine Holzdecke
abgeschlossen wurde. Der zweite Umbau durch
Meister Bernhard bestand somit aus der nachtrag-
lichen Einwdlbung der Kirche. Meister Bernhard
quittierte seine Arbeit mit einer Inschrift im Lang-
hausgewdlbe (vgl. Abb. 151); «1505 per me magis-
trum Wernardum de Puschlafs». Obwohl Poeschel
die Qualitat und Prazision der Arbeiten von Meister
Bernhard bemangelte und die Gewdlbefiguration
als «primitiv» bezeichnete,” ist die Kirche San An-
drea aus mehreren Griinden interessant. Hier fin-
det sich wohl der einzige nachtraglich eingewdlbte
Chor, wobei nicht sicher belegt werden kann, ob
der Chorraum aus romanischer Zeit oder vom ers-
ten spatgotischen Umbau im Jahr 1470 stammt.
Ein Merkmal, das moglicherweise auf eine vor die
Spatgotik zuriickgehende Bausubstanz hinweist,
ist dabei der gerade hintermauerte Chorschluss

5 PoescHEL (1937-45), Bd. 1, S. 98.

CAVIEZEL (20086), S. 237
7 PoescHEL (1937-45), Bd. 1, S. 98.
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Abb. 151: Innenansicht der ref. Kirche San Andrea in Chamues-ch.
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Abb. 152: Aussenansicht der ref. Kirche San Andrea in Cha-
mues-ch mit Blick von Norden auf den gerade hintermauerten
Chor — rechts im Bild die typischen abgesteppten Strebepfeiler
am Langhaus.

~

Abb. 153: Innenansicht der ref. Kirche San Luzi in Zuoz mit
dem in den Chorraum ragenden Turm.
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(Abb. 152). Gerade hintermauerte Chorraume und
Apsiden tauchten in Graublnden bereits im Frih-
mittelalter auf und hielten sich bis in die Hochro-
manik, verschwanden nach dem Bau der Churer
Kathedrale jedoch aus dem Repertoire.8 Die vom
bestehenden Chor vorgegebene Form flhrte je-
denfalls zu einer eigenwilligen Einwolbung, wofur
Meister Bernhard eine Rautenfiguration wahlte,
die eigentlich nur auf einem rechteckigen Grund-
riss funktioniert — die gleiche Rippenfiguration ver
wendete er auch fur das Gewolbe im Langhaus.
Die Wahl dieses Rautenmusters fuhrt dazu, dass
die Rippen im Chor nicht aus Diensten entsprin-
gen, sondern direkt aus der Wand (vgl. Abb. 151),
was sehr flache Gewolbekappen ergibt, deren
horizontaler Schub somit auf die ganze verflg-
bare Wandflache verteilt wird. Die Wahl und Aus-
fuhrung des Chorgewolbes sollte daher nicht als
Fehler oder gar Unfahigkeit von Meister Bernhard
gesehen werden, sondern als bewusste Entschei-
dung, die auf ein profundes bautechnisches Wis-
sen schliessen lasst — dies wird auch in seinen an-
deren Kirchenbauten offensichtlich. Ein weiteres
interessantes Merkmal sind die dusseren Strebe-
pfeiler (vgl. Abb. 152), deren abgesteppte Form ein
direkter Verweis auf die Stiftskirche von Poschiavo
ist. So findet sich ausserdem an der sudwestlichen
Ecke des Langhauses sogar ein schraggestellter
Strebepfeiler, womit noch ein weiteres Detail nach
Poschiavo und auf die Mitarbeit von Meister Bern-
hard am Bau der Stiftskirche verweist.

Von Chamues-ch aus flihrte Meister Bernhards
Weg nach Zuoz, wo er mit dem Umbau der ref.
Kirche San Luzi (1507) wiederum ein einzigarti-
ges Bauwerk pragte. Speziell ist hier wieder der
Chor, der zwar neugebaut wurde, jedoch dem be-
stehenden Turm ausweichen musste, was nicht
ganz moglich war (Abb. 153). Die ungewdhnliche
Situation im Chor entstand, da das Langhaus vom
Vorgangerbau Ubernommen und von Meister
Bernhard nachtraglich eingewdlbt wurde. Wiede-
rum ist in Chor und Langhaus dasselbe Rauten-
muster festzustellen, wobei das Chorgewdlbe
nun Uber einen korrekten Chorschluss verflgt.
Wie schon in Chamues-ch finden sich auch hier
die typischen Strebepfeiler, die an den westlichen
Ecken des Langhauses schraggestellt wurden.
Kurz nach der Vollendung der Luzikirche in Zuoz
baute Meister Bernhard im nahegelegenen Madu-
lain die ref. Kirche San Batrumieu (um 1510), was
durch die Inschrift «Bernardo de Pusiavo» an der

8  SENNHAUSER (1966), S. 206-208 sowie S. 210.
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Abb. 154: Innenansicht der ref. Kirche San Plasch in Tschlin mit feinen spatgotischen Rankenzeichnungen

in den Gewdlben.

Abb. 155: Innenansicht der ref. Kirche
St. Georg in Scuol.

linken Chorwand belegt werden kann. Zugeschrie-
ben wird Bernhard von Puschlav ausserdem die
Kirche San Gaudenzio (um 1514-1519) bei Casac-
cia, die jedoch im Zuge des Bildersturms im Jahr
1551 zerstort wurde, weshalb sich keine gesicher
ten Nachweise auf die Urheberschaft von Meister
Bernhard mehr finden. Gleichfalls unsicher ist die
Zuschreibung der ref. Kirche San Plasch in Tschlin
(1515), deren Gewolbe mit schonen spatgotischen
Rankenmalereien verziert sind (Abb. 154).

Den Abschluss seines Werkkatalogs bildeten
zwei grossere Sakralbauten, wovon der erste in
Scuol steht. Wahrend des Schwabenkriegs wur
den im Unterengadin viele Kirche zerstort, wo-
moglich auch ein Grund flur die Konzentration von
Bauten aus der Hand Meister Bernhards in dieser
Region. Auch die romanische Kirche von Scuol
wurde wohl um die Jahrhundertwende zerstort,
wobei der Neubau der ref. Kirche St. Georg erst
1516 vollendet werden konnte (Abb. 155). Die Ge-
wolbekonstruktionen in der Kirche zeigen nun tat-

H
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sachlich eine deutlich hdhere Prazision und im Chor
findet sich sogar ein Haspelsterngewdlbe, das
ahnlich wie inTschlin mit aufgemalten Ranken ver-
ziert wurde. Am Chorbogen ist rechts eine etwas
irritierende Inschrift zu sehen, die moglicherweise
bei den Restaurierungsarbeiten in den 1970er Jah-
ren hinzugefugt wurde (Abb. 156), denn Poeschel
erwahnt, dass die Inschrift in den 1930er Jahren
bereits verschwunden war.? Die Inschrift wurde je-
doch von Johann Rudolf Rahn noch dokumentiert:
«Anno 1516 (Wer)nardus von Buschlaff hatt dass
Werck gstelt».’® Damit weicht die heute sichtbare
Inschrift in mehreren Punkten von der friheren,
von Rahn erwahnten Inschrift ab. Noch fragwurdi-
ger ist das Steinmetzzeichen unterhalb der heuti-
gen Inschrift, denn dieses hat mit demjenigen von
Meister Bernhard keine Ahnlichkeit; abgesehen
vom kleinen Strich am rechten Winkel sieht es je-
doch dem Steinmetzzeichen des Meisters von Trin
(vgl. Abb. 84) erstaunlich ahnlich, wobei zwischen
den beiden Kirchen 25 Jahre liegen und eine Ver
bindung daher eher unwahrscheinlich ist. An der

9 PoEescHEL (1937-45), Bd. 1, S. 98.
10 RaHN (1882), S. 358.
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Abb. 156: Detailaufnahme der Steinmetzzeichen am Chorbogen der Georgskirche in Scuol.

\

linken Chorwand findet sich ebenfalls ein Zeichen
(vgl. Abb. 156), das jedoch keinem namentlich be-
kannten Steinmetz zugeschrieben werden kann.
Das Zeichen besteht aus einem rechten Winkel
mit einem zusatzlichen Strich, der am Ende gega-
belt ist; die gleichen Bestandteile, jedoch anders
kombiniert, weisen auch die Zeichen sowohl des
llanzer als auch des Conterser Meisters auf, wobei
sogar das Zeichen von Andreas Blihler ahnlich auf-
gebaut ist. Eine Verbindung dieses unbekannten
Steinmetzes mit dem Bautrupp scheint dadurch
plausibel, jedoch ist auch hier zu beachten, dass
das Zeichen vielleicht ebenfalls erst in den 1970er
Jahren hinzugeflgt wurde.

Sein letzter Auftrag fuhrte Meister Bernhard
schliesslich noch tiefer ins Unterengadin bis nach
Ramosch. Hier vollendete er 1522 mit der ref. Kir
che St. Florinus den letzten spatgotischen Gross-
bau in Graubinden und schuf gleichzeitig sein
wohl ausgereiftestes Werk, das unten in einer Fall-
studie noch ausflhrlich behandelt werden soll. Die
Spur von Meister Bernhard verliert sich nach 1522,
was in Hinblick auf das Ende der intensiven spat-
gotischen Bauphase nicht Uberrascht. Betrachtet
man ausserdem die lange Zeitspanne seines Wir



kens, vom Lehrling unter Steffan Klain um 1488 bis
zum Abschluss der Bauarbeiten in Ramosch 1522,
darf vielleicht angenommen werden, dass sich
Meister Bernhard nach drei Jahrzehnten im Bau-
wesen verdienterweise zur Ruhe gesetzt hatte.

4.1.3. Maeister der dritten Generation

Neben Bernhard von Puschlav konnen zwei wei-
tere, nicht namentlich bekannte Meister dem
direkten Umfeld von Andreas Buhler zugewie-
sen werden. Beide Steinmetze tauchen jedoch
unabhangig von Meister Andreas zum ersten
Mal beim Neubau des Turmes der Pfarrkirche St.
Martin in Chur auf und kreuzen erst spater die
Wege des umtriebigen Andreas Buhler. Der erste
unbekannte Steinmetz wird im Hinblick auf sein
Hauptwerk «llanzer Meister» genannt. Nach der
Mitarbeit am Turmneubau in Chur findet sich sein
aufgemaltes Zeichen wieder in der Sakristei der
Klosterkirche von Churwalden (1502), wobei die
Klosterkirche selbst von einem anderen, ebenfalls
nicht namentlich bekannten Meister eingewolbt
wurde.' Nun verliert sich die Spur des llanzer
Meisters fur einige Jahre, bis er zusammen mit
Andreas Buhler in der ref. Kirche St. Martin in Zil-
lis (1509) wieder auftaucht, wobei sein Zeichen
hier noch eher unauffallig an einer Rippe platziert
ist. Nur gerade ein Jahr spater wird es wieder in
einer Kirche angebracht, die Meister Andreas zu-
geschrieben werden kann: Auch in der ref. Kirche
in Safien Platz (1510) befinden sich die Zeichen
des Meisters Andreas und des llanzer Meisters
jeweils auf einem Konsolschild, wobei Bihlers
Zeichen nochmals prominent am Chorbogen plat-
ziert wurde. Poeschel erwahnt ausserdem, dass
sich das Zeichen des llanzer Meisters auch am
Tursturz der kath. Pfarrkirche Sogn Gion in Do-
mat/Ems (1515) findet, dies aber kein Grund sei,
ihm den Bau zuzuschreiben.'2 Dem ist nur schon
im Hinblick darauf beizupflichten, dass die Kirche
bereits ab 1504 gebaut und erst spater, im Jahr
1515, eingewdlbt wurde, weshalb die Anbringung
des Zeichens am Tursturz eher flr eine Mitarbeit
in der ersten Bauphase sprechen wurde. Wirklich
als ausfihrendem Meister kann ihm somit nur der
Bau der Gewdlbe in der ref. Stadtkirche St. Mar-

1 PoescHeL (1937-45), Bd. 1, S. 99. Der Neubau bzw. Um-
bau der Klosterkirche von Churwalden begann bereits
um 1477, zog sich jedoch lange hin und so wurden die
Gewolbe der dreischiffigen Kirche erst 1502 vollendet.

12 Ebd., S.97

garethen in llanz (vgl. Abb. 86) zugesprochen wer-
den, deren Konstruktion indessen erst 1518 abge-
schlossen wurde.

Zur ldentitat des llanzer Meisters gab es be-
reits verschiedene Uberlegungen, die jedoch alle
nicht abschliessend bestatigt werden konnen,
weshalb sie hier nur kurz zusammengefasst wer
den sollen. Ausgelost wurde die Diskussion in
einer Seminararbeit an der Universitat Zurich von
Marc-Antoni Nay und Christoph Kabler und wird
in Ausschnitten von Axel Huber aufgenommen.'3
Nay und Kibler geben erstmals auch Hinweise auf
mogliche Stationen des llanzer Meisters vor seiner
Ankunft in Graublinden, denn das Steinmetzzei-
chen findet sich in der von Hans Felder gebauten
Kirche St. Oswald in Zug (1478-1483), in der Ms-
likapelle in Ranft (1484-1504), im Kapitelsaal des
Klosters Mariaberg in Rorschach (1487-1489) und
spater nochmals ausserhalb von Graubunden an
einer Relieffigur in der barockisierten Stiftskirche
zu Schanis (15607).14 Das gleiche Steinmetzzeichen
steht ausserdem zwei Mal auf der gleichen Seite
im Admonter Huttenbuch, einmal mit dem Eintrag
«Andreas Farnitzer 1511» und nochmals als «Mat-
heus Waldner 1523».' Luschin von Ebengreuth
transkribiert den Namen im ersten Eintrag als
«Farnitzer», wahrend Axel Huber den Namen als
«Furnitzer» erkennt, was in Bezug auf die kleine
Ortschaft Furnitz sudlich von Villach in Karnten
wohl die plausiblere Variante ist.'® Noch verwor
rener wird die Diskussion durch einen Eintrag von
Poeschel, der in einer Auflistung eine verzierte Va-
riante dieses Zeichens mit den Buchstaben H und
S aus dem Turm der Klosterkirche von Churwalden
darstellt und dazu die nicht weiter kommentierte
Bemerkung «viell. Hans Schwart?»17 anflgt. Dies
ergibt nun drei mogliche Identitaten fur das glei-
che Steinmetzzeichen, was wieder die Problema-
tik solcher Zuschreibungen verdeutlicht, da das-
selbe Zeichen von mehreren Personen verwendet
werden konnte. Ob nun unser llanzer Meister
einer dieser drei Steinmetze war oder nicht, lasst
sich zum jetzigen Zeitpunkt nicht abschliessend

13 Huser (2006), S.318-320. Die Seminararbeit von Nay
und Kubler tragt den Titel «Die sakrale Bausubstanz in
Graublnden» und ist leider unpubliziert geblieben.

14 Ebd., S.319-320.

15 Die besagte Manuskriptseite ist gltcklicherweise bei
LuscHin von EBeENGREUTH (1896) ganzseitig zwischen
S. 236 und S. 237 wiedergegeben, eine Transkription fin-
det sich auf den Seiten 236-237.

16 Husger (2006), S. 319

17 PoescHEL (1937-45), Bd. 2, S. 408.
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Abb. 157: Innenansicht der ref. Kirche von Conters im Prattigau.

beantworten. Interessant ist jedoch der Hinweis
auf die Stiftskirche von Schanis, da diese Station
gut in die Licke im Werkkatalog des llanzer Meis-
ters passen wdurde und gleichzeitig nochmals
unterstreicht, dass die Steinmetze und Meister
nicht innerhalb politischer oder kirchlicher Grenzen
agierten, sondern sich auf der Suche nach Arbeit
immer wieder auf Wanderschaft begaben.

Der zweite namentlich nicht bekannte Meister
aus dem Bautrupp, der den Neubau des Turms
der Martinskirche vollendete, wird gemeinhin als
«Conterser Meister» angesprochen. Der unbe-
kannte Meister zeichnete sich flr den Neubau der
ref. Kirche St. Theodul in Davos Dorf (1514) ver
antwortlich und nochmals spatestens ab 1516 bis
1518 fur den Umbau der ref. Kirche St. Martin in
Conters im Prattigau (Abb. 157), deren Langhaus-
mauern wohl von einem friheren Bau (bernom-
men wurden. Poeschel schreibt dem Conterser
Meister auch den um 1515 vollendeten Neubau
der ref. Kirche San Jon in Susch (Abb. 158) zu,
wobei sich hier weder Steinmetzzeichen noch
Inschriften finden lassen — die Zuschreibung ge-
schieht bei Poeschel einzig Uber die teilweise als
Tierkopfe ausgearbeiteten Gewolbeanfanger, die
sich in ahnlicher Weise auch in der Theodulskir
che in Davos Dorf finden.'® Der Conterser Meister

18 PoescHeL (1937-45), Bd. 1, S. 97
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kann somit bisher nicht direkt mit einem Bauwerk
von Andreas Buhler in Verbindung gebracht wer
den, sondern wird bei Poeschel aufgrund der Ahn-
lichkeit beider Steinmetzzeichen in das Umfeld von
Meister Andreas verortet.'® Dass eine solche Ver
bindung anhand blosser stilistischer Ahnlichkeiten
eines Steinmetzzeichens jedoch immer kritisch zu
betrachten ist, wurde bereits mehrfach aufgezeigt.

Nun gibt es auch das genaue Gegenteil, also
dass zwar der Name eines Steinmetzes oder eines
Meisters aufgrund schriftlicher Quellen bekannt
ist, aber dass damit kein Bauwerk oder Steinmetz-
zeichen verbunden werden kann. Eine dieser in
Graublnden raren schriftlichen Quellen ist das
bereits kurz erwahnte bischofliche Fiskalbuch aus
den Jahren 1491 bis 15627 dessen teilweise kaum
lesbaren Eintrage zu den kirchlichen Bauten des
Bistums bereits von Johann Georg Mayer zusam-
mengefasst wurden.20 1517 wird eine «capellae
S. Nicolai parochiae Schambs» erwahnt, womit
die ref. Kirche St. Nicolaus in Patzen-Fardin ge-
meint ist. Der Eintrag schliesst mit «Georgius
Murer ex Chur magister dicti operis», 2 wobei die-
sem Meister Georg Murer keine weiteren Bauten
zugeschrieben werden konnen, weil fr ihn kein

9 Ebd., S.98-99.
20 MaveR (1889), S. 241-242.
21 Ebd., S. 242.



Abb. 158: Innenansicht der ref. Kirche San Jon in Susch.

Steinmetzzeichen bekannt ist. Ein weiterer kurzer
Eintrag von 1518 nennt einen «Maister Ennderl,
Steinmetz in Chur»,22 dessen Wirken wegen feh-
lender zusatzlicher Hinweise ebenfalls nicht nach-
vollzogen werden kann.

Aufschlussreich sind dagegen zwei kurze Ein-
trage im Fiskalbuch, die von einem Rechtsstreit
aufgrund einer Lohnerhohung erzahlen: «Sindici
capellae noviter constructae S. Mariae Magdale-
nae in Stdrvis [...] pro juribus judicii in causa con-
tra Laurentium Holtzli lapicidam ex Ponte Eni [...]»
(1521) sowie «Sindici capelle in Sturffis [...] pro li-
centia celebrandi divina in ara mobili in eadem no-
viter constructa et edificata» (1522).23 Der hierbei
erwahnte Steinmetz (lapicida) Laurentius Holtzli
aus Innsbruck (Ponte Eni) ist der wahrscheinliche
Baumeister der kath. Pfarrkirche St. Maria Mag-
dalena in Stierva, die im Folgenden noch einge-
hender behandelt werden soll. Von diesem Lorenz
Holtzli ist somit der Name, die Herkunft und mog-
licherweise ein Steinmetzzeichen in der Form von
zwei aneinandergereihten X bekannt, das im Chor
und am Chorbogen aufgemalt ist (vgl. Abb. 159).
Ahnliche Zeichen, jedoch mit einem zusétzlichen

22 Epd,, S. 241.
23 Ebd., S. 242.

Kreuz, finden sich im Turm der Martinskirche, in
der barockisierten kath. Pfarrkirche Sogn Andriu in
Rueun sowie an diversen Profanbauten in Chur um
1525.24

Diese Ausfuhrungen zeigen, wie schwierig die
Zuschreibungen von Bauwerken sein kann, wenn
nicht genudgend sichere Hinweise vorhanden sind.
Andererseits zeigt es auch, dass neben den be-
kannten Meistern eine Vielzahl weiterer, nicht na-
mentlich Uberlieferter Steinmetze in Graubunden
tatig waren. Und auch die fur die Forschung ofters
nutzlichen Steinmetzzeichen sollten immer kri-
tisch betrachtet werden, da sie, wie der Fall des
llanzer Meisters gezeigt hat, auch von mehreren
Personen gleichzeitig verwendet worden sein kon-
nen. Dieser Umstand wurde bereits treffend von
Nott Caviezel zusammengefasst: «So wie eine
Schwalbe noch keinen Frihling macht, 10st ein
aufgefundenes Zeichen meistens noch nicht das
Ratsel rund um die Urheberschaft eines Baus.»?5

24 PogscHEL (1937-45), Bd.4, S.454 sowie POESCHEL
(1937-45), Bd. 7 S. 459-460.
25 Caviezer 2006, S. 221.
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4.2. Katholische Pfarrkirche St. Maria Magdalena, Stierva

Die beschauliche Ortschaft Stierva liegt auf einer
sonnigen Terrasse auf 1375 m 4. M. am Sudhang
des Albulatals und somit in der Nahe der wichtigen
Nord-Slid-Verbindung Uber die Passe Julier und
Septimer. Bei der bevorzugten Lage wundert es
kaum, dass die Gegend um Stierva seit spatestens
der Bronzezeit durchgehend besiedelt wurde.
Erstmals urkundlich genannt wird Stierva als
«Seturvio» im Reichsurbar von 831, wobei hier
bereits auch eine Kirche erwahnt wird. Politisch
gehorte Stierva im frihen Mittelalter zum Bezirk

e (g, O i po

Abb. 160: Die kath. Pfarrkirche St. Maria Magdalena in Stierva von Nordwesten mit dem Wohnturm

einen Pfarrer zu beschéftigen. Erst 1640 vermel-
det der Landammann Johann Bossi, dass Stierva
wieder von einem Pfarrer betreut werde.

Heute leben 135 Einwohner in Stierva (Stand:
2014) und der Ort wird vor allem durch die kath.
Pfarrkirche St. Maria Magdalena und den westlich
der Kirche stehenden Wohnturm La Tor (Abb. 160)
gepragt. Das schlichte Aussere der Pfarrkirche
versteckt das vielleicht schénste spatgotische
Gewdlbe und einen der reichsten Fllgelaltare in
Graubunden.
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La Tor. Links im Bild, auf der gegen(iberliegenden Talseite, ist noch Lantsch/Lenz zu erkennen.

Obervaz und nicht wie die anderen Ortschaften
in der Region zum Bezirk Oberhalbstein. Kirchlich
scheint die kleine Gemeinde im Mittelalter noch
selbststandig gewesen zu sein, was sich erst
im Spatmittelalter wieder anderte, als St. Maria
Magdalena als Filialkirche von Salouf aufgefthrt
wurde.?8 1544 unterhielt Stierva einen gemeinsa-
men Pfarrer mit der Nachbargemeinde Mutten,
die jedoch 1570 zum reformierten Glauben tber-
trat, woraufhin es Stierva nicht mehr moglich war,

26 PoescHEL (1937-45), Bd. 2, S. 310-311.

< Abb. 159: Innenansicht der kath. Pfarrkirche St. Maria Magdalena in Stierva.

4.2.1. Baugeschichte

Dank einer ausgedehnten Grabungskampagne
im Jahr 1980,27 die von Urs Clavadetscher gelei-
tet wurde, sind insgesamt drei Vorgangerbauten
der heutigen Kirche bekannt (Abb. 161). Die im
Reichsurbar von 831 erwahnte Kirche war eine
kleine Saalkirche mit nicht eingezogener Apsis,
die wahrscheinlich aber durch einen Triumphbo-

27 CLAVADETSCHER Urs (1986), S. 149-156 sowie CLAVADET-
scHER Urs (1992), S. 262-265.
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Abb. 161: Bauphasenplan der Pfarrkirche St. Maria Magdalena in Stierva nach der von Urs Clavadetscher
durchgefthrten Grabung von 1980.
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Abb. 162: Grundriss der Pfarrkirche von Stierva aus Laserscans und tachymetrischen Messungen erstellt.
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gen vom Kirchenschiff abgetrennt war.28 Im Hoch-
mittelalter, vielleicht im 13. Jahrhundert, wurde
die Saalkirche grundlegend umgebaut, wobei die
Dimensionen des Vorgangerbaus beibehalten
wurden. Warum dieser Neubau ndtig war, kann
nicht beantwortet werden; ein Platzmangel kann
aufgrund der gleichbleibenden Dimensionen je-
doch ausgeschlossen werden. Der dritte Bau
zeigt dann erst eine Verlangerung Uber die Apsis
hinaus, wobei ein quadratischer Chor angebaut
wurde. Diese Umbauarbeiten durften sich in der
Mitte des 14. Jahrhunderts abgespielt haben, da
im Jahr 1357 eine Neuweihe durch Bischof Peter .
Gelyto?® belegt ist.3° Aus dieser Bauphase stammt
wahrscheinlich auch der Hauptteil des heute noch
erhaltenen Turmes.

Die heutige kath. Pfarrkirche St. Maria Mag-
dalena (Abb.162) entstand als vierter Neubau
zwischen 1520 und 1521. Dem Neubau ging ein
Kollektenantrag voraus; die entsprechende Lizenz
datiert vom 28. Dezember 1519. Diese Jahres-
zahl findet sich aufgemalt an der Chorrtickwand
(Abb. 163) hinter dem reichen Fllgelaltar von
1504, der zuvor in Scharans stand und erst 1522
nach Stierva kam (vgl. Abb. 159). Der Altar wurde
am 12. Oktober 1522 von Weihbischof Stephan
von Bellina geweiht.3" Als Baumeister muss der
Innsbrucker Steinmetz Lorenz Holtzli angenom-
men werden, dessen Name jedoch nur im bischof-
lichen Fiskalbuch auftaucht und sonst bisher an
keinem weiteren Bauwerk nachwiesen werden
konnte. Auch zum spatgotischen Bau konnte die
Grabung von 1980 weitere Befunde fordern; so
besass schon die urspringliche Kirche zwei Sei-
tenaltare, die jedoch versetzt wurden. Ausserdem
wurden im spatgotischen Bau drei Priester beige-
setzt (vgl. Abb. 161). Das élteste Grab 2 beinhal-
tet die sterblichen Uberreste von Dekan Nicolaus
Gianiel, der 1787 im Alter von 80 Jahren verstarb.
Vor der urspriinglichen Lage des Maria-Magda-
lena-Altars fanden sich in Grab 1 die Uberreste von
Pfarrer Anton Maria Hosang, der 1806 im Alter von
86 Jahren verstarb. In Grab 3 war der Priester Jo-
hann Anton Lenz bestattet, der von 1792 bis 1842
Priester in Stierva war und im Alter von 81 Jahren
verstarb.3?

Unter Pfarrer Lenz fanden in den Jahren 1813
und 1814 grossere Renovationsarbeiten statt,

28 (CLavaDeTscHER Urs (1986), S. 150-151.

29 Ebd., S.157

30 PoEsSCHEL (1937-45), Bd. 2, S. 311.

31 CLAVADETSCHER Urs (1986), S. 157.

32 7Zu den Grébern siehe ausfihrlich ebd., S. 155-156.
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Abb. 163: Inschrift hinter dem spétgotischen Flligelaltar in der

Pfarrkirche von Stierva.

wobei auch die Empore und die Orgel eingebaut
wurden. Eine zweite Restaurierung erfolgte unter
Pfarrer Sonder zwischen 1920 und 1921. Im Jahr
1928 schlug der Blitz in den Kirchturm ein, wes-
halb der Turmhelm erneuert werden musste. Das
heutige Erscheinungsbild und die Farbgebung
des Kircheninnenraums, die nach den Grabungs-
befunden dem urspringlichen Bau entsprechen,
verdanken sich einer Initiative von Pfarrer Anton
Levy, der die daflr notigen finanziellen Mittel im
Alleingang gesammelt hatte. Bei dieser «Restau-
rierung» wurde auch die Tiefe der Empore redu-
ziert, und die Seitenaltare aus dem 17. Jahrhundert
wurden ins erste Joch des Langhauses versetzt.
Leider wurden die Arbeiten in den 1980er Jahren
ohne Beratung durch die kantonale Denkmal-
pflege durchgefuhrt, weshalb fremde Materialien
verwendet wurden und viele historische Spuren
unwiederbringlich verloren gingen, was sehr zu
bedauern ist. Der damalige kantonale Denkmal-
pfleger Hans Rutishauser schrieb dazu noch im
Abschlussbericht vom 2. Méarz 1983: «Weil eine
intensive Beratung durch einen Restaurator fehlte
und die Ratschlage und Weisungen der Denkmal-
pfleger weitgehend nicht befolgt worden sind, ist
die Kirche Stierva nicht ihrem hohen kunst- und
kulturgeschichtlichen Wert gemass konserviert
und restauriert, sondern bloss sauber renoviert
worden.»33

33 Auszlige aus dem Abschlussbericht finden sich bei GreL-
LER (2016), S. 200-202.
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4.2.2. Gewolbekonstruktion

Schon ein kurzer Blick in den Innenraum der Pfarr
kirche St. Maria Magdalena genltgt, um zu er
kennen, dass es sich hier um eine in Graubunden
seltene Gewolbeform mit durchgesteckten Rip-
pen handelt (Abb. 164). Dies bedeutet, dass die
Rippenzige jeweils noch knapp nach dem Kreu-
zungsstein weiterlaufen, was der sonst schon
komplexen Rippenfiguration einen noch deutlich
differenzierteren Eindruck verleiht. Diese durchge-
steckten Rippen verlangten nach einem prazisen
geometrischen Zuschnitt der Kreuzungssteine,
damit keine Knicke im Rippenverlauf entstanden.
Umso herausfordernder ist diese Aufgabe bei
einem so komplexen Rippensystem, wie es in
Stierva zu finden ist. Ausserhalb von Graublnden
ist dieses Detail in Gewdlben des 16. Jahrhun-
derts haufiger zu finden, beispielsweise im Kreuz-
gang des Klosters Mariaberg in Rorschach (vgl.
Abb. 31) oder im Wappensaal der Albrechtsburg
in Meissen (vgl. Abb. 27). In Graubiinden finden
sich durchgesteckte Rippen ausser in Stierva nur
noch im 1519 datierten Gewolbe in der Hierony-
muskapelle (vgl. Abb. 14) im Domdekanat auf dem
bischoflichen Hof in Chur. In beiden Fallen wurden
die durchgesteckten Rippenenden nicht mit dem
vollen Profilquerschnitt ausgebildet, was auf die
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Abb. 164: Detail eines Kreuzungssteins im Langhausgewdlbe der Pfarrkirche von Stierva.

Anwesenheit von Meister Lorenz Holtzli in Chur
hindeuten konnte. Wegen fehlender Quellen zur
Hieronymuskapelle kann eine Verbindung mit den
Gewolben in Stierva jedoch nicht weiter prazisiert
oder auch nur bestatigt werden.

Der eingezogene und dreiseitig geschlossene
Chor (8.8 x 5.8 m) zeigt eine engmaschige Rau-
tennetzfiguration (Abb. 165), die sich uber zwel
Joche erstreckt und drei schlichte Schlusssteine
aufweist, von denen zwei womaoglich urspring-
lich Wappen trugen. Die Planung dieser komple-
xen Rippenfiguration ist ebenfalls ungewdhnlich,
wobei das Muster Uber die mehrfache Teilung der
Grundlinien hergeleitet werden kann. Ist dieser
Schritt verstanden, so ist die weitere Planung ver
gleichsweise simpel (Abb. 166). Die Joche werden
so dimensioniert, dass die Jochdiagonale der zwei-
fachen Breite entspricht — wie gleich aufgezeigt
werden soll, ist die Proportion der Joche hier weni-
ger wichtig, da sich die Figuration aus einem Ras-
ter herleiten lasst. Um dieses Raster zu definieren,
wird zuerst die lichte Weite in finf Abschnitte ge-
teilt. Dazu wird eine beliebige Strecke von einer
Ecke gezogen, auf der flnf Kreise mit beliebigem,
aber konstantem Radius abgetragen werden (1).
Der letzte Schnittpunkt wird mit der gegenlber
liegenden Ecke verbunden und parallele Linien da-
von zu vier restlichen Schnittpunkten verschoben
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Abb. 165: Das komplizierte Chorgewdlbe der Pfarrkirche St. Maria Magdalena mit dem

spétgotischen Fligelaltar.
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Abb. 166: Eine mogliche Rekonstruktion der Planung des Chorgewdlbes der Pfarrkirche von Stierva

mit Zirkel und Richtscheit.

(2). Zuletzt wird noch die Mitte der lichten Weite
eingezeichnet und die Jochbreite in Viertel einge-
teilt; das Grundraster flir die Figuration ist damit
komplett (3). Nun kénnen schon die Stichkappen
sowie die innere Rautenfigur anhand der Schnitt-
punkte auf den Hilfslinien eingezeichnet werden
(4), womit die Grundfigur fur die beiden Volljoche
bereits vollstdndig ist. Die noch fehlenden Rip-
penzuge ergeben sich durch Streckenhalbierung
der adusseren Rautenfelder, woraus identische,
springende Rauten entstehen. Im ostlichen Joch
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lauft dieser Rippenzug in den Chorschluss, dessen
seitliche Tiercerons durch Abtragen der Stichkap-
penlange mit einem Zirkel begrenzt werden — die
Linien der innersten Raute mussen hier verlangert
werden, damit zwei Schnittpunkte bei a entste-
hen, welche die Begrenzungslinie des ostlichen
Jochs genau dreiteilen (5). Diese zwei Schnitt-
punkte a bilden die Grundlage des Chorschlusses:
Von den Schnittpunkten mit einem Zirkel die Stre-
cke vom Schnittpunkt zum naheren Jocheckpunkt
als Kreise abgetragen und gleichzeitig im rechten



Abb. 167: Tachymetrisches Aufmass der Gewdlberippen in der Pfarrkirche von Stierva.

Winkel Linien gezogen, welche die Stichkappen
bilden und damit auch die Position der Anfanger
A des Chorschlusses bestimmen (6). Um die Rip-
penfiguration zu vollenden, werden zwei Kreise
von den Anfangern A mit Radius der Stichkappen-
lange gezogen, womit auch der letzte bendtigte
Kreuzungspunkt b bekannt (7) und die Rippenfigu-
ration vollstandig ist (8).

Um die Geometrie der Gewdlberippen besser
zu verstehen, wurden die Gewolbe der Pfarrkir
che St. Maria Magdalena mit einem reflektorlosen
Tachymeter und insgesamt 2505 Einzelpunkten
aufgemessen (Abb. 167) — im Chorgewdlbe wur-
den total 1126 Messungen durchgeflihrt. Die
anschliessende Auswertung der zusammenge-
setzten Rippenzuge von den Anfangern zu den
Schlusssteinen hin ergab uneinheitliche Resultate

mit grossen Abweichungen in den Rippenzligen
selbst, die keine weiterfihrenden Erkenntnisse
brachten. In einem zweiten Versuch wurden des-
halb die Rippenzuge nach ihrer Position und Funk-
tion gruppiert und erneut berechnet. Die Tierceron-
rippen der Stichkappen ergaben dabei erstaunlich
einheitliche Radien von durchschnittlich 3.143 m
mit einer Mittelabweichung von 0.0214m. Ein
Radius von 3.15m Iasst sich nicht ganzzahlig in
Werkschuh umwandeln, jedoch entspricht der
Wert genau der Jochbreite der beiden vollen Jo-
che im Chorgewdlbe, womit der Radius aus dem
Grundriss abgetragen werden konnte.

Weiter wurden diejenigen Liernerippen ausge-
wertet, die lang genug fur eine exakte Berechnung
waren; es sind dies die Liernerippen des seitlichen
Rautenmusters und der Rauten entlang des Schei-
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tels. Anhand der berechneten Bogenradien lassen
sich diese Rippen in zwei Gruppen einteilen. Die
Liernen, die in Querrichtung zum Scheitel hin ver-
laufen, weisen einheitliche Radien von 3.608 m
mit einer Mittelabweichung von 0.0172 m auf. Da-
gegen zeigen die Liernen, die in Ldngsrichtung des
Gewodlbes verlaufen, grossere Radien von 3.905 m
mit einer Mittelabweichung von 0.0244 m. Diese
Unterteilung der Rippen ist ungewdhnlich und
konnte in keinem anderen Gewodlbe beobachtet
werden. Da die Berechnungen sehr einheitliche
Resultate lieferten und auch die Punkte in beiden
Gruppen nur gering von den berechneten Bogen-
radien abweichen, muss die Verwendung von zwei
unterschiedlichen Radien, die sich beide problem-
los als ganzzahlige Werkschuhmasse darstellen
lassen, bewusst erfolgt sein. Bezieht man die
Form des Gewodlbes als Tonnengewolbe mit ein,
ergeben die verschiedenen Radien hier Sinn, da
die Krimmung in Langsrichtung natdrlich deutlich
flacher ist als in Querrichtung von den Anfangern
zum Scheitel hin. Weiter ist hierzu zu bemerken,
dass zwischen den Kreuzungssteinen jeweils nur
ein einzelnes Rippenwerkstlck verwendet wurde,
was zwar den Versatz der Rippen erleichterte,
jedoch eine prazise Vorproduktion bedingte. Alle
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Abb. 168: Detailaufnahme des Langhausgewdlbes der Pfarrkirche von Stierva.

Ty

Rippenwerksticke sowie die Dienste und Pfeiler
wurden in Stierva aus der leicht zu bearbeiten-
den Rauhwacke3* hergestellt: Leider lassen sich
durch den dicken Farbanstrich an den Rippen-
werkstlcken weder Markierungen noch einzelne
Steinmetzzeichen erkennen,3® die weiterfihrende
Ruackschltsse auf die Herstellung der Werkstucke
erlaubt hatten.

Das Gewolbe im Langhaus (14.5 x 75 m) zeigt
eine spezielle Mischung aus einem Rauten- und
einem Netzmuster (Abb. 168), die im Grundriss
(vgl. Abb. 162) durch die verzogenen und verschie-
den gross proportionierten Rauten im Vergleich
mit anderen spatgotischen Gewdlbefigurationen
abstrakt wirkt. Die Wirkung des Gewdlbes ent-
faltet sich daflr umso mehr im dreidimensionalen
Raum, da sich die Rauten elegant der Tonnenform
des Gewolbes anpassen. Die Planung der Rippen-

34 De QueRrvaiN (1979), S. 156.

35 Beim ersten Besuch in der Pfarrkirche von Stierva im
August 2017 war der Chor teilweise eingerustet, da Res-
taurationsarbeiten am Fllgelaltar von Mitarbeiterinnen
des Fachbereichs Konservierung und Restaurierung der
Hochschule der Kiinste Bern durchgeftihrt wurden. Fir
die Erlaubnis zur zeitweiligen Mitbenutzung des GerUsts
sei an dieser Stelle nochmals herzlich gedankt.
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Abb. 169: Eine mégliche Rekonstruktion der Planung des Langhausgewdlbes der Pfarrkirche von Stierva

mit Zirkel und Richtscheit.

figuration im Chorgewolbe funktioniert ebenfalls
Uber ein Raster aus Hilfslinien, die mit Zirkel und
Richtscheit eingeteilt werden kdnnen (Abb. 169).
Interessant ist dabei, dass das zugrundeliegende
Raster identisch mit dem Hilfsraster im Chor ist.
Die Joche werden im Langhaus im Verhaltnis 1:2
proportioniert (1). Anschliessend wird somit wie-
der die lichte Weite in funf gleiche Abschnitte ein-
geteilt (2), die das Raster in Langsrichtung definie-

ren (3). Damit sind bereits die Grenzen der einzel-
nen Figuren und die Kreuzungspunkte bekannt: In
den seitlichen Feldern kdnnen die Stichkappen ein-
gezeichnet werden, die folgenden Rauten entste-
hen durch Uberkreuztes Verbinden der nachsten
Felder, und im mittleren Feld wird nochmals eine
Raute erstellt (4). Damit ist die Rippenfiguration in
einem Joch bekannt und kann identisch fur die drei
noch fehlenden Joche Ubernommen werden (5).
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Abb. 170: Hohenschichtenplan des Gewdlbeintrados in der Pfarrkirche St. Maria Magdalena in Stierva

in Abstanden von 0.7 m.

Auch die Gewolberippen im Langhaus wurden
mit einem Tachymeter und insgesamt 1379 Einzel-
messungen aufgenommen sowie anschliessend
ausgewertet. Die Berechnung ganzer Rippen-
zige von Anfanger bis Schlussstein ergab auch
hier stark abweichende Radien, weshalb einzelne
Rippenlaufe zwischen den Kreuzungssteinen be-
rechnet wurden. Fur die Berechnung wurden so
zehnTierceronrippen der Stichkappen (Rippe 1-10
in der Auswertung) und zehn Liernerippen der
inneren Kreuz- und Rautenfiguren (Rippe 11-20)
analysiert. Nach den Auswertungen im Chor wa-
ren die Ergebnisse des Langhausgewdlbes (ber
raschend, denn sowohl die Tierceron- als auch die
Liernerippen ergaben identische Bogenradien. Im
Durchschnitt der 20 Rippenzlige konnte so ein Ra-
dius von 6.021 m mit einer Mittelabweichung von
0.043 m berechnet werden. Auch die Abweichun-
gen der Punkte zum berechneten Radius sind flr
alle Rippenzuge ungefahr gleich prazise, wobei die
Liernerippen einen leicht héheren Durchschnitts-
wert aller Punkte zum Radius («Mean Distance»)
zeigen.

Die Gewdlbekappen wurden wenig Uberra-
schend aus Bruchsteinen mit viel Mortel auf Scha-
lung gebaut. Um die Form der Kappen genauer
analysieren zu konnen, ist von der ganzen Kirche
ein Laserscan angefertigt worden, aus dem ein
Hohenschichtenplan mit Abstanden von 0.1 m er
stellt wurde (Abb. 170). Durch die engmaschige
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Rippenfiguration im Chor entstehen viele Storun-
gen. Der Verlauf des Gewolbescheitels zwischen
den beiden Jochen zeigt jedoch deutlich, dass
die Joche hier keine Kuppeln bilden, sondern als
Tonne ausformuliert sind. Dies wird noch klarer,
wenn man den zugrundeliegenden Laserscan be-
trachtet (Abb. 171): Sowohl die Gewdlbekappen im
Chor als auch im Langhaus wurden hier klar als
Tonnengewolbe mit Stichkappen ausgebildet. Der
Hohenschichtenplan des Langhausgewdlbes zeigt
auch wieder regelmassige, gerade verlaufende
Schichten in den Stichkappen und in den angren-
zenden Rautenfiguren; der Scheitelbereich lauft
anschliessend flach zu. Hier sei nochmals an die
Rippenfiguration des Langhausgewdlbes erinnert,
da im Hohenschichtenplan ersichtlich wird, warum
die Figuration im dreidimensionalen Raum anders
zu wirken scheint als im Grundriss. Die Geometrie
der Gewdlbeform verlauft ebenfalls entlang des
in der Planung der Rippen definierten Hilfsras-
ters, wobei die verschiedenen Felder steiler oder
flacher verlaufen, je nach Position. Die gedruckt
wirkenden Rauten verlaufen so an die Stichkappen
anschliessend eher steil, wobei die Figurationen
im Scheitel flacher ausgebildet werden.

Die Tonnenform des Langhausgewdlbes zeich-
net sich auch deutlich am Extrados ab (Abb. 172).
Die Starke der Gewolbekappen lasst sich in Stierva
gut an dem Heiliggeistloch im Langhaus messen
(Abb. 173). Am Gewolbescheitel betragt die Starke



Abb. 171: 3D-Laserscan der Pfarrkirche St. Maria Magdalena in Stierva.

ca. 30 cm, womit die Kappen gleich stark wie in
der ref. Kirche von Thusis sind. Bei einer lichten
Weite von knapp 8 m ergibt das Verhéltnis zwi-
schen Spannweite und Dicke der Kappen einen
Wert L/t von 26.667 womit auch hier von einer
«Thin Shell» gesprochen werden kénnte. Ebenfalls
im Dachraum wird anhand einer Rételinschrift (vgl.
Abb. 172) auch ersichtlich, dass es sich wohl nicht
mehr um das originale Dachwerk der Spatgotik
handelt, sondern um eine Konstruktion von 1762,
die in jungster Zeit nochmals verstarkt wurde.
Die Inschrift ist nur noch schwer zu entziffern; die

erste Halfte besagt jedoch: «Ao: 1762 d 6 st Jully
hat [...]», wobei leider der zweite Teil, der vielleicht
den Namen des Zimmermeisters enthielt, nicht
mehr lesbar ist. Am Westgiebel finden sich dann
auch in das Mauerwerk eingelassene Holzbalken,
die nicht zur heutigen Konstruktion gehoren. Wa-
rum das Dachwerk erneuert wurde oder ersetzt
werden musste, lasst sich zum jetzigen Stand der
Forschung nicht erklaren.

203



Abb. 172: Blick auf den Extrados und ins Dachwerk der Pfarrkirche von Stierva nach Westen.
Im Detail unten die Rételinschrift von 1762.

Abb. 173: Blick in die Gewdlbekappe an
einem Heiliggeistloch im Langhaus der
Pfarrkirche von Stierva.
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4.2.3. Einordnung

Die Pfarrkirche St. Maria Magdalena in Stierva
verkorpert wie keine andere Kirche das Streben
nach Autonomie und den Stolz ihrer Gemeinde in
der Spatgotik. Auch heute noch wirkt die Kirche
im Verhaltnis zur Grosse des Dorfes riesig, und
die Konstruktion ihrer Gewdlbe birgt die Quintes-
senz der spatgotischen Baukunst. Die Form und
Planung der Rippenfiguration hebt sich dabei vom
restlichen spatgotischen Baubestand in Graubln-
den deutlich ab — abgesehen vom ebenfalls be-
sonderen Gewolbe in der Hieronymuskapelle im
Domdekanat in Chur.

Die Planung und Ausfuhrung der Gewdlbe
verweist somit auf einen Meister, der nicht aus
dem Umfeld der regionalen Baumeister stammte
und neue Einflisse von aussen nach Graubtnden
brachte, die sich nach dem abrupten Ende der
spatgotischen Bauphase jedoch nicht weiterver-
breiten konnten. Zum jetzigen Forschungstand
kann die Urheberschaft der Kirche nicht genauer
belegt werden, einzig die Anwesenheit eines Lo-

renz Holtzli aus Innsbruck darf aufgrund des bi-
schoflichen Fiskalbuchs als erwiesen gelten — ob
dieser Lorenz Holtzli aber als Meister oder nur als
Steinmetz eines Bautrupps hier tatig war, geht aus
den Quellen nicht klar hervor. Bis zum Auffinden
neuer Quellen ist daher keine gesicherte Zuschrei-
bung maoglich.

Das Fehlen einer eindeutigen Urheberschaft
soll die Qualitat der Gewdlbekonstruktionen je-
doch nicht schmalern. Die Gewdlbe zeigen flr
Graublinden einzigartige Figurationen, deren
Komplexitat sich auch mit herausragenden Exem-
plaren in Siddeutschland oder Osterreich ver
gleichen lasst. Dass die Planung und Ausfihrung
der Gewdlbekonstruktionen in Stierva trotzdem
so zwanglos erfolgten, spricht flir die Kompetenz
und die Erfahrung des Meisters. Eine Einordnung
in den spatgotischen Bestand Graublndens ist
wegen der Singularitadt der Pfarrkirche St. Maria
Magdalena nur unzureichend mdglich. Derwell
ldsst diese Kirche erahnen, was bei einer Weiter
fihrung der spatgotischen Bautatigkeiten noch
alles moglich gewesen ware.
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4.3. Reformierte Kirche St. Florinus, Ramosch

Urkundlich erwahnt wurde der Ort Ramosch erst-
mals als «in vico Remusciae» im Jahr 930, ver
schiedene Funde und Befunde bei Grabungen in
den Jahren 1956 bis 1958 belegten jedoch bereits
eine Prasenz der spatbronzezeitlichen Laugen-
Melaun-Kultur,3® wohl durch die Nahe zum Re-
schenpass als natlrliche Nord-Sud-Verbindung.
Durch die bevorzugte Lage war die Gegend um
Ramosch/Remus im Unterengadin also bereits
seitdem 14. oder 13. Jahrhundert v. Chr. besiedelt.

Die Lage im aussersten Teil des Unterengadins
wurde der kleinen Ortschaft Ramosch jedoch im
spaten 15. Jahrhundert zum Verhangnis, als sich
hier Gefechte wahrend des Hennen- und des
Schwabenkriegs abspielten. 1475 wurde die Burg
Tschanuff von den Habsburgern bei einem Vergel-
tungsfeldzug angeziindet. Die Auseinandersetzun-
gen des Schwabenkriegs fuhrten 1499 dann dazu,
dass die Burg von den Bindnern erneut angezUn-
det wurde, damit sie nicht den Osterreichern in
die Hande fiele. Bei dieser Taktik der verbrannten
Erde erlitt wahrscheinlich auch das Dorf schwere
Beschadigungen, und die Kirche von Ramosch
wurde beraubt oder sogar komplett zerstort.3”
Wahrend der Blndner Wirren wurde die Gegend
um Ramosch im Jahr 1622 erneut Schauplatz
von Kampfen, wobei die Burg Tschanuff von den
Glarner Truppen in Brand gesetzt wurde. Die Burg
wurde zwar wieder aufgebaut, nach 1780 jedoch
aufgegeben und dem Verfall (iberlassen, weshalb
heute nur noch eine Ruine westlich von Ramosch
nahe dem Eingang zum Val Sinestra auf einem
Felssporn thront.

Im 19. und frilhen 20. Jahrhundert verging
kaum ein Jahr, ohne dass sich in Graubiinden ein
Dorfbrand ereignet hatte, und auch die Geschichte
von Ramosch war in dieser Zeit von Feuer und
Verwulstung gepragt. Am 11. April 1822 brannten
99 Héauser und der Dachstuhl der Kirche ab, wo-
bei der Brand von spielenden Kindern verursacht
worden sein soll. Am 16. Juli 1880 ereignete sich
ein weiterer Grossbrand, der fast alle Hauser, die
Schule, das Postamt undTeile der Kirche zerstorte.
Auf den Tag genau ein Jahr spater, am 16. Juli
1881, brannte es erneut, und neun der 13 noch
erhaltenen Hauser wurden zerstort.38

36 FRel (1958), S. 41-43.
37  SENNHAUSER (2003), S. 147
38 CaviezeL (1998), S. 83 sowie S. 94-95.

< Abb. 174: Innenansicht der ref. Kirche St. Florinus in Ramosch.

Nach dem Grossbrand von 1880 wurde das
Schadensbild amtlich aufgenommen, was wiede-
rum die Grundlage fur eine digitale Rekonstruktion
des Dorfbildes in einer Diplomarbeit der Geogra-
phin Christina Papandreou war.3® Eines der Prob-
leme der Rekonstruktion war dabei die Kirche, be-
ziehungsweise der Kirchturmhelm, der auf einer
direkt nach dem Brand von 1880 entstandenen Fo-
tografie noch zu sehen war (Abb. 175) und maogli-
cherweise erst 1881 zerstort wurde. Wie das Dorf
Ramosch erlebte also auch die ref. Kirche St. Flo-
rinus (Abb. 176) eine bewegte Geschichte, die im
Folgenden aufgezeigt werden soll, bevor dann die
Gewolbekonstruktionen des letzten spatgotischen
Grossbaus in Graubinden im Fokus stehen.

4.3.1. Baugeschichte
Die Kirche von Ramosch trug das Patrozinium
des hl. Florinus, dessen Korper dort aufbewahrt
sein soll. Florinus von Remus, nach der deut-
schen Bezeichnung fir Ramosch, oder Florinus
von Matsch, nach seinem moglichen Geburtsort,
wurde in der Petruskirche von einem Priester na-
mens Alexander ausgebildet. Nach einem von Flo-
rinus bewirkten Weinwunder wurde er selbst zum
Priester geweiht und trat spater die Nachfolge des
Priesters Alexander an. Nach seinemTod an einem
17. November wurde seine Beisetzung hinter dem
Petrusaltar von weiteren Wundern begleitet.*° Be-
reits ab dem 10. Jahrhundert entwickelte sich so
im Bistum Chur eine Verehrung des Heiligen, was
sich in einer ganzen Reihe von Kirchen mit Flori-
nus-Patrozinium in Graubtnden und im Vinschgau
ausserte.4!

Die erste Erwahnung einer Kirche in Ramosch
findet sich in einer Schenkungsurkunde vom 9. Ap-

39 PapanDREOU (2010), S. 193-198.

40 BernHARD (2006), S.36. Die Angaben zum Leben des
hl. Florinus entstammen der «Vita S. Florini», die jedoch
erst im 12. Jahrhundert entstand. Bernhard entwickelt
auf den folgenden Seiten 36-53 eine schltssige Abhand-
lung zu Geschichte und Legende rund um die historische
Person des Florinus.

41 Ebd., S.54-55. Interessanterweise finden sich vor allem
in der Spétgotik viele kirchliche Neubauten mit dem Pat-
rozinium des hl. Florinus sowie viele Altare, Fresken und
Plastiken. Zum Beispiel zeigt auch der Schnitzaltar in der
Alten Pfarrkirche St. Maria in Lantsch/Lenz den hl. Flori-
nus von Remus.
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Abb. 175: Die erste Fotografie von Ramosch, von einem unbekannten Fotografen, entstand nach dem
Dorfbrand von 1880. Der Kirchturm besitzt hier noch seinen urspringlichen Turmhelm, der wohl beim
Dorfbrand trotzdem beschédigt worden war und anschliessend ersetzt werden musste.

gesehen.



ril 930, als Konig Heinrich |. der
Florinuskirche die Kirche von Sent
schenkte und einem gewissen
Priester Hartbert den Besitz bei-
der Kirchen bestéatigte — die Kirche
von Ramosch war zu diesem Zeit-
punkt also eine konigliche Eigen-
kirche.42 Dieser Priester Hartbert
war es auch, der den Florinuskult
im Unterengadin etablierte. Nun
ware es denkbar, dass die Kirche
unter Priester Hartbert ihr neues
Patrozinium des hl. Florinus erhielt
und zuvor bereits eine ungewisse
Zeit unter dem Patrozinium des
hl. Petrus bestanden hatte. Gegen
einen offiziellen Wechsel des Pat-
roziniums spricht indes, dass eine
Petruskapelle noch 1178 im Besitz
des Klosters Marienberg im Vinsch-
gau erscheint.4® Aus den erhalte-
nen Urkunden wird somit nicht
deutlich, ob die Florinuskirche aus
der Petruskirche hervorging oder
ob es sich um einen zweiten Neu-
bau handelte.

Die Anfange der heutigen Kirche
konnten zwischen 1966 und 1967
durch Grabungen belegt werden,
die zusammenfassend von Hans
Rudolf Sennhauser publiziert wur

} (

den.** Bereits die erste Kirche war g
ein stattlicher Dreiapsidensaal von i
14.1 x 18.1 m (Abb. 177) mit einem 7

ca. 5.7-5.9m breiten SlUdannex
und durchgéangig ca. 0.7 m Wand-
starke; Sennhauser datiert diesen [

Bau ins 8. oder 9. Jahrhundert.*® %
Im 10. oder 11. Jahrhundert, also g
vielleicht wahrend der Amtszeit Z
von Priester Hartbert, wurde ein g
Nordannex mit den Massen 5.8 x ( --é,,,,, 7

|

21.8 m sowie ein 2.8 m tiefer Nar
thex angebaut, wahrend der Sud-
annex weiter unterteilt wurde.*®

7
Die Form der ergrabenen ersten r—' g
w a _
e U ]
42 BUB I, Nr. 100, S. 81-82.
43 BUB |, Nr.399, S.294-296. Hier %
S. 295: «capellam sancti Petri in vico 0 5 10m
Ramusse». aliiliading '
44  SENNHAUSER (2003), S. 147-149. ) .
45 Ebd. S.147 und S. 149. Abb. 177: Grabungs- und Bauphasenplan der Florinuskirche nach Befunden der
46 Ebd., S. 149. Grabung von 1967/68 nach H. R. Sennhauser.
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Abb. 178: Inschriften am Chorbogen der Florinuskirche; unten Detail des Meisterzeichens und der

Vexierinschrift an der linken Chorbogenwand.

Kirche und ihrer spateren Anbauten lasst die Hypo-
these zu, dass es sich hier um eine Wallfahrtskir-
che, vielleicht sogar um ein Kloster, gehandelt hat;
die Urkunden schweigen dazu jedoch ebenfalls.
Die karolingische Dreiapsidenkirche bestand
wohl bis zum Ende des 15. Jahrhunderts, bis sie
1499 beraubt und vielleicht zerstort wurde. Be-
reits am 19. Marz 1500 verlangte das Bistum Chur
im Namen der Kirchgemeinde von Ramosch von
den Regenten und dem Rat von Innsbruck «das
sy inen Sant Florins hailtum wider antwurten mit
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dem priester, anzoger dis brifs, gar frintlich»4? —
also dass die vonTirolern entwendete Florinus-Re-
liquie zurlickgegeben werden sollte. Der Wieder
aufbau des Gotteshauses jedoch zog sich noch
einige Jahre hin, und erst am 17 Juni 1522 wurde
der Neubau der Florinuskirche von Bernhard von
Puschlav vollendet (Abb. 178). Neben der Jahres-
zahl am Chorbogen unterhalb des Wappens von
Bischof Paul Ziegler fand sich im frihen 20. Jahr

47 Jeckuin Fritz (1898b), S. 137
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Abb. 179: Grund-
riss der ref. Kirche
St. Florinus in
Ramosch aus Laser
scans und tachyme-
trischen Messungen
erstellt.

hundert neben der Empore noch eine weitere
in den Putz geritzte Inschrift mit dem genauen
Datum, die heute verdeckt ist, jedoch gltcklicher
weise von Poeschel abgeschrieben wurde: «1522
die 17 Juny finita est ec(c)lesia ad honorem s(an)
cti flurini gub(ertus) salix.»*8 Unterhalb des Stein-
metzzeichens von Meister Bernhard an der nord-
lichen Chorbogenseite findet sich eine Vexier
inschrift (vgl. Abb. 178), die von Poeschel bereits
aufgelost und den Renovationsarbeiten von 1907
zugeschrieben wurde: «Anguis dirus tristi de
funere stravit | Sanguis mirus Christi de vulnere
lavit».49

Der Neubau der Florinuskirche fand auf den Fun-
damenten des Vorgangerbaus statt (vgl. Abb. 177),
moglicherweise sogar unter Weiterverwendung
der sudlichen Langhausmauern, da diese die glei-
che Starke von knapp Uber 0.7 m besitzen, wie
schon die Dreiapsidenkirche aufgewiesen hatte -
die nordlichen Langhausmauern sind mit knapp

48 POESCHEL (1937-45), Bd. 3, S. 446-447. «gubertus salix»
bezieht sich auf einen Gubert von Salis.

49 Ebd. S. 447 Fussnote 1. Die zweite, mittlere Zeile wird
dabei zusammen mit der ersten und der dritten Zeile ge-
lesen. In der eingeritzten Inschrift in der Florinuskirche
fehlt jedoch das jeweils erste Wort in Zeile 1 «Quos»
und in Zeile 3 «Hos». Korrekt ware also «Quos anguis
dirus tristi de funere stravit, hos sanguis mirus Christi
de vulnere lavit», was ungefahr mit «Diejenigen, die von
der geflrchteten Schlange mit traurigem Tod niederge-
streckt wurden, hat das wundersame Blut Christi von
ihrer Wunde gereinigt» Ubersetzt werden kann.

tber 0.8 m leicht starker dimensioniert. Aus der
Grabung und dem sichtbaren Bestand kann eine
Weiterverwendung der friheren Mauern jedoch
nicht belegt werden. Der spatgotische Neubau
der Florinuskirche ist leicht schmaler und langer
als derVorgangerbau und zeigt einen dreiseitig ge-
schlossenen Chor, dessen Seitenwande sich nach
Osten leicht verjingen (Abb. 179). Die heutige
Kirche prasentiert sich als prazises Abbild dieser
spatgotischen Bauphase, wobei im Kircheninnern
eine einzigartige Raumwirkung besteht, die be-
reits Poeschel bewundernd erwahnte:

«Die Kirche von Remtls insbesondere ist in
der breiten Kraft ihrer Erscheinung vielleicht
die am meisten blndnerische unserer spét-
gotischen Sakralbauten und scheint aus dem
gleichen Massen- und Raumgefihl hervorge-
gangen, das spdter dann im Engadiner Haus
und seinem Suler die imposantesten Formen
unseres Wohnbaus geschaffen hat. »%°

Am Chorbogen werden Renovationsarbeiten durch
einen Jakob Johann Walser um 1750 belegt, wo-
bei die sich dartber befindliche Inschrift «H. .
Anno 1805 S.A.lLA.G.» mit dem Monogramm

50 PoescHeL (1937-45), Bd. 1, S. 98. Als Suler bezeichnet
man in einem typischen Engadinerhaus einen Vorraum
im Erdgeschoss, der gleichzeitig als Durchfahrt flr die
Pferdekarren direkt zur Scheune diente.
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Abb. 180: Detailaufnahme des Haspelsterngewdlbes im Chor der Florinuskirche von Ramosch.

«l.FH.M» auf eine zweite Renovationsphase ver-
weist (vgl. Abb. 178). Eine weitere Restaurierung
muss nach dem Dorfbrand von 1880 stattgefun-
den haben, bei dem auch der Turm und die Glo-
cken beschadigt wurden, wonach der Turmhelm
durch einen Holzaufbau ersetzt worden war, der
1926 nach Planen von Nicolaus Hartmann wieder
zurlckgebaut wurde, jedoch auf einem Foto bei
Poeschel noch zu sehen ist5" — der von Hartmann
restaurierte Turmhelm entspricht in seiner Form
dem originalen Helm, der auf der nach dem Dorf-
brand entstandenen Fotografie noch zu sehen ist
(vgl. Abb. 175). Drei der heutigen Glocken wurden
1882 gegossen, wobei zwei weitere 1974 hinzu-
kamen. Die spatgotischen Wandmalereien und
Verzierungen in den Gewolben wurden 1907 und
1908 von Christian Schmidt restauriert, der wohl
auch die Vexierinschrift an der linken Chorbogen-
wand unterhalb des Meisterzeichens anbrachte.
Speziell zu erwahnen sind die Familienstihle
mit Klappsitzen und flachen Schnitzereien, die alle
Jahreszahlen zwischen 1670 und 1680 zeigen. Die
Florinuskirche bietet heute Platz fur 450 Personen,

51 PoEescHeL (1937-45), Bd. 3, S. 443, Abb. 444.
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womit sie nach der Pfarrkirche St. Martin und noch
vor der ref. Kirche von Thusis die zweitgrésste
spatgotische Kirche in Graublnden ist.

4.3.2. Gewolbekonstruktion

Wahrend die frihen selbststandigen Sakralbauten
von Meister Bernhard noch schwerfallige und nicht
sonderlich sorgfaltige Gewolbe zeigen, finden sich
in der ref. Kirche St. Florinus in Ramosch ausserst
prazise Rippenfigurationen. Meister Bernhard
wuchs in seinem Hauptwerk, das gleichzeitig das
Ende der spatgotischen Bauphase einlautete, Uber
sich hinaus und vollbrachte bei der Einwdlbung der
sehr breiten Kirche eine Meisterleistung, die im
Folgenden genauer betrachtet werden soll.

Im Chor (8.0 x 8.1 m), der sich vom Chorbo-
gen zum Chorschluss hin leicht verjlingt, findet
sich ein Haspelsterngewolbe (Abb. 180) aus ein-
fach gekehlten Rippen, deren rot markierte Kreu-
zungs- und Schlusssteine sich farblich von den
dunkelgrauen Rippenwerkstlicken abheben. Die
Kappenflachen zeigen spéatgotische florale Verzie-
rungen, wie sie im Engadin 6fters noch erhalten
sind — passend dazu wurden die Schlusssteine als



Abb. 181: Tachymetrisches Aufmass der Gewdlberippen in der ref. Kirche St. Florinus.

Bliten konzipiert. Da das Unterengadin seit jeher
eine kalktuffreiche Region52 war, wurden auch die
Gewolberippen, die Dienste und inneren Streben
sowie das Eingangsportal aus Kalktuff hergestellt.
Auffallend ist im Chorgewdlbe, dass die einzel-
nen Rippenwerkstlcke bei einer Lange von 1 bis
2 Werkschuh eher kurz sind, was jedoch den Ver
satz der Werkstucke erleichtert hat.

Wie bei allen vorangegangenen Fallstudien
wurde auch in der Florinuskirche von Ramosch
die Rippengeometrie mit einem reflektorlosen
Tachymeter und insgesamt 1998 Einzelmessun-
gen aufgenommen (Abb. 181). Da es sich im Chor
um ein Haspelsterngewdlbe handelt, lag die Ver-

52 De QuEeRVAIN (1979), S. 155. Die Gegend um Tarasp be-
sitzt sogar reiche Vorkommen an Travertin, was eine be-
sonders fest beschaffene Form des Kalktuffs ist. Traver
tin konnte durch seine Festigkeit sogar flr den Bau von
Treppenstufen verwendet werden. Die Steinmetzarbei-
ten in der Florinuskirche von Ramosch wurden jedoch
aus Kalktuff und nicht aus Travertin hergestellt.

mutung nahe, dass auch hier mit einem ausserst
prazisen Einheitsradius gearbeitet wurde, wie be-
reits in der Regulakirche oder in der Stiftskirche
von Poschiavo nachgewiesen werden konnte. Ins-
gesamt konnten 14 komplette Rippenzige vom
Anfanger bis zum Schlussstein analysiert werden,
die im Durchschnitt einen Radius von 4.21 m oder
14 Werkschuh ergaben. Die Mittelabweichung ist
mit 0.0158 m eindeutig und belegt die bewusste
Anwendung eines Einheitsradius von 4.2 m. Auf-
fallend ist im Chorgewdlbe der Florinuskirche je-
doch, dass die Punkte grdéssere Abweichungen
von bis zu 0.06 m vom berechneten Radius auf-
weisen — im Durchschnitt aller 677 Einzelmes-
sungen entsteht so eine Standardabweichung
von 0.022 m, was im direkten Vergleich mit den
bereits analysierten Haspelgewdlben um den
Faktor 4 hoher ist. Die Abweichungen entstehen
hier durch leichte Knicke an den Kreuzungsstei-
nen, bevor die Rippenzige zum Schlussstein hin
verlaufen, wobei diese Liernen vom Kreuzungs-
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Abb. 182: Hohenschichtenplan des Gewdlbeintrados in der Florinuskirche in Abstdnden von 0.7 m.

zum Schlussstein hin nun flacher verlaufen als in
vergleichbaren Haspelgewolben. Hierbei handelt
es sich jedoch nicht um einen Fehler in der Pla-
nung oder in der Ausfuhrung des Chorgewdlbes,
sondern um eine bewusste Entscheidung: Das
Haspelsterngewolbe wurde in Ramosch nicht als
jochgebundenes, kuppeliges Gewodlbe geplant,
sondern zeitgemass als Tonnengewolbe mit
Stichkappen. Dies ist schon im tachymetrischen
Aufmass ersichtlich, wird jedoch im erstellten
Hohenschichtenplan (Abb. 182) noch deutlicher.
Im Vergleich mit den Haspelsterngewdlben in der
Regulakirche (vgl. Abb. 125) und in der Stiftskir
che San Vittore Mauro in Poschiavo (vgl. Abb. 134)
zeichnet sich die Abweichung im Scheitelbereich,
also zwischen Kreuzungs- und Schlussstein deut-
lich ab, da in Ramosch die Schichten hier fast
parallel verlaufen. Die trotzdem sichtbare leichte
Krimmung wird dabei durch die Rippen ver
ursacht; die Tonnenform wird in der Raute zwi-
schen den beiden Schlusssteinen jedoch deutlich,
da sich an dieser Stelle durch das Fehlen einer
durchlaufenden Gurtrippe der Verlauf der Gewdl-
bekappen offenbart.

Im Langhaus (17.3 x 11.5m) findet sich ein
Rautengewdlbe (Abb. 183), das durch die Propor-
tionierung der Joche fast identisch mit dem Lang-
hausgewdlbe der ref. Kirche von Thusis ist (vgl.
Abb. 105 und Abb. 110). Wie im Chorgewolbe zeigt
auch das Langhausgewolbe florale Verzierungen
sowie figurierte Schlusssteine mit dem Wappen
des Gotteshausbundes, mit Darstellungen des

214

hl. Florinus oder dem Haupt Christi. Durch die Ahn-
lichkeit zu den bereits analysierten Gewolben lasst
sich auch hier die Geometrie der Rippenzuge be-
reits erahnen. Zur Uberprifung wurden im Lang-
hausgewolbe insgesamt 1321 Punkte mit einem
reflektorlosen Tachymeter eingemessen und aus-
gewertet (vgl. Abb. 181). Auch im Langhaus der
Florinuskirche gab es starke Abweichungen, die
durch den weiteren Verlauf der Rippenztige nach
den Kreuzungssteinen zur Bildung der Rauten
entlang des Scheitels verursacht wurden. Wie
bereits in Thusis wurden zur Analyse der Bogen-
radien ebenfalls nur die Tierceronrippen von den
Anfangern bis zum jeweiligen Kreuzungsstein be-
rucksichtigt, wahrend die daran anschliessenden
Liernen zu kurz fUr eine exakte Berechnung waren.
Insgesamt konnten jedoch zwdlf Tierceronrippen
berechnet werden, die im Durchschnitt einen ein-
heitlichen Bogenradius von 5.402 m mit einer Mit-
telabweichung von nur 0.0086 m ergaben. Auch
die maximale Abweichung eines Punktes von
durchschnittlich 0.0218 m und die durchschnitt-
liche Abweichung aller Punkte vom berechneten
Radius von 0.0097 m verweisen auf die ausserst
prazise Ausfihrung des Langhausgewdlbes.

Auch im Langhausgewdlbe zeichnet sich klar
ein Tonnengewdlbe ab (vgl. Abb. 182), wobei sich
die aufsteigenden Kappenschichten fast parallel
zu den Seitenwanden entwickeln. Bemerkens-
wert ist hierzu, dass die Gewolbe im Langhaus
und Chor auf der gleichen Hohe verlaufen, wes-
halb der Gewdlbescheitel von West nach Ost



nur durch den Chorbogen unterbrochen wird. Im
Dachraum zeichnet sich die Tonnenform des Lang-
hausgewolbes klar ab (Abb. 184), wobei durch die
eingebauten Bodenbretter die Sicht auf den Extra-
dos erschwert ist und daher kein zusammenhan-

Abb. 184: Blick auf
den Extrados des
Langhausgewdlbes
der Florinuskirche
von Ramosch.

gendes Uberblicksbild des gleichhohen Scheitel-
verlaufs in Langhaus und Chor gemacht werden
konnte. Weiter zeichnet sich die Tonnenform der
Gewolbekappe auch im Chor nochmals besonders
klar ab (Abb. 185).
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Abb. 186: Die Starke des Langhausgewdlbes an einem Heilig-
geistloch gemessen — die Starke von 0.2 m wurde mit Mes-
sungen aus dem Innenraum der Kirche abgeglichen.
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Die konstante Scheitelhohe in Chor und Langhaus
ist nicht das einzige bemerkenswerte Detail der
Florinuskirche von Ramosch. Die zweite Uberra-
schung versteckt sich in den Kappen selbst, die
wie gewohnt aus Bruchstein mit Mortel auf Scha-
lung gegossen oder geworfen wurden. Ein vergit-
tertes Heiliggeistloch im Langhaus gewahrt dabei
einen der seltenen Blicke in die Gewolbekappe
hinein (Abb. 186), womit auch die Kappenstarke
gemessen werden kann. Behilflich ist dabei das
Gitter, dessen Tiefe vom Kircheninnenraum mit
einem Distometer ausgerechnet werden kann:
Nach Abzug der verschiedenen Distanzen zu den
Kappen und zum Gitter ergibt sich im Scheitel
eine erstaunlich geringe Gewolbestarke von nur
gerade 0.2m. Die spektakuldre Leichtigkeit des
Tragwerks wird verdeutlicht, wenn sie in Relation
mit der lichten Weite des Langhauses von 11.5m
gesetzt wird. Das Verhaltnis zwischen Spannweite
(L = 11.5m) und Kappenstarke (t = 0.2) fur das
Langhausgewdlbe der Florinuskirche ergibt einen
Wert L/t von 57.5, womit hier das leichteste Trag-
werk der Spatgotik in Graublnden zu finden ist.
Naturlich sind die Gewolbekappen am Scheitel am
dunnsten und die Kappenstarke nimmt nach unten
zu,%% weshalb der Wert L/t nur einem ungefahren
Richtwert entspricht. ,

Die Leichtigkeit der Gewdlbe macht sich auch
in den stutzenden Bauteilen bemerkbar. Die

53  UNGEWITTER/ MOHRMANN (1892), S. 112-113.



Waénde der Florinuskirche sind mit einer Starke
von maximal 0.85 m fir die Lichtweite von 11.5m
zu knapp dimensioniert. Ausgeglichen wird dies
grosstenteils durch die ausseren Strebepfeiler,
die den Wandquerschnitt an den Stellen mit den
grossten Schubkréaften bereits auf ca. 1.6 m ver
grossern. Die inneren Strebepfeiler sind zwar nicht
Ubermassig dimensioniert, erweitern den \Wand-
qguerschnitt jedoch nochmals auf insgesamt knapp
2m. Damit lasst sich der Schub dieses leichten
Bruchsteingewolbes bereits problemlos ausglei-
chen. Dies wurde auf die Probe gestellt, da min-
destens beim Dorfbrand von 1880 das Dach der
Kirche vollstandig zerstort wurde (vgl. Abb. 175),
womit die Auflast auf die Seitenwande zeitweise
verloren ging.

Die ausseren Strebepfeiler reichen nicht bis
unter das Dach, wie in Poschiavo, Sent oder
Lantsch/Lenz beobachtet werden kann, sondern
enden nach zwei Dritteln der Wandhohe (vgl.
Abb. 176). Die Positionierung der ausseren Stre-
ben wurde bewusst so gewahlt, dass sich das
obere Ende der Stutzen auf einer Hohe knapp
uber den Gewolbeanfangern im Innenraum be-
findet, womit der Schub ideal abgeleitet werden
kann.%* Indem die Strebepfeiler nicht bis unter das
Dach weitergefihrt wurden, konnte das einge-
sparte Baumaterial und die Arbeitszeit effizienter
eingesetzt werden. Mit ihrer abgesteppten Form
erinnern die Strebepfeiler an die typische Bauform
aus dem Umfeld von Andreas Buhler, beispiels-
weise an die Strebepfeiler der Stiftskirche von Po-
schiavo, der Klosterkirche von Cazis oder der Kir
che San Lurench in Sent. Wie bei diesen beiden
Vergleichsbeispielen findet sich auch in Ramosch
an der nordwestlichen Ecke ein schraggestellter
Strebepfeiler, der an der Ecke im Stidwesten fehlt,
da hier direkt der Turm angrenzt.

4.3.3. Einordnung

Der letzte spatgotische Grossbau in Graublnden
war gleichzeitig auch die zweitgrosste Kirche der
gesamten Bauphase. Bereits der karolingische
Vorgangerbau der ref. Kirche St. Florinus in Ra-
mosch besass stattliche Masse und diente als
Wallfahrtskirche flr den im Hochmittelalter ver-
breiteten Florinuskult. Der Neubau der Kirche von
Ramosch nach der wahrscheinlichen Zerstérung
im Zuge der Ereignisse wahrend des Schwaben-

54 Heyman (1995), S. 55-62.

kriegs orientierte sich an den Dimensionen des
Vorgangerbaus und dessen Erweiterungen. Der
fur den 1522 vollendeten Neubau verantwortliche
Meister Bernhard von Puschlav schuf hier nicht
nur sein reifstes Werk, sondern in Bezug auf die
Bautechnik und Konstruktionsweise ein mit dem
mitteleuropaischen zeitgenossischen Niveau ver-
gleichbarer Sakralbau.

Bereits Poeschel bewunderte die Raumwir-
kung der Florinuskirche von Ramosch, ohne ge-
nau sagen zu kénnen, woraus dieser Eindruck ent-
stand; Poeschel verglich die Kirche sogar mit den
wunderbaren Engadinerhausern, deren Eindruck
ihrem massiven Erscheinungsbild entspringt. Der
Raumeindruck in der Florinuskirche entsteht wohl
zu grossen Teilen dank ihrer Grosse und Breite,
andererseits aber auch durch die Ausfiihrung und
Ausformulierung der Gewdlbekonstruktionen. So-
wohl das Chor als auch das Langhausgewdlbe
sind hier als Tonnengewdlbe mit Stichkappen aus-
gefuhrt, was seit um 1500 zum festen Repertoire
der spatgotischen Baumeister in Graublnden ge-
horte. In Ramosch wurden die Gewodlbe jedoch
auf der gleichen Hohe gebaut, was zuvor in Grau-
blnden noch in keiner Kirche zu sehen war — in
Stierva ist das Gewolbe im Langhaus sogar leicht
hoher als das Chorgewodlbe. Durch den breiten
Chor und die dadurch sehr schmale Chorbogen-
wand entsteht hier ein offener Raumeindruck, wie
er sich sonst nur in den grossen Hallenkirchen
oder Kathedralen zu entfalten vermag.

Die Florinuskirche zeigt in ihren Gewolben
eine wahre Retrospektive der spatgotischen
Gewolbebaukunst. Die Rippenfigurationen ver
weisen vor allem mit dem Haspelstern und dem
Rautenmuster auf die Anfange der Bauphase und
auf die friihen Sakralbauten von Meister Steffan;
die Ausflhrung als Tonnengewolbe Uberflhrt die
Figurationen dann aber in eine dem Geist der
Zeit entsprechende Form und interpretiert so in
einem geometrischen Spiel die bekannten Figura-
tionen neu. Dieser leichte Umgang mit etablier
ten Formen passt sowohl zum Werk von Meister
Bernhard als auch in das Verstandnis des frihen
16. Jahrhunderts. Die Florinuskirche steht so am
Ende einer Entwicklung, die mit Steffan Klain ihren
Anfang nahm und sich ein halbes Jahrhundert lang
entfalten konnte.
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4.4. Zusammenfassung

Der intensive Baubetrieb hielt auch in der dritten
Bauphase ungebrochen an und erreichte im fru-
hen 16. Jahrhundert nochmals eine Steigerung
im gebauten Volumen. Dieser Anstieg wurde nur
kurzzeitig vom eidgendssischen Pavierzug 1512
unterbrochen und erreichte danach wieder ein
ahnliches Level wie zuvor. In den 18 Jahren zwi-
schen 1507 und 1525 entstanden so insgesamt
34 Kirchen auf dem Gebiet des heutigen Kantons
GraubUlnden, wobei auffallend ist, dass die Mehr-
heit dieser 34 Kirchen Neubauten waren und die
Anzahl der Umbauten im Vergleich zur vorherigen
Bauphase abnahm.

Obwohl Meister Andreas noch mindestens
bis 1512 aktiv blieb, waren es junge Meister, wel-
che die dritte Phase pragten. Einige davon sind
heute namentlich nicht mehr bekannt, anderen
konnen wegen fehlender Steinmetzzeichen oder
Inschriften keine Bauwerke gesichert zugeschrie-
ben werden. Die Ausnahme davon bildete Meister
Bernhard von Puschlav, der wahrscheinlich unter
Steffan Klain und Andreas Buhler zum Steinmetz
ausgebildet wurde. Meister Bernhard wirkte da-
nach selbststandig ausschliesslich im Engadin.
Gleichsam ein Abbild der spatgotischen Bauphase
in GraubUlnden selbst, waren seine konstruktiven
Fahigkeiten anfangs noch ungelenk, entwickelten
sich aber bemerkenswert schnell weiter, wie es
Poeschel bereits treffend formuliert hat: «Diese
Unbekimmertheit hinsichtlich der rein handwerk-
lichen Qualitat nun hat er auch spater nie ganz
verloren, daflir aber eine ausgepragte eigene Art
entwickelt, die ihn von dem zurtickhaltenden Klain
und dem leichten und phantasievollen Buhler
deutlich unterscheiden.»55

So blieb auch die Kunst des Gewdlbebaus im
frihen 16. Jahrhundert nicht einfach stehen, son-
dern entwickelte sich nochmals grundlegend wei-
ter. Die pragnanteste Weiterentwicklung war da-
bei die Ausformulierung der Gewdlbe als Tonnen-
gewdlbe mit Stichkappen, was sich zwar schon vor
1500 abgezeichnet hat, deren Evolution jedoch in
der dritten Phase mit aller Konsequenz vorange-
trieben wurde. Diese Entwicklung fand in den zwei
letzten spatgotischen Grossbauten, der kath. Pfarr-
kirche St. Maria Magdalena in Stierva und der ref.
Kirche St. Florinus in Ramosch, ihren Hohepunkt
und Abschluss. Die Form der Tonnengewdlbe mit

55 PoescHeL (1937-45), Bd. 1, S. 96.
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Stichkappen verschwand danach jedoch nicht aus
dem Katalog der Baumeister, sondern wurde zu
einer Grundlage des barocken Kirchenbaus —auch
in Graubunden fand das Tonnengewdlbe nach den
Blundner Wirren seinen Weg zurtck in den For
menkanon der barocken Sakralbauwerke.

Nicht nur die Form der Gewodlbe entwickelte
sich in der dritten Phase weiter, sondern auch
ihre konstruktive Ausfiihrung. Um die Form eines
Tonnengewolbes zu erreichen, mussten auch die
Rippenfigurationen entsprechend geplant und
ausgefuhrt werden. Fur die Rippenfigurationen in
den Langhausern war dies keine grosse Umstel-
lung, denn schon die frihen Langhausgewolbe,
beispielsweise in der Martinskirche, naherten sich
der Tonnenform an. Schwieriger war die Planung
der Chorgewodlbe, die zuvor eher jochgebundene,
kuppelige Formen zeigten. Um dieses Problem
zu meistern, entstand in Stierva eine neue Figu-
ration mit kurzen Rippenwerkstiicken, die je nach
Position im Rippenmuster verschiedene, jedoch
in sich einheitliche Bogenradien aufweisen. Im
Chorgewolbe der Florinuskirche wurde dagegen
die bekannte und haufig angewendete Figura-
tion eines Haspelsterngewodlbes fur die Aufgabe
auf eine Tonnenform adaptiert. Bemerkenswert
ist hierbei, dass die Rippen trotzdem mit einem
Einheitsradius hergestellt werden konnten. Die
Formanderung betraf vor allem die Bereiche zwi-
schen den Jochen, was durch den Verzicht auf
eine durchlaufende Gurtrippe jedoch einfach aus-
geglichen werden konnte. Zusatzlich finden sich
Knicke an den Kreuzungssteinen, die im Scheitel
den Haspelstern bilden, wobei die anschliessend
zum Schlussstein hin verlaufenden Liernen leicht
flacher ausgebildet wurden. Mit dem flacheren
Verlauf zum Scheitel hin konnte die Tonnenform
zwischen den Jochen durch die Ausbildung der
Gewodlbekappen auf einer stabilen Schalung ein-
fach ausgeglichen werden. In Ramosch nehmen
diese Gewolbekappen dabei in Bezug auf ihre
Starke eine extreme Konstruktionsform an, denn
mit nur gerade 0.2 m Starke am Scheitel findet
sich hier wohl das leichteste spatgotische Trag-
werk in Graublnden.

Sowohl die kath. Pfarrkirche St. Maria Magda-
lena in Stierva als auch die ref. Kirche St. Florinus
in Ramosch versinnbildlichen noch einmal die
bautechnische Fahigkeit und Kreativitat der Bau-
meister, die sich Uber die gesamte spatgotische



Bauphase hinweg weiterentwickelte und bis zu
den letzten Bauwerken immer weiter steigerte.
Die beiden beeindruckenden Kirchen in Stierva
und Ramosch bilden somit nicht nur einen wirdi-
gen Abschluss der spatgotischen Baubewegung
in Graubunden, sondern stehen exemplarisch fur

den Willen von drei Generation an Baumeistern,
Steinmetzen und verschiedener Kirch- und Ge-
richtsgemeinden, deren Zusammenspiel diese in-
tensive Schaffensperiode grundlegend pragte und
die jahrzehntelange konstante Weiterentwicklung
Uberhaupt erst ermoglichte.
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Abb. 187: Innenansicht der Kathedrale St. Marid Himmelfahrt in Chur.



5. Gewolbebau in Graubiinden

5.1. Spatgotische Gewdlbekonstruktionen

5.1.1. Friihe Einflisse und Entwicklung
des Gewolbebaus

Der erste vollstandig sowohl im Chor als auch im
Langhaus eingewdlbte Sakralbau in Graubtnden
war die Kathedrale St. Maria Himmelfahrt in Chur,
deren im spéaten 12. und frihen 13. Jahrhundert’
gebaute Gewodlbe angesichts der spatromani-
schen Bandrippen rlckblickend wie aus der Zeit
gefallen wirken, da damals die viel feineren und
exakteren gotischen Rippengewdlbe in vielen Tei-
len Mitteleuropas bereits zum Standard gehorten.
Nach der Vollendung der Kathedrale von Chur ge-
riet der Gewdlbebau in Graublnden in einen Still-
stand, weshalb auch die wenigen Kirchen aus
dem 14. Jahrhundert und die ersten spatgotischen
Kirchen um die Mitte des 15. Jahrhunderts noch
breite Band- oder Woulstrippen aufweisen. Die
Grinde fur das Ausbleiben einer sich entfalten-
den und weiterentwickelnden Gewodlbebaukunst
im Hoch- und Spatmittelalter sind vielseitig. Im 11.
und 12. Jahrhundert orientierte sich das Bistum
Chur nach Norden und Siden, was sich auch in
den Bauformen widerspiegelte; Verbindungen in
den Westen fehlten jedoch ganzlich, womit goti-
sche Einflisse gleichfalls ausblieben. Im 13. und
14. Jahrhundert brockelten auch die Nord-Std-Ver
bindungen zunehmend, da die Passe in Graubun-
den an Bedeutung verloren. Dies ist einerseits mit
dem Ausbau des Gotthards zu erklaren, wodurch
im 13. Jahrhundert eine kurzere Verbindung von
Norden nach Mailand geschaffen wurde, anderer
seits auch mit dem Zusammenbruch der staufi-
schen Herrschaft in Deutschland und Italien um
1250, wodurch die traditionelle Verbindung der bei-
den Machtzentren Uber die Blindner Passe entfiel.
Im 14. Jahrhundert erreichte dann die weltliche
Macht des Bischofs von Chur ihren Zenit, wurde
nun aber zugleich durch zahlreiche Fehden mit den
adligen Dynastien bedrangt. So konnten im Bis-

1 PoescHeL (1937-45), Bd.7 S.36-37 sowie S.97-98.
Chorweihe 1178, Altarweihe im Langhaus 1208, Schluss-
weihe 1272. Da der Bau des neuen Langhauses bereits
um 1208 relativ weit vorangeschritten war, diirfte auch
die gesamte Einwolbung der Kathedrale in den ersten
Jahrzehnten des 13. Jahrhunderts abgeschlossen wor-
den sein.

tum Chur bis zum Ausgang des Mittelalters keine
grossangelegten Bauvorhaben realisiert werden.

In der Entwicklung der Gewolbekonstruktio-
nen nimmt die Kathedrale von Chur somit eine
Sonderstellung ein. Wahrend die Bandrippen-
gewolbe im Chor und Langhaus (Abb. 187) zwar
schon wéahrend ihres Baus nicht mehr zeitgemass
waren, zeigt die Kathedrale in anderen Details
dagegen modernere Anséatze. Bereits die Gestal-
tung des Grundrisses geschah nicht mehr streng
nach romanischen Prinzipien, was sich vor allem
in der Abwendung vom gebundenen System zeigt
(Abb. 188): Die quadratischen Joche im Mittel-
schiff entsprechen nicht mehr zwei quadratischen
Seitenschiffsjochen, sondern nur noch jeweils
einem rechteckigen, langestreckten Joch in den
Seitenschiffen. Dies war nur maglich, indem die
Diagonalrippen nicht mehr rundbogig, sondern als
Spitzbogen gebaut wurden. Auch an den Bandrip-
pen wird bei genauerer Betrachtung ein Wechsel
im System auffallig: Wahrend im Gewolbe Uber
dem Presbyterium und der darunterliegenden
Krypta jeweils eine der Bandrippen durchlauft,
finden sich im Langhaus plotzlich Schlusssteine,
die von Osten nach Westen sogar leicht promi-
nenter ausgearbeitet wurden. Die Gewolbe der
Churer Kathedrale zeigen somit eine eigenartige
Mischform aus typisch spatromanischen und frih-
gotischen Bauweisen, wobei die gotischen Prinzi-
pien weder vollstandig verstanden noch mit letzter
Konsequenz umgesetzt wurden.

Das Fehlen von Beruhrungspunkten mit den
westeuropaischen Architekturstromungen wirkte
sich somit direkt auf den Bau der wenigen goti-
schen Kirchen in Graublnden aus, denn obwohl
die Gewolbe in der Kathedrale von Chur noch
eher dem spatromanischen Baustil zuzurech-
nen sind, hatte ihre Konstruktionsweise dadurch
einen grossen Einfluss auf den Bau weiterer ge-
wolbter Kirchen in Graublinden. Noch vor der
Mitte des 13. Jahrhunderts? wurde der Chor der
Kirche St. Georg in Rhéaziins neugebaut und mit
einem einfachen Kreuzgewdlbe abgeschlossen
(Abb. 189). Bei den Rippen handelt es sich um
breite Bandrippen, deren Kanten jedoch leicht ab-

2 Janosa (2021), S. 104-106.
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Abb. 188: Langsschnitt und Grundriss der Kathedrale St. Marié Himmelfahrt in Chur.

geschragt wurden — sowohl die verspielte Profilie-
rung als auch die Stossfugen sind nur aufgemalt.
Die Anfanger der Diagonalrippen liegen sehr tief,
weshalb auch die Rippen vergleichsweise steil
entspringen, am Scheitel leicht spitz zulaufen und
an einem runden Schlussstein enden. Damit ist
die Form des Gewolbes im Chor der Georgskir
che gut mit den Gewaolben in den Seitenschiffen
der Kathedrale vergleichbar. Auch die beiden im
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14. Jahrhundert eingewdlbten Kirchen St. Carpo-
phorus und St. Leonhard in Trimmis (vgl. Abb. 39)
zeigen noch einen ahnlichen Entwicklungsstand:
Hier finden sich ebenfalls noch abgeschragte
Bandrippen, die so steil an den Anfangern ent-
springen, dass es fast wirkt, als ob die Rippen
vom Boden bis zum Schlussstein durchlaufen. Im
Gegensatz zu den bisher besprochenen Objekten
finden sich hier keine vierteiligen Gewolbe, son-



Abb. 189: Der Chorraum in der Kirche St. Georg in Rhaziins mit dem Waltensburger Meister zugeschriebenen
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Fresken (1330/40). Weitere Malereien des Waltensburger Meisters an der nérdlichen Seitenwand oben, unten
solche des Rhéazinser Meisters aus dem 14. oder 15. Jahrhundert.

dern eine spezielle sechsteilige Anordnung, die
sich jedoch aus der Form des Flnfachtelchors er
gibt (Abb. 190). Ebenfalls noch im 14. Jahrhundert
wurden im direkten Umfeld der Trimmiser Kirchen
die Kirchen von Igis und Zizers gebaut oder zumin-
dest umgebaut; beide Kirchen wurden jedoch im
18. und 19. Jahrhundert vollstandig Uberarbeitet,
weshalb die Form der Gewdélbe nicht mehr nach-
vollzogen werden kann. Auch im Puschlav und im
Misox wurden im 14. Jahrhundert noch einige Kir
chen gebaut, jedoch orientierten sich die Baufor
men dieser Kirchen an Norditalien, weshalb keine
Gewolbe geplant oder gebaut worden waren.
Nach 1350 folgte in Graubiinden ein komplet-
ter Stillstand im Gewdlbebau, der knapp hundert
Jahre andauerte und erst durch die Umbauten in
der ref. Kirche St. Martin in llanz (1448) und in der
Kirche auf der Luzisteig (vor 1457) um die Mitte
des 15. Jahrhunderts gebrochen wurde. Das ein-
fache Kreuzgewolbe in der llanzer Martinskirche
richtet sich in seinen Details und in der Konst-
ruktion eindeutig am Chor der Kirche St. Georg
in Rhazuns, und auch die Gewdlberippen wirken
schwerfallig, da sie &hnlich wie Bandrippen sehr

breit und nur gering profiliert geformt wurden. In
die gleiche Stilstufe sind die ref. Kirche von Lohn
(1462), die ref. Kirche von Malans (vor 1469) und
die ref. Kirche St. Mauritius in Jenins (Chorgewdlbe
um 1470) einzuordnen; auch diese Kirchen zeigen
im Chor jeweils einfache Rippenfigurationen, die
sich aus dem FUinfachtelschluss ergeben und zu
einem zentralen Schlussstein laufen (Abb. 191).
Die Rippenzlige bilden in diesen Beispielen — wie
schon in den beiden Kirchen von Trimmis — somit
weniger ein Gewolbe, sondern eher jeweils eine
Art Kuppel, die sich aus den einzeln gewolbten
Stichkappen zusammensetzt.

In der Steigkirche (vgl. Abb. 41) verlaufen die
Stichkappen erstmals nicht mehr direkt zum
Scheitel, sondern bilden kleinere Stichkappen aus.
Damit steigen nun auch die Rippen nicht mehr
einfach gerade bis zum Schlussstein an, sondern
gestalten Uber Kreuzungssteine hinweg ein einfa-
ches Rautengewadlbe. Die breiten Rippen sind da-
bei zusatzlich nicht mehr bloss an ihrem Intrados
abgeschragt, sondern zeigen eine leichte Kehlung.
Zur gleichen Entwicklungsstufe ist die ref. Kirche
St. Gallus in Fideris (1461) zu zahlen, wobei die
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Abb. 190: Langsschnitt und Grundriss der kath. Pfarrkirche
St. Carpophorus in Trimmis.

Rippen deutlich praziser bearbeitet und starker
gekehlt wurden (Abb. 192). Wie in der Steigkirche
sind auch hier die runden Kreuzungssteine mar
kant ausgearbeitet, was zusammen mit den an-
deren Ahnlichkeiten sowie der zeitlichen und geo-
graphischen Ndhe moglicherweise ein Hinweis
auf den gleichen Bautrupp ist — durch fehlende
Inschriften oder andere schriftliche Quellen, kann
dies jedoch nicht bestatigt werden.

Die Gewodlbebaukunst begann sich im Norden
Graublndens um 1460, nach einem Jahrhundert
der Stagnation, wieder langsam weiterzuentwi-
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ckeln. Verglichen mit dem direkten Umland wa-
ren die Gewdlbekonstruktionen in Graubinden
damit keineswegs ruckstandig. Die Kirchen in
der Nord- und Nordostschweiz, die nach Zersto-
rungen im Alten Zurichkrieg 1443-1444 neu- oder
umgebaut werden mussten, zeigen identische
Gewdlbekonstruktionen — die Chorgewodlbe in den
ref. Kirchen in Neftenbach und Veltheim (beide
um 1466)3 entsprechen der gleichen Stilstufe wie
das Gewolbe im Chor der Galluskirche in Fideris,
wahrend der 1471 gewolbte Chor in der ref. Kirche
von Rimlang sogar noch an eine frihere Stufe mit
massivem Kreuzgewolbe, dhnlich der Kirche von
Lohn, erinnert.

Sowohl in der Zentralschweiz als auch in Grau-
binden veranderte sich der Gewodlbebau um 1470
schlagartig. Um die Gewdlbebaukunst innert kar-
zester Zeit auf eine neue Stilstufe zu heben, brauch-
te es jedoch nicht bloss neue Einflisse, sondern
erfahrene und fahige Meister, die den gesamten
Baubetrieb reformierten. In der Zentralschweiz be-
gann diese Revolution mit der Ankunft von Hans
Felder aus dem heutigen Oettingen in Bayern, der
spater zum stadtischen Werkmeister von Luzern
und Zlrich ernannt wurde und mit der St.Os-
waldkirche in Zug (Baubeginn um 1477/78) und
der Wasserkirche in Zurich (1477-1486) nicht nur
zwel der reprasentativsten spatgotischen Kirchen
der Schweiz, sondern auch ein neues Anspruchs-
niveau im stadtischen Kirchenbau schuf. In Grau-
binden begann diese Reformation des Bauwe-
sens mit der Ankunft von Steffan Klain in Chur. In
Meister Steffans Heimat Oberdsterreich entfaltete
sich die spatgotische Gewdlbearchitektur bereits
um 1440, weshalb er sich als Geselle, Steinmetz
und wahrend seiner Ausbildung zum Meister an
diesem Formenschatz bilden konnte.

Mit dem Auftreten von Meister Steffan und
dem Beginn der Bauarbeiten an der Pfarrkirche
St. Martin wurde die Gewolbebaukunst in Grau-
binden praktisch Uber Nacht erneuert und er
weitert. Zwar entwickelte sich die Wolbkunst
auch in den folgenden Jahren stetig fort, eine so
grundlegende Weiterentwicklung wie um 1470
erfuhr der Gewdlbebau in Graubilinden jedoch
nicht mehr. Das gesamte geometrische, stereo-
tomische und bautechnische Wissen wurde von

3 JezLer (1988), S.131-132. Leider wurden einige der

frihen Kirchen im heutigen Kanton Zirich, wie die ref.
Kirche in Niederhasli, stark umgebaut oder im Barock
neuerrichtet, so die ref. Kirche von Richterswil.

4 RieHL (1924), S. 170-174 sowie BUCHNER (1964), S. 35—
46.



Abb. 191: Innenansicht der ref. Kirche St. Maria in Lohn.

3

Abb. 192: Chorgewdlbe in der ref. Kirche St. Gallus in Fideris.

Meister Steffan reformiert und in den folgenden Ende der spatgotischen Bauphase in Graublnden
Jahrzehnten unermudlich weiterverbreitet. Diese  um 1525 sollen daher im Folgenden nochmals an-
grundlegenden Techniken des Gewdlbebaus nach  hand ihrer konstruktiven Einzelteile betrachtet und

1470 sowie deren Weiterentwicklung bis zum  analysiert werden.
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5.1.2. Rippen und Bogenradien

Wohl noch vor der Ankunft von Meister Steffan
in Chur wurde 1467 in der Kathedrale St. Maria
Himmelfahrt die Laurentiuskapelle angebaut, die
bereits eine Gewolbefiguration ohne markante
Kreuzungssteine, sondern mit verschliffenen Kreu-
zungspunkten zeigt (vgl. Abb. 42). Rlckblickend
und im Vergleich mit spateren Konstruktionen
wirkt das Gewdlbe jedoch ungeschickt und die
Ausarbeitung der Rippenwerkstlicke nicht son-
derlich sorgféltig. Mit dem Auftreten von Meis-
ter Steffan und der Vollendung des Chores in der
Martinskirche anderte sich das Anspruchsniveau
schlagartig. Die Entwicklung der Gewodlbe ge-
schah somit weniger aus sich selbst heraus und
verlief nicht kontinuierlich, sondern Ubersprang
aufgrund des direkten Transfers von Wissen und
Erfahrung durch Meister Steffan mehrere Zwi-
schenstufen bis hin zum vollausgebildeten spat-
gotischen Meisterwerk.

Der Bau des Chorgewdlbes in der Martinskir-
che bildete die Grundlage fur alle folgenden Ge-
wolbe: Zum ersten Mal fand sich hier eine prazise
ausgefuhrte Konstruktion, die auf einer exakten
geometrischen Planung beruhte. Die Planung der
Rippenfiguration ergab sich einfach aus den Pro-
portionen des Chorgrundrisses mittels Zirkel und
Richtscheit, wobei der Bezug auf die Chorschluss-
tiefe nur in der Martinskirche nachgewiesen wer-
den konnte (vgl. Abb. 55). Dies ist insofern bemer-
kenswert, als sich eine Rautensternfiguration auch
einfacher Uber die Jochdimensionen entwickeln
liesse. Fur den Aufriss wurde anschliessend mit
einheitlichen Bogenradien flir die Gewdlberippen
gearbeitet, was die Herstellung der Rippenwerk-
stlcke und des Lehrgerusts deutlich vereinfachte.
Die Rippenwerkstilicke wurden dann aus dem spe-
ziellen Scalarastein hergestellt und mit Hilfe eines
Lehrgeriists versetzt.

Im Vergleich zu den Gewolben, die vor 1470
entstanden waren, veranderte sich durch Meister
Steffan das Verstdandnis der Rippe grundlegend.
Die Rippen folgen nun nicht mehr den Graten des
Gewolbes, um diese zu kaschieren und zu star
ken, sondern definieren durch ihre geometrische
Definition als Viertelkreise die Form des Gewdlbes
selbst. Im Chorgewdlbe der Martinskirche wurden
dafur zwei unterschiedliche Radien fir die Rippen-
zige verwendet, die jedoch nicht wahllos, son-
dern flr die jeweils gleichen Elemente eingesetzt
wurden: Die Rippenzige der Stichkappen haben
hier einen grosseren Bogenradius als die Rippen,
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die von den Anfangern zum inneren Rautenmus-
ter laufen. Damit entsteht im unteren Bereich
bis zu den ersten Kreuzungssteinen zuerst eine
leicht kuppelige Gewdlbeform, die anschliessend
zum Scheitel hin in eine Tonnenform Ubergeht
(vgl. Abb.61). Diese Angleichung an ein Tonnen-
gewolbe wurde im weiteren Verlauf der spatgoti-
schen Bauphase noch gesteigert.

Die Anwendung von zwei unterschiedlichen
Einheitsradien fir die Bogenaustragung der Rip-
penzuge kann nicht nur in der Martinskirche be-
obachtet werden, sondern findet sich auch in an-
deren Objekten: Balthasar Bilgeri verwendete im
Langhaus der Regulakirche ebenfalls zwei unter-
schiedliche Radien, und in der Pfarrkirche St. Ma-
ria Magdalena in Stierva finden sich im dusserst
komplexen Chorgewdlbe sogar drei verschiedene
Einheitsradien. Aufféllig ist bei allen Objekten,
dass die Radien immer bestimmten Elementen
zugeordnet und nicht wahllos innerhalb der Ge-
wolbefiguration verwendet wurden. In den drei
angesprochenen Objekten finden sich jeweils
unterschiedliche Radien fur die Tierceron- und
die Liernerippen. Dies hat immer Auswirkungen
auf die Form der Gewolbe, denn mit unterschied-
lichen Radien liess sich die Gewolbeform direkt
beeinflussen; im Beispiel der Martinskirche ver
lauft die Gewolbeform in den unteren Bereichen
noch kuppelartig und jochgebunden; doch sobald
der Einheitsradius wechselt, entsteht eine nicht
mehr jochgebundene Tonnenform, was auch in
anderen Objekten zu beobachten ist. Damit liess
sich grundsatzlich die Form und Scheitelhohe des
Gewolbes direkt Uber die Bogenradien der Rippen
bestimmen.

Eine weitere zu beobachtende Losung ist die
Definition der Rippenzige mit nur einem Einheits-
radius. In Graubinden konnte diese Technik in al-
len untersuchten Objekten zumindest fir die Ge-
wolbe im Chor oder im Langhaus nachgewiesen
werden. Zu den idealen Figurationen mit Einheits-
radius gehort das Haspelsterngewolbe, das sich
in Graubilinden die gesamte Bauphase hindurch
hielt. Durch die Anwendung nur eines Einheitsra-
dius ergeben sich dagegen bei einer solchen Fi-
guration mit geknickten Rippenzigen immer joch-
gebundene, leicht kuppelige Gewdlbeformen, was
bei allen Haspelsterngewdlben zu beobachten ist
(vgl. Abb. 125 oder Abb.134). Eine Ausnahme
bildet hier das Haspelsterngewdlbe im Chor der
Florinuskirche in Ramosch, das zum Scheitel hin
ebenfalls in eine Tonnenform Uberlduft. Dies hat
jedoch weniger mit den Bogenradien zu tun, son-



Abb. 193: Winkel der Bogenfugen an einer Gurtrippe in der Stiftskirche San Vittore Mauro in Poschiavo.
Der Querschnitt wurde aus der Punktwolke eines Laserscans extrahiert.

dern vor allem mit dem Verzicht auf eine durch-
laufende Gurtrippe, womit der Scheitelbereich an
dieser Stelle auch tonnenférmig gestaltet wer
den kann; eine durchlaufende Gurtrippe mit dem
gleichen Einheitsradius wurde automatisch tiefer
liegen, wodurch sich auch die Gewolbeform an-
passen musste.

Mit nur einem Einheitsradius liessen sich auch
andere Gewolbefigurationen ausflhren, darunter
natlrlich samtliche auf engmaschigen Netzmus-
tern basierenden Figurationen, aber auch kom-
plexere Formen, wie im Langhausgewdlbe der
Pfarrkirche von Stierva. Durch die Anwendung
eines einzigen Einheitsradius fir die Rippenzlge
entstanden somit keine grosseren Einschrankun-
gen in der Planung der Gewdlbefigurationen. Eine
interessante Beobachtung dazu konnte in den Sei-
tenschiffen der Klosterkirche St. Johann in Mus-
tair gemacht werden: In insgesamt acht Jochen
finden sich vier unterschiedliche Figurationen (vgl.
Abb. 78), die jedoch auf der gleichen Sternfigu-
ration beruhen. Die Tierceronrippen von den An-
fangern bis zu den ersten Kreuzungssteinen sind
somit in allen Jochen identisch und konnten mit ei-
nem einheitlichen Radius hergestellt werden. Die
inneren Liernerippen, die den Scheitelbereich de-
finieren, sind nun allesamt als eher kurze, einzelne
Rippenwerkstlicke ausgebildet, die entweder mit
dem gleichen Radius der Tiercerons oder aber mit

einem zweiten Einheitsradius hergestellt werden
konnten. Dies war insofern geschickt gelost, als
die bendtigen Geruste nur abgewandelt werden
mussten und theoretisch wiederverwendet wer-
den konnten.

Ein wichtiges Konstruktionsprinzip, das direkt
mit dem Versatz der Rippenwerksticke zusam-
menhangt, wurde bisher noch nicht angespro-
chen: die Neigungswinkel der Bogenfugen in den
Rippenzlgen. Die erste Bogenfuge nach dem
Tas-de-charge hat oft einen Winkel von 30°, da bei
einer solchen Neigung die Werkstlcke noch stabil
bleiben und nicht rutschen.5 Die Neigungswinkel
der Bogenfugen an den Anfangern der untersuch-
ten Gewolbe in Graublnden liegen meist um 25°,
wobei erst die zweite Bogenfuge oft einen Winkel
von 30° zeigt. Exemplarisch lasst sich dies am bes-
ten in der Stiftskirche von Poschiavo an einer Gurt-
rippe beobachten, die sich aus eher kurzen Rip-
penwerkstlcken zusammensetzt (Abb. 193). Der
Winkel der ersten Bogenfuge betragt hier sogar
unter 25°, wobei auch die zweite Fuge mit 28.1°
noch unter den maximal moglichen 30° liegt. Da-
mit entspringen die Rippen hier eher steil am An-

5 WENDLAND (2019), S. 244-245. Wendland verweist hier
auf das Traktat «LArt de Batir» (1812-1814) von Jean-
Baptiste Rondelet, der einen maximalen Neigungswinkel
von 30° empfiehlt.
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fanger, wodurch eine sicherere und widerstands-
fahigere Konstruktion entsteht.

Die von Meister Steffan etablierten und verbrei-
ten Grundlagen zur Planung und zum Bau eines
spatgotischen Gewolbes sowie das Verstandnis
der Rippen entwickelten sich bis zum Ende der
Bauphase nicht wieder so radikal, wie es in den
frihen 1470er Jahren durch den Bau des Chors
der Martinskirche geschah. Die hier geschaffenen
bautechnischen Prinzipien blieben somit fur alle
folgenden Gewdlbe massgebend. Allein die Form
der Rippen blieb bis zu den letzten Gewdlben der
Spatgotik konstant, was sich in der Ausformulie-
rung des Querschnitts der Rippenwerkstlcke wi-
derspiegelt, der in allen betrachteten Objekten im-
mer eine identische Form mit zwar unterschiedlich
breiter Basis am Extrados, jedoch stets einfacher
Kehlung und schmalem Steg am Rippenintrados
beschreibt. Die einzige Ausnahme dazu bildet das
Gewolbe in der Hieronymuskapelle im Domdeka-
nat, dessen Rippen einen elaborierteren, doppelt
gekehlten Querschnitt zeigen (vgl. Abb. 14), wo-
bei hier die Rippen Uberdies nicht aus naturlichem
Stein, sondern aus gebranntem Ton hergestellt
wurden.® Abgesehen von den Rippenwerkstucken
in der Hieronymuskapelle und den aus Scalarastein
hergestellten Rippen in der Martinskirche kamen
fur die Gewaolbe nur lokal verfugbare naturliche
Steine in Frage. Je nach Region und deren geologi-
scher Charakteristik wurden so hauptsachlich lokal
abgebaute Kalktuffe cder Rauhwacke verwendet,
die sich im Vergleich mit dem Scalarastein viel ein-
facher bearbeiten liessen.

Mit der Ankunft von Meister Steffan etablierte
sich ein Standard in der Herstellung der Rippen und
im Bau der Gewdlbe, der durch wenige Parameter,
wie den Bogenradius und die Wahl des Materials,
an die zu losende Bauaufgabe angepasst wurde.
Diese Parameter wurden jedoch so einfach wie
moglich gehalten, um einen moglichst effektiven
Baubetrieb zu schaffen. Bei der Wahl des Materi-
als wurden lokal verfligbare Steinarten verwendet,
um Transportwege zu reduzieren und eine direkte
Bearbeitung vor Ort zu ermoglichen. Bei der An-
wendung der Bogenradien wurde zusatzlich mit
Einheitsradien gearbeitet, um die Herstellung der
Rippen und die Vorfertigung der Lehrgeruste noch
weiter zu vereinfachen. Trotz dieser Beschrankun-
gen findet sich in Graublnden eine erstaunliche
Vielfalt in den Gewdlbefigurationen, die vor allem
durch Meister Andreas und sein Umfeld laufend

6  MuLLer-FuLpa (2004), S. 29.
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erweitert wurde, ohne dass die von Meister Stef-
fan geschaffenen bautechnischen Grundlagen in
ihnrem Kern verandert werden mussten.

5.1.3. Kappen und Gewolbeformen

Mit dem neuen Verstandnis der Rippe veranderte
sich auch die Form der Gewdlbe und die Gestaltung
der Kappen. Die Gewolbekappen standen dabei in
direkter Abhangigkeit zu der Bogenaustragung der
Rippen, welche die Form und den Verlauf der Kap-
pen vorgab. Die konstruktive Ausfuhrung oder die
Struktur” der Gewdlbekappen war dann jedoch vor
allem eine Frage des verwendeten Materials. Ge-
eignet waren nur Backsteine, Bruchsteine oder ex-
akt zugehauene Werksteine. In Graubinden finden
sich keine Gewolbekappen, die aus zugehauenen
Werksteinen oder passgenauen Platten bestehen;
auch Backsteine wurden allein in Chur fur den Bau
der Gewolbekappen in den Pfarrkirchen St. Mar
tin und St. Regula, in der Hieronymuskapelle auf
dem Hof sowie in den nur fragmentarisch erhalte-
nen Gewolben des ehem. Klosters St. Nicolai ver
wendet. In den Gewolben der beiden Pfarrkirchen
wurden die materialtechnischen Vorteile von Back-
steinen jedoch nicht ausgenutzt, da auch hier die
Kappen auf einer vollflachigen Schalung oder zu-
mindest auf einer formgebenden Hilfskonstruktion
aus zwischen die Rippen gelegten Latten gemau-
ert wurden, was aufgrund fehlender Krimmungen
oder Busungen in den Hohenschichtenplanen
(vgl. Abb. 61 und Abb. 125) ersichtlich wird. Das
theoretisch maogliche freihandige Einwdlben der
Backsteinkappen konnte in Graublnden somit in
keinem Objekt beobachtet oder nachgewiesen
werden.

Das bevorzugte Material zum Bau der Gewol-
bekappen war in allen Kirchen ausserhalb von
Chur ein Gemisch aus Bruchsteinen und Mortel.
Der Nachteil dieser Bauweise war vor allem, dass
eine vollflachige Schalung nétig wurde, die stark
genug war, das massive Gewicht des Gewolbes
bis zum Ausharten zu tragen. Bei einem Bruch-
steingewdlbe musste ausserdem darauf geachtet
werden, dass moglichst alle benachbarten Fel-
der, also mindestens ein ganzes Joch, gleichzei-
tig eingewolbt wurden, damit das GerUst und die

7 Trautz (1998), S.16-17 Trautz definiert die «Struktur
des Gewdlbes» als die Vereinigung der Faktoren aus
geometrischen, konstruktiven und materialtechnischen
Eigenschaften, die den Bau eines Gewolbes beeinflus-
sen.



Abb. 194: Oval uberhéhte Gewolbeform im Chor der Pfarrkirche St. Maria Magdalena in Stierva.
Der Querschnitt wurde aus der Punktwolke eines Laserscans extrahiert (vgl. Abb. 181).

Schalung gleichmassig belastet wurden und das
Gewolbe immer im Gleichgewicht stand.® Ande-
rerseits hatte diese Bauweise den Vorteil, dass
die dazu bendtigten Materialien lokal abgebaut
werden konnten und nicht Uber weite Strecken
transportiert werden mussten.

Die Gewolbekappe wird, wie bereits erwahnt,
durch die Rippenfiguration vorgegeben, wodurch
nicht nur kontinuierlich gekrimmte Kreisformen
maoglich sind. Vor allem die vor 1500 vollendeten
Gewodlbe zeigen noch Formen, die sich kuppelar
tig innerhalb der Jochgrenzen entfalten, beispiels-
weise im Langhaus der Churer Martinskirche oder

8  UngewiTTER/ MoHRMANN (1982), S. 119.

im Langhaus der Stiftskirche von Poschiavo (vgl.
Abb. 134). Um 1500 begannen sich die Formen der
Kappen zu wandeln, wobei sie sich langsam einem
Tonnengewolbe mit Stichkappen anglichen. Auch
die Tonnengewolbe mussten nicht zwingend eine
kontinuierlich gekrimmte Kreisform beschreiben,
sondern konnten oval iberhoht oder zum Scheitel
hin flacher verlaufen.® In den Hohenschichtenpla-
nen ist dies schwer zu erkennen; es kann jedoch
anhand eines Querschnitts durch die Punktwolke
eines Laserscans deutlich nachvollzogen werden.
Das Chorgewdlbe der Pfarrkirche St. Maria Mag-
dalena in Stierva (Abb. 194) beschreibt keine kon-

9  Trautz (1998), S. 21.
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Abb. 195: Nachgebende Widerlager bei Bégen mit Offnungswinkeln von 90°,

120° und 140°. Die Simulation zeigt eine Verschiebung der Widerlager um 2 mm,

Jjedoch um den Faktor 200 (iberhéht.

stante Kreisform, sondern eine ovale Uberhéhung
zum Scheitel hin. Ahnliche Formen konnten auch
bei anderen Gewdlben beobachtet werden, vor
allem wenn Knicke an den Kreuzungssteinen auf-
traten oder mehrere Einheitsradien fur die Rippen
verwendet wurden.

Die Entwicklung von noch jochgebundenen Ge-
wolbekappen hin zu Tonnengewolben mit Stich-
kappen wird im Verlauf der Hohenschichten deut-
lich. Bei den jochgebundenen Formen verlaufen
die Schichten in den Kappenfeldern fast in einem
rechten Winkel zu den Rippen (vgl. Abb. 113 oder
Abb. 134); in einem perfekten Tonnengewdlbe da-
gegen verlaufen die Schichten zu den Seitenwan-
den in Langsrichtung parallel, wahrend sich die
Schichten der Stichkappen dazu quer orientieren.
Die Stichkappen sind dabei als Spitzbogen ausge-
arbeitet, wobei der Scheitel zur Tonne hin ansteigt.
Die Tonne selbst beschreibt ebenfalls keine konti-
nuierliche Kreis- oder Spitzbogenform, sondern ei-
nen ovalen Querschnitt ohne Scheitelknick.’© Eine
solche Gewdlbeform findet sich im Langhaus der
Kirche St. Florinus von Ramosch (vgl. Abb. 182).

Nicht nur die Form des Gewdlbes war fur die
dauerhafte Sicherheit massgeblich, sondern auch
die Starke oder Dicke der Kappen, denn damit sich
keine gefahrlichen Risse bilden konnen, missen
die Schubkrafte innerhalb des Kappenmauer
werks verlaufen. Den Verlauf dieser Krafte nennt

10 HoLzer (2013), S. 180-181.
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man Stutzlinie, was nicht mit der Seil- oder Ket-
tenlinie verwechselt werden darf.'" Eine Verschie-
bung dieser Stutzlinie kann beispielsweise beim
Nachgeben der Widerlager entstehen, wodurch
sich die Spannweite erhoht und wie bei einem
Dreigelenkbogen klaffende Risse am Intrados des
Scheitels sowie am Extrados Uber den Anfangern
entstehen (Abb. 195)."2 Um solchen Rissen oder
klaffenden Fugen vorzubeugen, wurden die Zwi-
ckel Gber den Anfangern ausgemauert und hinter
fallt, wodurch die Stltzlinie an diesen Stellen auf
ein deutlich massiveres Mauerwerk traf. Durch
die Hinterflllung wurde ausserdem eine bessere
Druckvorspannung erreicht und die Verteilung der
hier konzentrierten Lasten wurde gefordert.

In den betrachteten Objekten lag die Kappen-
starke am Scheitel zwischen 0.2 und 0.3 m, wobei
das nicht bedeutet, dass dieser Querschnitt kon-
tinuierlich Uber die Kappe verlief. Es ist vielmehr
anzunehmen, dass die Kappenstdrke abgestuft
wurde oder vom Scheitel zu den Anfangern hin
stetig zunahm.’ Die Verwendung von Bruchstei-
nen und Mortel vereinfachte die Anpassung der
Kappenstarke natirlich, denn durch eine gezielte
Schittung konnte die Kappe Uber der Hinterfdl-
lung gestarkt werden; im Langhaus der Pfarrkir

1 Ebd., S. 101-106 sowie TrauTz (1998), S. 19.

12 Heyman (1995), S. 66-71 sowie ausflhrlich bei HoLzer
(2013), S. 78-126.

13 HoLzer (2013), S. 123-124.



che von Stierva ist so eine Verdickung der Kappen
zu den Seiten hin am Extrados zu erahnen (vgl.
Abb. 172). Eine andere Maoglichkeit zur punktuel-
len Verstarkung der Gewodlbe waren zusatzliche
gemauerte Rippen und Bogen am Extrados,* die
in Graublnden jedoch in keinem Bauwerk beob-
achtet werden konnten — auch nicht bei den Back-
steingewdlben in den Pfarrkirchen St. Martin und
St. Regula.

Bruchsteingewolbe konnten in verschiedenen
Bereichen durch ihre unkomplizierte Konstruk-
tionsart glanzen, einzig der Bau einer vollflachigen
Schalung war ein grosser Nachteil. Dagegen ent-
fielen weite Materialtransporte komplett, da Bruch-
steine uberall in unendlichen Mengen verflgbar
waren. Auch der eigentliche Bau der Gewodlbekap-
pen aus Bruchsteinen und Mortel ging deutlich
schneller als das Mauern mit Backsteinen. Zusatz-
lich konnte die Schale an ihren kritischen Stellen
einfach verstarkt werden. Fir die Kirchen in Grau-
binden war die Verwendung von Bruchsteinen
somit die effektivste Bauweise. Damit das hohe
Gewicht und die grosseren Schubkrafte auch bei
den stérkeren Bruchsteingewolben ausgeglichen
werden konnten, brauchte es ein funktionierendes
System aus stltzenden Bauteilen.

5.1.4. Stiitzende Bauteile

Auch fur die grosseren stitzenden Bauteile, wie
Mauern und &ussere Strebepfeiler, wurden in
Graublnden immer Bruchsteine verwendet; exakt
zugehauene Werksteine kamen dagegen nur fir
markante Elemente, wie Pforten, Fensterdffnun-
gen, Dienste und seltener auch fiir die inneren,
zwischen Dienst und Seitenwand eingeschobenen
Strebepfeiler zum Einsatz, wobei stitzende Bau-
teile aus Backstein komplett fehlen. Die Mauern
der spéatgotischen Neubauten wurden als Natur
steinmauerwerk aus lokal gesammelten Lesestei-
nen oder im Steinbruch gewonnenen Bruchstei-
nen im Verband und mit Mortel aufgeschichtet.
Die Bruchsteine mussten dazu nur grob bearbeitet
werden, was den Bauprozess in Hinsicht auf die
Produktion des Baumaterials beschleunigte. Zur
Stabilisierung des Bruchsteinmauerwerks wurden
langere Bindesteine quer durch den Mauerquer-
schnitt gelegt, die teilweise an den Gebauden
noch sichtbar sind. Bruchsteinmauerwerk musste
zum Schutz vor Witterungseinfllissen, also vor

14 WENDLAND (2019), S. 256-257

dem Herauswaschen des Mortels, nach aussen
durch eine dicke Putzschicht abgeschlossen wer-
den, weshalb die Struktur des Mauerwerks meist
nur im Dachraum ersichtlich wird (vgl. Abb. 137).

Wie die Mauern wurden wohl auch die ausse-
ren Strebepfeiler aus Bruchsteinen gemauert. Eine
Ausnahme dazu bildet zumindest die Alte Pfarrkir
che St. Maria in Lantsch/Lenz, da hier durch das
Fehlen von Putz an den ausseren Strebepfeilern
die Sicht auf die zugehauenen Blocke aus Kalk-
tuff freigegeben wird (vgl. Abb. 149). Die Strebe-
pfeiler dienten dazu, den Querschnitt der Mauern
an den Stellen mit den hochsten Schubkraften zu
verbreitern, damit diese Krafte ausgeglichen wer-
den konnten. Ahnlich funktionieren auch die typi-
schen Dreiecklisenen, die in Graubunden oft an
den Choraussenmauern angebaut wurden; auch
sie verbreitern den Querschnitt leicht, weshalb ih-
nen zumindest eine geringe statische Rolle zuge-
sprochen werden kann. Diese Lisenen bestehen
mit grosser Wahrscheinlichkeit aus Werksteinen,
da sich diese exakte Form kaum aus Bruchsteinen
mauern liess.

Die inneren Dienste und Dienstsaulen wur-
den ebenfalls aus steinmetzmassig bearbeiteten
Werkstlicken hergestellt, da sie oft profiliert waren
und trotz ihrer schlanken Form erhebliche Druck-
krafte vom Gewicht des Gewolbes aufnehmen
mussten. In Graubunden wurden diese Bauteile
aus den gleichen Steinarten wie die Gewdlberip-
pen hergestellt, in der Pfarrkirche St. Martin also
aus Scalarastein, ansonsten entweder aus Kalktuff
oder aus Rauhwacke. Stefan M. Holzer bemerkt
dazu, dass diese Dienste oft als «hochkant ge-
stellte Steine ausgeflhrt sind, in denen die natlr
liche Schichtlage des Gesteins in die Vertikale ge-
stellt wurde.»'® In Graublnden konnte dies nicht
beobachtet werden, da diese Bauteile ahnlich wie
die Gewolberippen entweder stark Uberarbeitet
oder mit Farbe Ubertincht waren.

Bisher noch nicht beachtet, jedoch von gross-
ter Wichtigkeit waren die Fundamente, denn ohne
festen Grund konnte auch eine perfekt ausgefuhrte
Kirche die Zeiten nicht Gberdauern. Der Bau von
Fundamenten war eine komplizierte Angelegen-
heit und wird im folgenden Kapitel zum nachtrag-
lichen Einwolben eine Schlisselrolle einnehmen,
weshalb die Grindungen an der passenden Stelle
behandelt werden sollen.

15 HoLzer (2013), S. 258.
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Abb. 196: Chorfundamente der ref. Kirche St. Gallus in Fideris.

5.2. Nachtragliche Einwolbungen

5.2.1. Grinde und Voraussetzungen

In Graublinden wurden nach der Mitte des 15. Jahr
hunderts nicht nur viele Kirchen von Grund auf neu
errichtet, sondern bereits bestehende Kirchen
nach einem spatgotischen Schema umgebaut.
Die Integration bereits bestehender Bausubstanz
in einen Neubau war im Mittelalter gangige Praxis,
wobei die Schwierigkeit und Komplexitat eines sol-
chen Bauvorhabens grundsatzlich darin bestand,
dass wenn sich der geplante Umbau wesentlich
vom Vorgangerbau unterschied, sich auch die An-
forderungen an die Ubernommene Bausubstanz
grundlegend anderten. Deutlich wird dies beim
nachtraglichen Einwolben eines bestehenden
Bauwerks, da dessen Mauern nicht dazu ausge-
legt waren, die neuen Krafte aufzunehmen oder
auszugleichen. Damit ein Bauwerk nachtraglich
eingewolbt werden konnte, musste die vorgefun-
dene Bausubstanz zuerst angepasst und verstarkt
werden, was verschiedene Modifikationen in der
bestehenden Struktur erforderlich machte. Diese
Veranderungen in der Struktur konnten teilweise
sehr aufwandig und komplex sein, wie beispiels-
weise in der Stiftskirche von Poschiavo, was die
Frage aufwirft, warum Kirchen Uberhaupt nach-
traglich eingewdlbt und nicht mit den korrekten
Dimensionen neu errichtet wurden?

Der Hauptgrund fur die Weiterverwendung
der vorhandenen Bausubstanz liegt auf der Hand:
Durch die Integration von bestehenden Bauele-
menten konnten Material, Zeit und somit Kosten
eingespart werden. Dies wird vor allem in einem
bisher nicht eingehend beachteten Bauelement
deutlich, dem Bau von Grundungen und Funda-
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menten. Bei kleineren und leichteren Bauten
wurde das Erdreich oftmals nur auf eine geringe
Tiefe ausgehoben und der Aushub mit Bauschutt
oder Bruchsteinen gefullt und anschliessend mit
Mortel ausgegossen. Dies fuhrte jedoch nicht zu
einem stabilen Grund, und einsickerndes Wasser
konnte den Mortel herauswaschen, was das Fun-
dament schwachte.’® Grossere Bauwerke brauch-
ten dagegen immer auch ein massives und siche-
res Fundament, das auf einem stabilen Baugrund
in moglichst frostfreier Tiefe zu stehen kam. In
Graubunden findet sich meist ein guter und fel-
siger Baugrund, jedoch mussten auch hierzu oft-
mals metertiefe Baugruben ausgehoben werden,
bevor Kies oder Fels erreicht wurde.

Auf diesem verdichteten Grund der Baugrube
wurde dann das Fundament aufgemauert, das in
seiner Form den Aussenwanden der projektierten
Kirche folgte. Fur die Aufmauerung der Funda-
mente konnten zugehauene Werksteine verwen-
det werden, die exakt mit Mortel geflgt wurden.
In Graublnden wurde jedoch wiederum mit den
in grossen Massen Uberall verfligbaren Bruchstei-
nen gearbeitet (Abb. 196). Die Bruchsteine wur
den wie beim aufgehenden Mauerwerk ebenfalls
dicht und prazise geflgt und die Zwischenraume
mit Mortel ausgeflllt, damit sich die einzelnen
Steine zu einem stabilen Unterbau verbanden.
Oft kann bei mittelalterlichen Fundamenten eine
konische Verbreiterung hin zum Baugrund beob-
achtet werden.” Durch diese Verbreiterungen
wurde die vertikale Last auf eine grossere Flache
verteilt, wodurch sich die Standsicherheit des Ge-
baudes erhohte. Bei stark beanspruchten Stellen,
beispielsweise bei den Fundamenten unter hohen
Kirchtdrmen, sind haufig sogar grossere Abstufun-
gen zu sehen (Abb. 197).

Der Bau von Fundamenten war somit schon
bei idealen Voraussetzungen und einem guten
Baugrund eine arbeits- und dadurch kosteninten-
sive Angelegenheit. Als kleiner Exkurs soll an die-
ser Stelle noch der Frage nachgegangen werden,
wie Grindungen und Fundamente gebaut wur
den, wenn kein fester Baugrund vorhanden war.
Diese Techniken kamen in Graublinden in der
Spatgotik wohl kaum zum Einsatz, jedoch geben
die Uberlieferungen auch Hinweise auf Probleme

16 Kayser (2017), S. 125.
17 Ebd., S. 125-126.



Abb. 197: Stufenweise Aufmauerung des Turmfunda-
ments mit dem uberlagernden Chorfundament der
ref. Kirche St. Gallus in Fideris.

und Schwierigkeiten, die im BUndner Baubetrieb
ebenfalls beachtet werden mussten.

Bereits im romisch-antiken Bauwesen wurde
bei schlechtem Baugrund der Boden durch Pfahl-
grindungen verdichtet, was bereits im 1. Jahr
hundert v. Chr. von Vitruv beschrieben wurde®
und sich bis in die Neuzeit hielt.’® Im Mittelalter
wurden im Hochbau meistens Pfahlgriindungen
angewendet, die durch Schwellen und Roste zu-
satzlich verstarkt wurden. Aus dem Hochmittel-
alter sind dazu auch einige wenige schriftliche
Uberlieferungen erhalten, angefangen bei Villard
de Honnecourt Uber die ersten Abschriften von
Vitruv bis hin zu den spatgotischen Werkmeister
bluchern.20 Detaillierte Beschreibungen zum Bau
von Grindungen in der Spéatgotik finden sich da-

18 BoRRMANN (1992), S. 27-29.

19 Zu den neuzeitlichen Traktaten siehe HoLzer (2013),
S. 262-268.

20 7Zu den mittelalterlichen Uberlieferungen siehe Borr-
MANN (1992), S. 40-45.

bei nur im «Wiener Werkmeisterbuch» (um 1450)
und in den «Unterweisungen» (1516) von Lorenz
Lechler. Lechler beschrieb den Bau einer stabilen
Pfahlgrindung wie folgt:

«ltem will du die Pfell schlachen, so halt du
dich diese meinung, mit den Holz, nimb Ei-
chen holz oder vibaumen holz oder Erlin holz,
doch soll die Pfel da sie hingeschlagen sollen
werden, gar nahe An ein ander, geschlagen
werden. Auch sol der Pfal, wo fiir es sich
schickh, vnd sein khan, dickh alf3 ein Pfal ist,
zechen mal Als lang soll er sein, vnd wan die
Pfell Alle nach ein Ander geschlagen sein,
so fill die felter Alle woll mit kollen Aul3, die
zerstossen sint, Auf das die feichtigkeit, den
Pfeiller nicht schaden kan. Auf solichem Fun-
dament, stehn die gepey fest zu ewigen zel-
ten, kom in fein fleissig nach, so ists gut.»?’

Die Pfahle wurden also aus hochwertigen Eichen-,
Ulmen- oder Erlenholzern hergestellt und waren
durchschnittlich etwa 2 m, maximal jedoch um
4 m lang.?2?2 Die Pfahle wurden angespitzt und
enganliegend mit einer Ramme in den Boden
gerammt. Zum Einsatz kamen meist Zug- oder
Kunstrammen, bei denen ein Gewicht wiederholt
Uber Rollen nach oben gezogen und dann auf den
Pfahlkopf fallengelassen wurde.2® Zuletzt wurden
die zwischen den Pfahlen entstandenen Raume
mit zerstossener Kohle aufgeflllt, womit bereits
eine einfache Pfahlgrindung erreicht wurde.
Diese Pfahlgrindungen folgten in ihrer Breite den
darlber zu bauenden Mauern und ragten seitlich
nur selten Uber diese Dimensionen hinaus.

Besondere Vorsicht war ausserdem bei einem
sumpfigen Grund — Lechler nennt dies einen «bo-
sen Grund» — geboten, wobei die Baugrube bis auf
das Grundwasser ausgehoben und der sumpfige
Grund anschliessend mit einer engen Pfahlgrin-
dung verdichtet werden musste.?4 Nun reichte es
jedoch nicht mehr, die Zwischenrdume mit Kohle
aufzuflllen, sondern es wurde ein Rost aus stabi-
len Holzern Uber der Pfahlgrindung errichtet, der
mit Steinen ausgeflllt und mit heissem Mortel
Ubergossen wurde:

21 CoeneN (1990), S.193. Kdlner Handschrift, fol. 47v, Z.
1-8.

22 BoRrRMANN (1992), S. 185, Tab. 4.

23 Zur Rammtechnik siehe Ebd., S. 45-52.

24 COENEN (1990), S. 193-194.
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Abb. 198: Verschiedene Grindungsvarianten von der einfachen Pfahlgrindung (Fig. 1-2), zur Schwellen-
grindung (Fig. 3-4) bis hin zum gezimmerten Pfahlrost (Fig. 5-8) im Traktat von Lukas Voch (Voch 1780).

«/tem wan du den grundt, ganz und gar lUber
schlagen hast, mit Pfeillern, so mach einen
gueten Rost, von guetem holz, als nemlich
Eichen holz auch Buechen, holz, vnd Erlin
holz, ist alles guet, vnd wan du den Rost ge-
macht hast, vnd hast in gelegt, wie er gehert,
so schlag die felter zu, mit steinen, alf3 etliche
thuen, vnd schau, dal3 du frischen kalkg hast,
zu diesem grundt, vnd wan du die felter woh!
verschlagen hast, so giel3 es zu, mit sauberer,
warmen Speifsen. »25

In einem letzten Abschnitt ging Lechler noch auf
zwei kritische Probleme bei der Fundamentierung
von Hochbauten ein. Erstens forderte er, dass der
ganze Bau mit der gleichen Technik gegrundet
werden solle, damit sich die Bauteile nicht unter
schiedlich setzten. Zweitens wies er darauf hin,
dass beim Anbau eines neuen Bauelements an
ein bereits bestehendes Bauwerk sich der neue
Teil noch setzen werde, der alte Teil jedoch nicht.26

25 Ebd., S. 194. Kolner Handschrift, fol. 47v, Z. 19-24.
26 Ebd., S. 194-195. Kolner Handschrift, fol. 48r, Z. 1-14.
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Das von Lechler beschriebene Vorgehen beim Bau
einer stabilen Grindung hielt sich bis in die Neu-
zeit mit nur geringen Veranderungen. So finden
sich noch im Traktat «Von wirklicher Baupraktik der
blrgerlichen Baukunst» (1780) von Lukas Voch auf
der ersten Tafel (Abb. 198) einige Zeichnungen zu
den verschiedenen Grindungstechniken,?” die in
ahnlicher Weise auch in der Spatgotik zum Ein-
satz kamen. Fig. 1 zeigt zwei einfache Pfahlgrin-
dungen, wahrend Fig. 3 und Fig. b eine Schwellen-
konstruktion und einen Pfahlrost darstellen. Fig. 8
zeigt nochmals eine Pfahlgrindung mit verschie-
den langen Pfahlen sowie einem abgezimmerten
Rost, wie sie auch von Lechler bei einem «bdsen
Grund» beschrieben wurde.

Nur schon damit mit dem Bau der eigentlichen
Fundamente begonnen werden konnte, waren fur
die Grindung eines Bauwerks langwierige und
teure Vorarbeiten zu leisten. War das bestehende
Bauwerk also gross genug und musste es nicht
erweitert werden, so war die Integration der Bau-

27 Die Erlauterungen zu den Zeichnungen und zu Grindun-
gen im Hochbau finden sich bei VocH (1780), S. 8-26.



substanz in den geplanten Neubau allein schon
deshalb sinnvoll, da keine neuen Grindungen und
Fundamente dafur angelegt werden mussten.
Dies wird auch bei Kirchen in Graublinden deut-
lich, deren aufgehendes Mauerwerk zwar neu
errichtet wurde, deren Grundriss sich aber am
Vorgangerbau orientierte, womit die vorhandenen
Fundamente weiterverwendet werden konnten
(vgl. Abb. 177).

Beiden in dieser Arbeit untersuchten Objekten
ist auffallig, dass in der Regel nur die Struktur des
Langhauses weiterverwendet wurde, wahrend die
Chorraume von Grund auf neu gebaut wurden.
Dies hangt wahrscheinlich mit den Grundrissen
und Formen der jeweiligen Baukorper zusammen.
Die Form des Langhauses auf einem rechteckigen
Grundriss anderte sich vom Frihmittelalter bis zur
Spatgotik und darlber hinaus kaum, weshalb das
Langhaus, sofern es nicht vergrossert werden
sollte, einfach in den Neubau integriert werden
konnte. Bei den Chorraumen war dies schwieriger,
denn je nachdem aus welcher Zeit das Bauwerk
stammte, konnte sich auch die Form des Chor
schlusses unterscheiden. Fur die Zeit zwischen
dem Frahmittelalter und der Hochromanik kom-
men in Graublnden vier Grundtypen von Kirchen-
bauten vor: Kirchen mit Rechteckgrundriss ohne
abgegrenzten Chor, Kirchen mit eingezogener Ap-
sis, Kirchen mit Apsis ohne Einzug und Kirchen mit
eingezogenem, rechteckigem Altarhaus.28 Zu den
Kirchen mit Apsis zdhlen ausserdem die Zweiap-
sidenkirchen und die in Graublnden relativ haufig
anzutreffenden Dreiapsidenséle, wie in Mdustair
oder Mistail. Selten wurden solche Kirchen mit
drei Apsiden noch bis in die Romanik gebaut; ein
Beispiel dafur ist die Kapelle Sontga Gada in Di-
sentis, die im 11. Jahrhundert als gerade hinter
mauerter Dreiapsidensaal errichtet wurde. Da-
gegen zeigen die meisten romanischen Kirchen
in Graubinden eher kleine, halbrunde Chorraume,
wie beispielsweise in der ref. Kirche von Bondo,
in der ref. Kirche von Casti oder in der Pfarrkirche
S. Giulio in Roveredo.

Die Chor und Altarraume der Kirchen aus dem
Frihmittelalter und aus der Romanik entsprachen
somit nicht dem spéatgotischen Schema und wa-
ren durch ihre Form ungeeignet, nachtraglich ein-
gewolbt zu werden. Die bestehenden Chorraume
mussten daher zwingend von Grund auf neugebaut
werden, sodass ihre Dimensionen fur den Einbau
eines Gewolbes Uberhaupt ausreichten. Die ein-

28  SENNHAUSER (2003), S. 10-15.

zige Ausnahme davon bildet die Kirche San Andrea
in Chamues-ch, wobei hier ohne tiefgreifende Bau-
untersuchungen nicht belegt werden kann, ob der
Chor noch aus der Romanik oder einer friheren
spatgotischen Bauphase stammt (vgl. Abb. 151).
Die wichtigste Voraussetzung flr die Integra-
tion bestehender Strukturen in Bauwerke, die zu-
satzlich nachtraglich eingewdlbt werden sollten,
war die Bauform und der Grundriss der Vorgédnger-
bauten. Waren die Baukorper des Vorgangerbaus
gross genug und erstreckten sie sich auf einem ge-
eigneten Grundriss, so konnte auf die bestehende
Bausubstanz aufgebaut werden, ohne dass die
aufwandigen Grlindungen und Fundamente neu
konstruiert werden mussten, was im Vergleich
zu den notigen Anpassungen und Modifikationen
wohl die effektivere und kostengunstigere Variante
war. Selbst wenn der Grundriss zwar in seiner Di-
mension geeignet, jedoch nicht ideal fir den Ge-
wolbebau proportioniert war, wie in der Stiftskir
che von Poschiavo, konnte mit den Eingriffen in die
Baustruktur darauf reagiert werden, womit sogar
in diesem Fall die Fundamentierung und das aufge-
hende Mauerwerk nicht ersetzt werden mussten.

5.2.2. Strebe- und Wandpfeiler

Waren die Voraussetzungen flr einen Umbau ge-
geben, mussten die bestehenden Strukturen auf
ihre neuen Aufgaben abgestimmt und angepasst
werden. Der Einbau eines Gewdlbes wirkte sich
vor allem durch die seitlichen Schubkrafte auf die
Mauern aus, die nicht darauf ausgelegt waren. Die
einfachste Losung flr dieses Problem war der An-
bau von inneren Strebe- oder Wandpfeilern, da so
nicht die Wand auf ihrer ganzen Lédnge gestarkt
werden musste, sondern nur an den Stellen, an
denen die grossten Krafte auftraten. Diese Losung
unterscheidet sich damit nicht wesentlich von
einem eingewdlbten Neubau, da auch bei einer
von Grund auf neu gebauten Kirche durch den
Einsatz von Strebepfeilern Baumaterial gespart
werden konnte.

Wegen der grundlegenden Funktionsweise und
Notwendigkeit von inneren und ausseren Strebe-
pfeilern in eingewodlbten, freistehenden Bauwer
ken finden sich diese stitzenden Elemente bereits
an der Martinskirche in Chur sowohl am Langhaus
(vgl. Abb. 50), als auch am Chor in der Form von
Dreieckslisenen (vgl. Abb. 58) — damit ist die Mar
tinskirche die erste in Graublnden gebaute Kirche
mit ausseren Verstrebungen seit der Vollendung
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der Kathedrale St. Maria Himmelfahrt auf dem na-
hegelegenen Hof. Auch die erste Anwendung von
komplett nach innen verlegten Strebe- oder Wand-
pfeilern wurde unter Meister Steffan in den ref.
Kirchen von Langwies (Langhausgewolbe 1488),
Scharans (1489-1490) und Kublis (Langhausge-
wolbe um 1491) ausgefuhrt.

Die Verwendung von inneren oder ausseren
Strebepfeilern hing von der Spannweite und Form
des Gewolbes sowie von den Platzverhaltnissen in
und um die Kirche ab. Je nach Dimension der Stre-
bepfeiler mussten diese zumindest aussen funda-
mentiert werden, da sich diese Bauelemente an-
sonsten im Gegensatz zum bestehenden Bauwerk
zu sehr setzen konnten. Bei grosseren Kirchen -
oder wenn die bestehenden Mauern deutlich zu
schwach waren — konnten ausserdem innere und
aussere Strebepfeiler kombiniert werden, wie bei
der Martinskirche in Chur am Langhaus zu beob-
achten ist. Durch die Kombination von ausseren
Strebepfeilern und inneren Wandpfeilern konnte
der zum Bau benotigte Platz auf die Innen- und
Aussenseite aufgeteilt werden. Als Beispiel daflr
eignet sich wiederum die Martinskirche, fir deren
Langhausgewolbe knapp 2 m starke Strebepfeiler
angebaut wurden; hatte Meister Steffan die Stre-
bepfeiler komplett nach aussen verlegt, ware an
der Sldseite der heute Kirchgasse genannte Weg
zum bischoflichen Hof stark zugebaut worden. Um
dies zu verhindern, wurden aussen knapp 1.2m
starke Strebepfeiler und innen knapp 0.8 m starke
Wandpfeiler und Dienste angebaut (vgl. Abb. 53).

Der Anbau von Strebe- und Wandpfeilern war
somit keine ausschliesslich bei Umbauten und de-
ren nachtraglichen Einwdlbungen angewendete
Massnahme, um die vom Gewodlbe ausgehen-
den massiven Schubkrafte aufzunehmen, son-
dern wurde auch bei Neubauten von Anfang an
mit eingeplant. Andererseits kénnen Strebe- und
Wandpfeiler einen Hinweis auf eine nachtragliche
Einwolbung geben, wie im Falle der ref. Kirche
von Silvaplana, bei der ein Wandpfeiler einen Teil
eines alteren Freskos verdeckt (vgl. Abb. 98). Bei
Umbauten mit eingeplanter nachtraglicher Ein-
wolbung war der Anbau von Strebepfeilern also
naheliegend, wobei durch die unkomplizierte In-
tegration dieser stutzenden Bauelemente sowohl
Baumaterial als auch Bauzeit eingespart werden
konnten. Die einfachste Modifikation der be-
stehenden Struktur war somit zugleich auch die
effektivste Losung, weshalb flr die Mehrheit der
nachtraglich eingewdlbten Kirchen keine zusatzli-
chen Anpassungen erforderlich waren.
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5.2.3. Erhohung der Auflast

Eine weitere Moglichkeit, den Ausgleich der
Schubkrafte des Gewdlbes zu beglnstigen, war
die Position der Gewolbeanfanger anzupassen.
Die Grundidee hinter dieser Anpassung lautete: je
tiefer die Anfanger an den Seitenwanden liegen,
desto grosser wird die direkt darauf wirkende Auf-
last des daruber liegenden Mauerwerks. Der Vor
teil dieser Massnahme war, dass sie mit zusatzli-
chen inneren oder ausseren Strebepfeilern kombi-
niert werden konnte und so noch effektiver wurde.

In den von Meister Steffan vollendeten Kirchen
finden sich noch keine bewusst tief positionierten
Anfanger; in den ref. Kirchen von Langwies und
Kablis oder in der Churer Martinskirche liegen die
Anfanger im Langhaus jeweils im oberen Drittel
der Wandhohe. Deutlich tiefer, etwa in der Mitte
der Wandhohe, wurden dagegen die Anfanger in
den ref. Kirchen von Silvaplana und Samedan posi-
tioniert (Abb. 199), wobei die Langhausgewdlbe
in diesen beiden Objekten bekanntlich nicht von
Meister Steffan selbst gebaut wurden. Das Lang-
haus der ref. Kirche von Silvaplana wurde nach-
traglich eingewadlbt, wie die Wandpfeiler bewei-
sen, deren Einbau altere Fresken verdeckten. Hier
zeigt sich also eine Kombination aus tiefliegenden
Anfangern und relativ starken Wandpfeilern (vgl.
Abb. 98), wodurch der Gewodlbeschub ausgegli-
chen werden konnte und keine ausseren Strebe-
pfeiler notwendig waren. In Samedan ldsst sich
dagegen nicht sicher belegen, dass das Langhaus
nachtraglich eingewolbt wurde: 2017 wurden bei
einer leider noch nicht publizierten Grabung?® die
Fundamente eines romanischen Vorgangerbaus
gefunden, der quer zur heutigen Kirche stand —
moglicherweise wurden auch Teile der heutigen
West- und Sludwand vom Vorgangerbau Uber
nommen.3® Die Kampferzone der Gewodlbe be-
ginnt in Samedan bereits nach einem Drittel der
Wandhohe, wodurch auch die Anfanger sehr tief
liegen. Die bewusste tiefe Positionierung der An-
fanger im von Meister Andreas eingewolbten

29 https://www.refurmo.ch/ueber-uns/liegenschaften/sa-
medan/kirche-samedan-san-peter — besucht: 6. Mai
2020.

30 Der noch vom romanischen Vorgangerbau stammende
Turm steht ohne Verband vor der Westwand, was somit
keinen Hinweis auf eine Weiterverwendung der West-
wand liefert, vgl. PoescHeL (1937-45), Bd. 3, S. 375. Bis
zur Publikation der Ergebnisse der Grabung von 2017
kann eine Weiterverwendung der romanischen Bau-
substanz nur vermutet werden.
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Abb. 199: Grundrisse und Lédngsschnitte der ref. Kirche von Samedan (links) und der ref. Kirche von Silvaplana.

Abb. 200: Innenansicht der ref. Kirche San Peter in @
Samedan: Chorneubau von Meister Steffan, Lang-
haus von Meister Andreas.

Langhaus reichte sogar aus, den Gewolbeschub
auszugleichen, wodurch keine zuséatzlichen dusse-
ren Strebe- oder inneren Wandpfeiler nétig waren
(Abb. 200).

Die in Silvaplana und Samedan erst zdgerlich
eingesetzten Losungen wurden nur wenige Jahre
spater in der Stiftskirche San Vittore Mauro in
Poschiavo in ihrer extremsten Form angewendet.
Dies war in diesem Bauwerk auch nétig, denn mit
einer Spannweite von 12 m findet sich hier das
weiteste Bruchsteingewdlbe in Graublnden. Da
die nachtragliche Einwdlbung der Stiftskirche von
Poschiavo im betreffenden Kapitel schon bespro-
chen wurde, soll hier nur kurz darauf eingegangen
werden. Die Optimierung des Widerlagers flr die
Schubkrafte des Gewolbes wurde in Poschiavo er
reicht, indem sowohl Strebepfeiler als auch tieflie-
gende Gewolbeanfanger verwendet wurden (vgl.
Abb. 136). Die Dimensionierung der verschieden
starken Wandpfeiler auf der Nordseite ergab sich
aus dem unregelmassigen Verlauf der Wand und
dient zum Ausgleich des Wolbgrundrisses — wirde




Abb. 201: Innenansicht der kath. Pfarrkirche Sogn Gion in Domat/Ems, die mdglicherweise nach Planen von
Meister Andreas umgebaut wurde.

die Nordwand parallel zur Stddwand verlaufen,
hatten kleinere Strebepfeiler ausgereicht. In Pos-
chiavo werden nun aber die tiefen Anfanger deut-
lich, denn das Langhaus wirkt stark gedrungen.
Die Position der Anfanger an den Seitenwanden
fahrt dazu, dass dartber weitere 8 m Mauerwerk
direkt als Auflast wirken, was zusammen mit den
Strebepfeilern ein dusserst stabiles Widerlager
bildet.3" Die Positionierung der Gewolbeanfanger
war in der Stiftskirche definitiv eine bewusste Ent-
scheidung, denn zwischen Gewodlbescheitel und
Zerrbalken des Dachwerks gibt es einen mindes-
tens 1.5m hohen Freiraum, womit das Gewdlbe
bei gleicher Mauerhdhe theoretisch ein Stick wei-
ter oben ansetzen hatte konnen.

Die tiefliegenden Anfanger als Losung fir
nachtragliche Einwolbungen kénnen nicht far viele
Objekte in Graublnden belegt werden. Anderer-
seits kann die Position der Anfanger ein Hinweis
auf ein nachtraglich eingezogenes Gewolbe sein.
Maoglicherweise sind somit die tiefen Anfanger
in der ref. Kirche San Peter in Samedan ein Indiz,
dass Teile der Seitenwande des romanischen Vor-

31 UNGewITTER/ MoOHRMANN (1892), S. 124-127 sowie Fig.
341 und Fig. 342.
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gangerbaus weiterverwendet wurde. Bei der kath.
Pfarrkirche Sogn Gion in Domat/Ems wurden die
Anfanger des Gewolbes im Langhaus (1515 ein-
gewolbt) ungefahr auf Mitte der Wandhohe posi-
tioniert (Abb. 201). Auch hier unterstutzt die Posi-
tion der Gewdlbeanfanger die Annahme, dass die
Mauern des Langhauses noch vom romanischen
Vorgangerbau stammen.32 Die tiefen Gewdlbean-
fanger sind dabei so effektiv, dass keine zusatz-
lichen Strebepfeiler bendtigt wurden. Der Verzicht
auf Strebepfeiler ist jedoch nur moglich, wenn
die Wande so stark dimensioniert sind, dass ihr
Schwerpunkt nicht zu nahe an die Aussenkante
ruckt; bei einer durch Verschiebung entstehenden
Schragstellung der Wand konnte dies fatale Kon-
seguenzen haben.33

Die Versetzung der Kampferzone und der Ge-
wolbeanfanger bis unter die Mitte der Wandhohe
entwickelte sich um 1490 und scheint mit Meis-
ter Andreas zusammenzuhangen, denn die ersten
ausgefuhrten Beispiele sind allesamt ihm oder
seinem direkten Umfeld zuzuschreiben. Ob diese
Idee jedoch zusammen mit Meister Andreas aus

32 PoEescHEL (1937-45), Bd. 3, S. 14.
33 UNGEWITTER/ MOHRMANN (1892), S. 125.
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Karnten nach Graublnden kam oder hier entwi-
ckelt wurde, lasst sich beim jetzigen Forschungs-
stand nicht weiter eingrenzen. Die Implementie-
rung dieser einfach auszuflihrenden Losung hatte
jedoch weitreichende Auswirkungen und gab den
zeitgenossischen Baumeistern ein sehr effektives
Werkzeug zur Ausfihrung sicherer Gewolbetrag-
werke.

5.2.4. Anpassungen im Grundriss

Neben den bereits besprochenen Lésungen gibt
es weitere Ansétze und Kunstgriffe, um die beste-
hende Bausubstanz bei einer nachtraglichen Ein-
wolbung zu unterstitzen und zumindest zu entlas-
ten. So konnte schon die Wahl der Gewdlbeform
und die Dimensionierung der Joche die Verteilung
des Gewdlbeschubs immerhin beglnstigen. Dies
ist beispielsweise im Langhaus der ref. Kirche von
Scharans zu beobachten, da die Rautennetzfigura-
tion eine schmalere Jochbreite ermoglichte, wo-
mit die Schubkrafte auf mehr Zonen verteilt wer-
den konnten. In Scharans reichten die schmalen
inneren Wandpfeiler (vgl. Abb. 47) aus, womit auf
aussere Strebepfeiler verzichtet werden konnte.

Abb. 202: Innenansicht der ehemaligen Klosterkirche St. Maria und Michael in Churwalden.

Die gleiche Ausgangslage und Losung findet sich
im nachtraglich eingewodlbten Langhaus der ref.
Kirche von Kublis.

Eine solche Anpassung des Gewdlbegrund-
risses beglnstigte zwar die Dimensionierung der
Widerlager, jedoch nur bei Gewdlben mit kleiner
Spannweite, da sonst wieder zusatzliche Strebe-
pfeiler notwendig waren, um die Schubkrafte si-
cher auszugleichen. Fir die grosseren Saalkirchen
mit Lichtweiten jenseits von 10 m reichte eine nur
beglinstigende Anpassung des Gewdolbegrundris-
ses nicht aus, wobei auch der Anbau von massi-
ven Strebepfeilern nicht immer maglich war. Bei
einer solchen Problemstellung bot es sich an, die
Gewolbe nicht Uber die ganze Breite, sondern
zwischengestltzt auszufihren. Das bekannteste
Beispiel einer solchen Umwandlung einer Saalkir
che in eine dreischiffige Hallenkirche ist die schon
besprochene Klosterkirche St. Johann in Mstair.

Die Mittelschiff- und Seitenschiffgewdlbe in
Mdstair sind ungefahr gleich hoch, weshalb ein
Teil der horizontalen Schubkrafte bereits an den
Rundpfeilern ausgeglichen wird (vgl. Abb. 82).34
Da die Spannweiten der Gewolbe nicht gleich

34 Ebd., S. 127-128 mit Tafel XXXVI| sowie S. 154-158.

239



- |+ vorromanisch
W o e uan

) . swischen 1250 0 1350 (. 1Jh

U % 7/ J—

th;ln d Holz-
----- armierung (m Fundament]

Abb. 203: Grundriss und Querschnitt vor dem Lettner der ehemaligen Klosterkirche St. Maria und Michael
in Churwalden mit eingefligtem Detail des Bauphasenplans nach Beatrice Keller (ADG 1992).

sind, wirken trotz der Rundpfeiler noch grossere
Schubkrafte auf die Aussenmauern, die durch
runde Wandpfeiler und angrenzende Gebaude
ausgeglichen wurden. Durch den Verlust der Ge-
baude auf der Sudseite ging auch ein starkes Wi-
derlager verloren, was in der Schragstellung der
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Sudwand resultierte. Wie bereits im betreffenden
Kapitel beschrieben, war die Umwandlung in eine
Hallenkirche die optimale Losung fur Mdstair, da
nur so die Gewolbekappen Uber die Apsidenoff-
nungen gefuhrt werden konnten und diese nicht
gestort wurden.



Eine ahnliche Losung findet sich in der Kirche
St. Maria und Michael des ehemaligen Pramons-
tratenserklosters in Churwalden (Abb.202). Der
um die Mitte des 13. Jahrhunderts errichtete Vor
gangerbau wurde bei einem Brand am 3. Mai 1472
zerstort, wonach die heutige Kirche unter Einbezug
der erhaltenen Mauern wiederaufgebaut wurde.3%
DerVorgangerbau war ein breiter Dreiapsidensaal,
wobei die Dimensionen der Apsiden die heutige
Raumeinteilung vorgaben: Der Monchschor und
das Altarhaus entsprechen der ehemaligen Mittel-
apsis, wahrend die Seitenschiffe der Laienkirche
die gleiche Breite wie die friiheren Seitenapsiden
zeigen (Abb. 203). Die Arbeiten am Monchschor
und dem neuen Altarhaus, die von der Laienkirche
durch einen Lettner abgetrennt werden, wurden
bereits 1477 von einem weder durch Steinmetz-
zeichen noch Inschriften belegten Meister vollen-
det; die Laienkirche wurde bis 1502 umgebaut und
eingewdlbt, wobei die Arbeiten mit einem Stein-
metzeichen quittiert wurden, das jedoch keinem
namentlich bekannten Meister zugeschrieben
werden kann (vgl. Abb. 202).

Der Umbau der Laienkirche im spaten 15. Jahr
hundert ist aus mehreren Griinden interessant.
Nicht nur, dass die breite Saalkirche in einen
dreischiffigen Bau konvertiert wurde — durch die
Anordnung der verschieden hohen Gewdlbe ent-
stand hier eine Stufenhalle mit einem einheitlichen
Satteldach (vgl. Abb. 203). Damit orientiert sich der
Bautypus der Klosterkirche eher an der Kathedrale
St. Maria Himmelfahrt in Chur als an einer typisch
spatgotischen Hallenkirche. Die Hoéhe des Mit-
telschiffgewdlbes ist hier der kritische Punkt der
Konstruktion, denn wenn das Mittelschiff zu hoch
hinausragt, muss das Gewolbe durch Strebebo-
gen gestutzt werden. In Churwalden gelang dem
unbekannten Baumeister jedoch eine einfachere
Losung ohne Strebebogen oder aussere Strebe-
pfeiler, obwohl die Wande des Vorgangerbaus
nicht sehr stark dimensioniert waren. Die Anfan-
ger des Mittelschiffgewolbes sitzen auf etwa zwei
Drittel der Wandhohe, wobei die darlberliegende
Mittelwand weiter auf diesen Punkt wirkt. Gleich-
zeitig sind die Seitenschiffgewolbe so positioniert,
dass die Schubkrafte des Mittelschiffgewdlbes
auf die Gewolbescheitelzone der Seitenschiffe
treffen. Die Seitenschiffgewolbe wirken hier also
ahnlich wie Strebebogen wirken wiirden, wobei
die Gewdlbehintermauerung der Gewdlbe in den
Seitenschiffen zusammen mit den massiven Mit-

35 KELLER (1992), S.221-222.

telpfeilern ein ausreichendes Widerlager bildet.3¢
Interessant ware ein Blick auf den Extrados der
Seitenschiffgewdlbe, da durch Ubermauerungen
und Auflasten die Widerlagerstarke der Seiten-
schiffgewdlbe weiter erhoht hatte werden konnen.

Die Umwandlung in einen neuen Bautypus,
sei dies eine Hallenkirche oder wie in Churwalden
eine Stufenhalle, war eine Moglichkeit die beste-
hende Bausubstanz weiterzuverwenden, die vor
allem fur die breiten karolingischen Dreiapsiden-
saalkirchen naturlich erschien, da durch die Anord-
nung der Apsiden bereits ein dreischiffiger Grund-
riss zumindest angedeutet war. Eine Umwandlung
in eine dreischiffige Kirche ware aber auch fur die
Florinuskirche in Ramosch oder die Stiftskirche
San Vittore Mauro theoretisch moglich gewesen,
wobei in Poschiavo wiederum die krumme Nord-
wand ausgeglichen hatte werden mussen. Die
Umwandlung in einen neuen Bautypus war aber
auch immer ein aufwandiger Prozess, weshalb
diese Moglichkeit wohl nur flr ein prosperieren-
des Kloster (iberhaupt in Frage kam.

5.3. Zusammenfassung

Um die Mitte des 15. Jahrhunderts erwachte das
kirchliche Bauwesen im Bistum Chur langsam
wieder aus einem fast zwei Jahrhunderte andau-
ernden Schlaf. Durch die politischen, kulturellen
und gesellschaftlichen Umwalzungen war die Zeit
nicht nur gtinstig fur neue Kirchenbauten, sondern
auch fur neue Bauformen. Das plétzliche Aufkom-
men des spatgotischen Gewdlbebaus traf somit
in Graubunden auf ausserst fruchtbaren Boden,
und der Wiederaufbau der Pfarrkirche St. Martin
in Chur schuf in der Folge ein neues Anspruchs-
niveau sowohl fur die stadtischen als auch fur die
landlichen Kirchen. Nur ein Jahr nach dem Ab-
schluss der Arbeiten am Chorneubau der Martins-
kirche begann auch der Wiederaufbau der 1474
durch einen Brand beschadigten Klosterkirche
St. Maria und Michael in Churwalden, deren Chor
gewolbe fast identisch nach dem Vorbild in Chur
errichtet worden war. Die neuen Bauformen und
das bautechnische Wissen, das zum Bau eines
Gewolbes notig waren, verbreiteten sich somit in
einem rasanten Tempo und wo immer die figurier
ten Gewdlbe in einer Region auftraten, entstan-

36 UNGEWITTER/ MOHRMANN (1892), S. 158-159.
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Abb. 204: Chorgewdlbe im Miinster St. Maria und Markus in Mittelzell auf der Insel Reichenau.
Die Jahreszahl 1555 findet sich auf dem mittleren Schlussstein.

den sofort weitere Exemplare in der unmittelbaren
Umgebung.

Die Kunst des Gewolbebaus machte durch die
Ankunft von Steffan Klain in Chur einen gewalti-
gen Schritt nach vorne und Ubersprang so meh-
rere Entwicklungsstufen praktisch Uber Nacht.
Die Geschichte des Gewdlbebaus in Graubinden
zeigt somit auch die Bedeutung des Transfers von
Wissen im Spatmittelalter und die sich daraus er
gebenden Fortschritte in der Bautechnik. In den
wenigen Jahren zwischen dem Antritt von Steffan
Klain als stadtischer Werkmeister und der Vollen-
dung des Chorneubaus der Martinskirche machte
das kirchliche Bauwesen in Graublnden grossere
Fortschritte als in den zwei Jahrhunderten davor.
Auch nach der Einwolbung des Chors in der Mar-
tinskirche veranderte sich die Bautechnik bis zum
Ende der Spatgotik nicht mehr so grundlegend wie
zwischen 1470 und 1473.

Die eingewolbte Kirche wurde in der Folge zum
Symbol der Autonomiebestrebungen der vielen
neuen Kirchgemeinden, in deren figurierten Ge-
wolben sich der Stolz einer Ortschaft oder einer
ganzen Region widerspiegelten. Damit nimmt das
figurierte Gewolbe einen Stellenwert ein, den zuvor
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wohl nur die dusserst kostbaren Wandfreskenzyk-
len innehatten. Deutlich wird dies auch darin, dass
nicht selten bestehende Kirchen nachtraglich ein-
gewolbt wurden, wozu teilweise betrachtliche An-
passungen in der Bausubstanz notig wurden — ja,
man nahm dafur sogar in Kauf, dass die wertvolle
Freskenausstattung gestort oder zerstort wurde.
Der Einbau eines Gewdlbes hatte aber sicher auch
praktische Grinde, denn ein Gewdlbe schitzte die
Kirche vor der allgegenwartigen Bedrohung einer
Zerstorung durch Brand, wie die Geschichte der
Klosterkirche St. Johann in Mustair oder der ref.
Kirche von Thusis eindrtcklich gezeigt hat.

Die Technik des Gewolbebaus unterschied sich
nicht wesentlich, ob es sich nun um einen Neu-
bau oder um die nachtragliche Einwdlbung eines
bestehenden Objektes handelte. Bei einem nach-
traglich eingebauten Gewolbe mussten jedoch im
Bestand vorab Anpassungen vorgenommen wer
den, um die Bausubstanz fur die bevorstehende
neue Aufgabe zu rtsten. Fir die meisten Objekte
reichte der Anbau von Strebepfeilern, um die vom
Gewdlbe ausgehenden Krafte auszugleichen, was
bei vielen Neubauten gleich gelost wurde. Da-
gegen findet sich die Losung mit den tief an der



Wand positionierten Gewdlbeanfangern eher in
Kirchen, die nachtraglich eingewdlbt wurden, da
durch die Hohe der Gewdlbeanfanger der Raum
gedrungen erscheinen kann, was in einem Neu-
bau naturlich maoglichst vermieden wurde. Die
tiefliegenden Anfdnger kdnnen somit sogar ein
Hinweis auf eine nachtragliche Einwolbung sein,
wobei dies nur durch weitere Befunde bestatigt
werden kann. Die dritte Moglichkeit war die An-
passung des Grundrisses, was von der schmale-
ren Dimensionierung der Joche bis hin zu einer
Umwandlung in einen anderen Bautypus verschie-
dene Anpassungen zuliess. Interessant ist, dass
es die zwischengestutzten Kirchentypen in Grau-
binden nur als Umbauten vorkommen, nicht aber
als Neubauten. Leider konnte bei keinem nach-
traglich eingewolbten Bauwerk die Notwendig-
keit einer Anpassung des Dachwerks beobachtet
werden, da sich in Graublnden kein Objekt finden
lasst, dessen Dach alter als das Gewolbe ist.

Nachdem der Bestand fur die neuen Aufgaben
und auf die wirkenden Kréafte hin optimiert worden
war, unterschied sich das weitere Vorgehen bei der
Einwolbung nicht mehr von einem neu errichteten
Bauwerk. Die Gewodlberippen wurden bereits im
Chor der Martinskirche mit einheitlichen Bogen-
radien geplant und ausgeflhrt, was eine Verein-
fachung in der Herstellung der Werkstlicke und
der Lehrgeruste gewahrte. Die Verwendung von
einheitlichen Radien konnte in allen Fallbeispielen
festgestellt werden, wobei die Verwendung nur
eines einzigen Einheitsradius fiir alle Rippenzlge
bloss in speziellen Figurationen, wie in Haspel-
stern- oder Netzgewdlben, nachgewiesen werden
konnte. Auch die komplizierten Figurationen sind
jedoch mit zwei bis drei einheitlichen Radien plan-
und ausfuhrbar. Ein Grossteil der in Graublnden
verwendeten Gewolbefigurationen lassen sich in
wenige Grundformen (vgl. Abb. 10) oder deren
Kombination einordnen; beeindruckende Ausnah-
men davon finden sich in den Kirchen von Thusis,
Lantsch/Lenz oder Stierva.

Gegen Ende des 15. Jahrhunderts anderte
sich langsam auch die Form der Gewdlbe von
kuppeligen und jochgebundenen Exemplaren hin
zu regelmassigen Tonnengewolben mit Stichkap-
pen. Diese Entwicklung der Gewolbeformen war
SO pragnant, dass sogar einige Rippenfiguration
daran angepasst wurden, wie das Haspelsternge-
wolbe im Chor der ref. Kirche von Ramosch. Das

Abb. 205: Detail des Haspelsterngewdlbes im hinteren Teil der
Ruhmeshalle im Landesmuseum Zrich.

Tonnengewolbe mit Stichkappen hielt sich Gber
die Zeit der Bundner Wirren hinweg und wurde
im Barock wieder aufgegriffen. Auch bestimmte
Rippenfigurationen verschwanden nicht einfach
nach der Reformation aus dem Formenkatalog
der Werkmeister, sondern wurden ausserhalb
von Graubiinden noch lange weiterverwendet. Am
einfachsten nachverfolgen |asst sich dies an der
Haspelsternfiguration, die im 1555 datierten Chor
des Munsters St. Maria und Markus in Mittelzell
(Abb. 204) auf der Insel Reichenau auch als Ton-
nengewolbe ausgeflihrt wurde und noch bis weit
ins 18. Jahrhundert als Vorlage fur Meisterstucke
diente (vgl. Abb.22). Die Haspelsternfiguration
hielt sich in der Schweiz sogar noch langer und
fand in der Ruhmeshalle des 1898 eingeweihten
Landesmuseums in ZUrich ihre letzte grosse WUr
digung (Abb. 205).
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6. Graubunden in der Spatgotik

6.1. Die spatgotische Bauphase in Graublnden

6.1.1. Bestand der spatgotischen
Bauphase

Die Spéatgotik in Graublnden war eine ausgepragte
Zeit des Sakralbaus, deren Intensitat in Bezug auf
die kurze Zeitspanne von nur 75 Jahren nicht wie-
der erreicht wurde. Die Uberwiegende Mehrheit
der ausgeflhrten Bauvorhaben erstreckte sich da-
bei auf einen noch klrzeren Zeitraum von 55 Jah-
ren zwischen 1470 und 1525. Einen abschliessen-
den Bestand der spatgotischen Bauphase zu er
stellen, ist jedoch ein problematisches Vorhaben,
da von vielen kleineren Bauwerken keine exakten
Baudaten oder ausflhrliche Bauuntersuchungen
existieren. Dazu kommt, dass viele Kirchen nach
dem Ende der Bundner Wirren, nach Zerstorun-
gen durch Dorfbrande oder aufgrund einer Vielzahl
anderer Grunde erneut umgebaut wurden, wes-
halb die spatgotischen Formen heute zumindest
oberflachlich nicht mehr sichtbar sind. Die bis
dato ausfuhrlichste chronologische Auflistung
der spatgotischen Bautatigkeiten in Graublnden
wurde von Walter Gfeller erstellt und umfasst ins-
gesamt 115 Bauvorhaben.' Die Tabelle listet dabei
jede Bauetappe einzeln auf, sodass einige Kirchen
mehrmals genannt werden. Im Zuge der vorlie-
genden Arbeit konnte die Auflistung um einige
Objekte und Datenz erweitert werden (Anhang 1),
wobei aus genannten Grinden kein Anspruch auf
Vollstandigkeit besteht.

Die Auswertung der spatgotischen Bauphase
in Graublnden zeigt, dass zwischen 1450 und
15625 mindestens 118 Kirchen entweder von Grund
auf neugebaut oder zumindest in einem gewissen
Masse umgebaut oder modifiziert wurden. Min-
destens acht dieser Kirchen weisen ausserdem
zwei oder mehr voneinander unabhangige Bau-
etappen auf, was die Anzahl der ausgeflihrten Bau-
vorhaben auf lber 125 erhoht. Von dieser schon
beeindruckenden Anzahl Sakralbauten wurden
97 Kirchen eingewdlbt — nur gerade 21 Bauwerke

1T GFELLER (2016), S. 189-191.

2 Die Daten wurden aus verschiedenen Quellen zusam-
mengetragen, darunter PoescHeL (1937-45), Batz
(2003-05), GreLLER (2016) sowie das Baukultur-Archiv
der Kantonsbibliothek Graubtlinden und des Amts flr
Kultur (BAKGR).

weisen nicht entweder im Chor oder im Schiff ein
Gewodlbe auf. Dies bedeutet, dass 82 % der in der
spatgotischen Bauphase gebauten oder zumin-
dest umgebauten Kirchen auch eingewolbt wur-
den. Wesentlich komplizierter ist dagegen die Un-
terteilung in Neu- und Umbauten, da hierzu jedes
Objekt tiefgreifend untersucht werden mdusste.
Aus den vorhandenen Daten kann mit grosser
Wahrscheinlichkeit angenommen werden, dass
es sich bei mindestens 69 der 118 Objekte um
reine Neubauten handelt. Dies entsprache einem
Anteil Neubauten von 58.5%, womit immerhin
knapp Uber 40 % des Bestands nicht von Grund
auf neuerrichtet wurde. Als Umbauten gelten da-
bei alle Objekte, bei deren in der Spatgotik aus-
gefluhrten Bauvorhaben mindestens ein gewisser
Teil der Bausubstanz des Vorgangerbaus ubernom-
men wurde. Dieser Anteil an GUbernommener Bau-
substanz kann dabei von der blossen Integration
eines Mauerabschnitts bis hin zum Weiterverwen-
den des gesamten Bauwerks stark variieren. Hier
muss nochmals darauf hingewiesen werden, dass
es sich bei den angegebenen Werten um Richt-
werte handelt, da von den meisten Objekten pra-
zise Daten fehlen, was eine genauere Auswertung
zum aktuellen Stand der Forschung nicht zulasst.

Die Verteilung der spatgotischen Kirchen in
Graublnden (Abb. 206) zeigt, dass fast alle Regio-
nen vom Baufieber erfasst worden waren. Einzig
der westliche Teil der Surselva zeigt ein vergleichs-
weise geringes Bauvolumen, was moglicherweise
mit dem starken Einfluss des Klosters Disentis zu-
sammenhangt. Ganzlich unberlhrt ist dagegen die
Region Moesa sudlich des San-Bernardino-Passes.
Das Fehlen von spéatgotischen Sakralbauten in die-
ser Region lasst sich daher erklaren, dass die Herr
schaft (ber das Misox im Jahr 1480 von den Gra-
fen von Sax-Misox an den Mailander Condottiere
und spateren Marschall von Frankreich Gian Gia-
como Trivulzio verkauft wurde und sich daher die
Region eher nach Norditalien orientierte. Mit dem
Verkauf an Trivulzio wurde das Misox ausserdem
in die Kriege des Herzogtums Mailand hineingezo-
gen, was dazu fuhrte, dass sich die Baumassnah-
men grosstenteils auf den Ausbau der Wehranla-
gen beschrankten. Deutlich wird dies im Ausbau
des Castello di Mesocco, das unter Trivulzio von
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Verteilung kirchliche Bautitigkeiten in Graubiinden 1450-1525
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Abb. 207: Verteilung und Entwicklung der spétgotischen Bauphase. Die griine und die blaue Linie sind
bis 1470 deckungsgleich, da in diesem Zeitraum nur wenige Kirchen gebaut wurden.

einer reprasentativen Residenz zur uneinnehmba-
ren Festung ausgebaut wurde. Das Castello wurde
zwar schon 1526 von den Drei Biinden geschleift,
das Misox selbst jedoch wurde durch die Bevol-
kerung erst am 2. Oktober 1549 von der Familie
Trivulzio zurlckgekauft und trat zwei Jahre spater
endgultig dem Freistaat der Drei Binde bei.?
Nicht nur die geographische Verteilung der Kir
chen ist bemerkenswert, sondern auch die zeit-
liche Entwicklung Uber die gesamte spatgotische
Bauphase hinweg. Die Entwicklung der spatgo-
tischen Bautatigkeiten zeigt erwartungsgemass
keinen kontinuierlichen Verlauf, sondern eine Ab-
folge von Hohepunkten und Einbrichen, auf die
schon in den vorangehenden Kapiteln hingewie-
sen wurde. Um den Verlauf in einem Diagramm
(Abb. 207) visuell darzustellen, wurden die Kirchen
nach ihrem Weihedatum geordnet; die blaue Linie
zeigt somit die Anzahl vollendeter Kirchen pro Jahr,
wobei jede Kirche nur einmal vorkommt. Dagegen
zeigt die grune Linie die Anzahl aller in diesem Jahr
zeitgleich im Bau befindlichen Objekte — die Pfarr
kirche St. Martin in Chur kommt durch ihre lange
Bauzeit hier zwischen 1470 bis 1491 durchgehend
vor.4 Wiederum ist aufgrund fehlender praziser

3 Maissen (2018a), S. 97 sowie S. 108-109.
4 Die Bauarbeiten an der Martinskirche dauerten wohl
noch bis um 1534 an, wobei sich die zweite Bauphase
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Baudaten flr einige Objekte auch diese Darstel-
lung mit Vorsicht zu geniessen, was sich im Peak
um 1500 zeigt, da eine ganze Gruppe von Kirchen
nicht genauer als «um 1500» datiert werden kann
(siehe Appendix 1). Um diese Unsicherheit etwas
auszugleichen, wurden alle Objekte in Gruppen
eingeteilt, die jeweils einen Zeitraum von funf Jah-
ren abdecken: Diese rote Linie zeigt nun eine Ten-
denz des Verlaufs, die einfacher zu lesen ist. Damit
wird deutlich, dass die Bautatigkeiten nach 1480
stark zunehmen und nur durch die beiden Zasuren
aufgrund des Schwabenkriegs vor 1500 und dem
Pavierzug der Eidgenossen vor 1512 unterbrochen
werden. Dieser Verlauf zeigt auch, dass sich das
Bauwesen nach 1515 nochmals erholt und erst
danach langsam verebbt - die spatgotische Bau-
phase endete somit nicht abrupt wegen der Re-
formation, was die Hypothese eines letztendlich
erschopften Bauvolumens nochmals bestarkt.
Wie intensiv die spatgotische Bauphase in
Graublnden war, wird in Relation zum gesamten
kirchlichen Baubestand noch deutlicher; Auf dem
Gebiet des Kantons Graublnden stehen heute

nach der Vollendung des eigentlichen Wiederaufbaus
durch Steffan Klain hauptsachlich auf den Bau des Tur-
mes bezog. Hierzu fehlen jedoch genaue Baudaten,
weshalb die zweite Bauphase nach 1491 fir den Daten-
satz der Diagramme nicht berlcksichtigt wurde.



670 Kirchen und Kapellen,® was bedeutet, dass
fast jede funfte Kirche entweder in der Spatgotik
gebaut oder damals zumindest grundlegend um-
gebaut wurde. Zudem durfte sich der Gesamtbe-
stand an Kirchen in Graubtnden bis 1525 ungefahr
verdoppelt haben.®

6.1.2. Typologie und Detailformen

Durch die zeitliche Geschlossenheit der Spat-
gotik sowie durch die natlrliche geographische
Eingrenzung des Gebiets erscheinen die spéatgo-
tischen Kirchen in Graublnden fast schon als ge-
schlossene Baugruppe. Doch wie es bereits beim
Gewolbebau markante Unterschiede gab, so kann
auch fur die spatgotischen Kirchen keine einheit-
liche Typologie in den Bauformen beobachtet wer
den. Festzustellen sind vielmehr regionale Unter
schiede im spatgotischen Landkirchenschema,
die sich mit lokalen Bautraditionen vermischten.
Auffallig ist jedoch das fast ganzliche Fehlen von
mehrschiffigen Bauten; bis auf wenige Ausnah-
men, wie die Klosterkirche St. Maria und Michael
in Churwalden, die Klosterkirche St. Johann in
Mdstair und die Pfarrkirche St. Martin in Chur, fin-
den sich ausschliesslich einschiffige Saalkirchen.
Die Wahl! der Saalkirche als Bauform hing ein-
deutig vor allem mit den relativ kleinen Kirchge-
meinden zusammen, die nicht nach grosseren
Bauformen verlangten, und damit, dass auch mit
Saalkirchen schon beeindruckende Fassungsver
mogen erreicht werden konnten. Andererseits war
die einschiffige Saalkirche schon seit dem Bau der
ersten Sakralbauten in Graublnden die bevorzugte
Bauform und macht auch im heutigen Bestand
noch die grosste Gruppe aus. So erflllte die Saal-
kirche die gestellten Anforderungen im Kirchen-
bau bis in die Gotik und wurde erst verandert, als
die zuvor eingebauten Holzdecken durch Gewdlbe
ersetzt wurden. Die ersten vor 1470 entstandenen
spatgotischen Kirchen in Graublnden wurden nur
im Chor eingewolbt und schliessen im Schiff je-
weils mit einer Holzdecke ab. Da es sich auch in
den Choren der Kirchen nur um Gewdlbe mit ge-
ringen Spannweiten handelt, benétigen die Bau-
ten auch keine Verstrebungen nach aussen und
sind deshalb als einfache Saalkirchen zu betrach-

5 Barz (2003-05), Bd. 1, S. 8.

6  Der genaue Kirchenbestand vor dem 15. Jahrhundert
ist nur schwer zu erfassen, dlirfte aber kaum Uber 100
Objekte gezéhlt haben. SEnnHAUSER (2013), S. 220-221
zahlt bis ins Frihmittelalter erst 56 Kirchenbauten.

ten. Auch die nach 1470 gebauten Kirchen ohne
Gewodlbe, wie das Bergkirchlein in Arosa oder die
Martinskirche in St. Martin (Lugnez), wurden als
einfache Saalkirchen konzipiert.

Damit die Saalkirchen ihrer neuen Aufgabe ge-
wachsen waren und die Schubkrafte der Gewodlbe
aufgenommen werden konnten, musste die Bau-
form angepasst werden. Die beiden haufigsten
Losungen in Graublinden waren dabei die Saalkir
che mit Strebepfeilern und die Saalkirche mit ein-
fachen Wandpfeilern (vgl. Abb. 5). In Stddeutsch-
land und vor allem in Osterreich verbreitete sich
bereits im friihen 15. Jahrhundert der Bautyp der
Wandpfeilerkirche, die eine Mittelstellung zwi-
schen einer einfachen Saalkirche und einer Hal-
lenkirche einnimmt. Joachim Blchner definiert
die vollausgebildete Wandpfeilerkirche wie folgt:
«Vollausgebildete Innenstreben liegen dann vor,
wenn ihre Dimensionen denen normaler Aussen-
streben entsprechen oder sie gar Ubertreffen und
der Raum zwischen ihnen, der Streberaum, mit ei-
nem eigenen Gewdlbe geschlossen ist.»” Die ein-
zige Kirche in Graublnden, deren innere Streben
gross genug sind, dass der Streberaum mit einem
eigenen Gewdlbe geschlossen ist, ist die Stiftskir
che San Vittore Mauro in Poschiavo. Diese Strebe-
raume entstehen jedoch nur durch den nicht paral-
lelen Verlauf der Nordwand (vgl. Abb. 130), wobei
die Gewdlbe Uber diesen Streberdumen auch eher
im Zusammenhang mit den Stichkappen gesehen
werden mussen. An der Stidwand fehlen die Stre-
beraume, da hier die Krimmung der Wand nicht
ausgeglichen werden musste. Nach der Definition
von Blchner handelt es sich somit bei der Stifts-
kirche von Poschiavo strenggenommen nicht um
eine vollausgebildete Wandpfeilerkirche.

Die Uberwiegende Mehrheit der vollstandig
eingewolbten Kirchen in Graublnden fallt damit
in die Kategorien der Saalkirche mit Strebepfei-
lern (Abb. 208) und der Saalkirche mit einfachen
Wandpfeilern. Beide Bautypen sind direkt mit dem
Gewolbebau verbunden, weshalb auch diese Bau-
formen zusammen mit Steffan Klain nach Grau-
blnden kamen. Saalkirchen mit einfachen Wand-
pfeilern ohne zusatzliche aussere Verstrebungen
begegnen uns im Werk von Meister Steffan bei-
spielsweise in der ref. Kirche Scharans (1490), ref.
Kirche Kublis (Schiff, 1487-1491), in der ref. Kirche
Silvaplana (1491) oder in der ref. Begrabniskirche
San Peter in Samedan (1491/1492). Hierbei handelt
es sich jeweils um Kirchen mit einer Spannweite

7 BUcHNER (1964), S. 11.
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Abb. 208: Die um 1500 vollendete kath. Pfarrkirche Sogn Flurin in Vignogn mit den typischen abgesteppten
Strebepfeilern, die sich auch aussen am Chor wiederfinden.



des Langhausgewolbes von unter 9 m. Die Saal-
kirche mit einfachen Wandpfeilern 16ste jedoch
die Saalkirche mit Strebepfeilern nicht ab, son-
dern beide Bautypen existierten bis zum Ende der
spatgotischen Bauphase parallel nebeneinander.
Die Wahl des Bautyps konnte von verschieden
Faktoren abhangen, wobei vor allem die Grosse
der Kirche, die Mauerstarke sowie die Spannweite
und Form der Gewdlbe miteinbezogen werden
musste. Aufgrund der gleichen Faktoren variieren
dann auch die Dimensionen der gebauten Strebe-
und Wandpfeiler stark voneinander.

Die ersten Saalkirchen mit Wandpfeilern ent-
standen in Sudostbayern und Salzburg um 1430,
was in die Fruhphase der spatgotischen Bautatig-
keiten in Stiddeutschland und Osterreich fallt.8 Da
die spatgotischen Bautatigkeiten in Graubinden
erst um 1470 richtig an Fahrt aufnahmen, brachten
die zugewanderten Baumeister das Wissen und
die Erfahrung aus mehreren Jahrzehnten der Wei-
terentwicklung von Saalkirchen mit. In Graubun-
den fehlen somit die frihen Ubergangs- und Zwi-
schenformen, die in Bayern oder im Grossraum
um Salzburg noch angetroffen werden konnen.
Far die BUndner Saalkirchen mit Wandpfeilern ist
jedoch typisch, dass die ausseren Strebepfeiler
nicht komplett in den Innenraum verlegt werden,
sondern noch durch schmale Strebepfeiler oder
durch die im Alpenraum charakteristischen Drei-
ecklisenen (vgl. Abb. 35) nach aussen fortgefthrt
werden. Die Dreieckslisenen kamen hochstwahr-
scheinlich auch mit Steffan Klain nach Graubln-
den, da sie in dieser Region zum ersten Mal am
Chor der Martinskirche in Chur erscheinen.®

Die Bautypologie und Detailformen der spat-
gotischen Sakralbauten orientierten sich somit
ebenfalls an den bereits in Suddeutschland und
Osterreich etablierten Formen. Die lokale Tradition
der Saalkirche mit Holzdecke verschwand jedoch
nicht ganzlich, sondern macht einen beachtli-
chen Teil des spatgotischen Kirchenbestandes in
Graubunden aus. Von den 118 Kirchen, die in der
Spatgotik neu- oder umgebaut wurden, sind nur
46 Objekte sowohl in Chor als auch im Langhaus
eingewolbt. Dies bedeutet, dass 61 % aller spéat-

8 Ebd., S.131-132

9  Wahrscheinlich wurden die ersten Dreiecklisenen um
1400 beim Bau der Martinskirche in Landshut von de-
ren Baumeister Hans Krumenauer oder Hans von Burg-
hausen verwendet. Bereits kurz darauf erscheinen stark
vereinfachte Dreiecklisenen an der 1406 vollendeten Sal-
vatorkirche in Hall im Tirol. Vgl. Caviezer (2006), S. 227
und BUcHNER (1964), S. 30, Fussnote 74.

gotischen Kirchen mindestens im Langhaus noch
eine Holzdecke aufweisen. In tber der Halfte aller
Objekte wurden die Gewdlbe somit nicht mit dem
primaren Gedanken an die Feuersicherheit gebaut,
sondern vor allem aus asthetischen Grinden und
um dem Zeitgeist der spatgotischen Bauentwick-
lung zu entsprechen. Damit standen die Objekte in
GraubUlnden nicht alleine; auch in der Nordschweiz
finden sich mehrheitlich nur im Chor eingewdlbte
Landkirchen. Die Bautatigkeiten in Graublnden
betteten sich so in die Entwicklungen in den an-
grenzenden Gebieten ein und konnten auf einen
reichen Katalog an Erfahrungswerten und Wissen
zurlckgreifen.

6.1.3. Graubiinden im mittel-
europaischen Kontext

Wie vorangehend ofters angesprochen, war der
massive Anstieg des Baubetriebs in der Spatgotik
in Graubunden kein Einzelfall. Bereits gegen Ende
des 12. Jahrhunderts wurden viele Teile des heu-
tigen Europas von einem Baufieber erfasst, das
in manchen Regionen bis ins 14. Jahrhundert an-
hielt — die Begeisterung fur die gotischen Baufor
men hielt sich sogar noch weit langer. Die gotische
Architektur verbreitete sich von ihrem Mutterland
Frankreich aus rasant in ganz Europa, wozu auch
der im ausgehenden 11. Jahrhundert gegrundete
Zisterzienserorden einen entscheidenden Beitrag
geleistet hat. Die gotische Architektur besteht je-
doch nicht nur aus den beeindruckenden Kathedra-
len, sondern umfasst auch die grosseren und klei-
neren Kloster- oder Pfarrkirchen, die allenthalben
entstanden. Ganz abgesehen davon beschrankte
sich die Gotik nicht auf den Sakralbau, sondern be-
einflusste auch profane Bauwesen ungemein —in
einem Ausmass, das sich nur erahnen lasst.

In der Spatgotik erreichte das Baufieber in man-
chen Landstrichen einen zweiten Hohepunkt; vor
allem aber drangen die spatgotischen Formen auch
in Regionen vor, die von der Frih- und Hochgotik
unberihrt geblieben waren, darunter viele landli-
che Gebiete im heutigen Deutschland, Osterreich,
(SUd-)Tirol und in der Schweiz. Ein starker Anstieg
in diesen Gebieten wurde in der Forschungslitera-
tur bereits erkannt, jedoch fehlen daftr noch sta-
tistische Auswertungen, weshalb auch hier das ge-
naue Ausmass der Bautatigkeiten im Verborgenen
bleibt.’® Wie schwierig eine statistische Auswer

10 VoieTts (2015b), S. 45.
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tung eines solchen Zeitraums ist, hat bereits das
vorliegende Beispiel von GraubUlnden gezeigt, wo-
bei die Aufgabe hier ungleich einfacher erscheint,
da es sich um eine «geschlossene» Baugruppe in
einem vergleichsweise kleinen Gebiet handelt. Die
Komplexitat der Aufgabe liegt neben der hohen
Anzahl von Bauwerken vor allem darin, dass viele
Sakralbauten wegen fehlender Quellen, Umbau-
ten oder Veranderungen in der Bausubstanz nicht
exakt datiert werden konnen. Aufgrund wertvoller
Arbeiten zu Einzelbauten oder ganzen Baugrup-
pen' konnen zumindest einige wenige Aussagen
zum suddeutschen, osterreichischen und schwei-
zerischen Raum getroffen werden.

Ein massiver Anstieg der spatgotischen Bau-
tatigkeiten kann fur den stddeutschen Raum und
die Gebiete um Salzburg bereits im frihen 15. Jahr
hundert erkannt werden. Neben den wichtigen
Bauplatzen Minchen und Salzburg kann die Be-
deutung der Stadt Landshut fur die spatgotische
Sakralarchitektur kaum hoch genug eingeschatzt
werden. In Landshut begann die spatgotische
Bauphase um 1385 mit dem Bau der Stadtpfarrkir-
che St. Martin und Kastulus, flr deren Grundstein-
legung wahrscheinlich bereits Hans Krumenauer
verantwortlich war, Noch wichtiger erscheint aus
heutiger Sicht die Arbeit seines Nachfolgers Hans
von Burghausen, der nicht nur die Leitung beim
Bau der Martinskirche Ubernahm, sondern 1407
auch den Bau der Heilig-Geist-Kirche begann und
bis zu seinem Tod 1432 vorantrieb. Nach seinem
Tod sorgte die ab der Mitte des 15. Jahrhunderts
aktive Landshuter Bauschule dafiir, dass das bau-
technische Wissen und architektonischen Motive
weite Verbreitung fanden.'2 Ein bedeutender Ver
treter dieser Landshuter Bauschule — und zugleich
Hans von Burghausens Neffe — war Hans Stethai-
mer,'3 der ebenfalls die Arbeiten an der Martins-
kirche weiterfuhrte. Die Landshuter Martinskirche
wurde erst um 1500 von Hans von Burghausens
Sohn Stefan vollendet.

Nach dem Tod von Hans von Burghausen im
Jahr 1432 waren also vier der grossten Sakral-
bauten im Grossraum Landshut noch im Bau. In
Landshut selbst waren dies die Martins- und die

1" Vgl beispielsweise RieHL (1924), FiscHer (1962), BicH-
NER (1964), JezLER (1988), DEe LA RiesTrA (2002) oder
Gresius (2012).

12 SpitzLBeRrGER (1981), S. 16.

13 Damseck (1957), S. 8-9. In der alteren Forschungslitera-
tur werden Hans von Burghausen und Hans Stethaimer
oftmals verwechselt, da in den zeitgendssischen Quellen
meistens nur von «Meister Hans» gesprochen wurde.
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Spitalkirche, im Norden die Basilika St. Jakob in
Straubing und sudlich von Landshut die Pfarrkirche
St. Nikolaus in Neudtting. Um 1460 begann in der
Umgebung von Landshut aber eine zweite Bau-
welle, die vor allem den Bau neuer Landkirchen
vorantrieb. Der wiederentfachte Baueifer brachte
eine Vielzahl neuer Baumeister und Bautrupps
hervor, die bereits etablierte Raum- und Gewdl-
beformen Ubernahmen und weiterentwickelten.
Eine von Franz Dambeck erstellte ausfihrliche
Auflistung aller bis um 1530 erbauten oder zumin-
dest umgebauten Kirchen in den Landkreisen um
Landshut umfasst knapp 240 Bauwerke,* wobei
die tatsachliche Anzahl der spatgotischen Kirchen-
bauten in Niederbayern noch weit hoher liegen
durfte.

Von Landshut verbreiteten sich die spatgoti-
schen Bauformen und das bautechnische Wissen
bereits frih nach Stden und Sldosten, also nach
Osterreich und in den Bodenseeraum, jedoch auch
nach Westen in die mittelrheinischen Gebiete. Zu
den grossen Zentren im mittelrheinischen Raum
gehorten neben Frankfurt, Mainz, Koblenz auch die
beiden freien Reichsstadte Speyer und Worms.
Eine genaue Statistik zum spatgotischen Bau-
betrieb fehlt flr dieses Gebiet naturlich, jedoch
schatzt Friedhelm Wilhelm Fischer die Anzahl
der zwischen 1410 und 1520 allein im mittelrhei-
nischen Kerngebiet entstandenen spatgotischen
Kirchen auf etwa 200.'5 Nur wenig weiter west-
lich begann bereits das Kerngebiet des damaligen
Erzbistums Trier, das sich in der Spatgotik noch
weit nach Westen erstreckte und die Bistlimer
Metz, Toul und Verdun umfasste. Das Erzbistum
Trier erlebte unter Erzbischof Johann Il. von Ba-
den (1456-1503) einen massiven Anstieg im Bau-
wesen, der von seinen Nachfolgern Jakob II. von
Baden (1503-1511) und Richard von Greiffenklau
(1511-1531) noch einige Jahre (ber die Refor
mation hinweg weitergefuhrt wurde.'® Durch die
Grosse des Erzbistums Trier und die Hochkonjunk-
tur unter Erzbischof Johann Il. von Baden entstan-
den auf dem Gebiet insgesamt 481 Kirchen'? zwi-
schen der Mitte des 15. Jahrhunderts und 1530,

14 Ebd., S. 97-118. Miteinbezogen wurden die Kreise Lands-
hut, Vilsbiburg, Dingolfing, Eggenfeld, Pfarrkirchen,
Vilshofen, Griesbach, Erding, Ebersberg, Wasserburg,
Mihldorf, Mallersdorf, Mainburg, Freising, Rottenburg,
Aichach und Regensburg-Land.

15 FiscHER (1962), S. 248.

16 GLEsIus (2012), S. 28-37

17 Ebd., Teil IX: Katalog der untersuchten Sakralbauten,
S. 1-365.
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Abb. 209: Schlingrippengewdlbe (um 1516) im Kreuzgang des ehemaligen Klosters Mariaberg in Rorschach

(heute PH St. Gallen).

die Uberwiegende Mehrheit davon auf dem Gebiet
des heutigen Deutschlands.'8

In Osterreich kann ein steiler Anstieg in der
kirchlichen Bautatigkeit spatestens ab 1430 beob-
achtet werden. Wahrend sich die gotische Archi-
tektur vor allem auf die grossen Stadte, wie Wien
und seine nahere Umgebung, beschrankte, ergriff
die spatgotische Baulust auch in Osterreich die
landlichen Regionen: «So sickerte der neue Stil
von den Randern her erst allméahlich ins Innere
des Landes, wo ja auch der Anlass zu grosseren
Bauten zunachst mangelte, da die Entwicklung
der Stadte hier nur ganz langsam vor sich ging,
die Baulust des Adels und der Kloster aber noch
von der romanischen Epoche her voll befriedigt
war.»'® Eine abschliessende statistische Auswer
tung der spatgotischen Sakralbauten Osterreichs
fehlt aktuell noch, jedoch lieferte Hans Riehl eine
Auflistung der bedeutendsten kirchlichen Bau-

18 Ebd., S. 62-63. Leider fehlen in der Arbeit die konkreten
Zahlen, aber das Diagramm zeigt, dass ungefahr 80 %
der spatgotischen Kirchen auf dem Gebiet des heutigen
Deutschlands stehen und die restlichen 20 % sich auf
die Lander Frankreich, Luxemburg und Belgien aufteilen.

19 RieHL (1924), S. 170-171.

werke der Spatgotik, die knapp 300 Sakralbauten
nach 1430 in Osterreich und im Stdtirol miteinbe-
zieht.20 Riehls Liste darf jedoch keinesfalls als ab-
schliessend betrachtet werden, sondern umfasst
nur einen Bruchteil der tatsachlich ausgefuhrten
spatgotischen Kirchen.

Um die Mitte des 15. Jahrhunderts erfassten
die spatgotischen Bauformen dann auch die Ge-
biete der heutigen Schweiz. Der Transfer von bau-
technischem Wissen erfolgte dabei fast simultan
von Norden her aus dem suddeutschen Raum
und von Osten her aus Osterreich. Die erste Re-
gion, die von der spatgotischen «Bauwut» erfasst
wurde, war daher der Bodenseeraum, der in der
Spatgotik nicht nur zahlreiche Landkirchen hervor
gebracht hat, sondern auch das beeindruckende
Kloster Mariaberg in Rorschach, das im Auftrag
des Klosters St. Gallen erbaut wurde und tber fan-
tastische figurierte Gewolbe verflugt (Abb. 209).
Die Bauwelle im Bodenseeraum entfaltete sich
parallel zu den umliegenden Regionen ab den

20 Ebd., S.211-229. Zum Vergleich: Die Auflistung der
wichtigsten frih- und hochgotischen Bauwerke umfasst
nur 67 Sakralbauten vor 1430, vgl. Ebd., S. 165-169.
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1470er Jahren und hielt ebenfalls bis kurz vor der
Reformation an, wobei beispielsweise auf der In-
sel Reichenau auch bis zur Mitte des 16. Jahrhun-
derts noch spatgotische Formen ihre Verwendung
fanden (vgl. Abb. 204). Eine Auflistung der bis zur
Reformation erbauten oder umgebauten Kirchen
findet sich bei Albert Knopfli, der die Objekte nach
Grundrissformen gliedert und insgesamt 125 Sak-
ralbauten nennt, die im «Kirchenbaufieber» nach
1450 zumindest einen Umbau erfahren haben.?
Auch fur die Region um Zdrich ist ein leichter An-
stieg im Bauwesen bereits nach dem Ende des
Alten Zlrichkriegs zu erwahnen, wobei sich die
Hauptphase ebenfalls erst nach 1470 entfaltete.
Peter Jezler schrieb dazu: «Im Gebiet der Zurcher
Herrschaft errichtete zwischen 1470 und 1525
jede zweite der gut hundert Landpfarreien eine
neue Kirche, und an vielen der Ubrigen Orte las-
sen sich mindestens Umgestaltungen oder Aus-
stattungsmassnahmen nachweisen.»?2 So listet
Jezler in seiner Festschrift zum Jubilaum der Kir
che Pfaffikon insgesamt 92 Kirchen auf, die in der
Hochphase zwischen 1470 und 1525 neu- oder
umgebaut wurden.z3

Die Bau- und Architekturgeschichte hat ge-
zeigt, dass es in vielen Regionen Mitteleuropas
immer wieder Phasen stark gesteigerter Bau-
tétigkeiten gab, auf die wiederum ruhige Zeiten
folgten: «Bei den bisherigen Kirchenuntersuchun-
gen zeigte sich immer etwa derselbe Rhythmus:
frihmittelalterlicher oder karolingischer Urbau,
hochmittelalterlicher Neubau, romanischer Bau,
frih- oder hochgotischer Ausbau, spatgotischer
Neubau.»?* Auf viele der betrachteten Gebiete
trifft diese Aussage von Walter Drack zu, und doch
sticht die spatgotische Bauphase allerorts hervor,
da ihr Ausmass kaum mehr nur als Bauwelle be-
zeichnet werden kann: Wie auch fir den Kanton
Graubunden lasst sich da die Verwendung des
Begriffs des «Baubooms» kaum mehr vermeiden.
Auch die Grinde, die zu einem massiven Anstieg
im Bauwesen geflhrt haben, finden sich in allen
betrachteten Gebieten in ahnlicher Weise wie-
der: Wirtschaftlicher Aufschwung, Bevolkerungs-
anstieg, Autonomiebestrebungen und die daraus
folgenden Grindungen neuer Kirchgemeinden

21 KnoprLl (1969), S. 156 sowie S. 163-169.

22 JezLer (1988), S. 12.

23 Ebd., S. 125-133. Einige der von Jezler aufgelisteten Kir-
chen wurden schon bei Knopfli aufgefiihrt; Uberschnei-
dungen wurden jedoch flr die vorliegende Auflistung
nicht bertcksichtigt.

24 Drack (1975), S. 47
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verlangten allenthalben nach neuen oder grosse-
ren Kirchenbauten.?5

Far den deutschsprachigen Raum war die
Frage somit weniger, ob ein spatgotischer Bau-
boom ausbrechen werde, sondern wann dieses
Ereignis eintreffe. Aus den Zeitraumen und Daten
der ersten spatgotischen Bauten in einer Region
ldsst sich vorsichtig eine Bewegung von Norden
nach Stden erkennen, wobei die Gebiete um
Landshut sehr frih als Zentrum des spatgotischen
Baubetriebs erscheinen. Von Sitiddeutschland und
Osterreich erreichte die spatgotische Baubewe-
gung um die Mitte des 15. Jahrhundert zogerlich
die Gebiete der heutigen Schweiz und somit auch
das Bistum Chur. Graublnden und Sddtirol bilde-
ten dabei die stdliche Expansionsgrenze, da sich
in Italien bereits die charakteristischen Bauformen
der Renaissance etabliert hatten. Interessant ware
eine ganzheitliche Betrachtung der spatgotischen
Baubewegungen in Europa, die zu diesem Zeit-
punkt aufgrund fehlender Daten noch einiges an
Forschungsanstrengungen erfordert und den Rah-
men dieser Arbeit bei Weitem sprengen wiurde.

25 \/gl. fir Stiddeutschland: Damgeck (1957), S. 6-7 so-
wie VoIgTs (2015b), S. 45. Fur Osterreich: RieHL (1922),
S. 170-171. Fiir die Nord- und Ostschweiz: JezLer (1988),
S. 14 sowie KNOPFLI (1969), S. 156-159.



6.2. Konklusion

Der spatgotische Bauboom in Graublnden war in
einem europaischen Kontext betrachtet zwar kein
singulares Ereignis, hatte jedoch auf die damalige
Zeit einen weitreichenden Einfluss und pragt die
Baulandschaft vieler Regionen bis heute mit. Der
Ablauf dieser Baubewegung hing eng mit politi-
schen, gesellschaftlichen und kirchlichen Umwal-
zungen zusammen und steht sowohl! fiur Werte
der Selbstbestimmung als auch fur lokale Traditio-
nen, die heute noch in allen Talern Graubtindens
ihren festen Platz haben.

Die Entwicklung der spatgotischen Baubewe-
gung hing dabei sowohl von inneren als auch von
ausseren Faktoren ab. Zu den wichtigsten inneren
Faktoren gehorten die Autonomiebestrebungen
der Kirchgemeinden nach der Mitte des 15. Jahr
hunderts, die Uberhaupt erst ein neues kirchliches
Bauvolumen schufen. Beglnstigend wirkte, dass
mit Ortlieb von Brandis ein ausserst baufreudiger
Oberhirte an der Spitze des Bistums Chur stand.
Diese zwei Faktoren reichten schon aus, dass sich
wohl auch ohne aussere Einfllisse eine starke Bau-
bewegung in der Spatgotik entfaltet hatte. Nach
dem Churer Stadtbrand und mit dem notigen Wie-
deraufbau der Martinskirche kam in der Person
von Steffan Klain ein ausserer Faktor hinzu, was in
der Folge dem Bauwesen seine architektonische
Auspragung gab. Ohne das durch Meister Steffan
importierte bautechnische Wissen hatte sich die
Baubewegung sicherlich langsamer entwickelt
und der heutige Bestand der spatgotischen Sakral-
bauten wurde sich hochstwahrscheinlich anders
prasentieren. Dies wird vor allem im Vergleich
zwischen den Gewdlbekonstruktionen der Kirchen
der 1460er Jahre und der kurz nach 1470 gebauten
Kirchen deutlich: Waren die Gewdlbe der Kirchen
vor 1470 noch durch schwerféllige und massige
Rippen gekennzeichnet, so entstanden danach
plotzlich vergleichsweise filigrane Konstrukte aus
prazis zugehauenen und versetzten Werksteinen.
Emblematisch flr diesen bautechnischen Sprung
steht der Chor der Martinskirche, durch dessen
Bau erst ein Anspruchsniveau flr gewolbte Sakral-
bauten geschaffen wurde — wohl nur die wenigs-
ten Buarger hatten zuvor Uberhaupt eine vergleich-
bare Gewdlbekonstruktion gesehen.

Dabei darf nicht vergessen werden, dass das
Chorgewolbe der Martinskirche nicht nur einen
neuen Anspruch an den zeitgendssischen Kir
chenbau begrindete, sondern zusatzlich als nicht

zu unterschatzender Antrieb oder Ansporn wirkte:
Von Chur aus verbreiteten sich die neuen Bau-
formen innert kurzester Zeit in die umliegenden
Taler, zuerst nach Churwalden oder Langwies und
danach ins Prattigau, Domleschg und spater ins
Engadin. Das dadurch immer weiter wachsende
Bauvolumen verlangte nach effizienteren Bau-
ablaufen, damit die Kirchen in maoglichst kurzen
Zeitraumen gebaut werden konnten. Dabei ver
mischten sich die aus dem slddeutschen oder
Osterreichischen Raum importieren Bautechni-
ken mit lokalen Traditionen, was in der Folge die
Voraussetzung fur einen optimierten Baubetrieb
schuf. Wahrend in Chur noch auf schwer bearbeit-
bare Materialien, wie den Scalédrastein fur die Ge-
wolberippen der Martinskirche, oder zuvor nicht
im Bauwesen verwendete kinstliche Steine, wie
die fur den Bau der Gewdlbekappen verwendeten
Backsteine, gesetzt wurde, kamen ausserhalb von
Chur nur lokal verfligbare Baumaterialien im Ge-
wolbebau zum Einsatz. Durch die Verwendung von
lokal vorhandenen Materialien, wie Rauhwacke
oder Kalktuff fir die Rippen und Bruchsteine far
das aufgehende Mauerwerk und die Gewolbekap-
pen, konnten lange Transportwege eingespart und
die mit diesen Baumaterialien vertrauten lokalen
Handwerker — oder, wie im Falle der ref. Kirche von
Thusis Uberliefert, sogar die Bevolkerung selbst —
in den Baubetrieb eingespannt werden. Schon al-
lein die Wahl der Baumaterialien hatte so einen
erheblichen Einfluss auf die Kosten und Dauer
eines derartigen Bauvorhabens, aber auch das
Vorgehen bei der Herstellung und Ausfihrung der
komplexeren Bauteile konnte durch die geschick-
ten Meister und ihre eingespielten Bautrupps op-
timiert werden.

Die untersuchten Fallbeispiele haben gezeigt,
dass sich alle Gewolbefigurationen schon mit Hilfe
eines Zirkels und Richtscheits im Grundriss pla-
nen liessen. Fur alle Planungsprozesse gilt eben-
falls, dass die zuvor proportionierten Chormasse
in irgendeiner Form in die Planung der Gewolbe-
figuration eingebunden wurden. Haufig wurde zu-
mindest ein Teil der Figuration aus der Jochbreite
abgeleitet, die mit dem Zirkel einfach abgetragen
werden konnte. Ebenfalls haufig lagen den Ge-
wolbefigurationen einfache Hilfsraster zugrunde,
die aus der prazisen Einteilung des zu wolbenden
Grundrisses hergeleitet wurden. Dabei wurde
teilweise auch mit der Teilung von Strecken in
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Drittel gearbeitet, wie im Langhausgewodlbe der
Stiftskirche von Poschiavo, was sich im Grundriss
mit nur wenigen Zirkelschlagen ausfuhren liess.
Interessant werden diese Planungsprozesse bei
den komplizierten Gewolbefigurationen, wie dem
Chorgewolbe der ref. Kirche Thusis, dem Chor
gewolbe der alten Marienkirche in Lantsch/Lenz
oder der gesamten Gewaolbefiguration in der Pfarr
kirche von Stierva. Selbst diese auf den ersten
Blick ausserordentlich kompliziert erscheinenden
Figurationen konnten mit Zirkel und Richtscheit
aus den eigenen Massen hergeleitet werden. Ein
herausragendes Beispiel daflr ist die Gewdlbefi-
guration im Langhaus der Pfarrkirche von Stierva,
die fur die ganze spatgotische Bauphase einzigar
tig ist, jedoch einfach Uber ein aus der Flnfteilung
der Lichtweite hergeleitetes Hilfsraster geplant
werden konnte (vgl. Abb. 169).

Die Planung einer Gewolbefiguration war letzt-
lich ein Spiel mit den geometrischen Grundfor
men, das ab der zweiten Generation nach 1490
auf die Spitze getrieben wurde. Dabei ragen auch
einzelne besonders kreative Baumeister heraus,
wie Andreas Buhler, Petrus von Bamberg oder
Lorenz Holtzli, die aussergewohnliche und einzig-
artige Gewolbefigurationen schufen. Ein in der For
schung bisher unbeachteter und leider namenlo-
ser Meister konnte durch sein Steinmetzzeichen in
der Martinskirche nachgewiesen werden. Dieser
unbekannte Meister baute in den 1490er Jahren
einige der aussergewohnlichsten Gewdlbefigurati-
onen in der Kirche Sogn Germaun in Trin und wahr
scheinlich in der Kirche St. Felix in Tamins. Das
gleiche Steinmetzzeichen konnte am Chorbogen
der kleinen Galluskirche in Malix belegt werden
(vgl. Abb. 84), die als einzige Kirche in Graubtin-
den im Langhaus eine asymmetrische Figuration
zeigt (Abb. 210). Leider ging das Spiel mit den Ge-
wolbemustern im Freistaat nicht Uber gerade ver
laufende Rippenzlige hinaus; elaborierte Bogen-
oder Schlingrippen, wie sie im deutschsprachigen
Raum nach 1500 h&ufiger anzutreffen waren, feh-
len in GraubUnden genau wie Luftrippen oder Rip-
pen mit Masswerkverzierungen2® komplett.

Nicht nur die Planung einer Gewolbefiguration
im Grundriss wurde so weit wie moglich verein-
facht, sondern auch bei der Ausfihrung im Bau-
werk konnten in den Fallstudien verschiedene

26 Einzig das Gewdlbe in der Hieronymuskapelle besitzt
im sUdlichen Bereich kleine kreuzblumenférmige Mass-
werknasen, wobei die Rippen nicht aus Werk-, sondern
aus Backstein hergestellt wurden (vgl. Abb. 14).
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Kunstgriffe und Techniken nachgewiesen werden,
die eine Vereinfachung im Gewolbebau mit sich
gebracht haben. Anhand von prazisen Aufmas-
sen mit einem reflektorlosen Tachymeter konnte
fur alle untersuchten Objekte die Verwendung
von einheitlichen Radien verifiziert werden. Die in
der Forschungsliteratur ofters beschworene Ver
wendung eines einzelnen Einheitsradius fur alle
Rippen konnte dagegen nicht fur alle analysier
ten Gewodlbe bestatigt werden. Weitaus haufiger
wurden zwei oder mehr einheitliche Radien fur
verschiedene Rippengruppen verwendet. Dabei
konnte beobachtet werden, dass die Tierceron-
rippen der Stichkappen ofters mit einem ande-
ren Radius ausgefuhrt wurden als die restlichen
Tierceron- und Liernerippen. Die Verwendung von
einheitlichen Radien fur die Bogenaustragung der
Rippen bedeutete eine Vereinfachung der Herstel-
lung der Rippenwerkstlcke sowie der zum Versatz
bendtigten Lehrgeriste. Diese Vereinfachung war
auch gegeben, wenn zwei oder mehr einheitliche
Radien fUr die Rippen verwendet wurden. Der
fast zwanghafte Versuch der Forschungsliteratur,
eine Gewdlbekonfiguration auf einen einzigen Ein-
heitsradius zu reduzieren, ist daher ein eher unre-
flektierter und verfehlter Ansatz, denn zum einen
ist ein Gewdlbe mit willkirlichen Rippenradien in
der Praxis Uberhaupt nicht ausfihrbar, und zum
anderen flhrt die Verwendung von zwei oder drei
einheitlichen Radien zu einer hoheren Flexibilitat
in den Gewolbekonfigurationen bei gleichzeitiger
Vereinfachung der Planungs- und Herstellungs-
prozesse.

Nicht nur der konsistente Nachweis einheitli-
cher Radien fir die Gewdlberippen in den spét-
gotischen Kirchen Graublndens ist erstaunlich,
sondern auch die Genauigkeit der Bogenaustra-
gung der Gewdlberippen. In allen untersuchten
Objekten weichen die Bogenradien nur um we-
nige Zentimeter voneinander ab, wodurch Uber
zeugende Durchschnittswerte fur die ganzen Ge-
wolbefigurationen belegt werden konnten. Noch
erstaunlicher sind die minimalen Abweichungen
von teilweise wenigen Millimetern innerhalb der
Rippenzige selbst, was auf eine sorgféltige und
prazise Ausflihrung schliessen lasst. Es darf da-
bei nicht vergessen werden, dass die Gewolbe
seit Uber 500 Jahren kleineren und grosseren
Bewegungen durch Wind, Wetter und den Unter
grund ausgesetzt sind. Dass die Genauigkeit der
berechneten Radien in den Gewdlben der Fallob-
jekte keine gltcklichen Zufalle, sondern bewusste
Entscheidungen im Planungsprozess waren, wird
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Abb. 210: Die 1496 vollendete ref. Kirche St. Gallus in Malix mit einem nachtrédglich eingebauten asymmetri-
schen Gewdlbe im Langhaus. Der Umbau stammt vom gleichen unbekannten Meister, der schon fir die ref.

Kirche Sogn Germaun in Trin verantwortlich war.

durch den Umstand ersichtlich, dass sich die Bo-
genradien in den meisten Féllen in ganzzahlige
Werkschuh-Einheiten umrechnen liessen. In Aus-
nahmeféllen wurden auch die Bogenradien direkt
aus den Grundrissmassen abgeleitet, wie im Chor
gewolbe der Stiftskirche San Vittore Mauro in Pos-
chiavo.

Wahrend die Verwendung von einheitlichen
Radien seit dem Bau des Chorgewdlbes der Mar-
tinskirche in Chur nachgewiesen werden kann,
entwickelten sich die Formen der Gewdlbekap-
pen im Laufe der spatgotischen Bauphase laufend
weiter. In den Objekten der ersten Phase sind die
Gewolbekappen noch jochgebunden, was am Ver
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lauf der Hohenschichten deutlich ersichtlich wird
(vgl. Abb.61 oder Abb. 81). Die Gewolbekappen
bilden somit innerhalb eines Joches eine kup-
pelige Form aus, die seitlich durch die Gurtrippen
begrenzt wird. Dies anderte sich in der zweiten
und dritten Phase des spatgotischen Baubetriebs
in Graublnden markant, als die Gewdlbekappen
die Jochgrenzen Uberwanden und als einheitliche
Form durchliefen. Die Gewodlbekappen sind nun
als Tonnengewodlbe mit Stichkappen geformt, was
eine vollig neue Raumwirkung entstehen ldsst und
auchVorteile beim Bau der Gewdlbe mit sich bringt.
FUr die spatgotischen Kirchen in Graubinden war
dies eine naturliche Weiterentwicklung, denn die
Gewodlbekappen wurden von Anfang an auf einer
vollflachigen Schalung gebaut — selbst die unter
suchten Backsteingewdlbe in der Martins- und der
Regulakirche lassen zumindest eine formgebende
Hilfskonstruktion aus zwischen die Rippenzlge
gelegten Latten vermuten. Das theoretisch mog-
liche freihandige Mauern der Gewdlbekappen mit
einer starken Busung konnte in Graubunden somit
in keinem Objekt beobachtet werden.

Das Vorgehen bei der Planung und Konstruk-
tion von figurierten Gewolben unterschied sich in
Graublnden nach 1470 kaum mehr vom mitteleu-
ropaischen Standard. Vergleichsweise speziell fur
die spatgotische Bauperiode in Graublnden war
dagegen das nachtragliche Einwdlben von bereits
bestehenden Kirchen, wobei zu dieser Technik ab-
gesehen von der vorliegenden Arbeit nur zu weni-
gen Einzelbauten Uberhaupt Daten bestehen. Ob
die Technik des nachtraglichen Einwdlbens ausser-
halb von Graublnden einen ahnlichen Stellenwert
im spatgotischen Bauwesen einnahm, kann zu
diesem Zeitpunkt deshalb nicht weiter ausgeflhrt
werden. Im direkten Vergleich zwischen einem von
Anfang an geplanten Gewolben in einem Neubau
und einem nachtraglich in eine bestehende Kirche
eingebauten Gewdlbe zeigen sich keine grund-
legenden Unterschiede in der Planung oder Kon-
struktion des Gewdlbes selbst. Damit jedoch ein
Gewadlbe nachtraglich in ein bestehendes Bauwerk
eingebaut werden kann, muss der Bestand zuerst
auf die neuen Aufgaben und Krafte angepasst und
optimiert werden. Bedauerlicherweise konnte im
Zuge der Untersuchungen nicht nachgewiesen
werden, ob und wie die vorhandenen Dachkon-
struktionen flr den Einbau eines Gewdlbes ange-
passt werden mussten, da kein Objekt festgestellt
werden konnte, dessen Dachkonstruktion alter ist
als das Gewdlbe; so wurde beispielsweise das
Dachwerk der Klosterkirche von Mistair vor der
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Schlacht an der Calven zerstort oder das Dach der
ref. Kirche von Kublis 1537 durch einen Neubau
ersetzt. Somit konnten nur Anpassungen und Ver
anderungen im Mauerwerk oder in der Form des
Grundrisses ausgemacht werden.

Die grosste Schwierigkeit beim nachtraglichen
Einwolben eines bestehenden Bauwerks ist der
zusatzliche Schub auf die Seitenwande, der von
einem Gewdlbe ausgeht und ausgeglichen wer
den muss. Zur Losung dieses Problem standen
mehrere Moglichkeiten zur Verfigung, die je
nach angetroffener Situation angewendet werden
konnten. Die einfachste und gleichzeitig effek-
tivste Anpassung des Bestandes war der Anbau
von Strebe- und Wandpfeilern, was auch bei Neu-
bauten angewendet wurde, um die Mauerstarke
zu verringern und damit den Materialverbrauch
senken zu konnen. Wandpfeiler konnen dabei so-
gar auf eine nachtragliche Einwdlbung verweisen,
wenn durch ihren Einbau beispielsweise altere
Fresken Uberdeckt wurden, wie bei der ref. Kir
che von Silvaplana oder der alten Marienkirche von
Lantsch/Lenz. Der Anbau von Strebepfeilern war
aufgrund von Anbauten oder Platzgrinden nicht
immer maoglich, weshalb in bestimmten Situatio-
nen andere Techniken angewendet werden muss-
ten. Eine besonders effektive Methode war die
Erhohung der Auflast auf die Gewolbeanfanger,
indem diese tiefer an den Wanden platziert wur
den, wodurch der Gewolbeschub besser kompen-
siert werden konnte. Diese Technik lasst sich bei
mehreren Objekten feststellen, weshalb tiefe Ge-
wolbeanfanger unter Umstanden auch ein Indiz fir
eine nachtragliche Einwolbung sein konnen. Als ul-
tima ratio war auch die Adaption des Grundrisses
oder die Transformation in einen anderen Bautyp
eine valide Option, die jedoch aufgrund des er
heblichen Aufwands und der damit verbundenen
hohen Kosten nur selten genutzt wurde.

Die spatgotischen Baumeister nutzten ihr
profundes geometrisches und bautechnisches
Wissen, um sowohl in Neubauten als auch beim
Bauen im Bestand moglichst effiziente und kos-
tensparende Losungen zu finden. Wann immer
Teile oder Elemente des Vorgangerbaus weiterver
wendet werden konnten, so wurden diese in den
Neubau integriert. Durch die Weiterverwendung
von ganzen Gebaudeteilen — meist das Langhaus
des Vorgangerbaus — mussten keine neuen Grin-
dungen und Fundamente gebaut werden, womit
einer der aufwandigsten Arbeitsschritte bereits
entfiel. Auch bei den ausgeflhrten Arbeitsschrit-
ten wurde auf ein effizientes Vorgehen gesetzt,



indem lokal verfugbares Baumaterial verwendet
wurde, wodurch weite Transportwege vermieden
werden konnten. Ein moglichst effizientes und
kostengunstiges Bauwesen bedingte und forderte
den spatgotischen Bauboom gleichermassen,
ohne dessen Wechselwirkung das anfallende Bau-
volumen kaum bewaltigt hatte werden konnen.
Die Optimierung der anfallenden Kosten und der
Arbeitsdauer durch das Reduzieren von Transport-
wegen, durch Vereinfachung der Herstellung von
Werkstlucken oder von temporareren Hilfskon-
struktionen sowie durch das Bauen im Bestand
und die Weiternutzung bestehender Strukturen
sind Themen, die vor 500 Jahren somit gleicher-
massen aktuell waren, wie sie es heute noch sind.

Waren in der Spatgotik materialsparende Ver-
fahren vor allem aus Grinden der Kosten- und Zeit-
ersparnis von Bedeutung, so sind diese Verfahren
heute aufgrund der drohenden Ressourcenknapp-

heit relevanter denn je. In einer Welt, deren be-
stehendes Bauvolumen sich in den nachsten Jahr-
zehnten verdoppeln muss, um Wohn- und Arbeits-
raum flr eine stetig wachsende Bevolkerung zu
bieten, ist ein bewusster Umgang mit den vorhan-
denen Ressourcen unabdingbar. Dartiber hinaus
darf nicht vergessen werden, dass der Bausektor
derzeit einen der kritischsten Faktoren fur den Kili-
maschutz darstellt und eine massive Reduzierung
der von der Bauindustrie verursachten Treibhaus-
gase dringend erforderlich ist. Die Betrachtung
der spéatgotischen Bauperiode auch durch die
Linse der Konstruktionsgeschichte lehrt uns somit
wichtige Denkweisen und zeigt Losungsansatze
auf, deren Uberlegungen auch heute noch eine
positive Wirkung entfalten konnten. Denn eine
sinnvolle, nachhaltige und klimafreundliche Nach-
verdichtung wird durch das Bauen im Bestand er
reicht, nicht durch Abriss und Neubau.
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Anhang 1

Spatgotische Kirchen in Graubtiinden

Im Folgenden findet sich eine Liste aller Kirchen,
die in Graublinden wahrend der Spatgotik ent-
weder neugebaut oder zumindest grundlegend
umgebaut wurden. Die Daten zu den einzelnen
Objekten wurden aus PoescHeEL 1937 Batz 2003,
GFEeLLER 2006 sowie aus dem Baukultur-Archiv der
Kantonsbibliothek Graublnden und des Amts flr
Kultur zusammengetragen und mit eigenen Be-
obachtungen erganzt. Bei Objekten mit mehreren

voneinander unabhangigen Bauphase wurden die
Baudaten der einzelnen Phasen mit einem Schrag-
strich getrennt. Die Liste erhebt keinen Anspruch
auf Vollstandigkeit, da weitere Objekte moglicher
weise in spateren Epochen nochmals umgebaut
oder ganzlich zerstort wurden. Die anschliessend
aufgefihrten 118 Objekte bildeten die Grundlage
der in der Arbeit verwendeten Kartierungen (vgl.
Abb. 215).

Gewdlbe
Pos. | Baudaten Ort Kirche UB/NB Werkmeister
Chor Langhaus
1 |1448 llanz Ref. Kirche St Martin UB Stern -
2 | vor 1457 Luzisteig St. Luzius (Steigkirche) NB Stern -
3 | 1461 Fideris Ref. Kirche NB Stern -
4 | 1462 Lohn Ref. Kirche NB Individuell =
5 | 1467 Chur Kathedrale/Laurentiuskapelle uB Stern -
6 | vor 1469 Malans Ref. Kirche NB Kreuz -
7 11470 Jenins Ref. Kirche NB Stern -
8 (11457;4_)1491 Chur Ref. Kirche St. Martin UB Stern Parallel Steffan Klain
9 | 147 Tschierv Ref. Kirche NB - -
10 | 1477/1488 | Langwies Ref. Kirche NB/UB | Stern Rauten Steffan Klain
11 | 1477-1502 | Churwalden fﬂ'?;fng”"he o N e NB/UB | Rauten Rautennetz
12 | 1478 Celerina Ref. Kirche San Gian uB - - Guglielmo de Ponzoni
13 | 1479 Serneus Ref. Kirche NB e B
14 | um 1479 St. Peter Ref. Kirche uB Kreuz -
15 | 1480-1490 | Falera Kath. Pfarrkirche St. Remigius UB Haspelstern | -
16 | 1480 Flasch Ref. Kirche uB - -
17 | 1483 Valendas Ref. Kirche uB Stern -
18 | 1483-1485 | Jenaz Ref. Kirche uB Haspelstern | —
19 | 1483/1500 | Guarda Ref. Kirche NB Svgggee' -
20 | 1486 Tumegl/Tomils | Kath. Pfarrkirche Maria Kronung NB Haspelstern | Kreuz
21 | 1486 Igis Ref. Kirche NB - -
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22 | 1486 Breil/Brigels éa;:c' Frigudrutie fidadd Himnssl uB Stern -
: - Steffan Klain &
23 | 1487 Luzein Ref. Kirche NB Haspelstern | - Andrass Biihiar
24 | 1487/1491 | Kiblis Ref. Kirche uB Haspelstern | Rautennetz | Steffan Klain
25 | 1487 Seewis i. P Ref. Kirche uB Individuell -
26 | 1488-1492 | Mustair Klosterkirche St. Johann uB Individuell
27 | 1488/1522 | Praz Ref. Kirche uB Individuell Kreuz
28 | 1488-1490 | Sevgein Kath. Pfarrkirche St. Thomas UB Rhomben -
; i Rauten- Steffan Klain &
29 | 1489-1490 | Scharans Ref. Kirche NB/UB | Individuell Netz Andrass BOsisr
30 | 1489/1510 | Parpan Ref. Kirche NB Stern Parallel
31 | um 1490 Furna Ref. Kirche NB Haspelstern | -
32 | 1490 Zernez Kapelle San Bastiaun uB S;L;:]en- Kreuz
33 | 1491 Silvaplana Ref. Kirche uB Stern Individuell | Steffan Klain
i Steffan Klain &
34 | 1491/92 Samedan Ref. Kirche San Peter uB Stern Rauten Andress Bihlet
35 | 1491-1506 | Thusis Ref. Kirche NB mtt’;e"' Stern-Netz | Andreas Bihler
; Kath. Pfarr- und Klosterkirche i
36 | 1491-1504 | Cazis St. Peter und Paul uB Haspelstern | — Andreas Buhler
37 | 1491 Trin Ref. Kirche NB/UB | Individuell Individuell
38 | 1491 Vicosoprano Kath. Pfarrkirche San Cassiano NB - -
Sta. Maria ' .
39 | 1492 Val Miistair Ref. Kirche NB Stern Stern Andreas Buhler
40 | 1492-1494 | Arosa Bergkirchlein NB - -
i £ Klain und Buhler
41 | 1493 St. Antonien Ref. Kirche uB Haspelstern | - 2ugeschrieben
42 | 1493 S-chanf Ref. Kirche NB Stern Rauten
: Andreas Bihler/
43 | 1493 Klosters Ref. Kirche UB Haspelstern | - Maistor Jars 7
. . llanzer Meister
44 | 1494/1518 | llanz Ref. Stadtkirche NB Individuell Parallel (Gewdlbe)
45 | 1494 Tamins Ref. Kirche NB Individuell -
46 | 1494 Siradion Kath. Pfarrkirche Maria Himmel- NB Sains N
fahrt
47 | 1494-1500 | Chur Ref. Kirche St. Regula NB Haspelstern | Rauten Balthasar Bilgeri
48 | (1489)/1495 | Filisur Ref. Kirche uB Stern Kreuz
’ Andreas Buhler
? ?
49 | 1495 Alvaneu Kath. Pfarrkirche Marid Geburt NB / 7 zugeschtieben)
50 | 1496 Malix Ref. Kirche NB/UB | Individuell Individuell
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Kath. Pfarrkirche Maria Himmel-

51 | Weihe 1496 | Degen/lgels fahrt NB Stern Rauten
52 | 1493-96 Ruschein Kath. Pfarrkirche Sogn Gieri NB Stern - Andreas Buhler
53 | 1496 Sent Ref. Kirche San Lurench NB Haspelstern | Rauten Andreas Buhler
54 | 1497-1508 | Poschiavo Stiftskirche San Vittore Mauro uB Haspelstern | Rauten g
Sebold Westtolf

55 | 1497 5. gt Kath. Kirche St. Martin NB & -

(Lugnez)
56 | 1498-1499 | Wiesen Ref. Kirche NB Stern -
57 | 1498-1499 ?é‘fe”“S/ Mus- | v iosterkirche St. Martin uB 3 4
58 | 1498-1501 Salouf Kath. Pfarrkirche Son Giera UB Individuell Stern-Netz | Petrus von Bamberg
59 | 1499 Valzeina Ref. Kirche uB - -
60 | 1499 Sggen (Ober- Kath. Kirche St. Donatus NB ? ? Andreas Buhler
61 | um 1500 Riein Ref. Kirche NB Stern -
62 | um 1500 Davos Platz Ref. Kirche St. Johann uB Individuell -
63 | um 1500 Vals Platz Kath. Pfarrkirche St. Petrus und NB/UB | - B

Paulus
64 | um 1500 Vignogn Kath. Pfarrkirche Sogn Flurin NB Staeur;en_ Rauten
65 | um 1500 Lavin Ref. Kirche NB Stern -
66 | um 1500 Pleiv Kath. Pfarrkirche Sogn Vint- UB — =
schegn

67 | um 1500 Saasi. P Ref. Kirche NB Stern -
68 | um 1500 Maladers Ref. Kirche NB Stern Stern
69 |um1s00 | Bergun/ Ref. Kirche uB Kreuz -

Bravuogn
70 | um 1500 Flerden Ref. Kirche uB Rauten -
71 | um 1500 Vella Kath. Kirche Sogn Roc NB Stern -
% | BRG] e Schlosskapelle UB Stern = Andreas Bihler

Ortenstein
73 | um 1500 Obersaxen Kath. Filialkirche St. Martin UB Stern -
74 {um1s00 | SAMNAUN" | oy prarrkirche St. Jakob NB |- -

Compatsch
75 | um 1501 Sedrun Kath. Kapelle Sogn Nicolaus NB - -
76 | 1501 Masein Ref. Kirche NB Stern - Andreas Buhler
77 | 1604 Tenna Ref. Kirche uB Kreuz -
78 | 1504/1515 | Domat/Ems Kath. Pfarrkirche Sogn Gion UB Rauten Rauten Andreas Bihler (Pléne)
79 | 1504-1505 | Lantsch/Lenz | Kath. Pfarrkirche St. Maria NB Individuell Parallel Petrus von Bamberg
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80 | 1505 Portein Ref. Kirche NB = - Andreas Buhler
81 | 1605 Chamues—ch Ref. Kirche San Andrea uB Stern Stern Bernhard von Puschlav
82 | 1505 Felsberg Ref. Kirche NB Stern - Andreas Bihler
83 | 1506 Soglio Ref. Kirche uB - -
84 | 1507 Zuoz Ref. Kirche San Luzi uB Stern Stern Bernhard von Puschlav
85 | 1508 Feldis Ref. Kirche NB Kreuz Kreuz
86 | 1508 Schuders Ref. Kirche uB Stern -
87 | 1509 Zignau ggtghr; éirri(;?:ffse c')gn Giachen e uB Raute -
88 | 1509 Zillis Ref. Kirche St. Martin uB Stern B Andreas Buhler
89 | 1509-1510 | Zuoz Ko, Kapello santa Chatrigna | g | stem Stern
90 | 1510 (1507) | Madulain Ref. Kirche San Batrumieu NB Kreuz Kreuz Bernhard von Puschlav
91 | 1510 Safien Platz Ref. Kirche NB Stern Stern-Netz | Andreas Blihler
92 |1510-1520 | Luven Ref. Kirche NB - -
93 | 1510 (nach) | Castiel Ref. Kirche NB Stern Parallel
94 | 1512 Flims Ref. Kirche St. Martin NB Haspelstern | — Andreas Blhler
95 | 1514 Breil/Brigels Kath. Kapelle Sogn Giacun NB - -
96 | 1514 Davos Dorf Ref. Kirche St. Theodul NB Stern Stern Conterser Meister
97 | 1514-1518 | Casaccia San Gaudenzio NB Ruine (Bildersturm 1551) (B?()amhard DS
98 | 15614-1520 | Schnaus Ref. Kirche NB Stern -
99 | 1515 Tschlin Ref. Kirche San Plasch NB Stern Rauten Bernhard von Puschlav
100 | um 1515 Susch Ref. Kirche NB Stern Stern
101 | 1516-1518 | Conters Ref. Kirche uB Stern Stern Conterser Meister
102 | 1516 Scuol Ref. Kirche NB Haspelstern | Rauten Bernhard von Puschlav
103 | 1517 Pazen-Farden | Ref. Kirche NB Stern - Georg Murer
104 | 1518 Bivio Kath. Pfarrkirche St. Gallus NB - -
105 | 1518 Trans Ref. Kirche NB Stern -
106 | 1518 Pignia Ref. Kirche NB Kreuz -
107 | 1519-1622 | Schiers Ref. Kirche NB S;“r;e“' -
108 | 1519 g:ﬁ;‘;ﬁ . Kath. Pfarrkirche St. Calixtus NB Individuell | Individuell
109 | 1520 Rodels ;a]g;u:farrkirche St. Christo- NB _ B
10 | 1520 Surcasti Kath. Kirche Sogn Luregn NB Stern - éﬂg;iacshgggéir)
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11 | 1520-1521 | Stierva/Stiirvis ﬁ;gﬁg:imhe Selali 8 NB aaef;e”‘ Individuell | Lorenz Holtzli

112 | 1521 Champfér Ref. Kirche San Rochus NB - -

113 | 1622 Pigniu/Panix Kath. Kirche St. Valentin NB - -

114 | 1522 Ramosch Ref. Kirche San Flurin NB Haspelstern | Rauten Bernhard von Puschlav
115 | 1522 ??evriwtegd/etg Kath. Kapelle Sogn Benedetg uB Ruine (Lawine 1884)

116 | 1523-1525 | Scheid Ref. Kirche UB Stern Kreuz

17 | 1524 Chapella HE e e U UB | Ruine (Verfall 17 Jh)

118 | vor 1525 Vna Ref. Kirche NB individuell individuell
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Anhang 2:
Steinmetzzeichen

Im Laufe der Besuche und Untersuchungen in
den Kirchen wurden alle noch zu erkennenden
Steinmetzzeichen aufgenommen. Zum besseren
Erkennen der feinen Zeichen wurde mit einer Ta-
schenlampe Streiflicht erzeugt und bei grosseren
Entfernungen ein Fernglas benutzt. Trotz dieser
Hilfsmittel konnten nur sehr wenige Steinmetzzei-
chen gefunden werden, da die Oberflachen der
Rippen und Dienste oftmals mit einer dicken Farb-
schicht Ubertincht oder seltener sogar mit dem
Stockhammer Uberarbeitet wurden. Das Fehlen

Steinmetzzeichen von bekannten Meistern:

von Steinmetzzeichen in Kirchen, deren Rippen
und Dienste nicht Uberarbeitet oder Ubertlncht
wurden, ldsst jedoch die Vermutung zu, dass nicht
in allen Objekten Uberhaupt Steinmetzzeichen an-
gebracht wurden oder wenn doch, dass diese sich
moglicherweise auf den verdeckten Flachen be-
finden. Die folgenden Tabellen wurden mit den in
den Anhangen der «Kunstdenkmaler des Kantons
Graubunden» (PoescHeL 1937-45) abgedruckten
Steinmetzzeichen abgeglichen und ergénzt.

Steffan Klain Andreas Biihler

Bernhard von Puschlav Sebold Westolff

Petrus von Bamberg Conterser Meister

Ilanzer Meister Trinser Meister

Steinmetzzeichen in den ref. Kirchen von Kiiblis und Luzein:

Kiiblis - Steffan Klain Luzein - Steffan Klain

Luzein - Andreas Buhler Luzein - Chorgewolbe
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Steinmetzzeichen in der Pfarrkirche St. Martin, Chur:

45

77
X~

Steffan Klain Dienste / Anfanger Langhaus (Meister v. Trin) Dienst (Langhaus)
Sockel (Langhaus) Turm Turm Turm

Turm (Conterser Meister?) Turm Turm Turm (Meist. Domat/Ems?)

Fa
=

%

Turm (Ilanzer Meister) Turm Turm Turm
Turm Turm Turm Turm
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Steinmetzzeichen in der Klosterkirche St. Johann, Miistair:

Meisterzeichen? Siulen (mehrere) Siule Séule
Rippen Rippen Rippen Rippen
Turm / Schildbogen Gurtbogen / Empore Rippen Rippen
CEI GRS R
Rippen Rippen Rippen Rippen
F L9 A
Rippen Rippen Meisterzeichen? Rippen
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Exkurs: Steinmetzzeichen in der Spitalkirche zum Heiligen Geist, Meran:

AVA

_E

¥

+

Pfeiler Pfeiler Pfeiler Pfeiler
Pfeiler / Dienste Pfeiler / Dienste Pfeile Pfeiler

3

[~

K

V]

Pfeiler Pfeiler Pfeiler / Dienste Pfeiler / Dienste
Pfeiler Westportal Pfeiler Kanzel
Pfeiler Pfeiler Kanzel Pfeiler
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Einzelne Steinmetzzeichen in verschiedenen Kirchen:

\|i<

n

»I:

&

Malix (Chor / Langhaus) Churwalden Churwalden (Ilanzer Meister) Domat / Ems
Scharans Scharans (S. Westolff) Scharans (Bernhard) Rueun
Klosters - Meister Jan? Davos-Platz Davos-Dorf (Conterser M.) Tenna
Ilanz (Ilanzer Meister) Ilanz (Sebold Westolff) Ilanz Ilanz
Zillis Castiel Scuol Scuol
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Chur, Katherale (Sakramentshaus)
Claus von Feldkirch

Chur, Kathedrale

Chur, Kathedrale

Chur, Kathedrale

Chur, Kathedrale

Seewis

Trin (Meisterzeichen)
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Anhang 3:
Auswertung Bogenradien

Um die Geometrie der Gewodlberippen besser ver
stehen zu kdnnen, wurde fur die Fallstudien von
allen Gewdlbekonstruktionen die Rippenzige mit
einem reflektorlosen Tachymeter vermessen. Die
Sequenzen wurden dabei als Polylinie eingemes-
sen, deren Einzelpunkte anschliessend mit einer
Software fur computergestitzte 3D-Modellierung
— fur die vorliegende Arbeit wurde daflr die Soft-
ware Rhinoceros 3D (Version 6) verwendet — in
XYZ-Werte umgewandelt wurden. Mit diesen

Begriffserklarung:

Radius (m):

Werten konnte Uber ein von Prof. Dr.-Ing. Stefan
M. Holzer geschriebenes Programm die exakten
Bogenradien der Sequenzen ermittelt werden.

Im Folgenden finden sich die Datenblatter zu
allen in der Arbeit vermessenen Chor- und Lang-
hausgewdlben. Wurden mehrere einheitliche Ra-
dien in einem Gewolbe verwendet, sind diese in
den Tabellen farblich (gran/blau) markiert und die
jeweiligen Durchschnittswerte anschliessend se-
parat aufgelistet.

Berechneter Bogenradius eines Rippenzuges in Meter anhand der mittels Tachy-

meter eingemessenen Punkte (Methode der kleinsten Quadrate).

Max. Distance (m):
penzuges.

Mean Distance (m):
Bogenradius.

Maximale Abweichung eines Punktes zum berechneten Bogenradius eines Rip-

Durchschnittliche Abweichung aller Punkte eines Rippenzuges zum berechneten
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Objekt / Ort
Meister / Baujahr

Anzahl Messungen:

AUSWERTUNG BOGENRADIUS

Pfarrkirche St. Martin, Chur
Steffan Klain, Chorgewdélbe: 1473

730 Einzelmessungen

Datum Aufmass: 23.01.2019 Datum Auswertung: 26.03.2019
RIPPEN CHORGEWOLBE
Rippenzug Radius [m] Max. Distance [m] Mean Distance [m]
Rippe RO1 4.8324 0.091310 0.033681
Rippe R03 4.8112 0.066863 0.023872
Rippe R04 4.7962 0.072399 0.032298
Rippe R7.1 4.8011 0.058072 0.019282
Rippe R7.2 4.7863 0.056198 0.023124
Rippe R09 4.8035 0.043918 0.019987
Rippe R10 4.7847 0.060095 0.026840
Rippe R11 4.8402 0.054801 01023722
Rippe R12 4.7751 0.069046 0.030081
Rippe R13 47837 0.044882 0.018466
@ RADIUS Mittelabweichung @ max. dist. @ mean dist.
4.8015 0.0163 0.0618 0.0251

GURTRIPPEN AB ANFANGER

Rippenzug Radius [m] Max. Distance [m] Mean Distance [m]
Rippe R02 4.2469 0.025045 0.008149
Rippe R04 4.2475 0.017126 0.006474
Rippe R06 42255 0.030171 0.009055
Rippe R8.1 42271 0.014633 0.006034
Rippe R8.2 42158 0.010914 0.004691

@ RADIUS

Mittelabweichung

O max. dist.

@ mean dist.

4.2326

0.0117

0.0196

0.0069
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Objekt / Ort
Meister / Baujahr
Anzahl Messungen:

Datum Aufmass:

Pfarrkirche St. Martin, Chur

AUSWERTUNG BOGENRADIUS

Steffan Klain, Langhausgewdlbe 1491

1103 Einzelmessungen
23.01.2019

Datum Auswertung:

RIPPEN LANGHAUSGEWOLBE

26.03.2019

Rippenzug Radius [m] Max. Distance [m] Mean Distance [m]
Rippe RO1 6.0218 0.013535 0.005527
Rippe R02 6.1040 0.019927 0.007444
Rippe R03 6.0080 0.021531 0.009836
Rippe R04 6.1011 0.009006 0.003896
Rippe RO5 (Knick) 6.0852 0.022434 0.006730
Rippe R06 (Knick) 6.1028 0.023192 0.012914
Rippe R07 5.9244 0.025532 0.008733
Rippe R0O8 5.9888 0.019331 0.007420
Rippe R09 6.0660 0.021720 0.011171
Rippe R10 6.0383 0.014725 0.006822
Rippe R11 5.9247 0.014249 0.003091
Rippe R12 5.9206 0.021772 0.005187
Rippe R13 5.9463 0.020447 0.007496
Rippe R14 5.9277 0.014193 0.004418
Rippe R15 (Knick) 5.9479 0.019438 0.010706
Rippe R16 (Knick) 5.9378 0.026315 0.009728
Rippe R17 6.0512 0.015522 0.004294
Rippe R18 6.1067 0.022711 0.015333
Rippe R19 6.0430 0.019760 0.010291
Rippe R20 6.0179 0.020346 0.006292

@ RADIUS Mittelabweichung O max. dist. @ mean dist.

6.0132 0.0593 00193 0.0079
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AUSWERTUNG BOGENRADIUS

Objekt / Ort
Meister / Baujahr
Anzahl Messungen:

Datum Aufmass:

487 Einzelmessungen

04.06.2018

Ref. Kirche St. Nikolaus, Kiiblis - Chorgewdlbe
Steffan Klain, 1487

Datum Auswertung;:

02.10.2018

RIPPEN CHORGEWOLBE

Rippenzug Radius [m] Max. Distance [m] Mean Distance [m]
Rippe RO1 3.3250 0.022000 0.008000
Rippe R02 3.2501 0.011555 0.004498
Rippe R03 3.2496 0.010614 0.005505
Rippe R04 3.2501 0.027175 0.008468
Rippe R0O5 3.2782 0.017078 0.009304
Rippe R06 3.2656 0.012540 0.006565
Rippe R07 3.2487 0.009095 0.005811
Rippe R08 53292 0.009119 0.003382
Rippe R09 3.2996 0.008707 0.003811
Rippe R10 3.3082 0.011614 0.008507
Rippe R11 3.3325 0.005543 0.002535
Rippe R12 3.3271 0.013573 0.002971
Rippe R13 3.2616 0.011987 0.005270
Rippe R14 3.2644 0.015492 0.005091
_
@ RADIUS Mittelabweichung @ max. dist. @ mean dist.
3.2850 0.0302 0.0133 0.0057
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AUSWERTUNG BOGENRADIUS

Objekt / Ort Ref. Kirche St. Nikolaus, Kiiblis - Langhaus

Meister / Baujahr Steffan Klain, 1491

Anzahl Messungen: 662 Einzelmessungen

Datum Aufmass: 04.06.2018 Datum Auswertung: 09.10.2018
Rippenzug Radius [m] Max. Distance [m] Mean Distance [m]
Rippe RO1.1 39315 0.007081 0.003427
Rippe RO1.2 3.9454 0.013999 0.005588
Rippe R02.1 3.9199 0.010825 0.003711
Rippe R02.2 3.9510 0.010392 0.004380
Rippe R03.1 3.8813 0.007487 0.003483
Rippe R03.2 3.8746 0.010270 0.004868
Rippe R04.1 3.9264 0.007567 0.003749
Rippe R04.2 3.8978 0.010700 0.004614
Rippe R05.1 3.9263 0.012674 0.005270
Rippe R06.1 3.9240 0.017423 0.004189

@ RADIUS

Mittelabweichung O max. dist. O mean dist.

3.9178 0.0199 0.0108 0.0043
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Objekt / Ort
Meister / Baujahr
Anzahl Messungen:

Datum Aufmass:

AUSWERTUNG BOGENRADIUS

Ref. Kirche, Luzein - Chor

Steffan Klain / Andreas Biihler, 1487

519 Einzelmessungen

05.06.2018

Datum Auswertung:

09.10.2018

RIPPEN CHORGEWOLBE
Rippenzug Radius [m] Max. Distance [m] Mean Distance [m]
Rippe RO1 3.6058 0.013061 0.005791
Rippe R02 3.6149 0.015851 0.006121
Rippe RO3 3.6029 0.018078 0.006876
Rippe R04 3.6584 0.009536 0.003364
Rippe R0O5 3.6986 0.006923 0.002601
Rippe R06 3.6739 0.014512 0.005286
Rippe R07 3.6060 0.009786 0.003962
Rippe R08 3.6113 0.015580 0.007197
Rippe R09 3.6404 0.022036 0.010923
Rippe R10 3.6901 0.016783 0.007789
Rippe R11 3.6563 0.028288 0.012295
Rippe R12 3.6531 0.017223 0.006317

@ RADIUS

Mittelabweichung

@ max. dist.

S P L W 50 52 W B TSR 35 TP e A S A S PR S ST P SR NPT

@ mean dist.

3.6426

0.0291

0.0156

0.0065
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Objekt / Ort
Meister / Baujahr
Anzahl Messungen:

Datum Aufmass:

AUSWERTUNG BOGENRADIUS

Ref. Kirche, Jenaz - Chor

Unbek. Baumeister V. G., 1483-85

383 Einzelmessungen

06.06.2018

Datum Auswertung:

06.11.2018

RIPPEN CHORGEWOLBE
Rippenzug Radius [m] Max. Distance [m] Mean Distance [m]
Rippe R0O1 4.0990 0.035782 0.010750
Rippe R02 4.1753 0.031443 0.017091
Rippe R03 4.0030 0.036121 0.014608
Rippe R04 4.1345 0.040359 0.020299
Rippe R05 4.0750 0.052846 0.017265
Rippe R06 4.1184 0.049870 0.019126
Rippe R07 (Gurt) 3.9773 0.021255 0.014851
Rippe R08 (Gurt) 3.9536 0.027693 0.011636
Rippe R09 4.0688 0.066879 0.022723
Rippe R10 3.9915 0.061040 0.017309
Rippe R11 4.0308 0.063221 0.020614
Rippe R12 3.9897 0.055271 0.017114
O RADIUS Mittelabweichung O max. dist. O mean dist.
4.0514 0.0604 0.0451 0.0169
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AUSWERTUNG BOGENRADIUS

Klosterkirche St. Johann, Mustair - Mittelschiff
Unbekannter Baumeister, 1488-1492

Objekt / Ort
Meister / Baujahr

Anzahl Messungen:

824 Einzelmessungen

Datum Aufmass: 14.11.2018 Datum Auswertung: 20.11.2018
RIPPEN MITTELSCHIFF
Rippenzug Radius [m] Max. Distance [m] Mean Distance [m]
Rippe RO1 3.8857 0.011668 0.006579
Rippe R02 3:9522 0.005357 0.001954
Rippe R03 3.8525 0.010281 0.004429
Rippe R04 3.8457 0.011031 0.004219
Rippe R0O5 3.8785 0.018967 0.007130
Rippe R06 3.8943 0.015917 0.006139
Rippe R07 3.9406 0.002850 0.001311
Rippe R0O8 3.8790 0.003628 0.007171
Rippe R09 3.8885 0.010388 0.006797
Rippe R10 3.9802 0.010702 0.005205
Rippe R11 3.9495 0.008582 0.003067
Rippe R12 3.9416 0.006325 0.002786
Rippe R13 3.9296 0.010194 0.004105
Rippe R14 3.9323 0.010162 0.003865
—
@ RADIUS Mittelabweichung @ max. dist. @ mean dist.
3.9107 0.0358 0.0097 0.0046
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AUSWERTUNG BOGENRADIUS

Objekt / Ort Klosterkirche St. Johann, Miistair - Seitenschiffe

Meister / Baujahr Unbekannter Baumeister, 1488-1492

Anzahl Messungen: 529 Einzelmessungen

Datum Aufmass: 14.11.2018 Datum Auswertung: 20.11.2018

RIPPEN SEITENSCHIFFE

Rippenzug Radius [m] Max. Distance [m] Mean Distance [m]
Rippe RO1 2.6763 0.002998 0.001343
Rippe R02 2:7373 0.009340 0.001783
Rippe R03 2.7555 0.008069 0.003114
Rippe R04 2.6681 0.007078 0.003810
Rippe R0O5 2.7124 0.006237 0.001980
Rippe R06 2.7213 0.007935 0.003353
Rippe R07 2.7124 0.006237 0.001980
Rippe R08 27213 0.007935 0.003353
Rippe R09 2.7428 0.003521 0.001020

O RADIUS Mittelabweichung @ max. dist. O mean dist.

2.7164 0.0214 0.0066 0.0024
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AUSWERTUNG BOGENRADIUS

Objekt / Ort Ref. Kirche Thusis - Chorgewdlbe

Meister / Baujahr Andreas Biihler / 1491 - 1506

Anzahl Messungen: 1149 Einzelmessungen

Datum Aufmass: 10.04.2019 Datum Auswertung: 06.06.2019

RIPPEN CHORGEWOLBE

Rippenzug Radius [m] Max. Distance [m] Mean Distance [m]
Rippe RO1 3.5942 0.024655 0.014885
Rippe R02 3;5919 0.007844 0.002451
Rippe R03 3.5902 0.026146 0.011041
Rippe R04 3.6141 0.020100 0.009644
Rippe R0O5 3.6017 0.018080 0.004752
Rippe R06 3.6013 0.017839 0.080009
Rippe R07 3.6307 0.005176 0.001849
Rippe R08 3.6129 0.013724 0.005749
Rippe R09 3.6167 0.013471 0.005237
Rippe R10 3.6291 0.009382 0.004387
Rippe R11 3.6351 0.005647 - 0.002229
Rippe R12 3.6157 0.028334 0.010370

S T —— m—

@ RADIUS Mittelabweichung O max. dist. O mean dist.
3.6111 0.0127 0.0159 0.0127
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AUSWERTUNG BOGENRADIUS

Objekt / Ort
Meister / Baujahr
Anzahl Messungen:

Datum Aufmass:

Ref. Kirche Thusis - Langhausgewdlbe

Andreas Biihler / 1491 - 1506
1533 Einzelmessungen

10.04.2019

TIERCERONRIPPEN LANGHAUSGEWOLBE

Datum Auswertung:

06.06.2019

Rippenzug Radius [m] Max. Distance [m] Mean Distance [m]
Rippe RO1 4.4415 0.014751 0.004094
Rippe R02 4.4517 0.007533 0.003131
Rippe R0O3 4.4829 0.010450 0.002623
Rippe R04 45158 0.006924 0.004939
Rippe R0O5 4.5331 0.008851 0.006163
Rippe R06 4.4776 0.008968 0.002380
Rippe R0O7 4.4936 0.015450 0.006872
Rippe R08 4.5149 0.012639 0.003666
Rippe R09 4.5202 0.015772 0.005866
Rippe'RIO 4.4973 0.011080 0.002845
Rippe R11 4.4867 0.010014 0.003615
Rippe R12 4.5095 0.018393 0.008181
Rippe R13 4.4801 0.004035 0.001712
Rippe R14 4.5156 0.012257 0.004334
Rippe R15 4.5302 0.021518 0.006883
@ RADIUS Mittelabweichung O max. dist. @ mean dist.
4.4967 0.0217 0.0119 0.0045
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Objekt / Ort
Meister / Baujahr
Anzahl Messungen:

Datum Aufmass:

AUSWERTUNG BOGENRADIUS

Ref. Kirche St. Regula, Chur - Chor
Balthasar Bilgeri, 1494-1500
637 Einzelmessungen

21.-22.01.2019 Datum Auswertung:

RIPPEN CHOGEWOLBE

31.01.2019

Rippenzug Radius [m] Max. Distance [m] Mean Distance [m]
Rippe RO1 3:2315 0.011783 0.005922
Rippe R02 3.2492 0.011717 0.006003
Rippe R03 3.2854 0.019829 0.008612
Rippe R04 52727 0.019412 0.008585
Rippe R05 3.2537 0.011036 0.003199
Rippe R06 32533 0.006187 0.002781
Rippe R07 3.2691 0.017642 0.007923
Rippe R08 3.2801 0.012101 0.005653
Rippe R09 3.2612 0.014704 0.005886
Rippe R10 3.2696 0.019798 0.009299
Rippe R11 3.2702 0.008007 0.003573
Rippe R12 3.2616 0.008105 0.003380
Rippe R13 3.2654 0.011383 0.005719
Rippe R14 3.2540 0.005585 0.002524
O RADIUS Mittelabweichung O max. dist. O mean dist.
3.2627 0.0106 0.0127 0.0056
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Objekt / Ort
Meister / Baujahr
Anzahl Messungen:

Datum Aufmass:

AUSWERTUNG BOGENRADIUS

Ref. Kirche St. Regula, Chur - Langhaus

Balthasar Bilgeri, 1494-1500
935 Einzelmessungen

21.-22.01.2019

Datum Auswertung:

31.01.2019

RIPPEN STICHKAPPEN

Rippenzug Radius [m] Max. Distance [m] Mean Distance [m]
Rippe SKO1 4.0640 0.033398 0.017492
Rippe SK02 40713 0.043261 0.019727
Rippe SK03 4.0962 0.040183 0.015667
Rippe SK04 4.1074 0.045349 0.023310
Rippe SK05 4.1312 0.045412 0.018603
Rippe SK06 4.0918 0.030138 0.012988
Rippe SK07 4.0975 0.044711 0.022302
Rippe SK08 4.0924 0.028355 0.009587
Rippe SK09 4.0975 0.021397 0.009275
@ RADIUS Mittelabweichung O max. dist. @ mean dist.

4.0944 0.0129 0.0369 0.0166

TIERCERONRIPPEN (MITTIG)

Rippenzug Radius [m] Mazx. Distance [m] Mean Distance [m]
Rippe TO1 4.8472 0.008377 0.002807
Rippe T02 47819 0.017675 0.008886
Rippe T03 4.7980 0.006420 0.002725
Rippe T04 4.8194 0.012596 0.004823
Rippe T05 4.7926 0.010251 0.003102
Rippe T06 4.7768 0.009436 0.003808
Rippe T07 47713 0.009071 0.002496
Rippe T08 4.8004 0.009256 0.003785
Rippe T09 4.7751 0.007918 0.002515
O RADIUS Mittelabweichung O max. dist. O mean dist.
4.7959 0.0181 0.0101 0.0039
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h

AUSWERTUNG BOGENRADIUS

Objekt / Ort
Meister / Baujahr
Anzahl Messungen:

Datum Aufmass:

San Vittore Mauro, Poschiavo - Chorgewdlbe

Andreas Biihler - 1497
600 Einzelmessungen

25.11.2019

Datum Auswertung:

29.11.2019

RIPPEN CHORGEWOLBE
Rippenzug Radius [m] Max. Distance [m] Mean Distance [m]
Rippe RO1 5.0352 0.016928 0.005409
Rippe R02 5.1478 0.021210 0.008678
Rippe R03 (Gurt) 4.9328 0.016085 0.005408
Rippe R04 5.0222 0.018787 0.006281
Rippe R05 5.0891 0.017062 0.008445
Rippe R06 (Gurt) 4.8404 0.007721 0.003498
Rippe R07 4.9755 0.016484 0.005082
Rippe R08 4.8680 0.013710 0.004045
Rippe R09 4.9752 0.017983 0.004810
Rippe R10 4.9810 0.011954 0.003419
Rippe R11 5.0426 0.016399 0.005547
Rippe R12 4.9779 0.013953 0.005706

@ RADIUS

Mittelabweichung

@ max, dist,

@ mean dist.

4.9906

0.0640

0.0157

0.0055
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AUSWERTUNG BOGENRADIUS

Objekt / Ort San Vittore Mauro, Poschiavo - Langhausgewolbe

Meister / Baujahr Sebold Westtolf - 1501/1503

Anzahl Messungen: 1301 Einzelmessungen

Datum Aufmass: 25.11.2019 Datum Auswertung: 29.11.2019

Rippenzug Radius [m] Max. Distance [m] Mean Distance [m]

Rippe RO1 (Gurt) 6.7161 0.010117 0.007660
Rippe R02 (Gurt) 6.6178 0.011044 0.004414
Rippe R03 (Gurt) 6.6943 0.019857 0.006380
Rippe R04 (Gurt) 6.7648 0.016851 0.006866
Rippe RO5 (Gurt) 6.7023 0.020498 0.008367
Rippe R06 (Gurt) 6.6519 0.017215 0.004504
Rippe R07 (Stich) 6.5584 0.027267 0.007945
Rippe RO08 (Stich) 6.6959 0.027499 0.006432
Rippe R09 (Stich) 6.7299 0.019226 0.005104
Rippe R10 (Stich) 6.7465 0.019035 0.007068
Rippe R11 (Stich) 6.7079 0.019926 0.008550
Rippe R12 (Stich) 6.6659 0.022638 0.010038
Rippe R13 (Stich) 6.5377 0.017593 0.007503
Rippe R14 (Stich) 6.7362 0.016593 0.008175
Rippe R15 (Stich) 6.6188 0.018793 0.008963

e T S s e R T T R e L e e S e e S T SO g e L B e e L k|

@ RADIUS Mittelabweichung O max. dist. @ mean dist.
6.6763 0.0543 0.0189 0.0072
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AUSWERTUNG BOGENRADIUS

Objekt / Ort Alte Pfarrkirche St. Maria, Lantsch/Lenz - Chorgewdlbe

Meister / Baujahr Petrus von Bamberg, 1504-1505

Anzahl Messungen: 763 Einzelmessungen

Datum Aufmass: 21.03.2019 Datum Auswertung: 25.03.2019
Rippenzug Radius [m] Max. Distance [m] Mean Distance [m]
Rippe RO1 3.9106 0.016431 0.013486
Rippe R02 3.8784 0.020298 0.014631
Rippe R03 3.8803 0.020202 0.010727
Rippe R04 3.8976 0.015782 0.007014
Rippe R05 3.8776 0.025782 0.007814
Rippe R06 3.9149 0.013101 0.007231
Rippe RO7 3.9261 0.019949 0.007935
Rippe R0O8 3.9309 0.013352 0.004276
Rippe R09 3.9373 0.007500 0.002722
Rippe R10 3.9208 0.013516 0.010418
Rippe R11 3.8724 0.019761 0.003479
Rippe R12 3.9476 0.077481 0.011073

| T e e S N D, o o T e S G S e P Vg e |
O RADIUS Mittelabweichung © max. dist. O mean dist.

3.9079 0.0222 0.0219 0.0084
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Objekt / Ort
Meister / Baujahr
Anzahl Messungen:

Datum Aufmass:

AUSWERTUNG BOGENRADIUS

Alte Pfarrkirche St. Maria, Lantsch/Lenz - Langhausgewolbe
Petrus von Bamberg, 1504-1505

805 Einzelmessungen

21.03.2019

Datum Auswertung:

RIPPEN LANGHAUSGEWOLBE

25.03.2019

Rippenzug Radius [m] Max. Distance [m] Mean Distance [m]
Rippe R0O1 4.8327 0.067396 0.029607
Rippe R02 4.7963 0.060938 0.029543
Rippe R0O3 4.8056 0.062819 0.021381
Rippe R04 4.8345 0.057200 0.020267
Rippe R05 4.7967 0.061097 0.027589
Rippe R06 4.8422 0.068938 0.026143
Rippe R07 4.8284 0.063591 0.024196
Rippe R08 4.7930 0.059251 0.021626
Rippe R09 4.8012 0.059960 0.021881
Rippe R10 4.8342 0.059385 0.024369
O RADIUS Mittelabweichung @ max. dist. @ mean dist.
4.8165 0.0179 0.0621 0.0247
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AUSWERTUNG BOGENRADIUS

Pfarrkirche St. Maria Magdalena, Stierva - Chor
Lorenz Holtzli, 1519-1521

Objekt / Ort
Meister / Baujahr
Anzahl Messungen: 1126 Einzelmessungen

Datum Aufmass: 08.04.2019 Datum Auswertung: 22.05.2019

TIERCERONRIPPEN CHORGEWOLBE

Rippenzug Radius [m] Mazx. Distance [m] Mean Distance [m]
Rippe T01 3.1825 0.015217 0.008988
Rippe T02 3.1281 0.015800 0.006915
Rippe T03 3.1109 0.011934 0.004626
Rippe T04 3.1580 0.018739 0.008747
Rippe T05 3.1592 0.011924 0.008328
Rippe T06 3.1281 0.018123 0.007918
Rippe T07 3.1195 0.017282 0.007091
Rippe T08 3.1580 0.018739 0.008747
O RADIUS Mittelabweichung O max. dist. O mean dist.
3.1431 0.0214 0.0160 0.0077

LIERNERIPPEN CHORGEWOLBE

Rippenzug Radius [m] Max. Distance [m] Mean Distance [m]
Rippe LHO1 3.5990 0.019346 0.009134
Rippe LH02 3.6502 0.017542 0.010014
Rippe LHO3 3.6090 0.011463 0.008134
Rippe LHO04 3.5835 0.015657 ' 0.009316
Rippe LHO5 3.5990 0.014589 0.009134
Rippe LH06 39273 0.007968 0.002926
Rippe LH07 3.8739 0.007931 0.002657
Rippe LH08 3.8626 0.007651 0.001930
Rippe LH09 3.9362 0.008107 0.001994
Rippe LH10 8:9162 0.006807 0.002194
Rippe LH11 3.8941 0.007597 0.002527
Rippe LH12 3.9273 0.009968 0.001926
@ RADIUS Mittelabweichung O max. dist. @ mean dist.
3.6081 0.0172 0.0157 0.0091
3.9053 0.0244 0.0080 0.0023




ETHzurich

D-ARCH | Institut firr Denkmalfplege und historische Bauforschung

Objekt / Ort
Meister / Baujahr
Anzahl Messungen:

Datum Aufmass:

AUSWERTUNG BOGENRADIUS

Pfarrkirche St. Maria Magdalena, Stierva - Langhaus

Lorenz Holtzli, 1519-1521
1379 Einzelmessungen

08.04.2019

Datum Auswertung:

22.05.2019

RIPPEN LANGHAUSGEWOLBE

Rippenzug Radius [m] Max. Distance [m] Mean Distance [m]
Rippe RO1 5.9571 0.009562 0.002308
Rippe R02 6.0199 0.010406 0.003454
Rippe R03 5.9718 0.009100 0.002744
Rippe R04 5.9795 0.008952 0.004493
Rippe R05 5.9906 0.006657 0.002472
Rippe R06 5.9901 0.011827 0.003261
Rippe R07 6.1205 0.008656 0.002916
Rippe R08 5.9891 0.006727 0.002714
Rippe R09 5.9511 0.008162 0.003292
Rippe R10 6.1318 0.007779 0.001973
Rippe R11 6.0306 0.014622 0.004880
Rippe R12 6.0522 0.012315 0.004511
Rippe R13 6.0649 0.012909 0.004924
Rippe R14 6.0164 0.015666 0.004955
Rippe R15 6.1121 0.009160 0.003548
Rippe R16 5.9972 0.017535 0.007049
Rippe R17 5.9737 0.012198 0.004424
Rippe R18 6.0649 0.013106 0.005954
Rippe R19 6.0000 0.015328 0.007053
Rippe R20 6.0066 0.016195 0.005300
@ RADIUS Mittelabweichung O max. dist. @ mean dist.
6.0210 0.0430 0.0113 0.0041




ETH:zurich

D-ARCH | Institut fir Denkmalfpl

und historische Ba

Objekt / Ort
Meister / Baujahr
Anzahl Messungen:

Datum Aufmass:

Ref. Kirche St. Florinus, Ram
Bernhard von Puschlav, 1522
677 Einzelmessungen

27.11.2019

osch - Chorgewdélbe

Datum Auswertung:

AUSWERTUNG BOGENRADIUS

22.03.2020

RIPPEN CHORGEWOLBE

Rippenzug Radius [m] Max. Distance [m] Mean Distance [m]
Rippe RO1 4.2479 0.066350 0.027606
Rippe R02 4.2167 0.052156 0.028666
Rippe R03 4.2422 0.069777 0.028576
Rippe R04 4.2043 0.054163 0.028369
Rippe R05 4.1883 0.047462 0.016469
Rippe R06 4.2207 0.049479 0.024664
Rippe R07 4.1703 0.052046 0.029538
Rippe R0O8 42238 0.062394 0.020642
Rippe R09 4.2054 0.048957 0.016594
Rippe R10 4.2096 0.053354 0.021390
Rippe R11 4.1992 0.038949 0.019529
Rippe R12 4.2074 0.029889 0.012071
Rippe R13 4.1850 0.034779 0.018772
Rippe R14 42188 0.034939 0.017172
“
O RADIUS Mittelabweichung O max. dist. O mean dist.
4.2100 0.0158 0.0496 0.0221




zurich

D-ARCH | Institut fiir Denkmalfplege und historische Bauforschung

AUSWERTUNG BOGENRADIUS

Objekt / Ort Ref. Kirche St. Florinus, Ramosch - Langhausgewélbe

Meister / Baujahr Bernhard von Puschlav, 1522

Anzahl Messungen: 1321 Einzelmessungen

Datum Aufmass: 27.11.2019 Datum Auswertung: 22.03.2020
Rippenzug Radius [m] Max. Distance [m] Mean Distance [m]
Rippe RO1 3.3931 0.026953 0.009412
Rippe R02 5.3885 0.021566 0.007630
Rippe R0O3 5.4103 0.010853 0.004191
Rippe R04 54152 0.019617 0.005548
Rippe R05 5.4187 0.022674 0.004853
Rippe R06 5.3975 0.022179 0.006089
Rippe R07 5.3994 0.027203 0.011025
Rippe R0O8 5.3983 0.022771 0.010793
Rippe R09 5.3883 0.023051 0.018545
Rippe R10 54120 0.018501 0.015261
Rippe R11 5.4053 0.020574 0.010201
Rippe R12 5.3972 0.025333 0.012725

@ RADIUS Mittelabweichung O max. dist. O mean dist.

5.4020 0.0086 0.0218 0.0097
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