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Zum bitteren BEIGESCHCMACK DES
«Zartlichen Sonntagsbraten»

Lebens-Entwiirfe auf Zerreissprobe

von Regina Personeni

Meine birgerlichen, zuweilen ro-
mantisch besetzten «Familienvor-
stellungen» wurden anlasslich der
Lektlre des Manuskripts zum Buch
«Zartlichkeit des Sonntagsbratens»
jah durchkreuzt: die illusiondre Ver-
kennung meiner eigenen «Familien-
realitat», das Nicht-Wahrnehmen-
Wollen von leid-durchtrénkter Fami-
liengeschichte und existentieller Be-
drohung inmitten des zur Routine
gewordenen Alltags ist mir dabei
mehr und mehr bewusst geworden.
Ilch war durch die gefiihlsschwange-
ren Momente einzelner Sequenzen
derartin Bann gezogen, dassich das
ganze Werk, kaum merklich zwar,
geradezu in mich aufsog und strek-
kenweise arg gegen aufkommende
Tranen anzukdmpfen hatte. Meine
Erlauterungen entbehren damit
jeder objektiv-kritischen Stellung-
nahme. Da ich die drei Autoren per-
sdnlich kenne, ist Subjektivitat zum
vornherein ohnehin gegeben.

«Zartlichkeit des Sonntagsbratens»
beginnt mit Ursula Eggli, die sich ei-
nem breiten Leserkreis vermutlich
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bereits durch ihr erstes Werk «Herz
im Korsett» (1977) eingepragt haben
dirfte. Zusammen mit ihren beiden
jungeren Bridern, Christoph und
Daniel, sucht sie das Verbindende
der gemeinsamen Familienge-
schichte in seiner engmaschigen,
ausweglosen Dynamik offenzule-
gen.

Im Brennpunkt des beklemmenden,
aufwiihlenden Familiendramas
steht immer wieder die Mutter (von
Christoph und Daniel aufgrund ab-
gewehrter Zartlichkeitsform Frieda
benannt). Sie, welche der unaufhor-
lich scheinenden Abfolge von exi-
stentiellen Katastrophen nach aus-
sen hin mit beispiellosem Lebens-
mut entgegenwirkt. Als tragende
Leid-Figur verkdrpert sie das Insge-
samt des Leidens an sich, das s&dmt-
liche Leid-Tragende der Familie ent-
scheidend mitpragt.

Ursula nahert sich ihrer blinden Mut-
ter behutsam, ja beinahe fiirsorglich.
Die anfangs dargestellte Zerbrech-
lichkeit der strapazierten Vor-Weih-
nachtsstimmung schlagt in Anbe-




tracht der ohn-méachtigen Mutter,
umgeben von Hilflosigkeit, unter-
schwelligen Vorwiirfen und Sehn-
suchten unmittelbar in bittere Situa-
tionskomik um. «Man kann diese
Familie bald nur noch mit Galgenhu-
mor ertragen,» meint sie an anderer
Stelle lakonisch. Bald schon fihrt
Ursula ihre zwiespaltigen Gefuhle
gegenuber Christoph ins Feld. Mit
spottisch-ironischem Unterton kom-
mentiert sie seine «bewegte» Ver-
gangenheit, seine kompromisslosen
politischen Anliegen. |hre innere
«Verwandtschaft» mit ihm bleibt den-
noch unverkennbar. Sie scheint sich
in erster Linie gegen seine Rolle als
«enfant terrible» der Schweizeri-
schen Behindertenszene aufzuleh-
nen, mit der sie sich trotz familiarer
Bande nicht identifizieren will und
kann.

Ursula wirkt auch da Uberzeugend,
wo sie mit selbstkritischer Offenheit
ihre Unsicherheit und Scheintole-
ranz eingesteht, die das Schwulen-
Bekenntnis ihres jlingeren Bruders
in ihr auslést. Sie, die jahrelang in
einer gleichgeschlechtlichen Bezie-
hung gelebt hat, wird fast sprachlos,
als er ihr sein Schwul-Sein n&her-
bringen will: «<Schwul, ja aber, das
kann doch nicht wahr sein... sag,
dass es nicht wahr ist.»

Ursula braucht Worte, so halt sie
fest,umihrinneres Gleichgewichtzu

festigen, um ihrem schmerz-, aber
auch freudvollen Dasein eine Struk-
tur zu geben, um sich in der Ausein-
andersetzung mit der beinahe tber-
schwemmenden, brutalen Wirklich-
keit zurechtzufinden.

lhre Sprache stimuliert einerseits
durch bewusste Einfachheit und
Detailgenauigkeit. Sinnlich fassbare
Wahrnehmung erhellt hie und da
Farb- und Daseinskontraste, wider-
spiegelt Sehnsucht nach harmoni-
scher Ganzheit in der Sinnsuche.
Anderseits wirken manche beobach-
tend-festhaltende Sequenzen, wie
zum Beispiel die Begegnung mit den
muskelkranken Kindern im Lager
teilweise etwas gedehnt und verlie-
ren dabei an inhaltlicher Dichte.
Die haufig verwendeten, hel-
vetischen Redewendungen kbnnten
durch stilistische Straffung durch
einen erfahrenen Lektor an Tiefen-
scharfe gewinnen.

Daniels Beitrdge sind dialogahn-
lich in diejenigen Ursulas verwo-
ben, Uberlappen sich gegenseitig im
Zentrum der familidren Ereignisse.
Da, wo sie liebevoll zaghaft Fragen
anklingen lasst, fahrt er ohne Um-
schweife fort, seine nagenden
Selbstzweifel, den Zusammenbruch
seiner heilen Welt, aufzufachern.
Schonungslos und gleichzeitig wi-
dersprichlich bekennt er: «Ilch habe
die Nase voll von dieser Familie und
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mochte nur noch, dass man mich in
Ruhe lasst».

Obschon er sich vordergriindig ge-
gen die Sentimentalititen seiner
Schwester aufbaumt, zeugt seine
illusionslose, knallhart dargebotene
«Ruckblende des Scheiterns» an der
gnadenlosen, blrgerlichen Erfolgs-
moral von starker Wut, Bitterkeit, die
aus dem Bauch kommt, die mitreisst,
betroffen macht. Die unheilvolle
Fahrtensuche nach dem Grund sei-
ner «zerbrochenen Karriere» als
Hotelier und Familienvater, die
Schuldgefiihle aufgrund seiner
missglickten Anpassungsbemi-
hungen, all dies wird mit dtzender
Deutlichkeit und psychologischem
Feingesplr ausgelotet. Daniels
sozialkritisch gefarbte Vergangen-
heitsbewaltigung hat Tiefe, die
durchgehend anhalt und gerade
durch ihre Emotions-Geladenheit
erschittert.

Die zartlich nachempfundene Ent-
wicklung des Vaters (Erwin), der sein
verlorenes Glick im gerdumigen
Hintergarten mit unermidlichem
Schaffensdrang formal zu rekon-
struieren versucht, droht in seinem
subtil geschaffenen «Gesamtkunst-
werk», das niemanden mehr aufhor-
chen lasst, zu ersticken. Erwins
leidenschaftliche Liebe zum Abfall
gewinnt zunehmend symbolische
Bedeutung. Die verhangnisvolle Ver-
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zahntheit von lllusion und Wirklich-
keit bekommt eine tragische Note:
«Armer Erwin, das Leben hat Dich
eingeholt. Hat Deine Traume, Deine
Kunst, Deine Herzlichkeit, Deine
Gutgléubigkeit, Deine Grosszigig-
keit mit Lebensschutt und Geriimpel
Uberdeckt.»

Lawinenartig stiirzt sich Daniels
Familiengeschichte in unentrinnba-
rer, vorgegebener Bahn an ihm vor-
bei und steuert in Amoklauf herauf-
beschwodrender Ausweglosigkeit ins
gegenwartige und zukilnftige Un-
glick: «Nein Mutti, wir werden es nie
schaffen, gliicklich zu sein.»

Durch die zeitweilige Auslassung
von Interpunktion und der damit ein-
hergehenden  Tempobeschleuni-
gung erinnert seine fatale Ereignis-
abfolge an atomare Kettenreaktio-
nen, die, wenn einmal in Gang ge-
bracht, durch menschliches Einwir-
ken kaum mehr aufzuhalten sind.

Christophs Hinterfragen der Klein-
familie als «biokulturelles Produkt»
und «Zwangsgemeinschaft», die
sich als isolierende Gemein-
schaftsform zu wenig tragfahig er-
wiesen hat, um Norm-Abweichun-
gen (z.B. Behinderung) sinnvoll zu
bewaltigen, bringt dem Werk eine
erganzende und notwendige,
ethisch-philosophische Dimension.
Christoph wertet seine gesellschaft-
lich inszenierte Heimkarriere als



traumatische Grund-Erfahrung, die
ihm die Erinnerung an seine «sonni-
gen» Kinderjahre fast zugeschuttet
hat. Seine Familien-Entfremdung
wurde mit der kiinstlich bewerkstel-
ligten Familienatmosphéare im Be-
hindertenheim eher geschirt denn
aufgehalten.

Die Annahme, dass er als zweites
behindertes Kind ein Zuviel an klein-
familidrer Belastung verkodrpert hat,
ruft in ihm zwangslaufig die bislang
tabuisierte Frage nach Existenzbe-
rechtigung wach: «Meine Abtrei-
bung wére auch flur Frieda «besser
gewesen und hatte ihr viel «Leiden»
erspart... Bei diesem Gedanken
wird mir kbétzelig zumute.»

In einer Welt, in der Behinderung als
mogliche und sinnvolle Daseinsform
mehr und mehr ausgeklammert wird,
ist Christophs leibnahe Antwort
nachvollziehbar und aufriitteind

zugleich.
Das Uberleben der bereits todge-
weihten Frieda erflllt ihn mit

Triumph und Hoffnung; Christoph
betrachtet den Tod nicht als frisierte
Abschlussrechnung einer defizita-
ren Bilanz. Der beildufig hingewor-
fene Ausspruch seines Bruders,
Frieda habe ihr Leben gelebt, sei
doch auf ihre Rechnung gekommen,
|asst Zweifel wach werden.

Das derzeitige Freut-Euch-des-
Sterbens-Syndrom, welches hierzu-

lande breitgewalzt wird, birgt Ge-
fahren in sich, die in einer men-
schenfeindlichen Gesellschaft naht-
los in eine Todesmaschinerie Uber-
schwappen kénnten. Christoph ge-
lingt es, die in diesem Zusammen-
hang aufkelmenden Angste kon-
struktiv umzudeuten und dort anzu-
setzen, wo scheinbar die einzige
Uberlebens-Mdaglichkeit fiir uns Be-
hinderte besteht; namlich in der Auf-
wertung unseres Selbstwertgefinhls,
in der Ubernahme unserer Definiti-
onsmacht, im Bemihen um zuneh-
mende innere Unabhangigkeit von
ausseren Normen.

Eine Perspektive, die trotz gegen-
laufiger Realitat befligeln kann und
Krafte freisetzt. Christoph geht mit
eigenem Beispiel voran: «Ich bin
stolz, dass ich einer genetisch de-
fekten «Problemfamilie» entstamme.
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Was vorderhand noch paradox
tdnen mag, wird verstehbarer, wenn
ich mir vergegenwartige, dass «Ge-
dachtes» und Wirklichkeit sich wech-
selseitig bedingen. In diesem Sinne
bin ich froh, dass von jemandem in
unseren Reihen so «gedacht» wird.

| g ;
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' Die Zarichkeit |
. des Sonntagsbratens |

\ Geschichten einer Familie \

ZARTLICHKEIT DES SONNTAGSBRATENS
Christoph, Daniel und Ursula Eggli, Zytglogge-
Verlag, Bern, 1986,

Erscheinungsdatum: 20. Mérz 1986
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Die «Behinderung» durch
Improvisation erarbeitet

von Christoph Eggli

Die Produktion «Waldeslust» des
Amsterdamer Werktheaters dien-
te der Badener «Claque» als Vor-
bild, als sie ihr Theaterstiick
«Freut euch des Lebens» insze-
nierte. Mehr als ein Jahr lang trug
sich die «Claque» — eine der weni-
gen noch existierenden Theater-
gruppen auf Gemeinschaftsbasis
- mit dieser Vorstellung, das Le-
ben von Behinderten moglichst
eindriicklich auf der Biihne darzu-
stellen... bis schliesslich eine
friihere Schauspielerin der «Cla-
que», Lilo Zinder, eine Hirnblu-
tung erlitten hat, die eine einseiti-
ge Lahmung zur Folge hatte. Da-
mit ist der anvisierte Fragen-
komplex sozusagen hautnah an
das 16kdopfige Ensemble heran-
geriickt, weshalb Lilo fiir die
Regie angefragt worden ist.

«Freut euch des Lebens» lebt von
der Gegenuberstellung zweier
streng voneinander abgeschlosse-
nen Gruppen, die sich wahrend der
ganzen Auffilhrung nie begegnen
oder gar vermischen. Einerseits die
aus peinlich oberflachlichen Typen
zusammengewdlrfelte Reisegesell-




schaft nach der «Insel der Gluckli-
chen», ndmlich Tenerifa. Anderseits
die geistig und korperlich behinder-
ten Heiminsassen eines Behinder-
tenheims, welche viel spontaner und
natlrlicher wirken als die «Norma-
len» mit ihren verkrampften Anné-
herungsversuchen.

Die Inszenierung des Stlckes von
Lilo Zinder und Paul Weibel spart
nicht mit kabarettistischen Slap-
stick-Einlagen, so dass es fur den
«normalen», unbefangenen Theater-
besucher nicht viel Mut braucht, sich
dieser Konfrontation mit Behinder-
ten auszusetzen. Der Zuschauer
erfahrt auf eher spielerische Weise
die Auseinandersetzung mit der
Relativitat des «Normalseins», das
manchmal ein befreiendes Schmun-
zeln auslost. Bei dieser Arbeitsweise
besteht zwar eine gewisse Gefahr,
dass die Behindertenproblematik zu
einem reinen Amusement absinkt,
welche vor allem die Selbstgefallig-
keit des Zuschauers anspricht -
wenn nicht dieses starke persdnli-
che Engagement der Darsteller fur
die Problematik spurbar ware. Man
kommt auch beim Betrachten des
Sticks nicht um den Eindruck
herum, dass gerade der Entste-
hungsprozess der Inszenierung von
besonderer Wichtigkeit ist. Ich habe
deshalb Lilo Zinder und die beiden
Schauspieler Chaschper Lulscher

und Rico Beeler um ein Gesprach
gebeten.

Christoph: Warum habt ihr euch
entschlossen, ausgerechnet ein
Stuck zu spielen, in dem Behinder-
te vorkommen?

Rico: Wir sind von jemandem von
der Pro Infirmis angefragt worden,
etwas (ber Behinderte zu inszenie-
ren, da diese Organ:satlon ein Jubi-
laum feierte.

Christoph: Der inhaltliche Ablauf
von eurer Produktion ist, ich méchte
'mal sagen, eher banal: «Freut euch
des Lebens» lebt vor allem von ein-
zelnen Szenen. Wie bist du, Lilo,
dazu gekommen, das Stlck «Wal-
deslust», das ja als Vorbild diente,
auf diese Weise zu bearbeiten?

Lilo: Im Vorwort der Regieanwei-
sung zu «Waldeslust» steht, dass
jede Gruppe, die das Stlck nach-
spielen will, sich auch selber in die
dargestellte Thematik einarbeiten
soll. Erstens sei das interessanter
und zweitens bringe das mehr der
Produktion. Paul Weibel und ich,
welche fiir die Regie zustandig
waren, sind sofort auf diesen Vor-
schlag eingestiegen. Textmé&ssig
war das Stlck «Waldeslust» sehr
mager, wir iibernahmen darum nur
das dramaturgische Gerulst, mit der
Gegenlberstellung der Behinder-

55




covanan 0

ten-Gruppe und der Touristen-
gruppe.
Rico: Einige Mitarbeiter unserer

Theatergruppe haben seinerzeit die
Auffihrung gesehen und fanden sie
«schaurig guet». Die Arbeitsweise
der Hollander entsprach auch unse-
rer, denn wir improvisieren in letzter
Zeit sehr oft. Dass wir die erwahnte
Produktion durch Improvisationen
erarbeiten werden, war eigentlich
recht schnell klar, als wir uns auf die-
ses Stlck festgelegt hatten. Situa-
tionen Glbernehmen, eventuell Situa-
tionen durch adaquatere Situatio-
nen vertauschen — diese offene Dra-
maturgie entsprach unserer Arbeits-
weise.

Christoph: Wenn man eurer Aufflih-
rung zuschaut, so steigt einem plotz-
lich der Verdacht auf: ja, da ist
jemand in der Regie, der Behinderte
sehr gut kennt!

Lilo: Dasist durchaus moglich, denn
bei der Bearbeitung des Stiickes
habe ich den Schauspielern einige
Improvisationsaufgaben gestellt, die
stark aus einigen Schllsselerlebnis-
sen von mir und aus meiner Behin-
derung heraus entstanden sind. Vor
ziemlich genau einem Jahr hatte ich
ja eine Gehirnblutung. Die Erlebnis-
se im Spital und nachher im Erho-
lungsheim waren unheimlich stark,
und ich habe versucht, diese mittels
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Improvisationsaufgaben den Schau-
spielern zu vermitteln ...

Christoph: Die jetzt auch im Stlick
vorkommen?

Lilo: Nein, so kommen sie nicht vor,
wie ich sie damals erlebte.

Ilch versuchte durch Improvisations-
themen die Schauspieler dazu zu
bringen, dass sie Behinderungen -
ich sage diesen jeweils «Zwangsim-
provisationen» — sinnlich erleben
mussten. Also Situationen, in denen
sie sich so verhalten mussten, wie
ich es damals erlebte. Ich habe sie
mit meinen Ubungen kérperlich ein-
geengt, habe sie zum Beispiel in ei-
ne abgeschlossene Kiste sitzen las-
sen, aus der heraus sie mit den
anderen ausserhalb Kontakt auf-
nehmen mussten. Als ich behindert
wurde, habe ich mich ndmlich wie in
einer Kiste gefuhlt, denn ich konnte
mit anderen Leuten nicht mehr nor-
mal umgehen.

Die Sprache ist flr uns enorm wich-
tig, fir einen Schauspieler ist sie
aber noch wichtiger als fiir andere
Leute — ohne Sprache wére ich total
«versecklet». Ich habe darum Rico
und Chaschper empfohlen, sie soll-
ten je einen Bissen von einem
Mohrenkopf in den Mund nehmen -
das sind eine Art von «Maulfesseln»—
und sich gegenseitig einen Witz
erzahlen, ohne den Bissen hinunter



zu schlucken. Gerade bei diesen
beiden sind ganz verrlickte Sachen
passiert. Weil das Maul nicht mehr
funktionierte, hat der ganze Korper
nicht mehr funktioniert und sie be-
gannen, sich ganz verkrampft zu
bewegen.

Rico: Als die Zunge durch die Masse
lahmgelegt war, funktionierte ir-
gendein System im Ko&rper nicht
mehr, und ich machte Bewegungen,
die ich sonst nie machen wiirde.

Chaschper: Ich konnte auch nicht
mehr lachen, einatmen, ausatmen,
alles war blockiert. Die Energie, die
da war, stiess immer wie an eine
Gummiwand.

Christoph: Irgendwie wirken aberin
eurem Stick die nichtbehinderten
Touristen viel «behinderter», denn
diese spielen «Rollen» und nicht sich
selber.

Chaschper: Durch unsere «Behin-
derungen», die ja eine Einschran-
kung an Méglichkeiten ist, waren wir
gezwungen, die Modglichkeiten, die
wir noch als «Behinderte» hatten,
voll zu nutzen. Das gibt uns eine
Lebendigkeit und eine Offenheit, die
uns als nichtbehinderten Touristen
abgeht, da wir uns nicht fur eine
Moglichkeit voll entscheiden muss-
ten.

Rico: Fir mich war «wahnsinnig»

wichtig, von meinen eigenen «Behin-
derungen» auszugehen, als ich mir
die dargestellten Figuren erarbei-
tete. Zum Beispiel mit dem Impro-
visationsthema: welche «Behinde-
rung» ware fir mich das Schlimmste,
was mir im Leben geschehen kann.
Das hat sehr viel mit mir zu tun. So
kristallisierten sich die Figuren
heraus.

Christoph: |hr habt vor allem Spasti-
ker dargestellt. Ist das fiir euch die
schlimmste Behinderung?

Rico: Nein, die endgiltige Wahl der
behinderten Figuren fiir unser Stick
hangt wohl eher mit unseren persén-
lichen Begegnungen mit Behinder-
ten zusammen. Wahrend den Pro-
ben haben uns ja jeweils auch Be-
hinderte besucht. Je nachdem hat-
ten wir mehr zu diesem oder jenem
Behinderten Zugang, und das hat
sich schliesslich auch in der Wahl
der dargestellten behinderten Figu-
ren niedergeschlagen... Ubrigens
haben ja auch nur zwei, Esther und
ich, Spastiker dargestellt.

Christoph: In einer Zeitung habe ich
kurzlich gelesen, dass die Badener
«Claque» friher viel politischer auf-
getreten sei, wihrend sie heute bra-
ver geworden ist und sich angebie-
dert hat an ein beinhartes Aargauer
Blrgertum, das ja schliesslich Sub-
ventionsgeber ist. Unter anderem
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mit dem Stick «Freut euch des
Lebens»...?

Lilo, wie mir scheint, etwas verargert:
Letzthin habe ich eine Kollegin aus
der Anfangszeit der «Claque» getrof-
fen. Zur jetzigen AuffiUhrung meinte
sie, dass die «Claque» zwar vor
funfzehn Jahren starkere Angriffe
auf intellektueller Ebene gestartet
habe, doch noch nie habe sie sich
bei einem Stlick emotional so ange-
griffen gefihlt wie bei «Freut euch
des Lebens», und noch nie habe sie
so stark das Bedirfnis gehabt, mit
den Leuten zu diskutieren.

Rico: Was ist denn das eigentlich:
«politisch»? Ist denn nur «politisch»,
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wenn man mit erhobener Faust die
Revolution verkiindet? Man muss
doch ganz stark die Zeit berlicksich-
tigen, in der etwas gesagt worden
ist. Die «Claque» ist kurz nach der
68er Bewegung gegriindet worden,
also in einer Zeit, in der unter «poli-
tisch» etwas ganz anderes verstan-
den worden ist als heute. Wenn wir
uns aber wirklich bemihen, eine im
Grunde politische Botschaft zu ver-
mitteln, so wird sie auch bei einer
unterhaltsamen Inszenierung
durchkommen. Geféhrlich ist es erst,
wenn wir nur noch Effekte und Lach-
erfolge als Massstab des Erfolges
betrachten.

Christoph: Ich bin ja mit dir einver-
standen, dass der Wert eines



Stiickes nicht daran gemessen wer-
den kann, ob man offensichtlich die
Schublade «politisch und subversiv»
ziehen kann.

Chaschper: Der politische Stand-
punkt der «Clague» ist heute der-
selbe wie vor flinfzehn Jahren, aber,
als jemand, der Theater macht, muss
ich sagen, dass die Arbeitsweise
heute politischer ist als friher. Der
Zuschauer bekommt Uber ein direk-
tes emotionales Erleben den Inhalt
mit. Friher war das Theatererlebnis
als solches «unpolitisch», da die
Botschaft Uber die Schrift ging, in
dem etwa im Theater Spruchbander
aufgehangt wurden, was damals
provokativ war.

Zu «Freut euch des Lebens» selber
muss ich sagen, dass mir beim Spie-
len des Stlickes sehr stark der Un-
terschied zwischen ’lebenstuchtig’
und 'funktions-' oder 'systemtiichtig’
aufgegangen ist. Die Figur, welche
ich spiele, der Chaschper, ist inner-
halb seines Lebensbereichs ’le-
benstlichtig’, er hat aber nicht jene
Leistungsfahigkeit, um in wirtschaft-
licher Hinsicht 'funktionstlichtig’ zu
sein.

Rico: Ich denke, unsere AuffUhrung
ist kein typisches Stlick Gber Behin-
derte - typische Sticke Uber Behin-
derte sind die, die entweder ein
Einzelschicksal erzidhlen oder die

mehr auf soziale Probleme von Be-
hinderten eingehen — also Verglei-
che ziehen mit Nichtbehinderten.
Insofern ist es kein Stick Uber
Behinderte, denn es erklart auch
nichts, es lebt eigentlich nur von der
Gegeniberstellung der Assoziati-
onskraft des Zuschauers, der nur
immer so -, tsack, tsack — Impulse
erhalt! -

Lilo: Der einzige Vorwurf, den wir
gegeniber unserem Stiick hdren, ist
der, dass wir nie die «konflikthafte
Problematik zwischen Behinderten
und Normalen» aufzeigen. Hinter
diesem Vorwurf steckt der Wunsch
des Gesunden, sich mit dem Behin-
dertsein auseinanderzusetzen. Da-
bei wird er aber auf Probleme stos-
sen, die eigentlich mit seiner Norma-
len-Welt zusammenhangen,inderer
eben «normal» lebt und mit denen er
sich ohne eine «L&sung» der Behin-
dertenproblematik auseinander set-
zen sollte.

Der Behinderte hat jedoch «seine»
Welt, und deshalb ist es auch richtig,
dass man seine Welt zeigt. ..

Christoph: Ohne sie mit der Welt
der Nichtbehinderten zu vermi-
schen?

Lilo: Ja, ohne sie zu vermischen.

Ausklinfte betreffs Vorfuhrdaten der «Claque» (ber
Telefonnummer 056/22 59 37 (Bliro der «Claques).
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