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Editorial

Antidisziplindr und postapokalyptisch

Mit absichtsvoller List laden Kai Althoff, Glenn Brown und Dana Schutz in ihre
personlichen Vorstellungswelten ein, damit wir in ihren weitlaufigen Universen
des Eigenen Einsitz nehmen. Sie vertrauen auf die Wirkungsmacht des Bildes
— wenn auch zuweilen von einem «nicht inter-disziplinaren, sondern anti-
disziplinaren» Rahmen die Rede ist, wie es Oliver Koerner von Gustorf zu Kai
Althoff (S. 95) ausfiihrt. Selbst Glenn Brown und Dana Schutz wenden die
«Kénigsdisziplin» der Olmalerei zwar mit Bravour an, jedoch nur um sie, kraft
ihrer zersetzenden Phantasiearbeit, in eine andere Dimension zu uberfiihren.
Glenn Brown nistet sich ein in «der Malerei», um sich in ihr auf eine sozusagen
subkutane Reise in sein Musée Imaginaire zu begeben. Die grosse Lust an Tau-
schungen aller Art begleitet ihn: Epochentravestie, Trompe I'ceil als flache
Wiedergabe von pastosen Farbstrichen oder das allmahliche Verfliissigen der
hinterlassenen falschen Spur. Die rokokohafte Aufwerfung auf dem Titelblatt
nimmt sich als Summe aller Kopfe aus, die je ein Cover oder eine Leinwand
bevolkert haben und sich nun in einem farbengesattigten medialen Schaum
vor unsern Augen auflésen.

Wie ein Zeitbegriff wirkt, der jenen der Marchen ahnelt und Jahrhunderte,
Jahrzehnte und Generationen zusammenfigt, fihrt Veit Loers am Werk von
Kai Althoff aus (S. 83). Wahrend Jan Avgikos zur Malerei von Dana Schutz
schreibt, sie sei ein «beinahe enzyklopadisches Archiv einer Bildsprache des
Albtraums und der Sensationsgier» und trotz all der Monster «postapokalyp-
tisch und mit Optimismus versetzt» (S. 45), ein Aspekt, den sie auch mit den
andern beiden Collaboration-Kiinstlern teilt. Die Bilder von Dana Schutz
fihren anschaulich die existenziell iiberdrehte Situation von Gestrandeten
aller Art vor, bei Kai Althoff ist es die diabolische Dimension der deutschen
Geschichte, die es auszuhalten gilt, die Folie des Disteren. Glenn Brown
schliesslich bewegt sich wie in der Sciencefiction bereits auf einer Stufe héher
gradiger Materialititserfahrung — eine kostlich-unheimliche, verflissigte Welt.
Gerade die offensichtliche, selbstverstindliche Anwesenheit der Apokalypse
lasst uns diese auf paradoxe und befreiende Weise als so unverschamt gast-
freundlich erscheinen.



Editorial

Anti-disciplinary and post-apocalyptic

Kai Althoff, Glenn Brown, and Dana Schutz invite us with deliberate guile to
enter into highly idiosyncratic personal worlds and wide-ranging universes of
their own creation. They put their faith in the power of the image—though, as
Oliver Koerner von Gustorf observes (p. 101), there is talk at times of a frame-
work that is not interdisciplinary, but rather anti-disciplinary. Glenn Brown
and Dana Schutz apply themselves to the “master discipline” of oil painting
with bravura but only as a platform for corrosive flights of fancy that transport
it into another dimension. Glenn Brown burrows into “the genre of painting”
in order to embark on what might be called a subcutaneous journey into his
Musée Imaginaire. His steady companion is a great delight in deception of all
kinds: travesties of eras past and present, trompe I’ceil in the perfectly flat ren-
dition of pastose brushstrokes, or the gradual liquefaction of false trails. The
neo-rococo excrescence on the cover is the quintessential embodiment of all
heads that have ever taken up residence on a cover or a canvas, and which now
dissolves before our very eyes into a froth of saturated colors.
The implications of a treatment of time that borrows from the workings of
fairy tales and casually unites centuries, decades, and generations is fleshed
out in Veit Loers essay on the work of Kai Althoff (p. 89). All three collabora-
tion artists share an aspect aptly described in Jan Avgikos’ analysis of the work
of Dana Schutz. Her painting is, as she puts it, an “almost encyclopedic archive
of nightmarish and sensational imagery” that nonetheless shows a “life-
enhancing optimism” in its “fictional post-apocalyptic setting” (p. 38/41).
While Schutz’s images graphically lay bare existential extremes in the life situ-
ations of society’s castaways, Kai Althoff accosts us with other extremes, back-
drops of gloom, such as the diabolical dimensions of German history. As in
science fiction, Glenn Brown operates on a more concentrated level of materi-
ality in his deliciously uncanny, liquefied world.
The obvious, self-evident presence of the Apocalypse in the work of these three
artists is, paradoxically, what makes their projects so exhilaratingly inviting
and, indeed, liberating.

Bice Curiger
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