Zeitschrift: Parkett : the Parkett series with contemporary artists = Die Parkett-
Reihe mit Gegenwartskinstlern

Herausgeber: Parkett

Band: - (2005)

Heft: 73: Collaborations Ellen Gallagher, Anri Sala, Paul McCarthy

Artikel: Cumulus aus Europa : what to do with alternative/artistic knowledge? =
was tun mit dem alternativen Wissen der Kunst?

Autor: PetreSin, NataSa / Aeberli, Irene

DOl: https://doi.org/10.5169/seals-680311

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 06.03.2026

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-680311
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

Aus Europa

IN JEDER AUSGABE VON PARKETT PEILT EINE CUMULUS-WOLKE AUS
AMERIKA UND EINE AUS EUROPA DIE INTERESSIERTEN KUNSTFREUNDE
AN. SIE TRAGT PERSONLICHE RUCKBLICKE, BEURTEILUNGEN UND DENK-
WURDIGE BEGEGNUNGEN MIT SICH - ALS JEWEILS GANZ EIGENE
DARSTELLUNG EINER BERUFLICHEN AUSEINANDERSETZUNG.

IN DIESEM BAND AUSSERN SICH NATASA PETRESIN, FREIE KURATORIN UND

PUBLIZISTIN AUS LJUBLJANA, UND DEBRA SINGER, LEITERIN UND CHEFKURATO-

RIN VON THE KITCHEN IN NEW YORK, VORMALS ASSOCIATE CURATOR AM WHITNEY

MUSEUM OF AMERICAN ART.

wHAL 0O 1))

WITH - AETERNATIVE /
ARTISTIC KNOWLEDGE?

The public relations bureaucracy’s ma-
nipulative system of mediating the quasi-
scientific facts and discoveries made by
artistic research has become a neces-
sary field to revisit within the discourse
of contemporary art—especially after
the notorious and ongoing case of
Steve Kurtz’ trial due to happen this
year. Steve Kurtz—artist, activist, and
founding member of Critical Art En-
semble—faces charges of mail and wire

fraud for acquiring a harmless bacteria
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for one of the collective’s artistic proj-
ects. Considering the right wing ver-
tigo sweeping the EU and the US,
empowered by neoconservative views
about creativity, one cannot deny that
art’s position has once again been chal-
lenged, or changed.

If we are to question the role of
the artist within the field of art, we
should bear in mind a latter-day uto-
pian desire to extend aesthetics into

the outer world to provoke feedback
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and interaction. The echo of Beuys’ vi-
sionary understanding of creativity can
still be heard, and is very important in
dealing with creativity as a right to
expression that applies not only to the
privileged artist but to everyone. Since
Beuys, a notion of the artist as media-
tor or nomad, moving between differ-
ent competencies has emerged, intro-
ducing the possibility for audience
participation. Brian Holmes links this
to the

“alternative information ex-



LEOPOLD KESSLER, PRIVATISIERT/PARIS, 2003, 3 Min.-20

Sek.-DVD / PRIVATIZED/PARIS, 3 min. 20 sec. DVD.

change, both semiotic and material ...,”
or to the “democratic debate about the
exchange of ideas.”!) Alternative forms
of journalism (also known as “citizen
journalism”), scientific and scholarly
knowledge, and the free software move-
ment (its sharing of files, codes, and
ideas) are all examples of an artistic
striving for expression, ethics, and
tolerant communication.

Reflecting on an artist’s compe-
tency, and the notion of the artist as a
public amateur discloses an interest in
the tension between the potentiality
and actuality of an act or a gesture,
with particular focus on what poten-
tiality carries within itself, and why
we think of artists and art practices as
potential agents of a change. Giorgio
Agamben refers to Aristotle, and his
understanding of all of the potential to
be or to do something, as always being
the potential to not-beorto not do
something, without which potentiality
would always already have passed into

actuality and would be indistinguish-
able from it. This “potential not-to” is
the cardinal secret of the Aristotelian
doctrine of potentiality, which trans-
forms every potentiality, in itself, into
an impotentiality.? We can thus see
artists as ethical figures who experi-
ence their own potentiality (of being
their own possibility), and who further
challenge the “evil that consists in the
decision to remain in a deficit of exis-
tence, to appropriate the power to not-
be as a substance and a foundation
beyond existence; or to regard poten-
tiality itself, which is the most proper
mode of human existence, as a fault
that must always be repressed.”?
Consciously playing with the poten-
tiality and functionality of an artistic
(physical) work, German artist Leopold
Kessler repairs, or reconfigures, public
property. His interventions occur in
hyperregulated public space, which
lacks a concrete renewal of obsolete or
damaged objects, and which Kessler
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repairs or transforms. Subway signs,
warning slogans on the banks of a
river, or sign boards are made visible,
changed, and repaired. Public lights
get connected to a remote control by
night and can be switched on and off
according to the artist’s specification—
this switch is then, subsequently, trans-
ferred to the spectators, allowing them
to play with the lights. With these ges-
tures, Kessler sets the stage “for a dis-
creet revolution against public authori-
ties. In this way, he questions what he
considers to be enforced limitations
masquerading as protective measures
for the citizenry.”*) Whenever he per-
forms an action, Kessler wears a blue
coat, symbolic of a repairman, and with
some technical and mechanical ability,
he solemnly operates in a field of ap-
propriated and amateur knowledge.
Jakup Ferri, a young artist from
Kosova, uses himself as the main pro-
tagonist of his videos, in which he

establishes ironic distance from the



issues of identity, history (cultural and
family), and the role of the peripher-
ally located artist. Ferri is extremely
aware of how the visibility and invisibil-
ity of certain artistic practices and
positions are produced, and how the
breakthrough to the international scene
is economically and politically defined
by the centers of power. He and other
artists from Eastern Europe or the
Third World try to counteract the
notion, imposed on them by the West-
ern gaze, of having arrived late to
all the art trends that the Western
world established. In his video, THREE
VIRGINS (2003), the artist screams his

own name repeatedly over a recording
of a performance by John Lennon and
Yoko Ono, where they both contin-
uously call each other’s names. Thus
he tries to surmount the impossibility
(due to time lapse, but also contextual
and geopolitical limits) of having been,
at a crucial moment, at the place of the
seminal happening. Another video, AN
ARTIST WHO CANNOT SPEAK ENGLISH
IS NO ARTIST (2003), is an homage to a
1992 work with the same title by the
cult Croatian conceptualist Mladen
Stilinovi¢. Ferri, who in real life is not
able to speak English, speaks broken
English without pause for several min-

P

~ money as an fnjormation system for recording human effort * 1982, Michael Linton

o
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utes, thus creating a hilarious situation
that slowly turns into introspective
criticism when one realizes, burdened
by Balkanism’s discourse, the nature
of this laughter-provoking problem.
The alternative knowledge produced
by artists in the role of public amateurs
also comes to us through the collabora-
tive and participatory nature of the
works themselves, or via the distribu-
tion oriented to new community nodes
such as the Internet, chat rooms, pub-
lic domains, and mailing lists. Pierre
Lévy, in his essays on collective intelli-
gence, has described the potential for

reciprocal engagement between the

ARGENTINA CRISIS o

BUREAU D’ETUDES, CRISIS, 2004.



global audience and the artist: “Rather
than distribute a message to recipients
who are outside the process of creation
and invited to give meaning to a work
of art belatedly, the artist now attempts
to construct an environment, a system
of communication and production, a
collective event that implies its recip-
ients, transforms interpreters into ac-
tors, enables interpretation to enter
the loop with collective action.”®

Founded in 1998, the Paris-based
Bureau d’études is an artist duo that
promotes yet another level of artistic
amateurism, one of researcher of world
governance relations. Bureau d’études
concentrates on mapping various is-
sues of world governance (that is, net-
works of data-gathering systems, and
bio war or global resistance move-
ments) and addresses the notion of au-
tonomous knowledge: “The being who
brings autonomous knowledge and
power into play is a potential being.
S/he is not just there, frozen in a role
or trained to seek or desire a particu-
lar, normalized possibility, or to choose
among such possibilities. Her/his pos-
sibilities are not commodity-possibili-
ties, controlled or rationalized by the
capitalist system, but real chances, pos-
sible destinies brought into play by the
activity of being.”® Bureau d’études
develops pictographic installations that
visualize the distribution of power, in
its various forms, on a global basis and
show the interrelations between the
different actors involved.

A different kind of mapping charac-
terizes the work of EAST ART MAP (since
2003 )—an ongoing research project by
the Slovenian five-member artist group,
Irwin. Following a so-called “retro prin-
ciple” to utilize and combine different
motifs, symbols, and signs from the
fields of politics and art, they aim to

transform historical meaning and con-
tent, and re-contextualize and decon-
struct their related ideologies. Through
EAST ART MAP (EAM), Irwin aims to
critically (re)construct the history of
art in Eastern Europe (from 1945 to
the present) in an effort to transgress
closed systems of interpretation and
evaluation. Two hundred and fifty art-
ists/events/projects, considered of ma-
jor importance by twenty-four invited
art critics, curators, and artists, have
been identified so far. Most interest-
ingly, EAM invites the public to provide
data that might be likely to change the
topography of the map that it is formu-
lating. In this way, it is EAM’s hope to
accelerate the collection of data and
democratize its organization.”)

Yet another ongoing project that
deals with democracy and governmen-
tality was conceived and organized by
the Finnish new-media artist Juha Huus-
konen. PLAN *B FOR ARKADIANMAKI
(2005)® presents itself as an alterna-
tive Parliament that offers opportuni-
ties for citizens to voice their opinions
and to experience the potential for
governing. Several referenda (on
sovereign microstates, forms of gov-
ernment, and non-objective media)
and lectures aim to foster more on-
line, as well as off-line, opinion shar-
ing between Finnish and international
audiences.

What is one to do with the knowl-
edge that is mediated through these
and many other artistic projects when
today’s politically and socially aware
artists seem to only desire visibility,
affect, and mobilization? They intend
to adress responsibility in an eco-
nomically and socially interdependent
world. Globalized phenomena—Iike
privacy/surveillance, intellectual prop-
erty/copyleft, access/non-connectedness,

189

and freedom of information/manipu-
lation—are becoming concerns with
which new media and contemporary
artists are engaged; with it, they are
obviously becoming of interest to pol-
icy makers, politicians, and lay citizens.
Referring to Kurtz’ case, Beatriz da
Costa, the collective’s long-term col-
laborator, gives us a clear answer:
“Could CAE’s work be perceived as a
serious threat to an authoritarian ca-
pitalist system, which relies on public
ignorance and knowledge distribution
through controlled channels like the
one reigning the US at this point in
time? It could indeed.”?

1) Brian Holmes, “Three Proposals for a
Real Democracy. Information Sharing to a
Different Tune,” 2004, http://multitudes.sa-
mizdat.net/article.php3?id_article=1558.

2) Giorgio Agamben, Potentialities: Collected
Essays in Philosophy, ed. and trans. by
Daniel Heller-Roazen (Stanford: Stanford
University Press, 2000).

3) Giorgio Agamben, The Coming Commu-
nity (Theory Out of Bounds, vol. 1), trans. by
Michael Hardt (Minneapolis: University of
Minnesota Press, 2001), p. 45.

4) Leopold Kessler in Manifesta 5 news-
paper, ed. by Marta Kuzma, Massimiliano
Gioni (San Sebastidn, 2004), p. 17.

5) Pierre Lévy, Collective Intelligence (Paris:
Editions La Découverte, 1997), p. 123,
http://www.collectiveintelligence.info

6) Bureau d’études, “Autonomous Knowl-
edge and Power,” 2002, http://utangen-
te.free.fr/anewpages/holmes.html

7) EAST ART MAP (EAM) (http://www.east-
artmap.org) invites anyone to propose ad-
ditions or modifications to any project or
artwork included within EAM. Submitted
proposals will be evaluated by a committee
of six experts every two or three months.
8) For more information and documenta-
tion see http://www.publicopinion.fi

9) Beatriz da Costa, “Amateur Science, A
Threat After All?,” Divanik, Conversations
and Interviews About Media Art, Culture and
Society (Novi Sad: Kuda.org, 2004), appen-
dix;p. 3.



16 s 3am v vy A—

LEOPOLD KESSLER, BADEN VERBOTEN, 2003, 2 Min.-28 Sek.-DVD

/ NO SWIMMING, 2 min. 28 sec. DVD.

WAS TUN

MIT DEM ALTERNATIVEN
WISSEN DER KUNST?

Das
das die Public-Relations-Burokratie zur

manipulative Instrumentarium,
Vermittlung von quasi-wissenschaftli-
chen Fakten und Resultaten aus dem
kiinstlerischen Forschungsbereich ver-
wendet, muss im Rahmen des zeitge-
ndssischen Kunstdiskurses unbedingt
noch einmal genauer unter die Lupe
genommen werden — vor allem nach
dem bertichtigten Fall von Steve Kurtz,
der dieses Jahr vor Gericht verhandelt
wird. Steve Kurtz — Kunstler, Aktivist
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und Grindungsmitglied des Critical
Art Ensemble — steht unter Anklage, weil
er fir eines der Projekte dieser Gruppe
ein harmloses Bakterium erworben
hat. Angesichts des kalten Windes von
rechts, der derzeit durch Europa und
die Vereinigten Staaten fegt, kriftig
angefacht von neokonservativen An-
sichten tuber Kreativitat, lasst sich
nicht bestreiten, dass die Stellung der
Kunst erneut angefochten ist oder
sich jedenfalls verandert hat.
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Wenn die Rolle des Kiinstlers im
Kunstbereich wiederum in Frage ge-
stellt werden soll, so mussen wir den
damit verbundenen utopischen Wunsch
im Auge behalten, die Asthetik in eine
Offentlichkeit

gen, um Feedbacks und Reaktionen zu

breitere hineinzutra-
erhalten. Beuys’ visiondres Kreativitats-
verstandnis liegt noch in der Luft und
ist nach wie vor von grosser Bedeu-
tung, wenn wir Kreativitdt als ein Recht
des Ausdrucks fiir jedermann begrei-



fen wollen und nicht nur als Vorrecht
des Kinstlers. Seit Beuys wird der
Kunstler zunehmend als Vermittler
oder Nomade begriffen, der sich zwi-
schen verschiedenen Kompetenzen hin
und her bewegt, woraus sich auch die
Moglichkeit zur Mitwirkung des Publi-
kums ergibt. Brian Holmes bringt dies
mit dem «alternativen Informationsaus-
tausch, semiotischer und materieller
Art»
Diskussion tuber den Ideenaustausch»

oder mit der «demokratischen
in Verbindung.? Alternative Formen
des Journalismus (auch «BirgerJour-
nalismus» genannt), des wissenschaft-
lichen und akademischen Wissens,
aber auch die Free Software-Bewegung
(das gemeinsame Nutzen von Dateien,
Codes und Ideen) sind Beispiele fir
ein kunstlerisches Bemihen um Aus-
druck, ethisches Verhalten und tole-
rante Kommunikation.

Denken wir tber die Fahigkeiten
eines Kinstlers nach, so verrat der Be-
griff des Kunstlers als 6ffentlich auftre-
tender Dilettant ein Interesse am Span-
nungsfeld zwischen Potenzialitit und
Aktualitat einer Handlung oder Geste,
insbesondere daran, was diese Poten-
zialitdit in sich birgt und warum wir
Kunstler und kiinstlerische Tétigkeiten
als potenzielle Motoren der Verinde-
rung betrachten. Giorgio Agamben ver-
weist auf Aristoteles und dessen Lehre,
dass die Moglichkeit, etwas zu sein
oder zu tun, stets auch die Moglichkeit
beinhaltet, etwas nicht zu sein oder
nicht zu tun. Andernfalls ware die
Potenz immer schon Akt geworden
und ware daher von diesem nicht zu
unterscheiden. Diese «Potenz-nicht-zu»
ist das grundlegende Geheimnis der
aristotelischen Lehre von der Potenz,
das jedes Vermogen an sich in ein Un-
vermogen verwandelt.? Also konnen
Kunstler als ethische Figuren betrach-

tet werden, die ihre eigene Potenz
erfahren (ihre eigene Moglichkeit zu
sein) und ausserdem dem «Bosen» die
Stirn bieten, «das einzig in der Ent-
scheidung [besteht], in der Schuld der
Existenz zu verbleiben, sich die Potenz-
nicht-zu-sein als eine Substanz oder
einen Grund jenseits der Existenz an-
zueignen, oder gar (und das ist das
Schicksal der Moral) die Potenz, also
den eigentlichsten Modus der mensch-
lichen Existenz, als ein Verschulden zu
betrachten, das es um jeden Preis zu
unterdriicken gilt» .9

Ganz bewusst mit Potenz und Funk-
tion eines (physischen) Kunstwerks
spielend, beschaftigt sich der deutsche
Kiinstler Leopold Kessler damit, of-
fentliches Eigentum zu reparieren oder
umzugestalten. Seine Interventionen
finden im tiberregulierten 6ffentlichen
Raum statt, in dem die konkrete
Erneuerung iiberholter oder bescha-

digter Gegenstande gewohnlich aus-

bleibt, bis Kessler eingreift und sie
wieder instand setzt oder transfor-
miert. U-Bahn-Symbole, warnende Hin-
weise am Flussufer oder Reklameschil-
der werden sichtbar gemacht, verandert
und repariert. Strassenlaternen wer-
den nachts mit einer Fernsteuerung
versehen und koénnen nach den Vor-
gaben des Kinstlers ein- und ausge-
schaltet werden — spater tberlasst er
die Fernsteuerung dem Publikum, so
dass es damit spielen kann. Mit diesen
Gesten schafft Kessler «die Vorausset-
zungen fiir eine unauffillige Rebellion
gegen Offentliche Instanzen. Auf die-
sem Weg stellt er die starken Ein-
schrankungen in Frage, die seiner An-
sicht nach den Birgern unter dem
Deckmantel von Schutzmassnahmen
auferlegt werden.»* Bei seinen Aktio-
nen triagt Kessler stets einen blauen
Kittel, das typische Kennzeichen des
Handwerkers, und betatigt sich feier-

lich, mit beachtlichem technischem

LEOPOLD KESSLER, REPARATUR, 2001-2002, 2 Min.-7 Sek.-DVD /
REPAIRS 2 min. 7 sec. DVD.
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und mechanischem Geschick in einem
Sachgebiet, mit dem er sich als Ama-
teur vertraut gemacht hat.

Jakup Ferri, ein junger Kunstler aus
dem Kosovo, mimt in seinen Videos
selbst den Hauptdarsteller. Er schafft
darin eine ironische Distanz zu The-
men wie Identitit und Geschichte (kul-
tureller und familidrer Art) und zur
Rolle des Kunstlers, der in einem kul-
turellen Randgebiet zuhause ist. Ferri
weiss sehr genau, womit die Sichtbar-
keit oder Unsichtbarkeit bestimmter
kiinstlerischer Techniken und Positio-
nen zusammenhangt und dass der in-
ternationale Erfolg von den wirtschaft-
lichen und politischen Machtzentren
aus bestimmt wird. Er und andere
Kunstschaffende aus Osteuropa und
der Dritten Welt versuchen sich gegen
die im Westen verbreitete Vorstellung
zu wehren, dass sie sich mit Verspatung
den etablierten Kunstrichtungen der
westlichen Welt anschliessen. In seiner
Videoarbeit THREE VIRGINS (Drei Jung-
frauen, 2003) schreit der Kunstler wie-
derholt seinen Namen tber die Auf-
nahme einer Performance von John
Lennon und Yoko Ono, in der beide
unentwegt den Namen des jeweils an-
deren rufen. So versucht er die Tatsa-
che zu uberwinden, dass er (aus zeit-
lichen, aber auch kontextuellen und
geopolitischen Griinden) im entschei-
denden Moment unmoglich am Ort
des Geschehens sein konnte. Ein ande-
res Video, AN ARTIST WHO CANNOT
SPEAK ENGLISH IS NO ARTIST (Ein
Kiinstler, der kein Englisch spricht, ist
kein Kunstler, 2003), ist eine Reverenz
an das 1992 entstandene, gleichnamige
Werk des kroatischen Kult-Konzept-
kinstlers Mladen Stilinovi¢. Ferri, der
im richtigen Leben des Englischen
nicht méchtig ist, radebrecht pausen-
los mehrere Minuten lang auf Eng-

lisch. Dabei entsteht eine zum Schrei-
en komische Situation, die langsam in
eine nachdenkliche Selbstkritik tber-
geht, sobald man sich — die Balkanis-
mus-Diskussion im Hinterkopf - be-
wusst wird, welcher Art das Problem
eigentlich ist, das uns so zum Lachen
bringt.

Das alternative Wissen, das von
Kiinstlern in der Rolle offentlich auf-
tretender Dilettanten produziert wird,
erreicht uns auch tber die Kunstwerke
selbst, da sie auf Zusammenarbeit und
Mitwirkung ausgerichtet sind, oder
aber durch deren Verbreitung tber die
Kanile einer neuen éffentlichkeit, wie
Internet, Chatrooms, Public Domains
und Mailing-Listen. Pierre Lévy be-
schreibt in seinen Aufsitzen zur kollek-
tiven Intelligenz das Potenzial fur den
gegenseitigen Austausch zwischen ei-
nem globalen Publikum und dem
Kinstler wie folgt: «Statt eine Botschaft
an einen Empfanger zu senden, der
ausserhalb des kreativen Prozesses
steht und dem Werk im Nachhinein
Sinn verleiht, versucht der Kinstler
nun, eine Umgebung und Struktur fir
Kommunikation und Produktion zu
schaffen, ein den Empfinger mit ein-
schliessendes kollektives Ereignis, das
den Hermeneuten zum Handelnden
macht und Interpretation und kollek-
tive Aktion in einer Schleife verbin-
det.»®

Das 1998 gegriindete Bureau d’étu-
des in Paris ist ein Kiinstlerduo, das den
kiinstlerischen Dilettantismus auf ei-
ner anderen Stufe propagiert, namlich
zur Erforschung globaler Machtstruk-
turen. Das Bureau d’études konzentriert
sich darauf, verschiedene Aspekte der
Globalisierung (etwa die Vernetzung
von Datensystemen und Widerstands-
bewegungen gegen biologische Waffen
oder die Globalisierung) zu karto-
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graphieren, und befasst sich mit der
Idee des unabhdngigen Wissens: «Ein
Mensch, der sich auf unabhingiges
Wissen und unabhangige Macht be-
ruft, stellt ein Potenzial dar. So jemand
steht nicht einfach da, in einer Rolle
gefangen oder darauf konditioniert,
eine bestimmte, genormte Moglichkeit
zu suchen oder zu begehren, oder sich
zwischen solchen Moglichkeiten zu ent-
scheiden. Die Moglichkeiten solcher
Menschen haben nicht einfach Waren-
charakter und kénnen nicht durch das
kapitalistische System kontrolliert oder
rationalisiert werden, sondern es sind
echte Chancen, mogliche Schicksale,
die durch die Aktivitit des Seins ins
Spiel gebracht werden.»% Das Bureau
d’études entwickelt piktographische In-
stallationen, welche die verschiedenen
Formen der weltweiten Machtvertei-
lung sichtbar machen und die Wechsel-
beziehungen zwischen den beteiligten
Akteuren aufzeigen.

Eine andere Art der Kartographie
findet sich in EAST ART MAP (seit
2003), einem laufenden Forschungs-
projekt der fiinfkopfigen slowenischen
Kiinstlergruppe Irwin. Unter Berufung
auf ein so genanntes «Retroprinzip»
verwenden und kombinieren diese
Kiinstler Motive, Symbole und Zeichen
aus dem Bereich von Politik und
Kunst, mit dem Ziel, historische Be-
deutungen und Inhalte umzuwandeln
und die damit verbundenen Ideolo-
gien in verdnderten Kontexten zu se-
hen und zu dekonstruieren. Mit EAST
ART MAP bezweckt Irwin eine kritische
(Re-)Konstruktion der osteuropdischen
Kunstgeschichte (von 1945 bis heute)
und versucht geschlossene Interpreta-
tions- und Bewertungssysteme zu tiber-
winden. Im Vorfeld wurden 250 Kinst-
ler, Events oder Projekte ausgewahlt, die
von vierundzwanzig eingeladenen Kunst-



IRWIN, EAST ART MAP, A (RE)CONSTRUCTION OF THE HISTORY OF
CONTEMPORARY ART IN EASTERN EUROPE, detail, ongoing project /
EAST ART MAP, EINE (RE)KONSTRUKTION DER GESCHICHTE DER ZEITGE-
NOSSISCHEN KUNST IN OSTEUROPA, laufendes Projekt.

kritikern, Kuratoren und Kunstlern als
bedeutend eingestuft worden waren.
Interessanterweise fordert EAST ART
MAP die Offentlichkeit auf, insbeson-
dere Fakten zu liefern, welche die
Topographie der entstehenden Karte
verandern durften. EAST ART MAP hofft
auf diese Weise die Datensammlung zu
beschleunigen und deren Organisa-
tion zu demokratisieren.”)

Ein weiteres laufendes Projekt zum
Thema Demokratie und Regierung
wurde vom finnischen Kunstler Juha
Huuskonen entwickelt und organisiert.
Er arbeitet mit Neuen Medien: PLAN *B
FOR ARKADIANMAKI (2005) ® stellt sich
als alternatives Parlament dar, das Bur-
gerinnen und Birgern Gelegenheit
bietet, ihre Meinung zu dussern und
ihr eigenes Herrschaftspotenzial zu er-
fahren. Verschiedene Referenden (iiber

souverane Mikrostaaten, Regierungs-

formen und Parteimedien) sowie Vor-
trige sollen den Meinungsaustausch
zwischen finnischem und internatio-
nalem Publikum férdern, und zwar
sowohl on- wie offline.

Doch was soll dieses Wissen, das in
solchen und anderen Kunstprojekten
vermittelt wird, solange die heute poli-
tisch und gesellschaftlich engagierten
Kinstler ja anscheinend nur Transpa-
renz, Betroffenheit und eine gewisse
Mobilisierung erreichen wollen? Es
geht ihnen darum, das Verantwor-
tungsgefiihl in einer Welt gegensei-
tiger wirtschaftlicher und sozialer
Abhiéngigkeiten zu erhéhen. Neue Me-
dien und zeitgenossische Kunstler be-
fassen sich immer haufiger mit globa-
len Phianomenen — Privatsphdre versus
Uberwachung; Urheberrecht versus
Verzicht darauf; Zugang versus Nicht-

angeschlossensein; Informationsfreiheit
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versus Manipulation etcetera — Phano-
mene, die offensichtlich auch fir Ent-
scheidungstrager, Politiker und Nor-
malbiirger zunehmend von Interesse
sind. Beatriz da Costa, langjahriges
Mitglied des Critical Art Ensemble, gibt
uns im Zusammenhang mit dem Fall
Kurtz eine klare Antwort: «Konnte die
Arbeit des CAE als ernsthafte Bedro-
hung fir ein autoritires kapitalisti-
sches Regierungssystem aufgefasst wer-
den, das auf der Ahnungslosigkeit der
Biirger und der Kontrolle iiber alle
wichtigen Informationskanile beruht?
Ein System also, wie es gegenwirtig in
den USA herrscht? Allerdings.» ¥
(Ubersetzung: Trene Aeberli)
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