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wonder Werner Hofmann escaped to Ham-
burg after major pioneering achievements
here). Nonetheless, the art scene is very much
alive. Despite a virtual boycott imposed by
the established galleries, there is hope in the

buoyant new galleries opening almost | Disler project is a case in point) is the only
monthly - so many, in fact, that it is almost
impossible to keep track of them. But this
kind of confrontation and in-depth contact

with the international art scene (the Martin

means of surviving the daily confrontation

with rampant ignorance and lofty conceit.

(Translation: Catherine Schelbert)
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NANCY PRINCENTHAL

6 PO, T e e
DISSOLVES

A little over ten years ago, Brian O’Doherty
wrote a series of essays for Artforum called
“Inside the White Cube.” These essays have
recently been published in book form, provid-
ing a happy occasion for reconsidering his
ideas about the ideology of exhibition spaces
and practices, and for reflecting on how these
conditions have changed since 1976.

Broadly addressing the history of modern-
ism and its dénouement, O’Doherty suggested
that the flattening of pictorial space was
bound in an ultimately reciprocal relationship
to the purification of the exhibition space. “We
have reached a point where we see not the art
but the space first,” he wrote. “The mystique of
the shallow plane... had been transferred to
the context of art.” In the Minimal and Con-
ceptual art of the sixties and seventies,
O’Doherty saw potent challenges to the poli-
tics of the gallery system — challenges that,ina
1986 afterword, he finds have proven abortive.
As he sees it (and it’s hard to argue with him),
“the gallery space has again become the
unchallenged arena of discourse.”
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But that’s not the end of the story; the more
things stay the same, the more they change.
And even within the timeframe of O’Doherty’s
remarkably fresh and bountifully perceptive
tale, there were plot developments — geograph-
ical rather than architectural — that he chose
not to follow. By the late seventies, Soho, a
community whose appeal was symbolic as well
as economic, had indisputably become the
“white cube”’s
nally zoned for light manufacturing, Soho

international capital. Origi-

stood for work, for the studio/residence of a

demarginalized artist and the consumption of
a deluxurified product. Miscellaneous goods
from local textile wholesale houses and from
office supply stores, along with construction
materials and hardware, became a part of the
art made there, contributing toits argument by
association. Similarly, the galleries that located
in Soho took (temporary) coverunder the aegis
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of light industry. If art could not escape com-
merce altogether in the deserts of the south-
west or in the alternative institutions of the
outer boroughs, it need not restrict itself to the
uptown grazing grounds of the rich.

The shift of the commercial network to the
East Village involved many things, some para-
doxical; one of them was a rejection of the
manufacturing esthetic. Art was not work, it
was play (the Fun Gallery, now defunct). The
artist’s place was not under a hardhat on the
scaffolds of an enlightened culture, it was back
in the margins of society, expressing, perhaps
cynically, perhaps not, personal visions and
esthetic cogitations. Again, living and exhibit-
ing spaces were neighbors, alongside a devel-
oped entertainment sector — a parody of pre-
war Europe’s convivial cabarets and cramped
ateliers, working class in locale if nothing else.
While the nonfigurative work of the early Soho
years valued above all the articulation of space
(it is worth recalling that the leitmotif, or
maybe the central narrative, of the seventies
was real estate speculation), the work associat-
ed with the East Village favored local color and

street smarts, cultural maneuvering rather

than spatial manipulation.

Now, evidently, that’s over too. Many East
Village galleries have moved to Soho, where
the shopping mall is the new development
model. Of course, the Soho that these galleries
grace is no longer industrial; it is one of New
York’s most exclusive retail and residential dis-
tricts. Not coincidentally, analysis of con-
sumerism has become a sine qua non for
both artists and critics. Meanwhile, the un-
saleable installation work that alternative
spaces were largely established to support has
evolved in significant measure from an art of
resistance to one of public service, in the form
of architectural amenities. And museums are
bent on nothing if not expansion; mass appeal
is the prevailing motive of presentation, as
mass media is of art. In short, the distinction
between the display of art and that of other
commodities has become confused. The white
cube survives but, in the vast echo chamber
where culture now plays, its distinctive reso-
nance is lost.

NANCY PRINCENTHAL

i S o O
v S e o < o

Vor gut zehn Jahren verfasste Brian O’Doherty fiir
die Zeitschrift «Artforum» eine Aufsatzreihe mit
dem Titel «Inside the White Cube». Diese Artikel
liegen nun seit kurzem als Buch vor. Damit bietet
sich eine gute Gelegenheit, seine Ansichten zur
Ideologie des Ausstellungsraums und der Ausstel-
lungspraktiken noch einmal zu iberdenken und
sich zugleich den Wandel zu vergegenwirtigen,
dem diese Bedingungen seit 1976 unterworfen
waren.
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Bezogen auf die Geschichte des Modernismus
und dessen Ende erkennt O’Doherty zwischen der
Verflachung des Bildraums und der Purifizierung
des Ausstellungsraums eine durchaus wechselsei-
tige Beziehung. «Wir haben einen Punkt erreicht,
an dem wir nicht zuerst die Kunst, sondern den
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Raum sehen», schrieb er. «Das Mysterium der fla-
chen Ebene... wurde auf den Kunst-Kontext
ibertragen.» In der Minimal Art und Konzept-
kunst der 60er und 70er Jahre sah O’Doherty eine
zwingende Herausforderung an die Politik des
Galeriesystems - eine Herausforderung, die er
1986 in einem Nachwort als fehlgeschlagen wer-
tet. Nach seiner Ansicht (und die ist ihm nicht
leicht zu widerlegen) ist «der Galerie-Raum wie-
der zur unangefochtenen Arena des Diskurses»
geworden.

Aber damit ist die Geschichte noch nicht zu
Ende. Je mehr die Dinge bleiben, was sie sind,
desto mehr wandeln sie sich. Doch selbst inner-
halb jenes Zeitraums, in dem sich O’Dohertys
bemerkenswert unbedarfte und grosszigige Wahr-
nehmungsgeschichte abspielt, sind Positionen
entstanden - geographischer eher denn architekto-
nischer Art -, die er geflissentlich iibergeht. Gegen
Ende der 70er Jahre war Soho, ein Areal von sym-
bolischer wie wirtschaftlicher Anziehungskraft,
zweifellos zur internationalen Metropole des
«White Cube» (des «Weissen Wiirfels») geworden.
Soho, urspriinglich Standort der Kleinfabrikation,
stand fiir Arbeit, war Arbeits- und Wohnort des
entmarginalisierten Kiinstlers und Schauplatz
fiir den Konsum eines nicht langer luxuridsen Pro-
dukts. Die verschiedensten Waren aus dem hier
ansdssigen Textil-Grosshandel und aus den
Geschdften fiir Biiromaterial sowie Baumateria-
lien und Eisenwaren fanden Eingang in die
Kunst, ja wurden in dieser Verbindung Teil der
kiinstlerischen Aussage. Und auch die Galerien in
Soho hingten sich (zeitweise) an die Kleinfabri-
kation an. Auch wenn die Kunst sich in Soho, d. h.
im unwirtlichen Siidwesten Manhattans, und in
den Alternativ-Einrichtungen der Aussenbezirke
nicht generell dem Kommerz zu entziehen ver-
mochte, so musste sie sich geographisch nicht
gleich ganz auf das Uptown-Territorium der Rei-
chen beschrinken.

Die  darauffolgende  Verlagerung  des
Geschiftslebens ins East Village hatte viele - zum
Teil paradoxe — Auswirkungen: eine davon war
das Eindimmen der Kleinfabrikations-Asthetik.
Kunst war nicht Arbeit, sondern Spiel (siche

137

die inzwischen nicht mehr existierende Fun Gal-
lery). Der Platz des Kiinstlers war nicht unter dem
Sturzhelm auf dem Geriist einer aufgeklirten
Kultur, sondern wieder am Rande der Gesell-
schaft, wo er - mag sein mit, vielleicht aber auch
ohne Zynismus - private Visionen und dsthetische
Reflexionen zum besten gab. Wohn- und Ausstel-
lungsraum waren nun wieder vereint, Seite an
Seite mit einem ausgepragten Unterhaltungssek-
tor — ein Abklatsch des amiisanten Cabarets und
beengter Ateliers im Vorkriegs-Europa, und wenn
auch nur dies: Arbeitermilieu am Tatort allemal.
Wiihrend es bei der ungegenstindlichen Arbeit der
Anfangsjahre in Soho um die Betonung des
Raums ging (wir sollten uns daran erinnern, dass
das Leitmotiv oder vielleicht das Hauptthema der
siebziger Jahre die Immobilien-Spekulation war),
favorisierte die Arbeit im East Village Lokalkolo-
rit und Lokalmatadore, eher kulturelle Mandver-
taktik denn Manipulation des Raumes.

Doch auch das ist inzwischen offensichtlich
vorbei. Viele Galerien sind vom East Village nach
Soho gezogen, wo die Einkaufsstrasse nun das
grosse Entwicklungsvorbild ist. Das Soho, das
diese Galerien zieren, hat natiirlich nichts mehr
mit Fabrikation zu tun, sondern ist zu einem der
exklusivsten New Yorker Einkaufs- und Wohnge-
biete geworden. Nicht von ungefihr ist inzwischen
die Analyse des Konsumentenverhaltens [fiir
Kiinstler und Kritiker ein sine qua non. Unterdes-
sen haben sich die unverkdiuflichen Installationen,
zu deren Prasentation die «alternative spaces» ja
vor allem gedacht waren, in betrichtlichem Masse
von einer Kunst des Widerstands zur iffentlichen
Dienstleistung in Form von architektonischen
Artigkeiten entwickelt. Und Museen sind nur noch
auf ihre Erweiterung erpicht. Anziehung der
Massen - das ist der Angelpunkt fiir jedwede Aus-
stellungstatigkeit, grad so wie es die Massenme-
dien fiir die Kunst sind. Kurz gesagt, Kunst bietet
sich so zur Schau wie sich Waren zum Kauf anbie-
ten. Der weisse Wiirfel iiberlebt, doch im grossen
Echoraum, in dem Kultur sich nun abspielt, hat er
seinen spezifischen Klang verloren.

( U'bersetzung: Elisabeth Brockmann)
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