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Ein Treppenhaus, das aus dem Souterrain iiber
die Eingangshalle noch drei Hauptetagen auf-
steigt, um auf einer vierten unter dem Dach zu en-
den, lasst sich optisch nicht widergeben. So ist die
Arbeit des Malers Gerhard Merz in dem Haus Ba-
rer Strasse 9 nur an Ort und Stelle auszukund-
schaften. Sie erfordert die Anwesenheit, ihre Wir-
kung entfaltet sich wahrend des Aufenthalts im
Haus. Eine entscheidende Bedingung der astheti-
schen Wahrnehmung ist die Begehbarkeit.

Zwar konnen die Ebenen fiir sich genommen
werden: Jedes Mal — sieht man von Sockel und
Dachgeschoss ab — gibt die farbige Fassung der
Winde ringsherum den Passepartout fir ein ge-
rahmtes Wandbild ab, und da Wand und Bild je-
weils eine andere Farbe intensivst zur Erscheinung
bringen, verfiigt jede Etage tber einen eigenen
Ausdruck. Wand und Leinwand kommen tiber den
Bilderrahmen hinweg als Trager von purem Pig-
ment miteinander ins Gesprach.

Doch trotz des Eigenlebens der Etagen-Ambien-
ten samt der dialektischen Spannung von Farbe
und Medium, Form und Bedeutung, geht es hier
um eine komponierte Folge, deren Zusammenhalt
aus der architektonischen Gegebenheit gewonnen
wurde. So gilt die farbige Fassung nicht nur dem
Bild an der Stirnwand, sondern genauso der durch-
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laufenden Treppe. Im Auf- und Absteigen kom-
men Zonen wechselnd ins Blickfeld.

Die Treppe fithrt durch wechselnde Umgebun-
gen. Ihr Marmormuster und die Zeichnung des
Gelanders durchlauft nicht nur das Haus, sondern
ein Wechselbad ausschweifender Monochromie.

Man wird aber die ubergreifende aufrechte
Struktur als eine architektonische Aufriss-Figur je-
denfalls erkennen. Denn Farbenwahl und Formbe-
grenzung folgen anmutungsweise dem Aufstieg
von Sockel bis Kapitell: Das quadratisch gerahmte
Tondo auf der dritten Etage «sitzt» auf drei tber-
einander gesetzten breiten Blocken. Man kann die
vertikale Abfolge der drei querrechteckigen Farb-
tafeln und dartiiber des titelgebenden Tivoli-Rund-
bildes freilich auch mit Naturassoziationen bele-
gen: Die Meeresblauzone im Foyer und das lichte
Veronese-Grtin hoch oben widersprechen jeden-
falls nicht dem rechten Empfinden fur Schwer-
kraft. Die handfeste Verbindung zur freien Natur
stellte immerhin das einzige illusionistische Motiv
der gesamten Treppenhaus-Gestaltung her: der
Blick tiber das Tal hinweg auf die Wasserfalle von
Tivoli, nach einem alten Foto per Siebdruck ins
Bild gehoben.

Das Bildzitat der Naturidylle mit Schaf und
Schafer im Vordergrund wird zum Schliisselbild
der gesamten Arbeit, sobald man sich die kulturelle
Belastung des Motivs vergegenwartigt: Tivoli ist
nicht bloss Natursensation, sondern Pilgerort der
Kinstler im 19. Jh., die Deutschrémer voran. Ble-
chens verwegenes Gemaélde von der Allee kann sich



mit den Klangen von Liszts Etude verbinden —
diese Seite der Sehnsucht nach Arkadien tragt die
Wandmalerei an den weiteren Etagen des Hauses
mit anderen Mitteln vor: das konzeptuelle Mo-
ment der Farbgestaltung, namlich die Beschriftung
der Bilder ausschliesslich mit den Namen der ver-
wendeten Farben, geschieht mit Referenz Rich-
tung Italien, so darf das Wort zum Klang sich ver-
wandeln:
GIALLO DI CADMIO LIMONE

heisst beispielsweise das erste Gemélde beim Ein-
tritt ins Haus. Starker noch drangt sich die Bedeu-
tung des diskreten Klotzchenfrieses auf: Der Klas-
sizismus und damit die Munchner Tradition sind
herbeizitiert, die geistige und geographische Um-
gebung des Hauses in der Barer Strasse, die allerlei
Uberraschungen von Klenze bis Troost bereithalt.

81

(Photo: Klaus Kinold)

Merz bringt die Geschichte, die Dimension der
belasteten lokalen Tradition in die radikal nach
Schonheit greifende Malerei des Treppenhauses
ein. Anspruch und Sehnsucht nach Anschluss wer-
den zum Bild in der mit aller handwerklichen Fi-
nesse konzipierten Gesamtgestaltung: das Thema
et in arcadia ego klingt an. Und trotzdem lasst der
Kiunstler sich und uns nicht im Unklaren dartber,
dass es hier um eine kunstlerische Instandsetzung
geht, das Bizarre bleibt konstituierender Teil des
Ganzen. Das Haus, architektonisch ein anonymes
Produkt der frithen 60er Jahre, dankt fir die ver-
edelnde Schminke mit verlegenem Nicken. Im mo-
dernen, zeitgenossisch-griffigen Biithnenbild fir
Sehnstichte nach Klassik bewegen sich taglich
treppauf, treppab Kunden und Mitarbeiter einer
international erfolgreichen Privatbank.
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The work of the painter Gerhard Merz at Barer Strasse 9
has to be explored in situ. It would be simply impossible, for
instance, to grve an adequate visual reproduction of the stair-
case which rises from the basement over the entrance hall and
continues up three further storeys to end on the fourth floor
under the roof. Hus work demands one’s presence in the house
as it 1s only in the course of one’s stay that it achieves its full
effect. Accessibility is a decisive factor in aesthetic percep-
ton.

The various levels could indeed be accepted on their own
terms: on each of them the color tonality of the surrounding
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walls forms a passepartout for a framed canvas and the wall
and picture make a particular color appear at its most intense
giing each floor an expressiveness of its own. The wall and
canvas as carries of pure pigment enter into a dralogue which
goes beyond the bounds of the frames.

Nevertheless, what is of chief interest here, despite the in-
dividuality of each floor-composition along with the dialec-
tical tension between color, medium, form and meaning, s
an orchestrated series held together by the architecture of the
location. Thus, the interaction between color tonality and
the staircase is of no lesser importance than the interaction
with the canvas on the facing wall. Different zones enter and
leave one’s field of vision continually as one ascends or
descends the stairs.

The marbled staircase and the pattern of the landing
wind their way not only through the building but through a
changing monochrome landscape.

However, the predominating perpendicular structure can
be recognized as an architectural cross-section. There is a
suggestion of the ascent from base to capitel in the choice of
color and the boundaries of form: the rectangularly framed
tondo on the third floor «its> on three wide blocks arranged
one on top of the other. Admittedly, connotations from nature
can also be postulated for the vertical series of three oblong
monochromes and above them the circular Tivol: the seablue
zone in the lobby and the soft Veronese green at the top do not
conflict with a correct appreciation of the force of gravity.
However, this straight-forward link with Nature is the only
tUlusionist motif in the entire stairwell composition: the view
across the valley to the waterfalls of Tivoli, a silk-screen
print from an old photograph.

As soon as it is realized just how culturally loaded the mo-
tf is of a pastoral idyll with a shepherd and his sheep, this



allusion becomes the key picture in the whole work. Tivolt
i, after all, not merely a spectacular work of nature but was
a place of prlgrimage for artists, and especially German art-
wsts, of the 19th century. Blechen’s daring painting of an
avenue of trees can be associated with the strains of Liszt’s
Etude — the murals on the three remaining floors of the
building pursue this aspect of longing for Arcadia with other
means. Color composition s conceptually motivated
towards Italy by labelling the canvases only with the name of
the color employed. 'The word is thus transformed into sound
as in GIALLO DI CADMIO LIMONE, the first painting
encountered on entering the building. The significance of the
discreet banded frieze makes an even greater impact: it is an
allusion to classicism and therefore also to the Munich tradi-
tion which, contained within the spiritual and geographical
locations, holds so many surprises in store — from Klenze to
Troost.

Merz brings history, heavily influenced by local tradi-
twon, into his painting of the stairwell, which represents a
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radical approach to the attainment of beauty. The claim to
and longing for a connection become visible in the overall
composition concetved with all the finesse of a skilled crafis-
man: the theme et in arcadia ego us announced. Neverthe-
less, we are never left in any doubt that what the artist is con-
cerned with here is a work of artistic renovation with the bi-
zarre remaining a constituent part of the whole. It s a flat-
lering omake-up job> for the building — an anonymous
product of the early Sixties — which now houses this con-
lemporary theatrical backdrop for a play of longing for the
classical, as well as the premuses of an internationally suc-
cessful private bank. (Translation: Peter Pasquill)
LEO VON KLENZE (1784-1864), ALTE PINAKOTHEK,
BARERSTRASSE 27, MUNCHEN. (Photo: Klaus Kinold)




	Gerhard Merz Tivoli Barer Strasse 9 TRV München

