Zeitschrift: Parkett : the Parkett series with contemporary artists = Die Parkett-
Reihe mit Gegenwartskinstlern

Herausgeber: Parkett

Band: - (1984)

Heft: 2: Collaboration Sigmar Polke

Artikel: Sigmar Polke : Theorie der réhrenden Teilchen = theory of pulsating
particles

Autor: Curiger, Bice / Schelbert, Catherine

DOl: https://doi.org/10.5169/seals-679712

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 03.04.2026

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-679712
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

Stgmar Polke

BICE CURIGER

THEORIE DER ROHRENDEN TEILCHEN / THEORY OF PULSATING PARTICLES

Auf dem Gebiet der Kernphysik weiss man
heute, dass Energie, dass Krafte eine immer gros-
sere Rolle spielen in der Beurteilung dessen, was
die Welt des unendlich Kleinen bestimmt. Manch-
mal lauft Sigmar Polke im Atelier mit dem Geiger-
zahler herum. Er selber ist ein Teilchenbeschleuni-
ger, eine Hochenergiemaschine. Seine Molekiile
sind aller Art: Kartoffeln, Pigmente, Fotokopier-
korn, Wiirstchen, Rasterpunkte, Schimpfworte,
Eisenstaub, Streifen, Erbsen, Hakenkreuze, Pil-
len, Wassertropfen, Zahlen, Papp-Schildchen,
Palmen, Mangan, Arsen und andere Gifte.

1963 malt Sigmar Polke ein Bild mit dem Titel
«Schrank»: Eine weisse Flache mit einem diinnen,
vertikalen, schwarzen Strich und zwei winzigen,
aus zwei ineinanderfliessenden Punkten bestehen-
den Formen. Welch eine Leere! Ein Nichts an Bild!
Und doch haben seine Spannung und Strahlkraft
bis heute nur zugenommen.

In den 60-er Jahren sind die Skizzenbiicher
Polkes Pool seiner Ideenexplosionen. Wie als Be-
gleiterscheinung stellen sich in diesen Heften kom-
promissloses Erproben, unfeierliches Entschlak-
ken, Elementar-Machen aller mit bildnerischem
Schopfen verbundener Handlungen ein: ein Ato-
misieren und gleichzeitiges Einfiigen in die grosse
Struktur, ein Prinzip, das gerade heute Polkes Bild-
produktion verstarkt, ja physisch zu bestimmen
scheint.

Noch ist dieses zeichnerische Material fur das
Verstandnis von Sigmar Polkes Oeuvre kaum ge-
sichtet und genutzt worden. Zweifellos wird es aber
eines Tages mit Nachhall erkennbar machen, was
ein anderer Kiinstler, namlich A.R. Penck, kiirz-
lich «Disziplin des Geistigen» und «Disziplin des
Trainings» bezeichnet hat. (Fiir Sigmar Polke, Vor-
wort einer Publikation der Galerie Michael Wer-
ner, Koéln 1983).
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In the field of nuclear physics, it is now known that
energy, physical forces play an ever greater role in the eva-
luation of that which determines the world of infinitesi-
mals. Sigmar Polke sometimes walks around his studio
with a geiger counter. His reasons are concrete: he is him-
self a particle accelerator, a high-energy machine. His mo-
lecules are of all kinds: potatoes, pigments, photocopy
grain, sausages, dots, invectives, iron dust, stripes, peas,
swastikas, pills, drops of water, small pieces of card-
board, palms, manganese, arsenic and other poisons.

In 1963 Sigmar Polke painted a picture titled
Wardrobe. A thin vertical black line divides the white
surface into symmetrical halves, each broken only by a tiny
shape, consisting of two dots melting into one another.
What a void! A nothing of a picture! And yet it has, if
anything, more tension and impact today than ever before.

In the sixties Polke’s ideas exploded onto the pages of
his sketchbooks. Almost like a casual by-product of these
notebooks is their uncompromising exploration, unceremo-
nial purging, their reduction to the basics of all the actions
involved in artistic creation: an atomization and simulta-
neous integration into the great structure, a principle that
intensifies, in fact almost physically determines Polke’s
production, especially today.

So far these
sketchbook draw-
ings have been
given scant atten-
tion and been
little used for a
deeper  under-
standing of Pol-
ke’s oeuvre. But
they will certain-
ly be recognized

Sigmar Polke, SCHRANK / WARDROBE, 1963, 50 x 58 cm /
19% x22% ” Oel auf Leinwand / Oil on canvas



Polkes Intelligenz ist auf Universalitat gerich-
tet, in einem neuen, zeitbezogenen Sinn des Wor-
tes. Doch sein Humor, seine Clins d’oeuil haben
davon abgelenkt und die Leute immer auf Seiten-
Fahrten ins Narrenland geschickt. Dadurch ist of-
fenbar geworden, wie sehr — nicht bloss in der
Kunstbetrachtung — der Witz, das Groteske der
Erkenntnis Schwierigkeiten macht. Vor allem,
wenn im Lachen jenes Zerreissen und Atomisieren
enthalten ist, dasimmer wie-
der die neuen Einblicke in
Zusammensetzungen von
Realitat ermdglicht. Instru-
mentarien des Wissens und
gangige Betrachtungswei-
sen ziehen thn besonders an,
als Chaot und Pedant, der er
gleichzeitig ist.

Auch auf andere Des-
astres des Verstandes hat er
hingewiesen: Sigmar Polke
ist unter anderem Erfinder
der «Pappologie» (ein Werk
von 1968, aus kleinen Papp-
schildchen und -Buchsta-
ben). Fiihrt er hier die Diszi-
plin der Pappe ein — dies stumpfe, banale Mate-
rial, Symbol fiir modernes Recycling —, als Hin-
weis auf die ureigene kiinstlerische Methode der
exakten Abfallaufbereitung oder als trostloses Ab-
bild eines wissenschaftlich verstaubten Treibhaus-
logos? Polke tragt Ambivalenzen an und in sich sel-
ber immer wieder so aus, dass er sie am Schluss als
mentale Geschosse abfeuert. Gerade in den 70-er
Jahren hat er uns eine zindende Lebensnéhe ver-
mittelt. Wahrend andere die Kunst im antibakte-
riellen Raum der Abstraktionen stattfinden lies-
sen, machte er sehr deutlich, dass die grosse expan-
sive Kraft der damaligen Zeit dazu dienen musste,
vom Sumpf direkt unter den Schuhsohlen abzuhe-
ben.

Nicht nur das photographische Werk Polkes
bezeugt, dass er es wie keiner sonst versteht, Ver-
unreinigungen fir die Kunst produktiv einzuset-

one day as embodying what another artist, A. R. Penck, has
recently termed « The Discipline of the Mind» and « The Dis-
ctpline of Training.» (For Sigmar Polke, preface to a
publication of the Michael Werner Gallery, Cologne, 1983)
Polke’s intelligence is focused on universality in a
new topical sense of the word. But his humor, his clins
d’oeuil (literally: wink of the eye), distracts people, send-
ing them along the byways of tomfoolery, thus clearly de-
monstrating the cognitive complexities and difficulties of
wit and grotesquerie — not only
in the appreciation of art. Espe-
cially when laceration and atom-
wzation are included in the laugh-
ter, revealing ever new insights
into compositions of reality. In-
strumentaria of knowledge and
modes of perception have always
fascinated him as a man both
chaotic and pedantic at once.
Sigmar Polke points out
other desastres of reason as well,
Jfor instance with his invention of
Pappologie  («Cardboardolo-
g»), a work done in 1968 and
consisting of small cardboard
signs and letters). Does Polke
introduce a cardboard discipline — such a dull, banal
material, symbolic of modern recycling — as reference to a
uniquely personal artistic method of exact garbage proces-
sing, or rather as a desolate duplicate of a scientifically
musty hothouse logo? Sigmar Polke settles his own ambi-
valences by firing them off as mental projectiles. His work
of the seventies conveys an immediacy that distinguishes it
Jfrom all the rest. While others were letting art take place
in the antibacterial space of abstraction, he made it clear
that the great expansive forces of that period had to help lift
off from the mire directly under the soles of our shoes.
Not only do Polke’s photographic works bear wit-
ness to his extraordinary mastery of incorporating impuri-
ties in art. He has always thrown his own person into the
process as well — almost casually, no-holds-barred, just
another polluting agent. Few are aware of the passion that
reigns in the undergrowth, despite the artist’s clarity of vi-
sion. With what else could he have made art his existen-

Sigmar Polke, DR. BONN, 1978, 130 x 130,5 cm, / 51 % x51% ”, Kasein auf Wolldecke / casein on blanket
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zen. Fast beildufig hat er schon immer reservelos
den Einsatz seiner eigenen Person gewissermassen
als weitere Verschmutzung in den Prozess gewor-
fen. Wenigen ist aufgefallen, dass — trotz des kla-
ren Kopfes des Kunstlers — die Leidenschaft im
Unterholz waltet. Womit sonst hatte er die Kunst
zu seinem existentiellen Prifstein machen sollen?
Eine der diesbeztiglich harten Antworten ist die
«Langeweileschleife» von 1969. Sie ist lebensgross
und von uniibersehbarer Schlichtheit. Eine ande-
re, kaschierte Entgegnung stellt das Bild
«Dr. Bonn» von 1977 dar. So lustig ist der Witz mit
den Terroristen, die im Gegensatz zum lebensmii-
den Burokraten wenigstens ein Gesicht haben,
wirklich nicht. Polke malt, Beispiel seiner bildneri-
schen Ingeniositat, die Szene im Bild als Irrlicht,
als Projektion. Der karierte Bildhintergrund gibt
zusatzlich Anlass, sich den Kiinstler als Sherlock
Holmes mit Taschenlampe vorzustellen.

Unser Detektiv-Kiinstler wird sich folgerich-
tig den bedeutsamen Details mit der Lupe zuwen-
den und ins Labor verschwinden. Womit wir wie-
der bei den kleinsten Teilchen (und anderen baren
Wundern) angelangt waren.

tial touchstone? An uncompromising answer is found in
the Langeweileschleife («Ribbon of Boredom», 1969).
The work is lifesize and overridingly plain. Another coded
response is embodied in Dr. Bonn (1977). The joke of
the terrorists who at least have a face in contrast to the
spent bureaucrat is not so very amusing. Polke demon-

strates the ingenuity of his imagery by painting the scene as
an 1gnus fatuus, a projection. And then there is the check-
ered background that evokes the image of the artist as Sher-
lock Holmes brandish- meswwemeemnnmg e
ing a flashlight. e e LN
Our detective-art- ’.'.'.'.'.'.'.‘. ot
ist will logically exam- » * ® Tt Tt
ine the relevant details © ® ® © o o o o o o o
under a magnifying o ., e
glass and then disap- [EEEEEEEEEENEELE 8 8
e © 0 o 0 o * e o
pear into his laborato- | & & &6 o8 & @ o,
ry. Which brings us 3 e o a8 o %
back to the smallest ® _°®
particles  again  (and
other full wonders).
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Sigmar Polke, OHNE TITEL / UNTITLED, 1963, ca. 60 x 50 cm

24 x 19 7, Wasserfarbe auf Papier / watercolor on paper

KINDERSEELE / SOUL OF A CHILD

Ich weiss nicht, ob Sigmar Polke tiberhaupt
Angst vor leeren Leinwanden hat. Aber wenn sie
bei Beginn der Arbeit schon gefiillt sind, machtihm
das auch nichts aus. Bekanntlich hat er eine Vorlie-
be far bedruckte Bildgriinde aus Stoffen mit soge-
nannten «Phantasiemustern». Das Aufeinander-
prallenlassen handelstiblicher Phantasie mit der ei-
genen macht Spass, treibt die Bildchemie an und
schafft Moglichkeiten, das personliche Kon-

tinuum mit dem allgemeinen fruchtbar
: schalten. Das hat mit Polkes Lust an
Verboten zu tun (was nicht mit
reiner Auflehnung zu verwech-

seln ist), und mit jenem sechsten
Sinn, der Kindern immer wieder
sagt, wo die Marmelade versteckt ist.
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1 really do not know whether Sigmar Polke 1s afraid
of empty canvases but he has no objection to their being full
when he begins to work. His penchant for a background of
patterned fabric is familiar. He enjoys colliding with a
commercial imagination; it whips up the pictorial chemais-
try and sets the stage for tuning his personal continuum in-
to a general one. Thus ts connected with Polke’s delight in
‘breaking laws’ (not to be confused with mere rebellion)
and with that sixth sense of children who always know
where the jam has been hidden.

But Polke ts a child’s soulmate in more ways than
one, with his expansive, defenseless heart and the expecta-
tion of an outrageous experience at least once an hour.

Sigmar Polke, OHNE TITEL / UNTITLED, 1980, 40 x 50 cm /

15% x19% ”, Dispersion auf Leinwand / dispersion on canvas



Mit Kindern verbindet Polke
noch anderes: Ein grosses, unge-
schutztes Herz und ein Erwartungs-
horizont, der stiindlich mindestens
ein grenziberschreitendes Erlebnis

fordert. J

Vor sieben Jahren sagte er ein-

mal: «Ich kann doch nicht malen...

Ich kann nur in Bildern leben. Das

Malen, das geht automatisch.» Wie

die gemalten und die ungemalten

Bilder ineinander ubergehen und

sich doch strahlend unterscheiden,

zeigt er in der Zeit, als auch andere ,_;_\
Kiinstler mit durchdringendem =
Blick Materialien auf ihre Tauglich-

keit hin pruften. Sigmar Polke hat aufs Unange-
strengteste immer gleichzeitig altes und neues, ar-
mes und reiches Material verwendet, um in zarter
Umsicht und absoluter Bestimmtheit Bildern jed-
welcher Art ihre unwiderlegbare Stichhaltigkeit
zukommen zu lassen.

Es gibt kleine Aquarelle von Sigmar Polke, in
denen der Fluss der Aquarellfarbe in einem span-
nungsreichen Austausch den persénlichen Bilder-
fluss anregt, leitet und wieder zuriickddmmt. So
spiegeln sich — gleichsam im Wasser — die sowohl
dem Medium als auch dem Kiunstler innewohnen-
de Subtilitat und die Bereitschaft zu phantasmago-
rischem Wirken.

Und dann entstehen auch raumgreifende
Bildausserungen, wie zum Beispiel der «Men-
schenkreis» von 1968 (auch «Photokreis» genannt).
Im Zentrum eines Kreises von 2.50 m Durchmes-
ser, mit Photos von Képfen von 42 Menschen ver-
schiedenster Herkunft und Hautfarbe, sehen wir
ein Photo des Kunstlers, der die Zeigefinger an die
Ohren legt. Jeder der 42 Kopfe ist durch eine
Schnur mit dem Zentrum, also mit dem Kunstler
verbunden, was an eines jener selbstgebastelten
Kindertelephone aus Schniiren und Blechbtchsen
denken léasst. Als mochte Polke uns anraten —
schliesslich bahnen sich 1968 seine Kontakte zu ho-
heren Wesen und medialen Personen an — starker
und elementarer die Wiinsche nach Kommunika-
tion vor Technik (z.B. Telephon, aber durchaus auf

Pepieshion  enitkis

Vesyuse,

9.9

Seven years ago, he once said, «I
can’t paint. I can only lwe in pictures.
The painting gets done automatically. »
The simultaneous blend and distinctive
brilliance of his painted and unpainted
pictures came to the fore at a time when
other artists were also penetrating and
pushing materials to the limits of their
serviceability. Sigmar Polke, with his
consustently effortless use of old and new,
rich and poor materials, applies a gentle
insight and an unswerving determination
to everything he does, endowing his im-
agery with an irrefutable validity.

He has made small aquarelles in
which the flow of water-colors stimulates,
guades, restrains the personal flow of images in a thrilling
exchange. Thus we see reflected, as if in water, the subtle-
ty inherent in both the medium and the artist and in their
sensitioity to phantasmagoria.

In consequence, pictorial expression spills out into
space as in Menschenkreis (‘Human Curcle’, also call-
ed ‘Photo Curcle’, 1968). In the center of a circle 8°3” in
diameter, formed by 42 photographs showing the heads of
people from the most varied ethnic and cultural back-
grounds, we see a photograph of the artist holding his in-
dex fingers up to his ears. A puece of string leads from each
of the 42 heads to the center, in other words to the artist,
akin to those walkie-talkies children make out of tin cans
and a puece of string. As if Polke were advising us to let
the desire (for communication) take more powerful, ele-
mentary precedence over technology (e.g. the telephone, but
obviously applicable to art as well), until it is perhaps
even rendered obsolete by telepathy or other untapped cos-
mac forces. After all, he had already contacted higher be-
ings and mediums in 1968.

Stgmar Polke never ceases to astonish with his phe-
nomenal memory. Years ago somebody pressed the release
button on his Pentax — he remembers who; he remembers
birthdays, too. As regards the latter, he probably runs the
gamut of astral relations, proclarmed in pictures like

L 4
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Zum Bild: / above: Sigmar Polke, OHNE TITEL / UNTITLED,
1969, 21 x 15 cm / 8% x6 *, Tusche / ink (Text: «durch Sugges-
tion entsteht Pelzbelag an den Fingerspitzen. Versuchy) / (text:

«suggestion causes peach fuzz on finger-tips. Experiment»)



die «Kunst» tibertragbar) treten zu

lassen, bis eventuell die Telepathie e
oder andere, bisher ungenttzte
Krafte des Universums sie tber-
flissig machen. ;

Sigmar Polke versetzt seine \\\ P
Umwelt immer wieder durch ein >
hervorragendes Gedéchtnis in
Staunen. Wie er sich auf Jahre zu-
ruck erinnert, wer zu spéter Stunde
abgedruckt hat auf seiner Pentax, \ / \
so erinnert er sich an Geburtstage. ‘

Aber fur letzteres lasst er vermut-

lich einfach die astralen Beziehun-

gen spielen, von denen Bilder wie
«Sternhimmeltuch» von 1968, aber auch die violet-
ten «Negativwert»-Bilder (mit den Titelzugaben
«Alkor», «Mizar», «Aldebaran») von 1982 kiinden.
Details werden grundséatzlich nicht aus den Augen
gelassen, gerade, wenn das Ziel die unendliche Aus-
dehnung ist. Natirlich gilt auch das Umgekehrte.

Einmal malt Polke mit fluoreszierender Farbe
das Bild einer waagrecht schwebenden Frau, die
sich immer wieder mit Licht wortwortlich voll-
saugt, so dass sie in der Dunkelheit tiberhell in den
Raum strahlt («Do You Always Believe Your
Eyes?», 1976). Dieses Bild mutet wie ein in Comic-
strip-Sprache umgesetztes Programm fiir Polkes
Pigment-Bilder neueren Datums an. Ein Gefiihl
der Intensitat stellt sich im Erstrahlen ein, als Folge
einer extremen Akkumulation.

Verwirrend, ja bedrohlich ist an diesen Bil-
dern, dass in ihnen die Grenzen zerfliessen zwi-
schen medial entfachter, symbolischer Aussage-
kraft und einer chemisch-physikalischen Kraft, mit
weit direkterer Symbolik. Napoleon soll in seiner
Gefangenschaft in St. Helena an den Dampfen ei-
ner Tapete gestorben sein, die Schweinfurter Grin
enthielt. Es ist jene hochgiftige Farbe, die Sigmar
Polke unter anderen im Bild «Goldklumpen» von
1981 reichlich verwendet.

Sternhimmeltuch (’Celestial Cloth’,
1968) and his violet ‘Negative Value’
pictures (subtitled Alkor, Mizar, Al-
debaran) of 1982. No detail escapes
him — on principle, especially when the
goal is infinite extension. Naturally, the
converse holds as well.
Polke once used fluorescent paint
Jor the picture of a woman horizontally
floating in space; she literally sucks in
so much light that she radiates dazzingly
bright into the darkness of the room (Do
You Always Believe Your Eyes?,
1976). This picture suggests a program
i comuc-strip language of Polke’s
more recent prgment-pictures. The luminosity produces a
Jfeeling of intensity as the result of extreme accumulation.
There s something bew:ildering, even threatening
about these pictures with their raw symbolism that breaks
down the distinction between medially released, symbolic
expression and chemical-physical forces. Napoleon exiled
in St. Helena ts said to have succumbed to the fumes from
wallpaper containing Schweinfurt
green — the highly toxic paint
liberally used by Sigmar Polke
in works such as Gold-
klumpen, (‘Lump of
Gold’, 1981).

Sigmar Polke, OHNE TITEL / UNTITLED, 1968, 86,8 x 61,2 cm / 34% x 24 ”, Wasserfarbe auf Papier /

watercolor on paper

Sigmar Polke, SCHMIEDE / FORGE, 1975, 150 x 130 cm / 59 x51% *, Oel auf Leinwand / ozl on canvas (Bild von der Decke hingend /

painting hanging from the ceiling)



GELANDEGANG / THE WALK ABOUT

Falls Sie zufallig einmal mit Sigmar Polke am
Kolner Dom vorbeikommen, wird er Ihnen mogli-
cherweise eine kleine Stelle rechts oberhalb des
Hauptportals zeigen: ein minuzids in Stein gemeis-
seltes Gesicht, vollig ungewdhnlich situiert, inmit-
ten eines Strebepfeilers. «Bombensplitter vom
Krieg», wird er erklaren und sich wie ein Maikafer
Uber unser Staunen freuen.

Polke gehort zu jener Spezies Menschen, de-
nen nichts entgeht. Dazu gehért Empfindlichkeit
und die unerbittliche Akribie, mit der er taglich die
Zeitungen zerpflickt. Auch darin dussert sich seine
Universalitat, im Freilegen und Herstellen, im
Festmachen und Erkennen von Beziehungen, Ver-
bindungen, Connections. Manchmal vermittelt er
den Eindruck als ware er fahig, mit der Axt die Ar-
beit eines Hirnchirurgen vorzunehmen.

Polke begegnet dem Realen nicht nur mit Ra-
darblick, sondern auch mit Beweglichkeit und
Drive. Ein Bild von 1980 tragt den Titel (ein Nietz-
sche-Zitat): «Tafel: Vermessung der Steine im
Bauch des Wolfes und das anschliessende Zermah-
len der Steine zu Kulturschutt.» Wenn Sigmar Pol-
kes Bilder in neuerer Zeit zuweilen eine Schonheit
aufweisen, die nicht von dieser Welt ist, ist diese
doch aus deren Stoff gebildet. Die Bilder «Lager»
von 1982 und «Entartete Kunst» von 1983 sind ex-
treme Durchschlage der Gravitation, dunkel-hal-
luzinatorische Wegmarken.

Im «Lager», einem sensationellen Bild, geht
Polke — dessen Malerei immer mit «Haltung» in
Verbindung gebracht wurde — das Problem der
tautologischen Unmaoglichkeit, ein Bild dieser The-
matik iberhaupt malen zu kénnen, mit solcher Be-
wusstheit an, dass sich labormassig freigelegter
Schmerz und krass gelebte Kaltblutigkeit im
Fluchtpunkt des Bildes zu treffen scheinen; dort,
wo dunkle Violettpigmente, Kohlespuren, Brand-
locher die Metapher vom «Kopf gegen die Wand
schlagen» evozieren.
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Should you ever chance to walk past the Cologne
Cathedral in Stgmar Polke’s company, he may point out a
little spot to the right above the main portal: a tiny face
carved into the stone of a buttress, where one would least
expect 1t. «Bomb splinters from the war,» he will say,
pleased as punch at his listeners’ astonishment.

Polke s one of those people whom nothing illudes.
This involves sensibility and merciless scrutiny with
which he plucks apart the newspapers every day — a
Sfurther manifestation of his universality in extricating and
establishing, in nailing down and recognizing relations,
connections, associations. He sometimes acts as if he were
perfectly capable of performing brain surgery with an axe.

Polke confronts reality not only with radar vision but
with flexibility and drive as well. He used a Nietzsche
quotation as the title for a work done in 1980: Tafel:
Vermessung der Steine im Bauch des Wolfes und
das anschliessende Zermahlen der Steine zu Kul-
turschutt (‘Sign: Measurement of the Stones in the
Wolf’s Belly and the Subsequent Grinding of the Stones
into Cultural Rubble’). Sigmar Polke’s recent pictures
display a beauty that is not of this world, though made out
of uts substance.

Lager (“Concentration Camp’, 1982) and Entar-
tete Kunst (“Degenerate Art’, 1983) are extreme bursts
of gravitation, darkly hallucinatory signposts. In Lager,
a sensational picture, Polke — whose painting has al-
ways been associated with ‘attitude’ — challenges the
tautological impossibility of painting a picture on this
subject and he does so with such heightened awareness that
laboratory-released pain and blatant cold-bloodedness
seem to converge at the vanishing point, at the point where
dark purple pigment, traces of charcoal, holes burned
through the surface are cemented in the metaphor of bang-
ing one’s head against the wall.

(Translation: Catherine Schelbert)
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" Rasterzeichnung / dot drawing, ca. 1965, ca. 50 x 70 cm /.

7% 10 °, Lack auf Leinwand / lacquer on canvas

ca. 19 x 27 7, Wasserfarbe auf Papier / watercolor on paper

PAPPOLOGIE, 196

cardboard

ENTARTETE KU ] ;
halle Hamburg von | DEGENERATE ART (after a photo-
graph of the Kunsthalle Hamburg in 1937), 1983, 200 x 300 cm /
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Detail aus / of Entartete Kunst / Degenerate Art
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Pillen: Umschlag des Kata.loges pzll.\' cover qf tlw catalogue
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Aus zwei Skizzenbiichern von Sigmar Polke, 1968, Wasserfarbe / out of two sketchbooks by Sigmar Polke, 1968, watercolor




Sigmar Polke, FLIEGENDE UNTERTASSEN / UFOS, 1966, 150 x 125 cm / 5 x 4 °
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, Dispersion auf Leinwand / dispersion on canvas



Sigmar Polke, LAGER / CONCENTRATION CAMP, 1982, 450 x 250 cm / 15 x 8 °, Dispersion und gestreute Pigmente auf Dekostoff und
Wolldecke / dispersion and sprayed pigments on fabrics and blanket
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1968 / SKETCHBOOK

FROM 1968, 21 Filzstiftzeichnungen und ihre riickseitigen
Durchschlige / 21 felt pen drawings and their reverse, soaked

through the page.
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Sigmar Polke, POSITIVE WASSERTROPFEN / POSITIVE WATERDROPS, 1983, 180 x 150 cm / 71 x59 ”, Oel auf Leinwand /
0il on canvas, vier Mal verschieden photographiert / four different photographs



Sigmar Polke, DESASTRES und andere bare Wunder, 1982/84,

eines der 60 Unikat-Photos fir die Parkett-Vorzugsausgabe, Ausschnittvergrosserung, 30 x 40 cm

one of 60 original photographs for the de luxe edition of Parkett, enlarged cut, 12 x 16 ”

SIGMAR POLKES BEITRAG FUR / SIGMAR POLKE’S CONTRIBUTION TO
PARKETT

Die Vorlage fiir den Offsetdruck des Leporel-
los <DESASTRES und andere bare Wunder» ist
am 11./12. Mai 1984 in Koln entstanden, als funf-
fach vergrosserte Streifenkopie eines Films. Diesen
Film hat Sigmar Polke bereits 1982 entwickelt und
dabei Himbeergeist, Kaffee, Pril (ein in der BRD
gebrauchliches Geschirrwaschmittel) sowie weite-
re Tricks verwendet, die nur der Kunstler kennt.
Auf dem Film festgehalten sind unter anderem
Aufnahmen aus einem gedffnet daliegenden Buch
tber Francisco Goya sowie Teile einer gemusterten
Hauswand.

Das Faltblatt <KDESASTRES und andere bare
Wunder» lauft rechts tiber eine schwarze Seite, wel-

The model for the offset print of Leporello’s «DES-
ASTRES and Other Full Wonders», created May 11 -12,
1984, in Cologne, is based on the copy of a film strip en-
larged five times. Sigmar Polke had already developed the
film in 1982, using raspberry brandy, coffee, Pril (a
West German detergent) and other tricks known only to
him. Duistinguishable on the film are photos from the
open pages of a book on Francisco Goya and parts of a tex-
tured house wall.

The folder «DESASTRES and Other Full Won-
ders» unfolds to the right across a black page imprinted
with a black sun. An open book, copiously radiating and
proliferating, is a recurring image in the pictorial se-
quence. The newspaperlike grid seeks to resist the ravages



Sigmar Polke, DESASTRES und andere bare Wunder, 1982/84,
zwei der 60 Unikat-Photos fur die Parkett-Vorzugsausgabe, Ausschnittvergrésserungen, 30 x 40 cm

two of 60 original photographs for the de luxe edition of Parkett, enlarged cuts, 12 x 16 ”
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«DESASTRES

UND ANDERE BARE WUNDER »

SIGMAR POLKE 1982/84 FUR PARKETT

912



B o

g

: f?:
A ;::
i M_ .:EM..

_a_x_\._s”.._ e
W

g
o i :._a_ é_,

A

f:_ u:_.

{11

e ._:z;
e
it ,M_

f_ ;r:::. i

m «, ,,.fm
\;..:1:7 :«

e

4




che mit einer schwarzen Sonne bedruckt ist. Ein ge-
offnetes Buch, das vielféaltig strahlt und wuchert,
erscheint auch im Bildablauf des Faltblattes mehr-
fach wieder. Der an Zeitungsdruck erinnernde Ra-
ster will gegen den im Papier symbolisierten Zahn
der Zeit ankampfen — Spinnennetzpapiere waren
friher als Zwischenblatter in Photoalben beliebt.
Wohl seiner Bihnenwirksamkeit wegen wahlte Le-
porello, der Diener in Mozarts Oper Don Giovanni
ein harmonikadhnliches Faltbuch, um die Liste der
Geliebten seines Herrn nachzufthren.

Am11.-12. Maiundvom13. -15. Juni1984 er-
arbeitete Sigmar Polke aus dem erwahnten Film
auch Einzelabziige als stark vergrosserte Aus-
schnittphotographien im Format 30.5 x 40.6 cm.
Jeeines dieser insgesamt 60, vom Kiinstler signier-
ten Unikate wird als Vorzugsausgabe Parkett Nr. 2
beigegeben. Unikate sind die Photos unter ande-
rem deshalb, weil Polke in der Dunkelkammer auf
den chemischen Prozess vielfiltig Einfluss nahm,
so dass die Schwarz/Weiss-Abzuige zum Teil starke
Farbigkeit aufweisen. Eine der dabei von Sigmar
Polke angewandten Einflussnahmen ist das Her-
vorscheinen- und Oxydierenlassen des Silbers.
Ausserdem hat der Kunstler den Vergrosserungs-
apparat zuweilen so weit nach oben gestossen, dass
der Kurzsichtige die Kontrolle tiber die Photo-
Optik verlor, wissend jedoch, dass ein so giganti-
siertes Korn selbstandig fliehende Rudel bildet,
und dass bisher unentdeckte Kontinente plotzlich
still vor sich hinexplodieren werden.
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of time as symbolized in the paper — spider-web paper
that used to be placed between the pages of photo albums.
1t was probably for the sake of its stage effect that Leporel-
lo, the valet in Mozart’s opera Don Giovanni, chose to
list his master’s mustresses in an accordion-pleated book.
On May 11 - 12 and June 13 - 15, 1984, Sigmar
Polke also made unique prints of the above-mentioned film
in the form of greatly enlarged cuts measuring 12 x 16”.
One each of these 60 prints, signed by the artist, will be
included in the Deluxe Edition of Parkett No.2. The pho-
tographs are each unique inasmuch as Polke influenced the
chemical process in the darkroom in many different ways
so that parts of the black and white prints display strong
coloring. One of Stgmar Polke’s techniques involves let-
ting the silver shine through and oxidize. In addition, the
near-sighted artist occasionally raised the enlarger so high
that the grain, thus gigantically enlarged, would form in-
dependently fleeing clusters and that previously undis-
covered continents would suddenly and quietly implode.

(Translation:  Catherine Schelbert)

Sigmar Polke 1977 in Giornico, Photo: Bice Curiger






	Sigmar Polke : Theorie der röhrenden Teilchen = theory of pulsating particles

