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PETER SUTER

MONDRIANS GOLDFISCHE

Im jingsten Monty Python-Film «The Mean-
ing of Life» treffen in einem Aquarium in regelmas-
sigen Abstanden Goldfische mit menschlichen

en zusammen. Sie begrissen sich hoflich und
ic im Film gestellte Frage tiber den Sinn
oS $immer wieder zurecht, wenn die Ant-
worten allzu bunt werden. Fische sind es gewohnt,
im Tritben zu schwimmen, und so vermégen sie
auch dem Menschen die Angst davor zu nehmen,
im Triiben fischen zu miissen. Die goldene Formel
«Good Morning» trostet iber die Unergrindbar-
keit der gewichtigen Frage hinweg.

Goldfische und Kanarienvogel sind, so wie sie

bei uns gehalten werden — im Goldfischglas und
im Vogelbauer —, eine extreme Spielform in der
Geschichte der Unterwerfung der Natur durch den
Menschen. Im Goldfischglas verschmelzen Fisch
und Behalter zu einem einzigen, ktinstlichen Ding.
Der Vorgang, der zu dieser Verschmelzung fiihrt,
lasst sich nur schwer riickgangig machen. Goldfi-
sche und Kanarienvogel sind ausserhalb ihrer as-
thetischen Verwendung kaum lebensféhig.

Der Goldfisch als kiinstlerisch verwendetes
Motiv ist eine Metapher fiir jenes kulturelle Stre-
ben, das zum Selbstzweck und somit auch steril ge-
worden ist. In dieser Eigenschaft erscheinen die

Tiere auch in einem 1935 g denen Bild des

wertung vorgenommen werden kannSge®

Funf rot-gelb leuchtende Fische auf emem
Bild. Es sind Goldfische, aber zu welcher genaue-
ren Gattung gehoren sie? Sind es Teichgoldfische,
die sich im Trben verbergen und nur hin und wie-
der im Sonnenlicht aufblitzen? Sind es Aquarium-
goldfische, die ihre enge Umgebung mitden Blasen
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der Sauerstoffversorgungsanlage teilen und unab-
lassig «Fisches Nachtgesang» von Morgenstern
aufsagen: «-/ve/---...»? Sind es Goldfischglasgold-
fische, das Lieblingsgericht aller Trickfilmkatzen,
oder sind es Plastikgoldfische, die die warmen Ge-
wasser der Badewanne bevorzugen?

Die Frage lasst sich nicht eindeutig beantwor-
ten. Es handelt sich hier um eine noch wenig er-
forschte Art, um Bildgoldfische, die mit allen oben
aufgezihlten Arten eng verwandt sind. Uber die
gierignach Miicken schnappenden Teichgoldfische
sind sie auch mit allenlautlos dahingleitenden R &u-
bern verschwagert. Wie mit triigerischer Farbe ge-
tarnte U-Boote ziehen sie tiber den griinen Grund
und haben alle anderen Lebewesen verscheucht.
Gleichzeitig bleiben sie aber auch stumm und
harmlos wie die niedliche Kreatur im Goldfischglas
und haben die endlose Geduld der von Kinderhand
gequalten Plastiktiere.

Die sterilen Plastiktierchen werden im Bild zu
leuchtenden Energietragern. Wie glihende Eisen
durchqueren sie das Wasser. Auffallend ist dabei
das Fehlen von allem Erzahlerischem. Die heissen
Fische erwarmen das sie umgebende, kalte Wasser
nicht; sie geben keine unnotige Energie ab, sondern
konzentrieren diese ganz auf die Kraft ihrer Er-
scheinung. Diese Goldfische konnen nur das eine:
da sein; dies schaffen sie allerdings in einzigartiger
Weise. So kommt es, dass eine Handvoll Goldfische
den Betrachter als kompromisslose Herausforde-
rung treffen kann.

In Modespachers Bild steckt eine Radikalitat,
die an jene erinnert, der man in Bildern von Mon-
drian begegnet. Der Vergleich ist mit Absicht weit
hergeholt. Das Bild von Modespacher hat eine
schwer beschreibbare Qualitét, die einen absurden
Vergleich gleichsam herausfordert. Wie bei Mon-
drian verbindet sich eine bestechende Prazision mit
dem unbegrenzt Offenen. In den Goldfischen ist
gleichzeitig Freiheit und Unerbittlichkeit. Diese
Verbindung ist ambivalent: aus ein paar harmlosen
Goldfischen wird ein schwimmendes Minenfeld,
weiche Konturen umschliessen kristallharte Gebil-
de, und hinter dem Verzicht auf eine Spannung in-




szenierende Bildkomposition verbirgt sich die Har-
te ungeschriebener Gesetze. Kaum hat man jedoch
diese Lesart aus dem Bild gewonnen, wird sie wie-
der weggesptlt von einer Stromung, die ins Bild zu-
rickfliesst. «Good Afternoon».

MONDRIAN’S GOLDFISH

In the latest Monty Python film «The Meaning of
Life» goldfish with human heads meet in an aquarium at reg-
ular intervals. They exchange courteous greetings and restate
the eponymous question in its proper light whenever the an-
swers in the film become too highly coloured. At homein their
gloomy world, fish are well placed to quell the human fear of
Sfishing in murky depths. «Goodmorning», the golden formu-
la, is a bridge over the yawning abyss of that unfathomable
question.

Kept in bowls and cages, goldfish and canaries are ex-
treme examples of the subjugation of nature by man. In the
goldfish bowl, the fish and its containing globe fuse into a
single artefact. The process of fusion is virtually irreversible.
Removed from their aesthetic function goldfish and canaries
are scarcely capable of survival.

The goldfish motif in art is used as a metaphor for cul-
tural endeavour of the sort that has become a purpose in itself
and thus sterile. It is in this guise that they were captured by
the Swiss artist Theo Modespacher in a painting done in
1935. The metaphor is presented so that the values embodied
therein can be redefined.

Five reddish-golden fish glowing in a single picture.
They are goldfish, but to which genus do they belong? Are
they pond goldfish, occasionally emerging from their dark
haunts to flash in the sunlight? Aquarium goldfish, sharing
their narrow world with bubbles from an air pump, endlessly
reciting «Fisches Nachtgesang» by Morgenstern: « -/vvy--_y

...»? Arethey goldfish-bowl goldfish, thefavouritemeal of
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all cartoon cats; or plastic goldfish, who prefer the warm wa-
ters of the bath-tub?

Thereis no clear answer to the question. We are dealing
here with creatures of a little known type: picture goldfish,
which are related to all the varieties named above. Through
the pond goldfish, snapping greedily at hovering mosquitos,
they are cousins of all those silent predators gliding to their
kill. They slide across the green background like cleverly dis-
guised submarines, all other inhabitants of the deep have fled
at their approach. But for all that, they are as dumb and
harmless as the winsome creatures in the goldfish bowl and as
infinitely patient as the plastic fish in a child’s tormenting
hand.

In the picture the sterile plastic fish become charged
with luminous energy. They cleave the water like glowing
trons. There is a striking absence of any narrative element.
The cold dark water is in no way warmed by the slow-burn-
ing fish. no energy is released unnecessarily, their whole force
is concentrated in their appearance. These goldfish are capa-
ble of one thing only: being there; but they accomplish thisina
strange manner. The result is that the beholder may perceive
this handful of fish as an irrefutable challenge.

At the core of Modespacher’s painting there is a radi-
cality that reminds one of Mondrian. The comparison is de-
liberately arcane. Modespacher’s painting has a scarcely de-

finable quality that all but begs an absurd comparison. There
is the same marriage of irresistible precision and boundless
space. The goldfish are suffused at the same time with free-
dom and implacability. This link up is ambivalent: a few
harmless goldfish becoming a floating minefield; the crystal-
line hardness of the figures is enclosed by supple contours, and
behind the composition, with its pretence of forgoing tension,
lurks the cruelty of unwritten laws. But scarcely has this
reading swum into view than it is swept away by a current
flowing back into the picture. «Good afternoon. »
(Translation: Peter Hill)



	Balkon : Mondrians Goldfische = Mondrian's goldfish

