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GUSTAV LEONHARDT

Rede anlasslich der Verleihung der Ehrendoktor-
Wiirde an Jean-Claude Zehnder im Januar 2002
an der Universitit Dortmund

Ob unser verehrter Ehrendoktor sich selber eher sieht als Kunstler oder
als Musicologe? Seine Musikerkollegen jedenfalls betrachten ihn ohne
Skrupel als einen der Thrigen. Er mag seine Antwort auf diese Frage viel-
leicht einem Musicologen anders ins Ohr fliistern als einem Musiker.

Aber nun eben: der Musiker, der Kiinstler: Darf so einer tiberhaupt in
eine Universitit zugelassen werden? Offenbar wohl. Trotzdem quilt
diese Frage mich schon lange; und da man nicht zwanzig Minuten lang
gratulieren kann, sogar nicht in allen Tonarten, dachte ich mir stattdes-
sen, heute die Relation zwischen Kunst und Wissenschaft (als Versuch
tiber eine vielleicht unwahre Art) mit fliichtigen Pinselstrichen zu skiz-
zieren.

Ja, ein Kiinstler in einer Aula...! Fiir viele Gelehrte mag er ein komi-
scher Kauz sein, ganz amiisant einmal alle zehn Jahre zu sehen. Nun gut,
aber tiber das Komische hinaus ist er eine Figur, welche die notorische v
dartiste verkorpert, — eine Lebensart, die aus gentigender Distanz einige
romantische Attraktion haben mag, die aber doch eher mit grosster Re-
serve betrachtet werden sollte, da es sich um ein Leben handelt, das auf
einer ziemlich unappetitlichen Insel verbracht wird, welche nur fiir den
Kiinstler selber enchantée ist. Und mancher Gelehrte mag sich heimlich
denken, dass, was er heute vor sich sieht, wegen der zeremoniellen Be-
kleidung im ehrfurchterregenden Mantel nur die Potemkinfacade eines
schibigen Kiinstlers ist.

Der Gedanke, dass Ars longa und Vita brevis ist, mag etwas beruhigen,
besonders wenn tatsichlich die produzierte Ars eines langen Lebens wiir-
dig ist und die 1% jenes langhaarigen Kiinstlers angemessen kurz. Nun,
in meinem eigenen kurzen Leben habe ich notwendigerweise Ia wvie
d'artiste aus einem anderen Blickwinkel gesehen (und unser Freund sicher
ebenfalls), und ich kann Thnen versichern, dass der romantische Aspekt
meistenteils fehlt, getriibt oder gar ersetzt durch solch banale, jedoch ab-
sorbierende Probleme, die zu enumerieren wiren als kalte Finger, Hono-
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rar hot oder not, Flugzeugverspitungen, gelost durch Annullierungen,
nicht eingeschaltete Taximeter in Sizilien, und in England gerade vor dem
Konzert the broken shoestring, und dann auch noch the broken Cembalostring (auf
deutsch heisst dies, glaube ich, Saitensprung...).

Nun kommt es nicht oft vor, dass Gelehrte einem Kiinstler den Lor-
beer reichen, - aber doch; und dann mag man sich vorstellen, dass jener
Zweig verflochten ist mit einem Olivenzweig.

Es bleibt natiirlich die brennende Frage, welche ich nun in bereits
halb beantworteter Fassung vorlegen will: Wenn es eine Relation
zwischen Kunst und Wissenschaft gibt, ist diese eine mysteriose. Und
damit wire, von mir aus, alles gesagt. Aber die Gelehrten gingen offenbar
weiter und rangen sich (eine Bldsse hinter Olivenblittern verbergend)
durch zum N/ obstat bei der Anordnung dieser Zeremonie, und damit zur
Akzeptierung der Kunst im heiligen Gebiet der Prizision, des No-
Nonsense.

Freilich, auch ein ausiibender Kiinstler braucht Prizision, diese ist
aber keine Prizision im Denken, sondern eine Prizision in der Vorstel-
lung desjenigen, was eine andere Person (der Komponist) sich vorgestellt
haben mag.

Eine Komposition mag gelegentlich gebaut worden sein auf gewissen
intellektuellen Strukturen, - bei der Ausfithrung jedoch (sogar bei einer
Ausfithrung durch den Komponisten) werden diese Strukturen einiger-
massen unregelmissig und flexibel gehandhabt in Bezug auf Linge, Stirke
und Farbe jeder Note. Ja, es muss zugegeben werden, dass wihrend der
Ausfithrung das Denken der Vergangenheit angehort (jedenfalls gehtren
sollte): dann existiert nur das flexible Musikwerk.

Wenn es moglich wiire, eine perfekte Ausfithrung zu fixieren, ein fiir
allemal, belegbar gegen jede moglichen Bedenken, dann, hochzuverehren-
der Herr Rector, hitten die meisten der geehrten Kiinstler schon lingst
einen echten Doktortitel errungen.

Als Autoren, vor Jahrhunderten, der Musik einen Platz gaben inmit-
ten der Wissenschaften, geschah dies in erster Linie wegen des Abglanzes
der herrlichen Schépfung, die sie gab, in welcher die Proportionen der
Oberténe (und also auch der Intervalle) ersichtlich waren in den einfachsten
Ziffern, wie 1 zu 2 fiir die Oktave, 2 zu 3 fiir die Quinte, und so weiter, -
tatsichlich hier eine musikalische Sache von Prizision, das Rohmaterial
unseres tonalen Systems (welches dann wiederum etwas mutiliert werden
musste fiir den polyphonen Gebrauch, mit Konsequenzen fiir die ver-
schiedenen Stimmungssysteme). Beim Komponieren jedoch, bei dem
To6ne zu Musik werden, ist diese Art von Wissenschaft abwesend, schon
gar bei dem nichsten Schritt, der musikalischen Ausfihrung (obwohl,
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nebenbei gesagt, einige hyper-interpretative Forscher dies, in Bezug auf
Komponisten, zu bestreiten versuchen; solche Forscher aber haben mei-
nes Erachtens die Komponisten so weit iberholt, dass diese Letzteren in
ihrer spezifischen Art offenbar geschrieben haben - wie die Englinder
sagen - «for reasons only unknown to themselves»).

In unseren Tagen nimmt die Ausfiihrung nicht-zeitgendssischer Musik
einen wesentlich grosseren Platz ein als die Ausfiihrung zeitgen6ssischer
Musik (an sich eine ungesunde Situation). Und wihrend der letzten
50 Jahre etwa konnte man innerhalb der erstgenannten Gruppe ein wach-
sendes Interesse beobachten an einer so genannt dundierten> Auffiih-
rungsart (um den Terminus «uthentisch> zu vermeiden), sowohl bei Spielern
und Singern als bet Zuhorern. Freilich kann eine dundierte> Auffithrung
langweilig sein und eine nicht-fundierte faszinierend. Nichts desto weni-
ger gibt es fiir mich eine Art von moralischer Pflicht, dnformiert> zu
sein, wenn es sich um die Schopfung eines Anderen handelt, statt einschla-
gige Informationen bewusst zu negieren (denn heute kann es nur bewusst
genannt werden, wenn man Augen und Ohren gegeniiber deutlichen
Erkenntnissen verschliesst. Es macht mich denken an Papst Urban VIIL
(Barberini), der einfach nicht wissen wollte, was Galilei und Andere ent-
deckt hatten («Cet homme a tort, puisque il n’est pas en situation d’avoir
le droit d’avoir raison»). Das Fehlen von Kenntnissen ist in erster Linie
ein Fehlen vom Wunsch zu kennen.

Musicologische Erkenntnisse sind allmihlich enorm, auch auf dem
Gebiet der Auffithrungspraxis. Als Ausfithrende mochten wir denn auch
gerne den Musikwissenschaftlern unsere Schuldigkeit erweisen. Trotz-
dem bleibt im Hintergrund immer etwas von einer aya®’ €pig (agath’ eris),
einer spielerischen Animositit zwischen den Adepten von Theorie und
von Praxis. Das ist amtisant. Und gelegentlich machen wir Spieler uns das
Vergniigen, Geschichten zirkulieren zu lassen tiber gelehrte Musicologen,
welche unbewusst den Riickschluss nahelegen, dass sie kaum Noten lesen
konnen, oder jedenfalls sich kaum eine Vorstellung machen konnen, wie
diese klingen. Nun, Ausfiihrende kénnen auch eine willkommene Ziel-
scheibe fiir gute Musicologen sein: Oh, wieviele Ausfithrende scheinen
nur Noten lesen zu konnen (wir schliessen Singer fiir den Moment aus),
jedoch keine Fussnoten! (Organisten lesen Fussnoten natiirlich des 6f-
tern).

Immerhin gibt es grundsitzliche Unterschiede zwischen denen, die die
technische Beherrschung eines Instrumentes (oder der Stimmbiander) be-
notigen, und denjenigen, die diese nicht benétigen, - also zwischen aus-
libenden (es gibt leider auch einiibende) Musikern und Musikwissen-
schaftlern. Irritiert muss ich manchmal zugeben, dass ein Wissenschaftler
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tatsichlich die Untersuchungen in den entferntesten Gebieten resp. Zeit-
abschnitten meistern kann, indem er mit der gleichen Uberlegenheit
Uber, sagen wir, Josquin, Couperin und Wagner schreibt. Eine gewisse
Irritation, wohl durch Eifersucht eingegeben, tatsichlich, weil ein Spieler
oder Singer nicht in der Lage zu sein scheint, dies in seridser Art zu tun.
Ich wage eine Erklirung anzubieten: Ein Musicologe, oder welcher ande-
re Kunsthistoriker auch immer, kann kiihl bleiben, Abstand bewahren,
ruhig sammelnd sich seine Zeit nehmen, - er kann die Sache ordnen ohne
Eile und ohne Emotion, - ja er s/ sogar kiihl und niichtern bleiben! Und
dann gibt es auf der anderen Seite der Bibliothekswand den Ausfiih-
renden...

An dieser Stelle mochte ich als eine schone Verbindung beider Welten
die Worte des «Curator of the Historic Royal Palaces» in England zitie-
ren, eines Kunsthistorikers, welcher vor einigen Jahren den grossen for-
mellen «William and Mary Garden» in Hampton Court restaurierte
(eigentlich rekonstruierte) und sich den Abstand zwischen Theorie und
Praxis vergegenwirtigte, ebenso dann die Notwendigkeit der Union der
beiden, und zu dem Ausspruch kam: «To restore or recreate an historic
building or a garden is perhaps the only way to fully understand it».

Zum «understand fully» ist es also nétig, die Sachen zu bertihren, in
die Hand zu nehmen, wiederum zu formen, direkt mit ithnen zu verkeh-
ren, in ihre Haut zu fahren, sich einzulassen auf deren physischen Teil.
Nicht also sichern Abstand zu bewahren. Man soll sich identifizieren mit
dem Ideal des gewihlten Kunstwerkes, - ja sogar seine Technik anpassen,
indem man die zugehorigen Werkzeuge verwendet. Und dann stellt sich
heraus, dass dieses direkte Engagement es unmoglich macht, dass man
vielen Herren dient (es sei denn, dass man sich nicht echt engagieren
will), - Herren wie Josquin #nd Couperin und Wagner. Mir kommt es so
vor, dass wir Ausiibende nicht im Stand sind, uns vollig zu identifizieren
mit jedem dieser so gegensitzlichen Ideale. Hoflich formuliert, das kann
man von einem Menschen nicht verlangen. Darf ich ein Beispiel einfi-
gen: Wie oft habe ich bemerkt, Couperins Bemerkung zitierend, in wel-
cher er sagt «der Cembalist soll den Korper ein klein wenig nach rechts
drehen, die Knie nicht auseinander geklemmt halten [...], den rechten
Fuf} etwas nach auflen drehen. Er soll am Instrument eine gefillige Miene
zur Schau tragen [...]. Er blicke die Gesellschaft an, als ob er gar nicht an-
derweitig beschiftigt wire [...]», dies also zitierend, bemerkte ich fast
immer, dass Studenten, ja Cembalostudenten, anfangen zu lachen. Dies
zeigt aber, dass sie Couperin nicht verstehen, weil sie ihn mit Begriffen
von Josquin oder, wahrscheinlicher, von Wagner beurteilen. Das bleibt
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ihnen unbenommen: man brancht Couperin ja nicht zu verstehen, wohl
aber, wenn man ihn spielen will.

Es ergibt sich also heute die Notwendigkeit, sich zu beschrinken, zu
spezialisieren, — heute notwendiger als frither, als die Kenntnisse minimal
waren und die Identifizierung dementsprechend obertlichlich und ver-
schwommen war. (Diese Notwendigkeit ist letzthin eine Folge der Tatsa-
che, dass die meisten unter uns Musik der Vergangenheit mehr lieben als
die zeitgenossische.)

Eine solche Aufrichtigkeit wird einen Menschen, und besonders den
Ausiibenden, dahin fithren, so viel als nur moglich zu erfahren {iber ein
bewundertes und geliebtes Kunstwerk. Nur durch seine dufere Form kann
ein Kunstwerk gekannt sein, - erkannt werden. Dessen Inba/t kann nie
erfasst werden, wenn diese auflere Erscheinung manipuliert wird als et-
was Nebensichliches. Der austibende Musiker hat Macht tiber diese dufie-
re Erscheinung, - ja: in gefihrlichem Mafle! Sein Einfluss kann positiv-
wohltuend sein oder negativ-zersetzend. Wenn Letzteres der Fall ist,
kann sein Einfluss dem von vielen Bild-Restauratoren des 19. Jahrhun-
derts gleichgestellt werden. Welche Massaker wurden da nicht angerich-
tet durch ein Fehlen von Kenntnissen, welcher Fehler wiederum das
Resultat war von einem Fehlen an Ehrfurcht vor dem Objekt! Diese
Restauratoren verwendeten die Objekte fiir ihre eigenen Ideale und én-
derten sie, naiv vielleicht: Verputz von Gebduden entfernend, Farbe und
Gold wegkratzend von Heiligen und Engeln, nicht hérend, wie diese
schrieen und hilflos mit den mutilierten Fliigeln klapperten..., oder ge-
rade im Gegenteil, sie mit modernen Farben sacharin-versiissend, neu
tibermalend, - geradezu alles, was notig war, um das eigene Ideal verwirk-
licht zu sehen: «So hittest Du sein sollen, Engel! Jetzt bist Du schonl».
Dies ist genau dasjenige, was viele Musiker heute noch tun, - mit aller-
dings weniger bleibendem Schaden: ein vergewaltigtes Musikstiick ist
nach der Auffithrung so wie es vorher war (wohl dem Musikertum, in-
kapabel zu definitiver Zerstorung!), die Partitur wieder unberiihrt, pur
und wehrlos, wartend auf die nichste Wiederbelebung..., hoffentlich
durch Musiker diesmal, die sich die Mithe machen, die alten runden Tin-
tenklekse zu betrachten mit einigen Kenntnissen von dem, was sie damals
versuchten anzudeuten.

Die heutige Zeremonie will zweifelsohne die Attitiide der letztge-
nannten Musiker ehren in der Person des jungen Doctors, welcher sich
unermidlich dafiir eingesetzt hat in Theorie und Praxis.

Verehrte Anwesende! Darf ich ein Momentchen fortfahren ohne Sie,
mit einem gedimpften Entre-nous? Obwohl, Herr Doctor, wir beide Lor-
beeren aufgesetzt bekamen in aller Offentlichkeit, glaube ich auch eine



44 Gustav Leonhardt

Verbundenheit zu spiiren in einer latenten Unsicherheit (oder mute ich
Thnen etwas Falsches zu?), - einer Unsicherheit, welche fortwihrend
nagt, wenn wir uns vorbereiten auf eine Darbietung. Aber wenn wir uns
dann an die Klaviatur setzen, geniigt e¢i» Druck auf die Taste, um unsere
Hesitationen zu vergessen. Brauchen wir uns zu erkliren? Ja, denn hof-
fentlich (und eigentlich zweifelsohne) verkennt das verehrte Publikum,
wenn wir mit solch duflerlich-evidenter Expertise und mit deutlich ziel-
gerichteter Sicherheit - rabenbekielt, kernstichlos, von oben und unten
trillernd - iltere Musik darbieten, welche Zweifel sich in unserer Brust
regten und regen werden. Wenn das verehrte Publikum wiisste, von wie
vielem wir eigentlich gar nicht sicher sind, wiirde es gar nicht mehr
kommen, - denn es erwartet von uns Garantie.

Aber ach, ach, ach (dies natiirlich noch immer entre-nous), es ist zum
Erstarren, sich zu vergegenwirtigen, wieviele Details bei der Ausfithrung
doch nur eine Wah/ aus vermuteten Moglichkeiten sind! Die Musicologie
wird diese Problemchen nicht glattbiigeln kénnen in Zukunft. Ist viel-
leicht auch nicht so arg.

Eigentlich kénnen wir das Privat-Embargo, das sub rosa, nun wieder
autheben, und ohne Hemmung der Welt mitteilen, dass Musik eben &eine
Wissenschaft ist (wir sind zuriick beim Anfang). Wissen und Verstehen
sind nicht das Gleiche. Musik ist nur Musik, wenn sie gehort wird, und
dieses «zum Leben Erwecken» ist notwendigerweise verbunden mit dem
individuellen Verstindnis des Spielers, welcher sich auch der akustischen
Umgebung und der Art des Instrumentes anzupassen hat. In einem Wort,
er hat flexibel zu sein. Und dariiber hinaus: Es fillt mir nicht schwer zu
bekennen, dass es mir immer noch ein Ritsel ist, worauf es beruht, dass
eine Austithrung bei Wiederholung (ohne dass der Spieler bewusst eine
Anderung vorgenommen hat) das eine Mal mehr riihrt als das andere
Mal; oder, auf hoherem Niveau, dass e# Musikstiick uns zu Trinen riithrt
(obwohl der Komponist wahrscheinlich gar nicht beabsichtigte, unsere
Trinen hervorzurufen) und ein anderes Stiick uns gleichgiiltig lisst (ob-
wohl der Komponist das Hochste hineingeben wollte). Was ist es, das
diese Macht der Tone hervorrufen kann? Ein Franzose mag geriihrt sa-
gen: Eh bien, c’est le «Je ne say quoi». Das ist natiirlich der billigste Aus-
weg. Aber ich kenne keinen teuren, ohne sentimental, philosophisch
oder in anderer Hinsicht unniitz und geschmacklos zu sein. Musik, die
rithrt, tut dies aus unerklirlichen Griinden. (Und unerklirliche Griinde
sind Feinde der Wissenschaft). Die Griinde bleiben unerklirlich, auch
wenn man die Musik bis aufs Mark analysiert. Zwischen Konstatieren (und
das ist gutes Analysieren) und Erkliren liegt eine gefihrliche Kluft, die zu
tiberbriicken man nicht wagen sollte. Ist es nicht auffillig, dass es sogar
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bei den schaffenden Kiinstlern nie die Genies sind, die etwas iiber ihre
Kunst aussagen, sondern nur die zweite Garnitur, «die es so gut weif}»?
Diese intelligenten Pedanten kennen wir auch unter den Spielern. Beim
wahrhaften Spieler wird das Fleisch seiner Finger aber geleitet von ver-
gessenen Untersuchungen, welche nun fahig sind, einen Strahl der Inspi-
ration aufzufangen, die der Komposition entstromt. Ein Teilchen der
Wunder, die dieser Welt gegeben sind. Diejenigen, die diese Strahlen spi-
ren, haben eine Gabe erhalten (alle Sprachen, die ich kenne, bezeichnen
diese Menschen als «doueé, dotato, begaafd, begabt, gifted»). Weniger Be-
gabte fliehen verstindlicherweise (!) in die Intelligenz und kénnen dort
auch nutzlich sein. Wir stehen hier aber einer nicht von Menschen er-
richteten Hierarchie gegentiber, - schwer zu gottieren fiir die Klugen.
Eine Gabe ist wie ein geschenkter Gaul, - man schaut ithm nicht ins
Maul, - aus Hoflichkeit. Ja, — aber auch weil es doch nicht in erster Linie
um das Vieh geht, sondern um die Tatsache der Gabe. Ja, Gabe. Aus uns
selber kann nichts Gutes kommen: Alles Gute ist nur Eingieflung, und
sollte, als Gabe, womoglich weitergegeben werden.

In Sant'Ivo alla Sapienga in Rom kann man den Spruch lesen: «Initium
Sapientiae Timor Domini». Das ist ein wahrer Spruch; es ist ein heiliger
Wunsch, die Wunder dieser Welt zu untersuchen. Trotzdem aber kommt
mir der Spruch unvollstindig vor. Sollte nicht dieser «Timor Domini»
zugleich die Limite der Wissenschaft, Finis Sapientiae, einschliessen? Wir
konnen nicht alles wissen, — aber solten wir alles wissen konnen? Die Ge-
fahr, dass dieser Punkt je erreicht wird, ist zwar gar nicht da, und darin
liegt dann doch vielleicht eine Gemeinsamkeit von Kunst und Wissen-
schaft. Unerforschbar bleiben die Wundergaben Leben und Liebe auf
immer.

Verehrte Anwesende. Zwei Worte ganz anderer Art haben in jeder
Unuversitits-Aula der Welt festen Platz bekommen. Fir Viele: erfisende
Worte, allerdings heute nicht fiir unseren Ehrendoctor, sondern eher fiir
das Publikum. Es sind natiirlich die Worte Hora est, die Sie sich schon
lingst schmerzlich herbeisehnten - und die nun tatsichlich erschallen.
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