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Einleitung

Pour faire de l'interdisciplinaire, il ne suffit pas de
prendre un “sujet” (un théme) et de convoquer autour
deux ou trois sciences. L’interdisciplinaire consiste a
créer un objet nouveau, qui n’appartienne a personne.

Roland Barthes?

Das Vorhaben der vorliegenden Untersuchung, die Auffassung von ‘Musik’ im
rabbinischen Schrifttum und der damit verbundenen jlidischen Tradition zu
untersuchen, geht von einer Konstruktion aus, die zunéchst einmal selbst in
Frage gestellt werden muss, um verstandlich werden zu konnen. Erstens ist das
‘rabbinische Schrifttum’ kein definierter Bestand von Texten, sondern ein weit-
verzweigtes Netz von miindlicher, meist anonymer Traditionsliteratur, deren
Verschriftlichung sich, grob umrissen, innerhalb des ersten Jahrtausends d.Z.
vollzogen hat. Zweitens kommt ein in seiner Abstraktheit analoger Begriff zu
‘Musik’ in dieser ganzen Bibliothek nicht vor. Das meint: der Begriff ‘Musik’
als Oberbegriff fiir ‘musikalische’ Erscheinungen — also fiir musikalische Beta-
tigung wie auch fiir die Theorie des Klanges —, wie er in der griechisch-lateini-
schen Musiktheorie manifest wird und etwa seit dem 17./18. Jahrhundert das
“abendlandische” Denken bestimmt, hat im ganzen semitischen Sprachraum
keine Entsprechung. Erst im Zuge der Rezeption griechischer und arabischer
Musiktheorie seit dem 9./10. Jahrhundert verwenden hebraische und jiidisch-
arabische Autoren das Lehnwort musiqi bzw. musiga zur Bezeichnung einer
musikbezogenen Wissenschaft (hokhmat ha-musiga) im Gegensatz zur autoch-
thonen musikalischen Praxis.?

Damit sind die Hauptschwierigkeiten nicht nur fiir die Erforschung, sondern
auch fiir die Vermittlung des Gegenstandes bereits angezeigt. Im rabbinischen
Schrifttum kommen mit genuin semitischem Vokabular und in Denkformen, die
dem rabbinischen Diskurs eigen sind, Dinge und Handlungen zur Sprache, die
wir gemeinhin als musikbezogen begreifen. Jene Sache, die wir mit dem Wort
‘Musik’ erfassen, wird aber nicht explizit thematisiert, statt dessen ist weit
verstreut und in verschiedensten Zusammenhangen von musikalischer Betati-
gung die Rede. Es geht demnach nicht primér um einen losgelosten Gegenstand

1 “Jeunes chercheurs”, in: Le bruissement de la langue, Paris 1984, 100.

2 Eine Zusammenstellung frither Belege findet sich bei Allony, The Term Musigah, 14-24. — Zur
Transkription des hebriischen Alphabets siehe die Umschrifttabelle im Anhang (p. 365).
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Musik im Sinne abendlandischer Musiktheorie, sondern um Funktionen des
Musikalischen und um konkretes ‘Musikmachen’, das als menschliche Tatigkeit
in das Wertsystem der rabbinischen Lebenswelt eingebunden ist.

Angesichts dieser Problembeschaffenheit hat sich die vor allem auf Notenschrift
fixierte, miindlichen Traditionen recht hilflos gegeniiberstehende historische
Musikwissenschaft seit ihren Anfangen mit der Behandlung von ‘Musik im Ju-
dentum’ bzw. ‘jiidischer Musik’ schwer getan, wahrend Forscher, die sich dem
Gebiet widmeten, sich iiber eine Definition des Gegenstandes notwendigerweise
Gedanken machten.? Soweit der Gegenstand in seiner historischen Dimension
wahrgenommen wurde, konzentrierte man sich in positivistischer Manier — oft
im Kontakt mit der alttestamentlichen Wissenschaft — auf die in der Bibel greif-
baren Stellen als Zeugnisse einer untergegangenen Musiktradition des vorderen
Orients. Das Interesse daran nahrte sich aus der Suche nach den Urspriingen
der abendléindischen Musik und nach Vorlaufern der christlichen Liturgie.? Die
Kontinuitat des spatantiken und mittelalterlichen Judentums und erst recht
die bis ins 20. Jahrhundert reichende Fortsetzung der Tradition fiel dabei aus-
ser Betracht. Sie zu beriicksichtigen, hétte auch erfordert, die komplizierten
Verhaltnisse der Diaspora einzubeziehen und die Frage nach jiidischer Identitét
im Kontakt mit den sie umgebenden Kulturen zu thematisieren. Statt dessen
wurde der ganze Bereich bereits in den Anfangen des Faches dem Spezialgebiet
der vergleichenden Musikwissenschaft bzw. der musikalischen Vélkerkunde zu-
geschlagen und seither fast ausschliesslich von jiidischen Forschern bearbeitet.®
Mit dieser Ausgrenzung wurde eine progressive Musikgeschichte des christlichen
Abendlandes konstruiert, in welcher die andauernde Prasenz und der kulturel-
le Anteil der andern beiden Schriftreligionen, des Judentums und des Islams,
marginalisiert, wenn nicht iiberhaupt ausgeblendet wurde. War es jedoch in den
zwanziger Jahren auch an deutschen Universitdten noch selbstverstandlich oder
zumindest moglich, der jiidischen Tradition innerhalb der Orientalistik Raum
zu geben und sie in der Musikwissenschaft zur lateinisch-christlichen Musik-
tradition in Beziehung zu setzen (Idelsohn, Sachs, Lachmann, Avenary u.a.),

3 Vgl. etwa die Definitionsversuche von Idelsohn (Jewish Music, 24), Sachs (in der Eroffnungs-
rede zum First International Congress of Jewish Music, Paris 1957, abgedruckt in: EJ, Bd. 12,
“Music”, 555) und J. Braun et al. (Jiidische Musik, 1512f.)

4 Zur Kritik an der Theorie eines genealogischen Zusammenhangs zwischen Synagoge und christli-
cher Liturgie vgl. Hucke, Kirchenmusikgeschichtsklitterung, 240-242, und MacKinnon, Ezclusion,
84f.

5 Der fiir die Ethnologie insgesamt bedeutsame Umstand, dass Forscher lange Zeit nur fremde
Kulturen untersuchten, gilt hier nur sehr bedingt. Es wére interessant, der Frage nachzuge-
hen, inwieweit jidische MusikethnologInnen zu den ersten indigenious ethnographers, Insidern,
die ihre eigene Kultur untersuchen, gerechnet werden konnen und inwieweit sie als westliche,
mehr oder weniger assimilierte Juden traditionelles Judentum als eine fremde Kultur in andern
Regionen erforschten (vgl. Anséitze dazu bei Bohlman, Il passato).
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so wurde diese gegenseitige Offenheit durch den Nationalsozialismus nachhal-
tig zunichte gemacht. Die Wissenschaft vom Judentum verschwand aus der
deutschsprachigen Musikwissenschaft und ging, wie in andern akademischen
Fachern auch, mit den Forschern — soweit sie tiberlebten — ins Exil: zum einen
in die USA, wo sie zunéachst innerhalb der Musikethnologie eine Nische fand und
sich dann im transdisziplindren Bereich von cultural studies etablierte, zum an-
dern nach Paléstina/Israel, wo sie im Zuge der Reflexion des kulturellen Erbes
zu einer Angelegenheit der nationalen Identitatsfindung wurde.

Ein signifikantes Beispiel fiir das Selbstverstandnis der Musikwissenschaft in
Europa nach dem Zweiten Weltkrieg ist das Argument, mit dem hebraische
Quellen aus dem Sammelprojekt des Répertoire International des Sources Mu-
sicales (RISM) ausgeschlossen werden sollten. Im Vorwort zu dem Band Hebrew
Notated Manuscript Sources berichtet Israel Adler, der Doyen der Musikwis-
senschaft in Israel, von den zu iiberwindenden Vorurteilen bei der Lancierung
des Projektes: “Ein Bericht dariiber, wie dieses Projekt schliesslich von RISM
iibernommen wurde, darf die Geschichte meines ersten Zusammentreffens mit
Friedrich Blume, dem damals unbestrittenen Nestor der deutschen Musikwis-
senschaft und zugleich RISM-Prasidenten, nicht unerwahnt lassen. Dieses Tref-
fen fand rein zuféallig im Sommer 1965 bei einer Eisenbahnfahrt von Paris nach
Dijon statt, wo die Jahresversammlungen von IAML und RISM abgehalten
werden sollten. Auf einen fritheren Brief, in dem ich wegen einer moglichen
Zusammenarbeit mit RISM angefragt hatte, hatte Professor Blume zunachst
in der Art eines iiberzeugten ethnozentrischen Européers energisch reagiert:
eine Aufnahme von aussereuropaischer Musik und musikalischen Schriften, ge-
schweige denn von musikethnologischen Quellenmaterialien, drohe den Rahmen
des gesamten RISM-Projekts zu sprengen. Gelang es mir schliesslich doch, den
Standpunkt von Professor Blume zu mildern, so lag der eigentliche Grund dafiir
nicht etwa in den Argumenten, die ich wahrend unserer Eisenbahnfahrt vor-
brachte — etwa, dass seine ablehnende Haltung dem internationalen Anspruch
von RISM widerspreche, oder dass unsere Initiative in Sachen hebraische Quel-
len selbstverstandlich auch die Aufnahme anderer nichteuropaischer Quellen-
materialien zur Folge haben solle —, er lag vielmehr wohl eher darin, dass Blume
erkannte, wie wenig schriftliche Quellen in hebraischer Sprache iiberhaupt fiir
eine Aufnahme in RISM in Frage kamen.”®

Es ist anzunehmen, dass Blumes ablehnende Haltung weder auf dem Wis-
sen um die konzeptionellen Probleme des ganzen Unternehmens noch auf der
Kenntnis der prekdren Quellenlage basierte, sondern auf einem voreingenom-
menen Welt- und Geschichtsbild.” Mit dieser Einstellung war er sicherlich kei-

6 RISM B IX.1 (1989), xxviii-xxix.

7 Die tatsichlich bestehenden Probleme und Mingel in der Auswahl der Quellen hat Hanoch
Avenary in einer Rezension des Bandes Hebrew Writings Concerning Music (RISM B IX.2
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ne Ausnahme, sondern ein reprasentativer Vertreter seines Fachs, das Musik
nach Dichotomien wie Kunst- und Volksmusik, Theorie und Praxis, Okzident
und Orient zu klassifizieren und mit Gegensatzen wie Rationalitat und Irra-
tionalitdt, Entwicklung und Stagnation usw. zu verbinden gewohnt war. Da
solche stereotypen Kategorisierungen immer auch eine Wertung oder zumin-
dest eine Praferenz implizieren, dienen sie, wie Leo Treitler in einem Entwurf
zu einer wissenschaftsgeschichtlichen Ideologiekritik gezeigt hat, in erster Li-
nie der Selbstdefinition durch Absetzung vom ‘anderen’.® Und sie unterstiitzen
einen hegemonialen Diskurs, in dem iibersehen oder bewusst in Kauf genom-
men wird, dass ein Musikbegriff, der von Schriftgebundenheit gepragt ist und
sich an Begriffen wie ‘Werk’, ‘Komposition’, ‘Originalitat’, ‘Individualitat’ und
‘historische Entwicklung’ orientiert, keinen Anspruch auf Universalitat erhe-
ben kann.® Besonders die Entgegensetzung von Okzident und Orient (dem das
Judentum pauschal zugeordnet wurde) bot den Vorstellungsrahmen fiir eine
teleologische Musikgeschichte des Abendlandes, die sich abheben sollte von
der vermeintlichen Geschichtslosigkeit des Morgenlandes. Es ist allerdings ei-
ne eurozentrische Fehlsicht, wenn Tradition mit Konstanz verwechselt und die
starkere historische Kontinuitat in traditionalen Gesellschaften als Zeitlosigkeit

[1975]) aufgezeigt (Orbis musicae 3 [1976], 100-102). Ein grundsatzliches Problem liegt zum Bei-
spiel darin, dass eine Gattung Musiktraktat in der hebréischen und jiidisch-arabischen Literatur
nicht existiert und dass explizit musiktheoretische Quellen erst spit zu greifen sind, wihrend
in weiterem Sinne musikbezogene Texte ohne Zahl in der ganzen Traditionsliteratur verstreut
sind.

8 Vgl. Treitler, Can We Reconcile, 48-54, der sich auf die grundlegende Kritik von Edward Said
bezieht. Dieser hat eindrucksvoll gezeigt, dass der “Orientalismus” als Wissenschaftsgebiet, aber
vor allem als westliche Denkform, indem er ein definiertes Gebiet (den “Orient”) als “das Andere”
von sich abgrenzt und dieses in abstrakten Verallgemeinerungen (Juden, Araber, Orientalen) von
aussen gesehen beschreibt, mehr iiber sich selbst aussagt denn iiber sein mutmassliches Objekt
(vgl. Said, Orientalism, 1-28); dazu auch Bergeron/Bohlman, Disciplining Music, 19f.

9 Ein deutliches Beispiel, das vor allem seiner prominenten Plazierung wegen hier genannt sei,
ist H.H. Eggebrechts Artikel “Musik” in: RiemannL Sachteil, 601-604; nachdenklich stimmt
auch die zur gleichen Zeit gedusserte Selbstreflexion desselben Autors: “Mein Interesse gilt heu-
te auch dem Problem des Benennens der Sachen und Sachverhalte in der musikethnologischen
Forschung, die die aussereuropéische (streng gesprochen: die ausser-‘musikalische’) Welt noch
weithin in naiver Unschuld mit den Augen der griechisch-abendlandischen Begrifflichkeit zu er-
kunden sucht.” (Hans Heinrich Eggebrecht, Studien zur musikalischen Terminologie, Wiesbaden
21968 [Akademie der Wissenschaften und der Literatur, Abhandlungen der Geistes- und Sozi-
alwissenschaftlichen Klasse 1955, Nr.10], 134 [Hervorhebung H.Z.]). Einen Gegenentwurf zum
Anspruch einer Hegemonie der abendlandischen Kunstmusik versucht z.B. Hanns-Werner Hei-
ster, “Musik”, in: Europdische Enzyklopddie zu Philosophie und Wissenschaften, ed. Hans Jorg
Sandkiihler, Bd. 3, Hamburg 1990, 481-488.
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gewertet wird (was etwa zu der Gleichsetzung von Antike und Orient fiihr-
te).!0 Im Gegensatz zur historischen Musikwissenschaft, die sich weitgehend
auf musikalische Werke konzentrierte, hat die Musikethnologie dezidiert “alle
als ‘Musik’ verstandenen und darauf bezogenen Erscheinungsformen und Vor-
stellungen der Vergangenheit und der Gegenwart” zu ihrem Forschungsgegen-
stand erklirt und auch den musizierenden Menschen einbezogen.!! Man muss
aber nicht unbedingt so weit gehen und wie Philip Bohlman einen Plural “mu-
sics” kreieren, um zu akzeptieren, dass “Musik in verschiedenen Gesellschaften
verschiedene Dinge bedeutet”.!?

Es ist die prinzipielle Voraussetzung der vorliegenden Untersuchung, musikbe-
zogenes Denken im rabbinischen Judentum aufgrund der Quellen als kulturelles
Bedeutungssystem eigenen Rechts zu verstehen. Zu ihren ersten Aufgaben und
Zielen gehort es, Bedeutungen ausfindig zu machen und diese im wortlichen
wie im iibertragenen Sinne zu ‘libersetzen’. Sie versteht sich deshalb nicht nur
als interdisziplindre Arbeit, die in Musikwissenschaft und Judaistik gleicher-
massen verankert ist und zwischen den Fachern zu vermitteln hat, sondern sie
wahlt auch ein Vorgehen, bei dem historische und systematische Methoden ein-
ander erganzen. Denn fiir westliche und zumal fiir nichtjiidische Leserinnen und
Leser ist der Gegenstand wahrscheinlich in doppelter Hinsicht denkbar weit ent-
fernt. Die historische Distanz ist ebenso gross wie zum europaisch-christlichen
Mittelalter, nur wird sie in dieser Richtung leichter iibersehen. Die kulturelle
Distanz macht sich ausser in sozial- und religionsgeschichtlich bedingten Dif-
ferenzen vor allem als sprachliche Barriere bemerkbar. Ein wesentlicher Teil
der Arbeit besteht darin, Texte zu erkunden und ihre Bedeutung nicht nur
sprachlich, sondern auch im kulturellen Kontext zu erschliessen. Die durch die
Frage nach ‘Musik’ zwangslaufig entstandene Fragmentierung der Gedanken-
und Lebenszusammenhange mag damit — ein Stilick weit — wieder aufgehoben
werden.

10 Die Griinde fiir die Dauerhaftigkeit dieses Konzeptes untersucht Bohlman an Beispielen aus der
Erforschung von Kulturen des Mittelmeerraums (jiidische und arabische Musik sowie Volksmu-
sik auf Sardinien) (Bohlman, Il passato; vgl. auch Blum/Bohlman/Newman, Ethnomusicology).

11 Dieter Christensen et al., “Musikethnologie”, in: MGGa, Bd. 6 (1997), 1259. Max Peter Bau-
mann, der davon ausgeht, “dass es idealiter nur eine Musikologie gibt”, definiert diese als
“wissenschaftliche Tétigkeit, die mit bestimmten Fragen und Problemstellungen den Zweck
verfolgt, innerhalb eines Systems der fokussierten Beobachtung musikalische oder musikbezo-
gene Ereignisse, Tatsachen, Strukturen, Gegebenheiten oder Sachverhalte als primére Quellen
zu beschaffen und zu beschreiben und diese in ihrem diachronen/synchronen/polychronen Ge-
samtzusammenhang auszuwerten [...]" (Baumann, Historisches Bewusstsein, 4).

12 “Music means different things in different societies, and those different things found their way
into ethnographic texts not as ‘music’ in general, that is, as an abstract, universal phenomenon,
but as a ‘music’ or as ‘musics’ with specific and distinctive qualities.” (Bohlman, Ethnomusi-
cology’s Challenge, 123).
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Wenn ich mich in meinem methodischen Ansatz in verschiedener Hinsicht
auf die kritische Reflexion von ethnologischen Arbeiten beziehe, so darf dies al-
lerdings nicht als erneute “Schubladisierung” des Gegenstandes missverstanden
werden. Es hat seinen Grund vielmehr darin, dass Ethnologinnen und Ethno-
logen, Anthropologinnen und Anthropologen (am ehesten) die Probleme des
Verstehens und Beschreibens von Fremdem notwendigerweise nicht nur zitier-
ten, sondern ernstnahmen.'® Unter dem Stichwort “dichte Beschreibung” (thick
description) hat Clifford Geertz schon vor einem Vierteljahrhundert ein Pro-
gramm des “Herausarbeiten[s| von Bedeutungsstrukturen” in kulturellen Sy-
stemen entworfen und damit in der Kulturanthropologie eine weitreichende in-
terpretative Wende (interpretive turn) eingeleitet.'* Geertz definiert Kultur als
das “selbstgesponnene Bedeutungsgewebe” | in dem die Menschen ihre Handlun-
gen in Zeichen iibersetzen.'® Als kollektives Bedeutungskonstrukt wird Kultur
verkorpert in Texten und Gebarden, in Ritualen und Festen. Sie ist ein kontex-
tueller Rahmen, in dem Symbole, Verhaltensweisen und Denkformen verstand-
lich werden. Die wissenschaftliche Untersuchung von Kultur besteht Geertz zu-
folge darin, “Vermutungen iiber Bedeutungen anzustellen” und zu begriinden,
indem ein kultureller Komplex mit grosstmoglicher begrifflicher Prazision in
seinen kontextuellen Beziigen beschrieben wird.'® Damit wird die Kategorisie-

13 Hilfreich waren fiir mich vor allem die Arbeiten von Geertz (Dichte Beschreibung), Duerr
(Grenzen) und Clifford (Partial Truths); ausserdem Winch, Was heisst; Taylor, Understan-
ding; Bachmann-Medick, Kultur als Text.

14 Geertz, Dichte Beschreibung, 15. Der Ausdruck thick description selbst geht zuriick auf Gilbert
Ryle (“Thinking and Reflecting [1966/7]”, in: Collected Papers 2, Oxford 1971, 465-479, bes.
4741.).

15 Geertz, Dichte Beschreibung, 9.

16 Geertz, Dichte Beschreibung, 29. Als Beispiel fiir die Komplexitdt von Kultur beschreibt
Geertz die Bedeutungshaltigkeit eines Beethoven-Quartetts (im Gegensatz zu jener eines Schaf-
diebstahls in Marokko): “Wenn wir Zwinkern und Schafe einmal zuriickstellen und uns z.B.
einem Beethoven-Quartett zuwenden, ein zugegebenermassen ziemlich spezielles, aber fiir die-
sen Zweck recht illustratives Beispiel fiir Kultur, so wiirde es meiner Ansicht nach niemand
mit seiner Partitur gleichsetzen, ebensowenig mit den Fahigkeiten und dem Wissen, die notig
sind, um es zu spielen, oder mit dem Verstindnis, das Auffiihrende und Horer von ihm haben,
noch auch [...] mit einer bestimmten Auffithrung oder mit irgendeiner mysteriosen Entitat, die
materiell nicht existiert. Das ‘niemand’ ist vielleicht zu stark, da es immer Unbelehrbare gibt.
Dass jedoch ein Beethoven-Quartett ein zeitlich verlaufendes tonales Gebilde, eine kohérente
Abfolge geformter Laute, mit einem Wort Musik ist und nicht irgend jemandes Wissen oder
Glauben an irgend etwas (einschliesslich der Frage, wie es zu spielen sei), ist eine Aussage, der
die meisten Leute nach einigem Nachdenken wahrscheinlich zustimmen werden. Zum Geigen-
spielen braucht man bestimmte Féhigkeiten, Fertigkeiten, Kenntnisse und Talente, die Lust
zum Spielen und (wie der alte Witz nun mal sagt) eine Geige. Aber Geigenspiel erschopft
sich weder in den Fihigkeiten, Fertigkeiten, Kenntnissen usw. noch auch in der Lust oder in
der Geige [...]. Will man in Marokko einen Handelsvertrag abschliessen, muss man bestimm-
te Dinge auf bestimmte Weise machen (etwa Koranverse rezitierend vor den versammelten
gesunden, erwachsenen ménnlichen Mitgliedern des eigenen Stammes einem Lamm die Kehle
durchschneiden) und bestimmte psychologische Merkmale besitzen (etwa das Verlangen nach
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rung von Dichotomien aufgebrochen zugunsten einer interpretierenden Analyse
von internen Symbolsystemen und einer kontrastreichen Beschreibung kulturel-
ler Differenzen. Gerade wenn es um das Verstehen fremder Kulturen geht, um
Mentalitatsgeschichte mehr als um Ereignisgeschichte, ist die Wahrnehmung
von Differenzen aufschlussreicher als die Feststellung von vagen Ubereinstim-
mungen. Allerdings bleibt ein nicht aufhebbarer Unterschied bestehen zwischen
dem kulturimmanenten Horizont, in dem Bedeutungen bewusst oder unbewusst
zugeordnet werden, und dem wissenschaftlichen Impuls, Fremdes verstehen zu
wollen.

Soweit die rabbinische Musikauffassung als Bestandteil eines kulturellen Sy-
stems liberhaupt in ihrer historischen Dimension erfasst werden kann, ist dies
nur mittels sprachlicher Zeugnisse moglich. Die “Vermutungen iiber Bedeutun-
gen” miissen also von einer Auseinandersetzung mit Sprachgeschichte und Be-
griffsbildung ausgehen. Zunachst gilt es immer wieder, den Begriff ‘Musik’ als
solchen zur Diskussion zu stellen und zu untersuchen, welche Vorstellungen und
semantischen Felder die in den Quellen aufscheinende autochthone Terminolo-
gie reflektiert; was es etwa bedeutet, dass fiir ‘singen’ eher die Wendung ’emar
sir ‘ein Lied sagen’ als das ebenfalls existierende Verb s-y-r ‘singen’ verwen-
det wird oder dass die gesungene Rezitation von Texten prinzipiell als geri’a
‘Lesung’ bezeichnet wird.!” Offensichtlich haben lexikalisch sich entsprechen-
de Worter in den zitierten Sprachen selten die gleiche semantische Reichweite.
Vielmehr wird deutlich, dass etwa Musik und Text, deren Verhaltnis im westli-
chen Musikdenken einen wichtigen Platz einnimmt, im semitischen Sprach- und
Kulturraum gar nicht als distinktive Grossen wahrgenommen werden. Eben-
so wenig gibt es eine Grenze zwischen Sprechen und Singen. Das zeigt, dass
ein Vergleich nicht immer erhellend wirkt, zumal, wenn er Kategorien voraus-
setzt, die in anderen Kulturen nicht existieren, oder Praktiken beschreiben
will, fiir die es bei ‘uns’ kein Aquivalent gibt.'® Eine wichtige Voraussetzung
fiir das Verstandnis der rabbinischen Diskussionen ist die Tatsache, dass sie
keine Trennung zwischen weltlichen und religiosen Bereichen vornehmen. Viel-
mehr sind alle Belange, auch Vorstellungen iiber Musik, religios, sofern man
Religion in weitestem Sinne als verbindliches Wertsystem in einer geordneten
Welt versteht. Als Konsequenz dieser Einsicht ist es deshalb die erste Aufgabe
der Ubersetzungsarbeit, die Terminologie in ihrem Kontext zu erkliren, damit

fernen Dingen). [...] Kultur ist deshalb offentlich, weil Bedeutung etwas Offentliches ist.” (ib.,
17£.).

17 Eine vergleichbare semantische Verteilung liegt — wenn auch fiir einen viel engeren Rahmen
— vor im lateinischen dicere und cantare (vgl. Ulrich Mehler: dicere und cantare. Zur mu-
sikalischen Terminologie und Auf fiihrungsprazis des mittelalterlichen geistlichen Dramas in
Deutschland, Regensburg 1981 [= Kélner Beitrige zur Musikforschung 120]).

18 Vgl. Winch, Was heisst, 77-83.
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das Verstandnis der Sachen und der darauf bezogenen Denkformen nicht durch
eindimensionale Analogien verstellt wird.

Diese Einsicht hat Carl Dahlhaus anlésslich einer Antwort auf die Frage “Was
ist Musik?” so allgemein artikuliert, dass sie durchaus als Programm aufgefasst
werden kann: “Um das Problem [des Sprechens iiber Musik] {iberhaupt zu er-
kennen und die Frage nicht fiir unsinnig zu halten, muss man allerdings ein
Vorurteil preisgeben, das die Geisteswissenschaften zu ihrem Schaden lange
beherrschte: das Vorurteil, dass eine Terminologie — eine Weise des Sprechens
— nichts als eine sekundéare Ausdrucksform sei, um Sachverhalte, die bereits
durch unmittelbare Intuition der Phanomene selbst fiir das Bewusstsein fest-
stehen, in Worte zu fassen. Sprache ist vielmehr, wie die Philosophie in den
letzten Jahrzehnten immer deutlicher erkannte, kein blosses Zeichensystem,
das vorsprachlich gegebene Fakten nachtréglich ausdriickt, sondern ein Medi-
um, das iiberhaupt erst einen Zugang zu den Dingen erschliesst. Phdnomene
sind immer ‘als etwas’ gegeben; erst in einer bestimmten Bedeutung ist ein
Gegenstand iiberhaupt ein Gegenstand. Die Bedeutung aber, durch deren Ver-
mittlung er sich konstituiert, ist niemals unabhéangig von der Sprache, in der
sie artikuliert wird.”!® Der von der sprachanalytischen Philosophie eingeleite-
te linguistic turn, auf den Dahlhaus in knapper Zusammenfassung rekurriert,
verstarkte auch in andern Disziplinen das Bewusstsein fiir die sprachliche Ver-
mitteltheit von Realitat. In den Geschichtswissenschaften verbreitete sich die
Einsicht, dass historische Fragen auch sprachliche Fragen sind, und dies beson-
ders, wenn es um Mentalitatsgeschichte geht. Musikbezogene Reflexion aber
tendiert — zumal im historischen Bereich — dazu, die kategorialen Ebenen zu
vermischen.

Es ware zweifellos vermessen, eine Beschreibung der “Musikauffassung des
rabbinischen Judentums” als Gesamtdarstellung unternehmen zu wollen. Das
Material ist so umfangreich und die Belege sind so heterogen, dass eine Zu-
sammenschau nicht mehr als eine oberflachliche Tour d’horizon ergeben wiirde.
Tatséachlich existieren bis jetzt lediglich Sammlungen von Belegen, die fiir musi-
kalische Fragestellungen als einschligig erachtet werden.?? Ausserdem hat Karl
Erich Grozinger mit einer systematischen Zusammenstellung von sorgfaltig
ibersetzten und kommentierten Belegen, die er im Licht einer Musiktheologie
des rabbinischen Judentums analysierte, eine erste grossere Studie vorgelegt.?!
Dieser Arbeit verdanke ich zahlreiche Anregungen.

19 Dahlhaus/Eggebrecht, Was ist Musik?, 202f.; vgl. auch Dahlhaus, Historisches Bewusstsein.

20 Hofman, Music in the Talmud; ders., Music in the Midrashim; vom gleichen Autor stammt
auch ein Index Biblical References [migra’ey musiqal; fiir die nachtalmudische Zeit liegen vor:
I. Adler, Hebrew Writings, und Shiloah, Music Subjects.

21 Grozinger, Musik und Gesang.
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Die vorliegende Untersuchung wahlt, indem sie das Thema in zwei Fallstudien
angeht, einen anderen Weg. Die Konzentration auf zwei Bereiche ermoglicht
die exemplarische Vertiefung an wenigen Knotenpunkten, die dennoch je einen
grosseren Bedeutungskomplex innerhalb des kulturellen Systems reprasentieren
und vielfaltige Beziige sichtbar werden lassen. Hinter dieser methodologischen
Entscheidung steht die Uberzeugung, dass die vorzubringenden Argumente we-
der von erschopfendem Material noch von einer klar begrenzten Gruppe von
Texten abhdngen, weshalb die Leserin, der Leser hier und dort etwas vermis-
sen oder fiir iiberfliissig halten wird. Angestrebt wird vielmehr eine moglichst
aspektreiche Darstellung von musikalischen Denk- und Handlungsweisen, die
sich unter den Stichworten ‘Tora’ und ‘Shira’ fokussieren lassen.

Der erste Teil der Arbeit behandelt die Torakantillation, die intonierte Le-
sung des Pentateuchs im Synagogengottesdienst. Diese musikalische Praxis, die
nicht nur den Kern des Synagogengottesdienstes bildet, sondern iiberhaupt ein
kulturelles Schlisselritual darstellt, wird bemerkenswerterweise innerkulturell
nicht als ‘Musik’, sondern wie erwahnt als ‘Lesung’ definiert, aber dennoch als
eminent musikalische Ausserungsform wahrgenommen und besprochen. Erste
Zugange zum rabbinischen Verstandnis dieser musikalischen Rezitationspraxis
schafft die Analyse der auf sie bezogenen historischen Terminologie (Kap. 1)
und die Interpretation von Quellen, die sich im weitesten Sinne auf das Phano-
men Kantillation, seinen Stellenwert oder seine Bestandteile beziehen (Kap. 3).
Daran wird deutlich, dass die Intonation der heiligen Schrift sowohl in ihrer
funktionalen Bindung an die Sprache als auch in einem kognitiven und sensu-
ellen Gesamtzusammenhang zu sehen ist. Der Umstand, dass die Kantillation
der Bibel in einem speziellen Zeichensystem schriftlich kodiert wurde, aber in
der Art und Weise ihrer Ausfithrung ganz miindliche Tradition geblieben ist,
ermoglicht zudem einen Einblick in die Dialektik von miindlicher und schriftli-
cher Tradition. Die geradezu modellhafte Ausnahmesituation, dass die jiidische
Lehre einerseits das Konzept einer schriftlichen Offenbarung konsequent mit
literaler Ubermittlung verbindet und andererseits einen miindlichen Bereich
nicht nur zulésst, sondern bewusst pflegt, gibt Aufschluss iiber die komplexen
Zusammenhange zwischen miindlicher und schriftlicher Uberlieferung (Kap. 4.1
und 4.2).

Hier setzt auch die Verbindung von historischem Ansatz und ethnomusiko-
logischer Methode an, indem das Zeichensystem (die masoretischen Akzente??)
— das in seiner melodischen Bedeutung noch weniger bestimmt ist als etwa die
Neumen des mittelalterlichen Abendlandes — mit der bis heute bestehenden
Praxis in Beziehung gesetzt wird. Denn bei der Torakantillation liegt der ein-

22 Eine Zusammenstellung eventuell erklarungsbediirftiger Begriffe findet sich in einem Glossar
im Anhang.
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zigartige Fall einer miindlichen Uberlieferung vor, die sich seit ihren Anfangen
zwar nicht unverdandert, wohl aber ununterbrochen erhalten hat und deren kon-
stanter Bezugspunkt zudem in einem festen Bestand schriftlich festgelegter ka-
nonischer Texte liegt. Die Verbindung der diachronen mit der synchronen Di-
mension zielt nun aber nicht etwa auf die Rekonstruktion von archetypischen
Melodien, sondern sie erlaubt, den gleichen Gegenstand aus zwei verschiedenen
Perspektiven zu beleuchten.?3 Auf der einen Seite lassen sich die Zeichen in
ihren auf den Text bezogenen Funktionen als System mit einer eigenen Gram-
matik beschreiben (Kap.4.3); auf der andern dient die Analyse von Transkrip-
tionen ausgewahlter kantillierter Abschnitte dazu, die praktische Realisierung
dieses Systems zu veranschaulichen. Dabei geht es nicht um monographische
Darstellung eines bestimmten Traditionsstrangs, sondern um die exemplarische
Beschreibung einer Gesangspraxis, die auch den situativen Kontext einbezieht,
um die Bedeutung des musikalischen Aspektes in seinem Gesamtzusammen-
hang zu umreissen (Kap.5). Damit werden unweigerlich auch kulturanthro-
pologische Fragen angesprochen, und ethnomusikologische Methoden kommen
zur Anwendung. Nicht zuletzt liefert die detaillierte Analyse, indem sie Ge-
setzmaéssigkeiten der systemischen Realisierung von Kantillation ermittelt, An-
schauungsmaterial und Erklarungsmodelle, die auch fiir das Verstandnis ande-
rer miindlicher Gesangstraditionen aufschlussreich sein kénnen. Hinzu kommt
die Einsicht, dass in Bezug auf die Torakantillation kulturbedingt ganz andere
Wahrnehmungskriterien wirksam sind, als die historische Musikwissenschaft sie
auf Musik anzuwenden gewohnt ist. Die Bandbreite, mit der Kantillation mu-
sikalisch realisiert werden kann, wirft die Frage auf, woran sich die Giiltigkeit
und die Qualitdt der intonierten Lesung messen. Aussagen dariiber, bis zu wel-
chem Ausmass die Angehorigen einer Tradition Varianz als Identitat auffassen,
konnen Anhaltspunkte geben fiir die Diskussion iiber Gleichheit und Differenz,
wie sie in der Choral- und Orality-Forschung seit geraumer Zeit gefiihrt wird.?*

Im zweiten Teil wird das musikbezogene Denken der Rabbinen (d.h.der mit-
telalterlichen jiidischen Gelehrten) an einem Text festgemacht, dessen Referen-

23 Obwohl man im Zusammenhang mit der Torakantillation zweifellos mit langsamen Verande-
rungen im Sinne von longue durée (Braudel) oder von sociétés froides (Lévi-Strauss) rechnen
kann, halte ich die Suche nach historischen Archetypen fiir ziemlich unergiebig. Denn der Fak-
tor der diachronen Verdnderung bleibt eine Unbekannte, und jede Universalisierung verwischt
die Konturen des Phanomens bis zur Beliebigkeit. Wie Treitler in seiner Kritik an Jeffery
( Re-Envistoning) unmissverstiandlich in Erinnerung gerufen hat, ist ein Durchbrechen der “im-
penetrable barrier of oral tradition” (Strunk) nicht moglich, und die Evidenz aus heutiger
miindlicher Praxis vermag nicht Rekonstruktionen zu beweisen, sondern regt lediglich die Vor-
stellung an und vermittelt bestenfalls ein Gefiihl fiir die Plausibilitit von Hypothesen (vgl.
Treitler, Sinners and Singers, 157).

24 Vgl. dazu etwa Treitler, ‘Unwritten’ and ‘Written Transmission’, und Haas, Miindliche Uber-
lieferung, mit Hinweisen auf weitere Literatur.
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zierungen das gesamte Schrifttum wie ein roter Faden durchziehen. Das soge-
nannte Meereslied (Ex 15) bzw. die Shira stellt in der gesamten jiidischen Tra-
dition gleichsam den Prototyp des Liedes dar (Kap.6). Der Text wird in allen
einschlagigen Diskussionszusammenhéngen assoziiert und zitiert, und aufgrund
seines theologischen Stellenwertes werden ihm die verschiedensten Bedeutungen
zugeschrieben. Das biblische Meereslied bildet den Knotenpunkt fiir eine Zu-
sammenstellung von Belegen, die auf die Frage hin interpretiert werden, was die
Rabbinen in Bezug auf Musik iiberhaupt zur Sprache gebracht haben (Kap. 9).
Dabei gilt es immer wieder, die Belege in ihrem Kontext zu betrachten und ihre
Bedeutung gesamthaft zu beschreiben, auch wenn uns das in Zusammenhénge
fiihrt, die ‘wir’ nun partout nicht musikalisch nennen wollen. Als Grundstruktur
ist in all diesen Texten zu erkennen, dass musikalische Ausserungen im Zusam-
menhang einer Weltordnung gesehen werden, in der es die essentielle Aufgabe
der Menschen ist, ihrem Schopfer zu lobsingen. Die Erfiillung der Sangespflicht
ist Bestatigung dieser Weltordnung, und die Musik als Gesang hat die kommu-
nikative Funktion einer Sprechhandlung.

Noch ein weiterer Aspekt kommt aber bei den in diesem Teil besproche-
nen Quellen hinzu. Was den roten Faden, also das Meereslied betrifft, sind sie
nicht allein auf ein Thema, sondern auch interpretierend auf einen biblischen
Text bezogen. Damit der Interpretationsgang der Quellentexte jeweils verstand-
lich gemacht werden kann, ist es notwendig, auch ihre hermeneutischen Regeln
nachzuvollziehen und ihre impliziten Assoziationen zu erschliessen. Wie weit
das rabbinische Denken solche Assoziationen treiben kann, wird zum Schluss
(Kap.9.2) an einer Reihe von Texten sichtbar, die alle von der Interpretation
der gleichen Wurzel §-y-r ‘singen, Lied’ ausgehen. Als Leitsatz fiir die Lektiire
all dieser ‘Lied’-Texte mag eine Einsicht gelten, die Johann Drumbl im Hinblick
auf geistliche liturgische Spiele des Mittelalters formuliert hat. Unter dem Mot-
to “Fremde Texte” macht er sich an die “Untersuchung von Texten, die wir mit
dem Bewusstsein anzusehen haben, dass wir nichts von ihnen wissen. Erst mit
Hilfe dieses Bewusstseins wird Raum geschaffen fiir Kritik und Verstindnis.”
Zusammenfassend postuliert Drumbl als Prinzip “das methodisch begriindete
Verstehen eines fremden Textes. Das Fremde eines Textes im Moment des Le-
sens, des prasumptiven Verstehens nicht zu zerstoren, kostet Miihe. Es ist die
Miihe des Philologen, dessen Verantwortung darin besteht, das, was fremd ist
an einem Text so zu betrachten (oder betrachten zu lernen), dass das Frem-
de darin erhalten bleibt und nicht aufgesogen wird von den Kategorien des
modernen Beobachters.” 25

Wenn wir uns den rabbinischen Texten zuwenden, geht es darum zu ver-
stehen, dass sie nicht dazu da sind, unsere musikbezogenen Fragen zu beant-
worten. (Nur so ist die Gefahr jeder thematischen Fragestellung, in die Falle

25 Drumbl, Fremde Texte, 8 bzw. 91.
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vorbestimmter Antworten zu geraten, zu umgehen.) Erst indem wir herausfin-
den und nachvollziehen, was die Texte selbst fiir wichtig erachten, bekommen
wir eine Ahnung davon, welche Vorstellungen sich mit Musik verbinden. Wenn
es in den Interpretationen gegliickt sein sollte, etwas davon zu zeigen, ware ein
wesentliches Ziel dieser Arbeit erreicht.

Angesichts der Interdisziplinaritat der vorliegenden Untersuchung ist es not-
wendig, einiges zu ihren allgemeinen Voraussetzungen und zur Darstellungswei-
se zu sagen. Da die Rezipierbarkeit liber die Fachgrenzen hinaus gewahrleistet
werden soll, miissen vorab einige Sachverhalte dargestellt werden, die fiir den
kulturellen Hintergrund und somit fiir das Verstandnis der Arbeit unabding-
bar sind, die aber in einem musikwissenschaftlichen Kontext nicht vorausgesetzt
werden konnen. Andere facheriibergreifende Belange wie sprach- und literatur-
wissenschaftliche Fragen werden dagegen nicht hier, sondern im Verlauf der
Darstellung eingebracht.

7Zu den wichtigsten Konzepten des rabbinischen Judentums?® gehéort die Vor-
stellung von der doppelten Tora, von einer schriftlichen Offenbarung (tora Se-
bi-khtav) und einer miindlichen (tora Se-be-‘al-p€), welche die Schrift begleitet.
Nach dieser Vorstellung, die sich im Zuge der religios-geistigen Neuorientie-
rung nach der Zerstorung des Zweiten Tempels (70 d.Z.) bereits im 2. Jahr-
hundert festigte, empfing Mose am Sinai nicht nur die in Schrift gefasste Tora
(den Pentateuch), sondern als deren Gegenstiick eine miindliche Tora, die auch
miindlich iibermittelt werden soll.?” Wiahrend die schriftliche Tora in kompri-
mierter Form die ganze Offenbarung und Weisung Gottes an die Menschen syn-
chron enthalt, umfasst die miindliche Tora die permanente Aktualisierung der
Schrift, sozusagen die Ausfiihrungsbestimmungen dazu. Sie ist also prinzipiell
nicht abgeschlossen. Zentrales Movens der miindlichen Lehre ist der rabbini-
sche Grundsatz vom vielfachen Sinn jeder Schriftstelle, wonach jeder Vers und
jedes Wort der immer neuen Auslegung bedarf. Der argumentierende Diskurs
wird durch den Nachvollzug iiberlieferter Interpretationen angeregt und in der
Auseinandersetzung mit der Tradition weitergefiihrt.

26 Ich ziehe diese Bezeichnung anderen Charakterisierungen vor, weil sie am ehesten auch die
Perspektive auf die Kontinuitit bis in die Neuzeit offnet, wéhrend der Begriff “klassisches
Judentum” (Stemberger) die Geschlossenheit der Epoche betont und die Rede vom “normati-
ven Judentum” (G. F. Moore) aus der Bandbreite akzeptierter Denk- und Lebensformen eine
dogmatische Einheitlichkeit hervorhebt.

27 Vgl. die Angabe der Tradentenkette in mAvot 1,1: “Mose empfing die Tora auf dem Sinai,
iiberlieferte sie Josua, Josua den Altesten, die Altesten den Propheten, und die Propheten
iiberlieferten sie den Mannern der grossen Synode [Sanhedrin|. Diese sprachen drei Dinge aus:
Seid bedichtig beim Rechtsprechen, bildet viele Schiiler aus, und errichtet einen Zaun um
die Tora.” Zur Ausbildung des Konzeptes von miindlicher und schriftlicher Tora vgl. Schéfer,
Dogma, 153-197.
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Nun wurde die miindliche Offenbarung ihrer Konzeption entsprechend in
den Institutionen der rabbinischen Lehre stets vor allem miindlich weiterge-
geben, doch wurde sie spatestens seit dem 2. Jahrhundert d.Z. parallel dazu
auch schriftlich niedergelegt. Auf dieser Verschriftlichung basiert die umfang-
reiche Bibliothek des rabbinischen Schrifttums, das gleichsam als Widerhall der
miindlichen Tradition dem bereits gefestigten Bibelkanon gegeniibersteht und
letztlich doch immer auf diesen bezogen ist. Dieser hebraische Bibelkanon wird
in der jiudischen Tradition in die drei Teile Tora (Pentateuch), Nevi’im (Pro-
pheten) und Ketuvim (Schriften) eingeteilt, woraus sich das geldufige Akronym
TaNaKh ergibt.

Das grundlegende Corpus der rabbinischen Literatur?® ist die Mischna, die
miindliche Tora im engeren Sinne, die alle Bereiche der rabbinischen Lebenswelt
erfasst. Dieser in sechs Ordnungen und 63 Traktaten angelegte Umriss religi-
onsgesetzlicher Bestimmungen (Halakhot) wird den ersten Generationen von
rabbinischen Gelehrten, den Tannaiten, zugeschrieben und diirfte um 200 d.Z.
redigiert worden sein. Die Tosefta, eine Sammlung zusétzlicher halakhischer
Lehren, stellt — wie ihr Name besagt — eine ‘Hinzufiigung’, eine Ergénzung zur
Mischna dar und ist auch gleich angeordnet wie diese, doch hat sie nicht den
gleichen kanonischen Status in der Tradition erlangt. Die Lehrsitze der Misch-
na aber standen in der weiteren Uberlieferung wiederum der Interpretation und
der Aktualisierung offen, und so bildet die Mischna zusammen mit der Gema-
ra, den Kommentaren der Amoréer und Saboréer, in einer nachsten Etappe
der Verschriftlichung das Lehrwerk des Talmud. Dieses ist in zweifacher Aus-
gestaltung iiberliefert: der Rezension des palédstinischen Talmud oder Talmud
yerushalmi (Redaktion Anfang 5. Jh.) und der viel umfangreicheren Rezension
des babylonischen Talmud bzw. Talmud bavli (Endredaktion Ende 6. bis An-
fang 7. Jh.), der fiir die weitere Tradition kanonisch wurde und um dessen Text
sich weitere Schichten von Superkommentaren legten (vgl. die Abbildung einer
Talmudseite auf der folgenden Doppelseite).

Neben und entlang diesem talmudischen Schrifttum entfaltete sich die so-
genannte Midrasch-Literatur, die sich kommentierend und interpretierend di-
rekt auf den Bibeltext bezieht, indem sie auszulegende Schriftstellen zitiert.
Zu dieser Gattung gehoren auch die Targumim, araméische Versionen der fiir
die offentliche Lesung vorgesehenen Biicher. Targumim entstanden aus der im

28 Den eigentlich auf Schrift bezogenen Begriff ‘Literatur’ verwende ich in einem weitgefassten
Sinne, da die betreffenden Texte zwar primér in miindlicher Form existieren, aber immer auf
Schrift bezogen und in ihrer historischen Dimension nur schriftlich zu greifen sind. Hier ist ein-
mal die eher seltene Situation gegeben, in welcher der an sich paradoxe Ausdruck ‘miindliche
Literatur’ gerade passend erscheint. Soweit es aber um die miindliche Erzeugungs- und Uber-
lieferungsform des rabbinischen Diskurses geht, mag der Neologismus orature, den Rémy Dor
in Analogie zu littérature fir die Dichtungen schriftloser Volker prigte, treffender sein (vgl.
Hatto, Ethnopoetik, 11, sowie die Diskussion der Begriffe bei Ong, Orality, 10-15).
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Synagogengottesdienst geiibten miindlichen Praxis, das nicht mehr allgemein
verstandliche Hebraisch bei der Lesung versweise in die aramaische Umgangs-
sprache zu iibersetzen. Allerdings bieten die Targumim nicht nur eine Uber-
setzung, sondern sie paraphrasieren, erklaren und legen die Textvorlage mehr
oder weniger extensiv aus. Dementsprechend sind Midraschim wie Targumim
in ihrer schriftlichen Form als Kommentare zu den einzelnen Biichern angelegt,
wobei naheliegenderweise vor allem jene Teile der Bibel Beachtung finden, die
auch fiir die 6ffentliche Lesung in der Synagoge vorgesehen sind. Die Redaktion
der weitgehend anonymen Midrasch-Literatur erstreckt sich iiber den ganzen
Zeitraum des ersten Jahrtausends, bis im Spatmittelalter philologische Auto-
renkommentare und auf den Midrasch-Traditionen aufbauende Katenenlitera-
tur den rabbinischen Midrasch ablosen.

ABB. 1: Talmudseite (bShab 141a)

Die Kopfzeile der Seite enthalt den Titel des Traktates, Namen und Nummer des Kapi-
tels und — da es sich um eine recto-Seite handelt — die Foliozahl. Die Spalte im Zentrum
enthélt den eigentlichen Talmudtext in Quadratschrift. Hier beginnt in der vierten Zei-
le von oben ein neuer Mischna-Satz mit dem Stichwort “i1nn, die Gemara dazu folgt in
der zehnten Zeile nach dem Zeichen 2. Rings um den Talmud-Text sind in einer an-
dern Type (“Rashi-Schrift”) die verschiedenen Kommentare gelegt. Auf der Innenseite
des Blattes (hier rechts) steht als wichtigster Kommentar derjenige von Rashi, auf der
andern die Tosafot, ‘Erganzungen’, d.h. Erlauterungen und Zusétze zum Kommentar
Rashis. Weitere mittelalterliche Kommentare stehen kleingedruckt im &dussersten Ring
im unteren Teil der Seite; im oberen Teil stehen am rechten Rand Querverweise auf
innertalmudische Parallelen und am linken Anmerkungen, die auf andere halakhische
Schriften verweisen.
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Die folgende Darstellung fasst — stark vereinfacht — die genannten Stationen der
rabbinischen Literatur im zeitlichen Rahmen von der Zerstorung des Zweiten
Tempels (70 d.Z.) bis zum Ende der rabbinischen Akademien um das Jahr 1040

zusammen:2°
Ex. 1
schriftliche Tora mundliche Tora Gelehrtengenerationen
in Paldstina/Babylon
Kanonisierung
1. Jh. des TANAKH
200 d.Z. MISCHNA MIDRASCHIM/ Tannaiten
5. Jh. Anfang TALMUD YERUSHALMI | LARGUMIM Amoréer
6./7. Jh. TALMUD BAVLI ARRIeR Saboréer
TANAKH
9./10. Jh. masoretischer Text Masoreten

Aus dem Konzept von schriftlicher und miindlicher Offenbarung einerseits und
dem rabbinischen Bewusstsein fiir die unterschiedliche Qualitiat von miindli-
cher und schriftlicher Uberlieferung andererseits ergibt sich eine komplizierte
Mischung bzw. eine standige Interaktion von Miindlichkeit und Schriftlichkeit.
Wahrend die schriftliche Tora trotz der Fixierung ihres Textes auf eine miind-
liche Begleitiiberlieferung angewiesen ist, schafft umgekehrt die Aufzeichnung
der miindlichen Tradition eine eigentiimliche Literaturform, die in mancher
Hinsicht die miindlichen Verlaufe des rabbinischen Lehrbetriebs wiederzugeben
scheint und gleichzeitig deutliche Anzeichen von Redaktion aufweist. Dank die-
ser komplexen Situation besteht allerdings die Moglichkeit, relativ differenziert
dariiber nachzudenken, wie die beiden Bereiche zueinander stehen und auf-
einander einwirken. Die Interdependenz von Miindlichkeit und Schriftlichkeit
und besonders ihre Auswirkungen auf die musikalische Praxis werden im Zu-
sammenhang mit der Torakantillation (Kap.4 und 5) ausfiihrlich zur Sprache
kommen.

Fiir das rabbinische Schrifttum insgesamt charakteristisch ist eine Art und
Weise des Denkens, die sich auch in der literarischen Komposition niederge-
schlagen hat. Die einzelnen Texte sind nicht linear verlaufende narrative oder
argumentative Einheiten, sondern Konglomerate von Redaktionseinheiten, die
nach zuweilen schwer durchschaubaren Kriterien strukturiert sind. Oft sind es
thematische Komplexe, die eher nach den Gesetzmaéssigkeiten eines miindli-
chen Diskurses assoziativ aneinandergereiht und mit Exkursen durchsetzt sind,
als dass sie einer systematischen Anordnung folgten. Daher sind auch die gat-

29 Zur Diskussion der Epochengliederung vgl. Stemberger, Das klassische Judentum, 9-12.
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tungsspezifischen Merkmale von exegetischen, erzahlenden (haggadischen) und
religionsgesetzlichen (halakhischen) Texten nicht an die einzelnen Biicher ge-
bunden, sondern die Formen kénnen sich in ein und demselben Schriftcorpus
mehr oder weniger kleinrdumig ablosen oder gar iiberlagern. Wesentlich fiir
die Fragestellungen dieser Arbeit ist auch der Umstand, dass kleine Tradie-
rungseinheiten, die sich auf eine bestimmte Frage oder Schriftstelle beziehen
und die in der miindlichen Lehre entstanden und weitergegeben worden sind,
in den verschiedensten Zusammenhéangen vorkommen konnen. Das heisst kon-
kret, dass etwa die Erorterung iiber die Zahl der zur Schriftlesung an Shabbat
Aufgerufenen sowohl bei der Erérterung der 6ffentlichen Lesung als auch im
Zusammenhang mit den Shabbatgeboten oder als Assoziation zur Zitierung ei-
nes bestimmten Schriftverses einsetzen kann. Das bedeutet weiter, dass eine
Traditionseinheit als wortliche Parallele wie auch als mehr oder weniger ausge-
pragte Variante in ganz verschiedenen Biichern kondensiert sein kann, sei es in
dem einen oder andern Midrasch, sei es in verschiedenen Traktaten der beiden
Talmudim.

Obwohl meine Untersuchung der rabbinischen Belege text- und quellenkriti-
sche Erwéagungen nicht ausser acht lasst, geht sie priméar von einem formanaly-
tischen Ansatz aus, betrachtet also den jeweiligen Text als synchrone Zeichen-
menge.3? Gerade weil es sich bei den ausfindig gemachten Textstellen nicht um
spezifisch musikbezogene Aussagen handelt, und da es nicht darum geht, hi-
storische Entwicklungslinien zu konstruieren, ist es sinnvoll, das rabbinische
Schrifttum als Fundus des tiberlieferten Gedankengutes gesamthaft zu behan-
deln. Die rabbinischen Texte iiberliefern selbst iiberhaupt keine historischen
Daten. Sie sind daher sowohl beziiglich ihrer Entstehung als auch aufgrund ih-
rer inhaltlichen Aussagen, nur sehr bedingt zeitlich festzulegen. Rabbinische
Literatur ist zudem zum grossten Teil “Zitatliteratur” (A. Goldberg), welche
die Autoritat ihrer Aussagen auf der Angabe von Tradentenketten begriindet.
In dieser Diskursform kommt es weniger darauf an, eine neue Idee zu lancieren,
als darauf, sich in die Tradition eingebunden zu wissen. Eine Aussage erhalt
daher Gewicht aufgrund ihrer Anciennitat, indem sie namentlich erwahnten
Autoritaten zugeschrieben wird oder auf eine unbestrittene kollektive Meinung
“der Weisen” zuriickgefiihrt werden kann.

Was die Fragestellung dieser Arbeit betrifft, konnen wir mit Grozinger da-
von ausgehen, dass “trotz gewisser aufscheinender Meinungsverschiedenheiten
im Detail bei den Rabbinen dieser Zeit keine grundlegenden Differenzen in der
Auffassung von Musik und Gesang bestehen, d.h. dass im Grunde mit einer

30 Die Theoriebildung dieses Ansatzes ging von Arnold Goldberg aus, der sie in zahlreichen
Aufsitzen in den FJB entwickelte, wie von dessen Schiilern Schéafer, Grozinger u.a. Eine konzise
Zusammenfassung der Methodendiskussion mit weiteren Literaturhinweisen gibt Stemberger,
FEinleitung, 55-65.
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mehr oder weniger homogenen Musikauffassung fiir die gesamte Epoche [der
rabbinischen Literatur] zu rechnen ist”.3! Mehr noch als die Gemeinsamkeiten
der Musikauffassung zahlt aber die prinzipielle Einsicht, dass “mit der Datie-
rung eines Textes noch keineswegs die seiner Anschauungen gelungen [ist], denn
die meisten Texte geben ja Traditionen wieder und formulieren nur begrenzt
neues Gedankengut.”3?

Unter diesen Voraussetzungen konnen die ermittelten Charakteristika der
rabbinischen Musikauffassung in Einzelanalysen dargestellt werden, was vor
allem in der Fallstudie iiber Shira im zweiten Teil der Arbeit geschieht. Dabei
werden in erster Linie jene Anhaltspunkte beriicksichtigt, die aus dem litera-
rischen und kulturellen Kontext zu erschliessen sind und welche die Konturen
der Bedeutungen scharfer werden lassen. Was aber an den ausgewéhlten Tex-
ten tliber die inhaltlichen musikbezogenen Belange hinaus zu zeigen ist, sind
die spezifischen Formen des rabbinischen Diskurses, die man schlagwortartig
als “vernetztes Denken” charakterisieren kann. Die Art des Denkens in belie-
big steuerbaren Assoziationszusammenhangen ist typisch fiir eine praktizierte
miindliche Tradition, in der das kulturelle Wissen nicht in Biicher ausgela-
gert, sondern so sehr internalisiert und kontextualisiert wird, dass es unter den
verschiedensten Gesichtspunkten aktiviert und zur Sinnproduktion eingesetzt
werden kann. Dazu gehoren auch bestimmte Memorierungsstrategien und das
Bewusstsein fiir Erinnerung als einen positiven kulturellen Wert. Die interpre-
tierende Analyse will auch solche Zusammenhénge, in die das Denken iiber
Musik eingebunden ist, nachvollziehbar machen, um nicht den Anschein zu ge-
ben, es liesse sich doch eine koharente Musikanschauung herausdestillieren.

Dass alles Sprechen der Rabbinen iiber Musik primér ein Sprechen iiber Ge-
sang ist, mag vor dem Hintergrund einer neuzeitlichen Musikvorstellung, der-
zufolge Instrumente essentiell an Musik beteiligt sind, erstaunen. Indessen ist
Instrumentalmusik in der rabbinischen Lebenswelt und zumal in der Synagoge
mehr oder weniger inexistent, denn mit der Zerstorung des Zweiten Tempels
war selbstredend auch die Institution der an den Tempelkult gebundenen In-
strumentalmusik verschwunden. Die traditionelle Lehre hat diesen Umstand in
zunehmendem Masse moralisch begriindet, indem sie die Absenz von Instru-
mentalmusik in der Synagoge und in der rabbinischen Literatur als Zeichen
der Trauer iiber den Verlust des Tempels interpretiert und daraus ein generel-
les Verbot von Instrumentalmusik abgeleitet hat.33 Der nach wie vor gepflegte
Brauch des Shofar-Blasens an hohen Feiertagen (Yom Kippur, Rosh ha-Shana)
ist von dem Verbot ausgenommen, weil das Widderhorn nicht als Instrument

31 Grozinger, Musik und Gesang, 5.
32 Ib.

33 Die Tatsache, dass der Bann mit der Tempelzerstorung begriindet wird, sieht J.A. Smith {iber-
haupt als eine spitere Etiologie an (Ancient Synagogue, 3).
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und seine Tone nicht als Musik, sondern als Signale betrachtet werden. Das
von den rabbinischen Autorititen gesprochene Verdikt bezieht sich indes weni-
ger auf den Synagogengottesdienst, in dem keine Instrumente gespielt werden
sollen, als vielmehr auf den ausserkultischen Bereich, namentlich auf Musik
und weltlichen Gesang bei Trinkgelagen.?* Weder das Fehlen von Instrumen-
ten in der Synagoge noch das explizite Verbot wird also durch die monokausale
Erklarung des Tempelverlustes hinreichend motiviert, und es miissen weitere
Faktoren in Erwagung gezogen werden.?®> Zum einen hitte das Spielen von In-
strumenten in der Synagoge im Hauptgottesdienst an Shabbat einen Konflikt
mit dem fiir diesen Tag geltenden Arbeitsverbot heraufbeschworen.?® Zum an-
dern mag der Verzicht auf die Einfithrung von Instrumenten auch eine Abgren-
zung gegeniiber heidnischem und christlichem Kult bezeugen.?” Zum dritten
ist zu bedenken, dass Gesang als Verbindung von Wort und menschlicher Stim-
me alle Funktionen des Gotteslobes in der Synagoge abdeckt. Gerade fiir die
zentrale Institution der Synagogenliturgie, die Schriftrezitation, ist die Parti-
zipation von Instrumenten schlicht irrelevant. Damit verbunden ist auch die
prinzipielle Einstimmigkeit des kultischen Gesanges und die untrennbare Ein-
heit von Wort und Ton, genauer: die intonierte Artikulation von heiligem Text
als inkommensurable Ausdrucksform.

34 Vgl. mSot IX,11: “Mit dem Aufhéren des Sanhedrin horte der Gesang (ha-$7r) bei den Festmé-
lern auf, wie es heisst: (Jes 24,9) GESUNGEN WIRD NICHT MEHR BEIM WEIN ... " (vgl. bSot 48a
und bGit 7a mit Bezug auf Hos 9,1). Allerdings geht es in diesem vielzitierten Beleg nicht expli-
zit um Instrumentalmusik, sondern um Gesang ($7r). Uberhaupt wird in der Sekundarliteratur
oft kaum unterschieden zwischen §7r ‘Lied, Gesang’ und zemer ‘Gesang, Musik(-instrument)’,
dafiir leichtfertig verallgemeinert auf ‘Musik’. Zudem ist hier nicht von einem Verbot die Re-
de. Eher wird ein Verlust beklagt, der mit dem Aufhoren des Sanhedrin zusammenhéngt, der
aber von spéteren Rabbinen als bewusster Verzicht uminterpretiert wird. Das einflussreiche
Responsum des Maimonides betreffend Musik bezog sich zunichst nur auf einen lokal begrenz-
ten Fall, doch berief man sich spater darauf, um die schon bei Sa‘adya Ga’on (882-942) und
Hayya Gaon (gest. 1038) sich abzeichnende Haltung, welche jegliche profane Musik ablehnt
und lediglich Musik zu religiosen Zwecken befiirwortet, zur verbindlichen Lehre fiir die weite-
re Tradition zu machen (vgl. RISM B 1X.2, 240-242, und Grozinger, Musik und Gesang, 241f ;
dazu auch bSanh 101a).

35 Vgl. auch MacKinnon, Ezclusion, 80-84, sowie J.A. Smith, Ancient Synagogue, 1-3.
36 Vgl. dazu die Diskussion iiber Instrumental- und Vokalmusik in bSuk 50b.

37 Vom Mittelalter bis ins 18. Jahrhundert sind nur wenige Ausnahmen von Instrumentalmusik
in Synagogen nachgewiesen. Dass schliesslich dennoch Orgeln in Synagogen Eingang fanden,
ist das Ergebnis von Reformen, die seit Anfang des 19. und bis zu Beginn des frithen 20.
Jahrhunderts vor allem in Deutschland und den USA realisiert wurden. Allerdings war die
Orgel Hauptgegenstand des Streites zwischen Orthodoxen und Reformern. Erstere lehnten
die Einfiilhrung gerade dieses Instrumentes nicht nur wegen der Trauer um den Tempel und
dem Arbeits- und Musizierverbot fiir Shabbat, sondern vor allem auch wegen seiner starken
Gebundenheit an den christlichen Kult ab.

29



Zur Darstellungsweise: Eine Hauptschwierigkeit der vorliegenden Arbeit be-
steht darin, dass sie sich nicht nur auf grosstenteils schwer erreichbare Quellen
stiitzt, sondern sich auch fast ausschliesslich auf hebrdische und aramaéische
Texte bezieht, die allein schon sprachlich nicht allgemein zugénglich sind und
auch langst nicht vollstdndig in U’bersetzungen vorliegen. Die Texte werden da-
her immer in Ubersetzungen gegeben, die zum Teil auf Standardiibersetzungen
basieren, aber durchweg von mir revidiert und bei grosstmoglicher Nahe zum
Original auf Verstandlichkeit im jeweiligen Zusammenhang angelegt sind. Die
biblischen Passagen folgen im allgemeinen dem Wortlaut der Ziircher Bibel,
wobei bisweilen auch eine wértlichere Ubersetzung oder eine Umdeutung einen
bestimmten Zusammenhang aufklaren. Gelegentlich miissen fiir die Erklarung
eines Beleges auch sprachliche Sachverhalte erortert werden. Soweit bei solchen
Fragen, etwa beim Nachvollziehen einer rabbinischen Auslegung oder im Zu-
sammenhang mit dem Akzentsystem, sprachliche Eigenheiten des Hebréischen
ins Spiel kommen, die fiir das Verstandnis des Ganzen unabdingbar sind, habe
ich mich bemiiht, auf hebraistischen Fachjargon moglichst zu verzichten. Statt
dessen verwende ich allgemeine linguistische Begriffe und ziehe, wo es hilf-
reich scheint, deutschsprachige Beispiele oder strikt wortliche Ubertragungen
zur Veranschaulichung bei. Das ist haufiger der Fall bei der Ubersetzung von
Bibelstellen, wenn etwa sprachliche Strukturen des Hebréischen oder der Argu-
mentationsverlauf einer rabbinischen Exegese nachvollziehbar gemacht werden
sollen.

Uberhaupt sind fiir unsere Fragestellungen die Differenzierungen der akade-
mischen Hebraistik weniger wichtig als die Sprachauffassung der rabbinischen
Gelehrten, die — auch wenn sie philologisch argumentieren — nicht auf eine ab-
strakte Grammatik rekurrieren, sondern auf exegetische Sinnproduktion und
auf kasuistische Konkretisierung abzielen. Das lasst sich anschaulich an ihrem
Umgang mit einer charakteristischen Eigenschaft des hebraischen Sprachbaus
demonstrieren. Entsprechend seiner Zugehorigkeit zur semitischen Sprachfa-
milie zeichnet sich das Hebraische u.a. durch die Flexion von Wurzeln und
durch synthetischen Aufbau aus. Eine Wurzel besteht meist aus drei Konso-
nanten, und ihre Grundbedeutung wird durch die Hinzufiigung verschiedener
Vokale sowie durch konsonantische Pra-, In- und Suffixe verdndert. Aus der
Wurzel I-m-d ‘lern-’ wird u.a. abgeleitet lamad ‘er lernte’, yilmad ‘er wird ler-
nen’, limmid ‘Studium’, talmid ‘Lehre’, melammed ‘Lehrer’. Ausserdem kann
die flektierte Wurzel durch weitere Pra- und Suffixe zu einem ganzen Phrasen-
komplex anwachsen. So ergibt sich aus der Wurzel h-l-m mit der Grundbedeu-
tung ‘traumen’ das Substantiv halom ‘Traum’, das zu ba-halomotam ‘in ihren
Traumen’ erweitert werden kann.®® Die Rabbinen operieren selbstverstéandlich
mit diesen Prinzipien des Sprachbaus. Das zeigt sich gerade dann, wenn sie die-

38 Cf. Jer 23,27: onona
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se umstandslos auch auf Falle anwenden, in denen es zum Beispiel darum geht,
eine grammatikalische Ambiguitdt exegetisch zu entscheiden oder eine Irregu-
laritdat des Textes inhaltlich zu deuten. Diese philologische Kundigkeit im Dien-
ste einer hermeneutischen Kreativitat wird im Zusammenhang mit Midrasch-
Belegen ausfiihrlich zur Sprache kommen.

Der leichteren Lesbarkeit halber verwende ich fiir semitische Worter, die im
Deutschen als Fremdworter etabliert sind oder sonst den Stellenwert von Ei-
gennamen haben, eine vereinfachte Transkription (Tora, Talmud usw.). Wo es
hingegen um sprachliche oder terminologische Erérterungen, um Ubersetzungs-
fragen oder Hinweise auf originale Formulierungen geht, erlaubt eine gemassigte
philologische Transkription (vgl. die Umschrifttabelle im Anhang) jeweils den
Riickschluss auf das Original, ohne dass sie den nicht Sprachkundigen das Le-
sen allzu sehr erschweren sollte. In den wenigen Féllen, in denen ein die Schrift
bzw. die Sprache betreffendes Detail fiir das weitere Verstandnis vorausgesetzt
werden muss, macht die Darstellungsform oder eine umschreibende Erklarung
darauf aufmerksam.

Die sehr unterschiedlichen Fragestellungen der beiden Teile in der erforder-
lichen Breite anzugehen wéare nicht moglich gewesen ohne einige technische
Hilfsmittel. Denn das rabbinische Schrifttum ist nur rudimentéar in Konkordan-
zen erschlossen und liegt erst zu einem geringen Teil in modernen kritischen
Ausgaben vor. Eines der wichtigsten Arbeitsinstrumente war eine CD-ROM
mit dem Titel Judaic Classics Library, die in den letzten Jahren laufend er-
weitert worden ist und heute (neben vielem anderen) das gesamte rabbinische
Schrifttum enthélt.?® Sie ermoglichte viel weitergehende Recherchen als eine
gedruckte Konkordanz und erlaubte jederzeit den raschen Zugriff auf die gan-
ze Bibliothek. Als Forschungsgrundlage fiir die betreffenden Kapitel des ersten
Teils diente mir zudem eine elektronische Version der hebraischen Bibel in der
wissenschaftlichen Ausgabe der Biblia Hebraica Stuttgartensia. Die punktierten
Textbeispiele im 4. und 5. Kapitel wurden zum grossten Teil daraus tibernom-
men. Dazu schrieb Max Haas ein Programm, das es moglich machte, hinsichtlich
des Akzentsystems das Corpus systematisch zu befragen und abzusuchen.

39 Eine MacIntosh-Version (IIc4 [1995]) wird vertrieben durch Davka Corporation, 7074 North
Western Avenue, Chicago, IL 60645. Gewisse Inkonvenienzen im Gebrauch entstehen dadurch,
dass die Textgrundlagen der CD-ROM die im traditionellen Lehrbetrieb gebriauchlichen sind,
welche nicht bei allen Schriften den in der Judaistik verwendeten Ausgaben entsprechen (das
trifft zum Beispiel zu fiir den Talmud yerushalmi und einzelne Midraschim).

31



St sl et aee sy vk Jeed i ol dos douaaelnsisin s
sirdaird sty dabe seldeiiaiabusetu g skt ik edonlaRishamn TR 400
el o ciebnineind adeinloh do el ateships Hotidladsiesiy Denk il
»&am'akﬁei At Lo :ﬁt eamud gy i iiibaire st wmﬁg%@%gi s e

el Uerapasent adaiwd e il sibadslat aifl
m éztw ;w*m* ko mmmm%immw&%mmd‘sﬁ ﬁ@éiﬁm xyaigois

S

e
Af - = b
AR <,+_\" % sJ\.

m;&%&?(}; ’ﬂﬁf"!‘sm’:&fh»ﬁ’ﬁl} W@ SR
@m &éﬁ éﬁsm gﬁi&g%@a@mm.
ma&mwx *&L@Eﬁ&ﬁﬁ’éﬁ a&aﬁ@*ﬁ%‘%ﬁw @ «%séﬁg

ﬁ%@mﬂ@&%: P
g@g@ ;wmsm’mmm’@b :

: -si az.mmi., e

: <uzt s

jﬁi;i : ’..: 44 i :":_ £ % = "%= 3

%ﬁi@m *‘5& %mﬁ% ;af»:m* ';-im*%m E‘r* E& ST 8 ﬁf%@f@?%ﬁ' lar R By
Wosol Lo Torns" wbid e, *i!:gé&fé‘i?ﬁﬁ fawiad 3 @mfa@ g@f zam e 3 %mﬁﬁ i@s:v
wen’, Reonfid ‘Stative’, el Lebe" | selamed Lebu

a’%& :“@e@mﬁa %@zm ﬁ(ﬁﬁ‘ ?*&2%_‘* ¥ f‘& ﬂm& 'ﬁi‘:ﬁm ﬂé%ﬁ@% =

- ﬁ;mgmwwmﬁmmmmmmm :
B 5 BB G ‘wmmmmww@mmwmm

SN



	Einleitung

