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4. Rezeption und Horésthetik der Glas- und
Tastenharmonika

4.1 Imitation und Darstellung in der Musik des 18. Jh.

Der Rationalismus der Aufkldrung und der Irrationalismus der Romantik
prdgen als Hauptstromungen des 18. Jahrhunderts die Geschichte der Mu-
sikésthetik jener Zeit, wobei die Musikésthetik der Aufkldrung nicht durch
einen starren Formalismus geprégt ist, der schematisches Denken mit Ra-
tionalismus assoziiert, sondern vielmehr durch Empfindsamkeit. Das biir-
gerliche Publikum, das in der Aufkldrung zum Bewusstsein seiner selbst
gelangte, sucht in der Musik Riihrung. Der aristokratischen Selbstdarstel-
lung durch prunkende Wiirde tritt eine biirgerliche, durch Schlichtheit des
Gemiits sich kennzeichnende Haltung entgegen, der Musik, die nicht zu
Herzen dringt und nicht als Reflex des bewegten Inneren verstdndlich
wird, als leeres Gerdusch gilt.

Die Naturnachahmungslehre von Charles Batteux ist Ausdruck dieses
neuen Humanitétsideals im 18. Jahrhundert, in dem der 'natiirliche' Mensch
in den Mittelpunkt geriickt wird.! Die von ihm propagierte Reduktion der
Grundfunktion von Musik auf das Prinzip der Nachahmung der schénen
Natur zeigt sich in der Affektdarstellung, die sich im Gesang am unmittel-
barsten manifestiert, wihrenddem der Instrumentalmusik die vokale Af-
fektdarstellung zur Imitation zugewiesen wird, woraus eine klare Unter-
scheidung zwischen belebter (vokaler) und unbelebter (instrumentaler)
Musik resultiert. Kunst ist als Nachahmung zu verstehen, deren Gegen-
stand die von kiinstlerischer Begeisterung erfasste und dem Esprit, bzw.
dem dsthetischen Geniessen, vermittelte Natur ist.

Wie schon Kircher hilt auch Batteux daran fest, dass die Musik nur einfa-
che Affekte nachzuahmen imstande ist. Die Tonmalerei ist wegen des in-
tellektuellen Einschlags, dem sich die Musik seiner Ansicht nach wider-
setzt, abzulehnen. Musik ist Kunst des Gefiihls und die Tone Ausdruck der
Affekte, dies im Gegensatz zu den Wortkiinsten, deren Ausdrucksmittel
der verstandesmissigen Vermittlung von Begriffen dienen, woraus folgt,
dass alles, was sich ausschliesslich auf der Handlungsebene abspielt, sich

: Vgl. Batteux Ch. : Les beaux arts réduits a un méme principe [Paris, 1746] Paris,

1773. ND Genf 1969.
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der musikalischen Umsetzung widersetzt, der Ausdruck von Empfindun-
gen und Innerlichkeit hingegen sich dieser von selbst gleichsam anbietet.’
Batteux fordert vom Ausdruck der Musik, dass er die gleichen natiirlichen
Eigenschaften besitzt wie die Sprache. Nach dieser, durch die Sprachnach-
ahmungstheorie ergéinzten Affektentheorie, gilt jede sprachliche Ausse-
rung, die durch das wirkliche Leben veranlasst wird, ebenfalls als Natur.
Die musikalische Nachahmungstheorie in der deutschen Musikésthetik der
50er Jahre des 18. Jahrhunderts erfahrt einen Wandel durch die Anpassung
an das neue Zeitgefiihl, das sich in der ganzen europdischen Kultur durch
die Abkehr vom Rationalismus abzeichnet und in Frankreich und Deutsch-
land durch Rousseau dem natiirlichen Gefiihl und der schopferischen
Macht der Phantasie wieder Eingang verschafft. Das neue an der Formulie-
rung des Rousseauschen Nachahmungsgesetzes ist die Loslosung von ra-
tionalistischer Bindung mit der gleichzeitigen Verkniipfung, auch das Na-
tiirliche, die Einfachheit, als berechtigt anzuerkennen, was sich bei-
spielsweise im gewonnenen Kampf gegen Rameaus franzdsische Oper
zeigt. Nach Rousseau wirkt die Macht des Musikers universal und noch
stdrker als alle anderen Kiinste auf den Menschen, da sie durch einen Sinn
Gefiihlsbewegungen erweckt und nicht nur Gegenstédnde selbst nachahmt,
sondern die Stimmung, die beim Horen oder Sehen des nachzuahmenden
Gegenstandes gewohnlich an sich erlebt, einfdngt und nacherleben lésst.
Der Gesang ist auch nach Rousseau die erste Gattung der Musik, denn
durch ihn werden Worte, die fiir sich nur einen schwachen Eindruck ma-
chen wiirden, zu einer 'Sprache des Herzens'.

Bis zum Ausgang des 18. Jahrhunderts wird unter Musik priméar Vokal-
musik verstanden und die Aufgabe des Komponisten als musikalische Um-
setzung von textlich ausgedriickten Gefiihlsregungen gesehen. Dem Rezi-
pienten ist der Gestus des distinguierten und gelassenen Betrachters zuge-
dacht, der das Dargebotene emotional distanziert und in kontemplativer
Mittelbarkeit zu beurteilen hat. Entsprechend gebérden sich auch die Kom-
ponisten eher als 'Maler fremder Gefiihlslagen', denn als 'Schausteller' der
eigenen. Das Zeitalter der Natur 16st das Zeitalter der Vernunft ab, um in
der Nachahmung der 'schonen Natur' und des Affekts zum Durchbruch zu
verhelfen.

Wihrenddem die reine Instrumentalmusik des frithen und mittleren 18.
Jahrhunderts ihre Legitimation einzig in der Gestaltung von Tonbildern
oder in der Auspriagung von Charakteren findet, setzt ab 1780 mit der Ad-
aption von Klopstock, der als eigentlicher Prototyp des Originalgenies im

2 Serauky 1929, S. 18.
3 Vgl. hierzu Serauky 1929, S. 112.
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18. Jahrhundert gilt, fiir die Instrumentalmusik ein fundamentaler Para-
digmawechsel ein, der eine Folge des ["J'bergangs von der Nachahmungs-
theorie zur Darstellungstheorie ist. Entsprechend dem Originalitétsprinzip
und der Geniebewegung zeichnet sich ein Kunstwerk nun nicht mehr durch
das stilisierte Portrétieren von Affekten aus, sondern durch die Darstellung
von Leidenschaften als 'Ausguss des Herzens'.* Als Folge davon streben
die musikalischen 'Stiirmer und Drénger' des 18. Jahrhunderts danach, ihr
'intelligibles Ich' schopferisch umzusetzen. Aus dem neuen Selbstver-
stdndnis des Genies als einer souverdnen Gemiitskraft resultiert eine Ver-
bindung des Innerlichen mit dem Natiirlichen.

Wihrenddem Heinrich Christoph Koch an der Moglichkeit zweifelt,
Téne restlos Sprache werden zu lassen,’ erheben die Frithromantiker, allen
voran Jean Paul, Wilhelm Heinrich Wackenroder, Ludwig Tieck, August
Wilhelm Schlegel und Ernst Theodor Hoffmann die Instrumentalmusik zur
romantischsten aller Kiinste {iberhaupt.

Derweil noch in der Klassik mit der Instrumentalmusik die Darstellung ele-
mentarster Affekte wie Traurigkeit oder Gliick angestrebt wird und fiir dif-
ferenziertere Gefiihlsregungen ein Erkldrungsbedarf, bzw. eine intelligible
Kohérenz zwischen Wort und Ton als dem Zeitgeschmack opportun gilt,
gehen die Romantiker von einem dynamischen, sich permanent dndernden
Affektausdruck aus. Die Auffassung, dass die Komplexitit der Affektdar-
stellung in der reinen Instrumentalmusik die ideale Ausdrucksform findet,
fithrt im 18. Jahrhundert zu einem Paradigmawechsel und der Emanzipie-
rung von der Vokalmusik.

Die Instrumentalmusik erweist sich in der Folge als geeignetes Mittel zur
musikalischen Darstellung von mehrschichtigen und komplexen Gefiihls-
welten der aufkommenden Romantik, welche den Versuch, menschliche
Affekte rational ergriinden und determinieren zu konnen, aufgegeben hat
und eine Richtung einschlégt, in welcher die Instrumentalmusik nicht mehr
als Darstellung von begrifflich festlegbaren Inhalten, sondern als subtile
und urspriingliche Sprache, die sich der rationalen Erfassung entzieht, ver-
standen wird.

Das Streben nach Sprachéhnlichkeit und Expressivitit in der Instrumentalmusik des
18. Jahrhunderts impliziert das Paradoxon, dass diese musikésthetische Maxime ih-
rerseits nur mit Formeln zu erreichen ist, was dem Originalitétsprinzip, dem Wunsch
nach Expressivitit und Ausdruck des eigenen Innern, letztlich widerspricht.

* Koch 1802, S. 30.
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4.2 Klang und Wirkung der Glasharmonika

Die Tendenz zu einer Transzendierung der Musikinstrumente innerhalb

des romantischen Musikverstdndnisses im Sinne einer Verlagerung bzw.
einer Ergénzung der dusseren Anschauung durch eine spiritualistische Be-
trachtungsweise® kann bereits im 17. Jahrhundert insofern beobachtet wer-
den, als in Athanasius Kirchers Phonurgia nova dem Gléserklang eine hei-
lende Wirkung auf gewisse psychische und physische Krankheiten nachge-
sagt wird.” Im 18. Jahrhundert werden Kirchers Ideen durch A. Mesmer
weiterentwickelt, wobei vor allem die von Rollig dargestellten negativen
Auswirkungen des Glédserklanges auf den menschliches Organismus als
Novum zu sehen sind und erst mit der 1761 erfolgten Erfindung der Glas-
harmonika einhergehen.
Die Glasharmonika ist vielleicht dasjenige Instrument, welches in den 60er
und 70er Jahren des 18. Jahrhunderts das meiste Aufsehen und Interesse
unter den neu entwickelten Instrumenten weckte, dies nicht zuletzt des-
halb, weil es Benjamin Franklin gelungen war, ein idiophones Sostenen-
teinstrument zu entwickeln, dessen klangliche und spieltechnische Méog-
lichkeiten geeignet schienen, um als Dilettanteninstrument von einem
breiteren Publikum akzeptiert zu werden. Wihrenddem das Clavichord in
Vergessenheit zu geraten begann, war die der hduslichen Intimitdt zuge-
dachte Glasharmonika passend, um den in Mode gekommenen gesteigerten
expressiven 'gusto' klanglich umzusetzen, wodurch in einer eher orgel-
fremden Zeit ein orgeldhnliches Instrument geschaffen wurde,® das durch
seine Expressivitdt dem Zeitgeschmack der Frithromantiker entsprach. Die
in dynamischer und klanglicher Hinsicht geschmeidige Glasharmonika er-
freute sich vor allem deshalb grosser Beliebtheit, weil ihr Ton, der
menschlichen Stimme gleich, ansatzlos zu sein schien und in Deutschland
bereits 1766 als ein Instrument vorgestellt wurde, welches dank dieser Ei-
genschaft als grosse Errungenschaft eingestuft wurde.

6 Vgl. hierzu Lichtenhahn 1983, S. 71.

7 Kircher 1673, S. 173.

% "Einen andern grossen Vorzug hat sie [Glasharmonika] vor der ihr sonst ziemlich
nahe kommenden Orgel; dass sich die Téne einzeln und in ganzen Accorden, von ei-
ner fast nicht zu empfindenden Schwiche an, durch geschwindern oder langsamern
Uebergang in unmerklichen Stufen, bis zu einer unglaublichen Stédrke bringen lassen.
Man befindet sich zunichst bey dem Instrumente, und glaubt eine sanfte Musik in der
Ferne zu horen, die sich allméhlig ndhert, und uns zuletzt in Gedanken in eine Kirche
zu einer nahen Orgel (von der man jedoch nur ein und das andere Register miisste
ausgezogen haben) versetzt." Meister 1766, S. 936.
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Angeregt durch die Geschwister Davies, welche Albert Ludwig Friedrich
Meister, Hofrat und Professor zu Géttingen, im Sommer 1765 auf einer
Konzertreise mehrmals zu horen Gelegenheit hatte, gesteht dieser, dass es
ihm wéhrend den Konzerten mitunter sogar schwergefallen sei, Mariannes
Glasharmonika von der Sopranstimme ihrer Schwester, deren Musikalitét
er lobend erwihnt, unterscheiden zu kénnen.” Ahnliches bestitigt ebenfalls
Metastasio, der in einem Brief vom 16. Jan. 1772 an die Fiirstin Belmonte
Pignatelli in Neapel die unvergleichliche Lieblichkeit des Glasharmonika-
tons, dem sich eine ausgebildete Stimme so anschmiegen kénne, dass es
oft nicht moglich sei, die Harmonika von der menschlichen Stimme zu
unterscheiden, wie er dies bei den Geschwister Davies erleben konnte,
hervorstreicht.'"’ Mitunter wird die Glasharmonika gar als der menschli-
chen Stimme iiberlegen dargestellt."

Roéllig gesteht 1787, dass es eigentlich unméglich sei, den Klang der Glas-
harmonika zu beschreiben, da dieser nur empfunden werden kénne.'> Auch
liegt der besondere Reiz der Glasharmonika fiir ihn darin, dass ihr Klang
scheinbar ansatzlos ist, wihrenddem bei anderen Instrumenten das Auf-
schlagen eines Hammers, der Windstoss oder das Gerdusch des Bogens vor
dem Ton als unvermeidbare Nebengerdusche auftreten. Rollig vergleicht
den Klang der Glasharmonika mit "Aether" und "Elektrik""’ und schreibt,

® "Denn ich muss es gestehen, dass die Harmonica, meinen Empfindungen nach, einen

sehr hohen Rang unter den musikalischen Werkzeugen verdienet. IThr Ton komt der
menschlichen Stimme, der von den besten Kennern, vielleicht eben deswegen, weil
die auch Menschen sind, der Vorzug vor aller anderer Musik gegeben wird, néher als
der Ton von irgend einem andern mir bekannten Instrumente. Er vermischt sich mit
der ihn manchmal begleitenden angenehmen Stimme dieses durchaus musikalischen
Frauenzimmers auf eine so harmonische Art, dass es schwer wird zu unterscheiden,
welche Téne sie mit dem Munde, und welche Téne sie mit den Fingern hervor
bringt." Ibd., S. 935.

' "Bei ihrer Anwesenheit in Wien spricht der berithmte Dichter Metastasio in einem
Empfehlungsschreiben an die Fiirstin Belmonte-Pignatelli in Neapel (dat. 16. Jan.
1772) mit grosser Wirme von ihrer Kunstfertigkeit und nennt den Ton des Instru-
mentes von unvergleichlicher Lieblichkeit, dem sich besonders die, mit einer herrli-
chen und vortrefflich ausgebildeten Stimme begabte Séngerin so genau anzuschmie-
gen wisse, dass es oft nicht moglich sei, beide von einander zu unterscheiden." Pohl
1862, S. 6.

' Bister 1787, S. 176; Bartl 1798, S. 29.

2 Réllig 1787, S. 5.

" Elektrische Vorfithrungen waren in der zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts die gros-
se Attraktion in den Salons und den Jahrmirkten, man l4sst aus Menschen Funken
fahren und damit den Weingeist entziinden, elektrisiert die Damen der Gesellschaft
und ganze Regimenter oder gibt, wie Benjamin Franklin ein elektrisches Gastmahl,
bei dem ein Truthahn "(...) durch einen electrischen Schlag get6tdet und an einem
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dass aus Glas alleine, dem Ko6rper mit der hochsten Feuerbestindigkeit, es
moglich sei, "Sphérenklénge" zu ziehen.

Die Einzigartigkeit der Glasharmonika besteht nach Réllig darin, dass das
Aufeinandertreffen von verschiedenen Parametern, die dusseren Umstéinde,
wie beispielsweise die stindig wechselnden tageszeitlichen und meteorolo-
gischen Gegebenheiten, die bautechnischen Eigenheiten des Instrumentes,
die Stiickwahl sowie die spieltechnischen Féhigkeiten der Interpreten die
Wirkung der Glasharmonika wesentlich beeinflussen.'"* Johann Christian
Miiller geht 1788 noch einen Schritt weiter als Rollig, wenn er sein klares
Bekenntnis zur Subjektivitit in der Wirkung der Harmonika abgibt.'?

Die Glasharmonika, deren Hauptvorzug in der Schénheit des Tons, des-
sen Entstehen, Wachsen und Verschwinden mit hochster dynamischer
Subtilitit,'® dem scheinbaren Fehlen der Einschwingphase, dem sanften
Ausklingen und in der gleichsamen Schwerelosigkeit ihres Klanges lag,
war eine Antizipierung der romantischen Ideale, was deren Popularitit so-
wie die euphorische Rezeption in Deutschland erkldrt'” und die Glashar-
monika in der Folge zum Requisit zahlreicher romantischer Romane
machte.

Heinrich Christoph Koch beschreibt 1802 in seinem Musikalischen Lexi-
kon den Klang der Glasharmonika als "dusserst schmelzend, und zwar vom
leisesten Hauche bis zu einer merklichen Stédrke", wobei auf diesem zarten
Instrument "nur cantable Sdtze zum Ausdruck sanfter Empfindungen" ge-

electrischen Bratenwender von einem Feuer, dass durch die Elektrizitdt angeziindet
ist, geschmoret werde. Wobey dann zugleich auf die Gesundheit der beriilhmten
Electricititskenner in England, Holland, Frankreich und Teuschland aus electrischen
Pokalen und Abfeuerungen einer electrischen Batterie sollte getrunken werden."
Schott (Hrsg.) 1985. S. 37.

"Wem ists wohl unbekannt, wie genau die Stimmung des Spielenden - der Zuhorer -
und selbst die Temperatur der sie beide umgebenden Luft, in Verbindung stehen, wie
viel Riicksicht man auf die Eigenschaften eines guten Instruments, die Wahl der
Stiicke und den Vortrag derselben zu nehmen hat? Freilich sollte man dieses bei jeder
Musik, aber nirgends ists so unbedingt nothwendig, als bei der Harmonika." Réllig
YI81.,S. 5:

"Es ist wahr, dass die Harmonika ausserordentliche Wirkungen im Menschen hervor-
bringt; bey jedem andere, je nachdem die Stimmung eines jeden beschaffen ist."
Miiller 1788, Vorbericht.

"Nichts ist schéner auf der Harmonika, als wenn ein Ton leise anhebt, schwillt, fort
tont, ein zweiter eben so dazu kommt, wieder schwillt, auch fort t6nt, endlich ein 3ter
4ter, bis der volle Akord zum Fortissiomo wird, und dann nach und nach verhallt".
Quandt 1797, S. 143.

'7 Liithge 1925, S. 100.

15

16
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spielt werden sollten.'® Auf die Singstimme geht Koch nicht ein, hingegen
sieht er den Harmonikaklang im Zusammenspiel mit anderen Instrumenten
als gefdhrdet, da dieser leicht zu {ibertonen sei und durch den Klang ande-
rer Instrumente im Ensemblespiel zu sehr verdunkelt werden kénne.

C. L. Rollig ist der Meinung, dass geeignete Stiicke fiir Glasharmonika
langsam, gewichtvoll, kurz, wenig figuriert und von feierlich-klagendem
Charakter sein sollten, da die Dichte des Glases und deren Schwingungen
zu intensiv seien und die Gehorsnerven mit raschen Tonfolgen {iberfordern
wiirden.'” Der Wiedergabe der "innigsten Gefiihle hochgestimmter Leiden-
schaft" durch die Glasharmonika widerspreche ein strenges Metrum, da
jede Leidenschaft ihre Entstehungspunkte, ihre Reife und Abnahme habe
und die Darstellung derselben dadurch zerstort wiirde.?

Hinsichtlich des Metrums gibt es weitere, dezidiert vorgetragene Mei-
nungsdusserungen, die ebenfalls die besonderen Vorziige und Entfal-
tungsmoglichkeiten der Glasharmonika primdr im' freimetrischen Spiel
unter Beriicksichtigung ihrer spezifischen Schwingungseigenschaften dar-
stellen und vor diesem Hintergrund rasche Tonfolgen dem Charakter des
Instrumentes als nicht addquat ablehnen, unerwartete Auflésungen von
Dissonanzen im Sinne von tduschenden Wendungen sowie Triller hinge-
gen begriissen.” Biester erwdhnt die "schmelzende Allgewalt, mit welcher
die Harmonika zu Herzen spricht" und schreibt, dass schwéchere Personen
dieses "Meer von Entziicken", das sich gemédss Quandt nur durch lang aus-
gehaltene Téne wiedergeben ldsst, bisweilen nicht lange ertragen kdnnen.”

' Koch 1802, S. 738ff.

' Réllig liess sich selbst auf der Franklinischen Glasharmonika 6ffentlich horen, was
sich dadurch belegen lisst, dass Bartl davon spricht, die Glasharmonika von Franklin
erstmals durch Rollig, aus dessen Arbeiten er lingere Abschnitte zitiert und dessen
Wirken er offensichtlich geschétzt hatte, spéter durch Renner in Prag, dessen Instru-
ment ihm besser gefallen habe, gehort zu haben. Vgl. Bartl 1798, S. 18.

20 Réllig zit. nach Bartl 1798, S. 20.

! "Thr Ausdruck ist innigstes Gefiihl, hochgestimmte Leidenschaft und Majestét; wobei
nicht so schnell die Kldnge selbst gewechselt, als vielmehr modifiziert werden. Aus
diesem Grunde sind schnelle Passagen und Ruladen, so wie das Allegro kein Werk
der Harmonika; wer Dinge dieser Art von ihr verlangt, verkennt sie ganz, so wie die
Eigenschaften ihrer Schwingungen. Thre Spielart gehort in die gebundne Komposi-
tion, und eigentlich dahin, wo durch die unerwarteten Resolutionen der Dissonanzen,
die Harmonie eine tduschende Wendung nimmt. Sie vertrdgt den Triller; und unter-
wirft sich allerdings auch einem strengen Takte; dussert aber vorziiglich nur da ihre
Allgewalt am meisten, wo keine genau vorgeschriebene Zeit ihr Schranken setzt."
Biester (Hrsg.) 1787, S. 179.

22 "_ Es ist schon einmal (B. Monatsschrift 1783 Jul. S. 22) der Harmonika, bei Gele-
genheit ihres ersten Erfinders, des grossen Benj. Franklin, gedacht, und dabei auch
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Uber die Wirkung der Harmonika schreibt er :

(...) es ist wie das leiseste Wehen einer melodischen Luft, die das Ohr umsiuselt.
Und jene stark erschiitternden Tone selbst haben noch ganz das Siisse, Reine, Wohl-
klingende, Runde, Gesangmassigte, was den Klang der Harmonika so unbeschreib-
lich iiber alle andern Instrumente erhebt.”

und an anderer Stelle :

(...) in stark besetzten Orchestern®® und selbst beim Theater. Welchen Effekt wiirde
es, bei einer Oper thun z. B. in der Minona®, wo auf der wiisten Insel das Ges#usel
des Windes voll ausgedriikt wird, das sich mit Harfengetén verwebt, und die Stim-
men unsichtbarer Geister, Anfangs schwécher und dann immer stirker, musikalisch
begleitet.- O es liefert ein Rauschen und Tonen, das unbeschreiblich méchtig sich
vermischt, und bezaubernd stark in uns stromt! Die angeschlagene Taste (wie auch
die angestrichene Schale) der Harmonika tonet noch lange nach, wenn auch der Fin-
ger schon wieder aufgehoben ist; die neu beriihrten Tasten ténen dann dazu, und so
mischt sich, wenn der Kiinstler die rechte Spielart zu treffen weiss, alles in einem
Strom von schén harmonirenden Tonen, wo stirkere und schwichere Laute zusam-
menfliessen; bis uns die Kunst des Meisters wieder aus diesem siissen aber fast zu
starkem Rausche herauswekt, uns nur einzelne sanfte Téne zu horen giebt, und den
Schall langsam und entfernt endlich hinsterben lasst.”

der treffliche Spieler derselben bei uns, Herr Rollig, genannt worden. Auch haben
wohl die meisten Leser selbst Gelegenheit gehabt, dies unbeschreiblich schone In-
strument zu horen, das an Siisse und Zartheit des Tons alles, und selbst die menschli-
che Stimme, iibertrifft. Aber wohl nur wenige wissen, welche Gefahren es fiir den
Spielenden Meister hat. Jeder Horer erfidhrt die schmelzende Allgewalt, mit welcher
die Harmonika zum Herzen spricht; und schon manche schwéchere Personen haben
dies Meer von Entziicken nicht zu lange ertragen kénnen. Wie stark mag nun nicht
diese Wirkung auf den Spielenden sein, welcher, beim Ueben, beim Phantasiren,
beim Setzen, und immer mit geschérftern angestrengten Sinnen, den Eindrucke des
Instrumentes offen steht! Und so ist es auch in der That: und zwar nicht bloss in
Riicksicht des Horens; sondern noch viel stiarker bei der Wirkung auf das Gefiihl.
Denn die unglaublich stark und anhaltend verbreiteten Schwingungen, die aus den
sanft bestrichnen Glasschalen hervorzittern, bringen durch die Fingerspitzen, eine
solche Erschiitterung in der Nerven." Biester (Hrsg.) 1787, S. 176.

2 Tbd,, S. 183.

** Dass die Harmonika Begleitung vertréigt, ist bekannt. Wir horen sie auch sehr ge-
schickt beim Hrn. von Massow von der Bratsche begleiten.

2> Minona, oder die Angelsachsen, ein tragisches Melodrame in vier Akten. (Vom
Herrn von Gerstenberg). Die Musik (welche bis itzt aber noch nicht erschienen ist)
von Herrn Kapellmeister J. A. P. Schultz. Hamburg, bei Hofman, 1785. - Dies
merkwiirdige dramatische Stiik ist voll kréftiger Genieziige, und voll wahren Natur-
tones.

26 Biester (Hrsg.) 1787, S. 184.
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Fiir C. L. Réllig grenzt die Wirkung der Glasharmonika ans Fabelhafte
und er unterlésst es nicht, diese in seinem Fragment iiber die Harmonika
anhand eigener Erlebnisse eingehend darzustellen.”” Nicht aber nur das
Phantastische oder die angeblich nervenschédigende Wirkung der Glashar-
monika liess eine Gegnerschaft dieses geradezu unheimlichen Instrumentes
entstehen, sondern die Befiirchtung, der Glasklang kénne eine traurige Ge-
miitslage verstdrken und gar eine Melancholie auslésen, wie Friedrich
Rochlitz betont.**

Fiir die Verbreitung der zum Modeinstrument avancierten Glasharmonika
wirkte sich ihr hoher Preis hemmend aus.”” Zudem waren es nicht vorab
gebildete Musiker, welche sich derartige Instrumente leisten konnten, wo-
durch die Harmonika in erster Linie kaufkréftigen Adelskreisen als Dilet-
tanteninstrument, auf dem vorrangig Arrangements und Improvisationen
gespielt wurden, vorbehalten war. Friedrich Rochlitz beklagt diesen Um-
stand und die mangelnde Bereitschaft der Komponisten und Herausgeber,
sich um die Verbreitung von qualitativ hochstehenden und der Natur der
Harmonika entsprechenden Kompositionen zu bemiihen und deutet damit
an, dass zur Jahrhundertwende in Berlin nur wenige Stiicke fiir Glashar-
monika verfligbar waren. Neben den Sonaten Naumanns waren nur die

27 "So waren zwei Freunde in einen erbitterten Streit geraten. Versshnungsversuche
bleiben erfolglos. Da ertonten Harmonikakldnge: "Jetzt stiirzen sie schluchzend auf
mich zu, baten mich aufzuhéren. - Ich antwortete bloss durch die Harmonika, bis sie,
von Freundschaftsgefiihlen durchdrungen, sich so innig und aufrichtig umarmten, als
es nur das Uberstrdmen heftiger Leidenschaften vermag." Eine Dame fillt nach we-
nigen Akkorden in Ohnmacht, ein verwundeter, ohnméchtiger Mann wird durch die-
ses Mittel ins Bewusstsein zuriickgerufen, ein schlafendes Méadchen durch einige
verminderte Septimenakkorde aufgeweckt; wild schreiend stiirzte sie davon. Ja, auch
auf die Tiere wirkte die ,,fabelhafte* Macht der Harmonika: ein Hund fillt in konvul-
sivische, epileptische Zuckungen." Rollig 1787, S. 7ff.

*8 Rochlitz 1798, S. 100.

# "Um nehmlich den vermeinten Nachtheil, welchen die Harmonika ohne Claviatur der
Gesundheit verursachen soll, zu verhiiten, dessen Ungrund ich schon im Vorberichte
darzuthun gesucht habe, hat man an verschiednen Orten Teutschlands angefangen,
der Harmonika eine Claviatur zu geben. Ob nun jener vorgespielte Zweck, oder viel-
leicht die geschwindere Erlernung derselben, oder auch andere Speculationen die
wahre Veranlassung zu dieser Erfindung seyn mégen, lasse ich dahin gestellt seyn; so
viel weiss ich aber gewiss, dass dadurch der hohe Preis einer Harmonika nicht ver-
mindert, sondern vielmehr erhéhet wird. Meiner Meinung nach wiirde es daher fiirs
erste weit verdienstlicher seyn, wenn man, statt aller dieser gekiinstelten Verénderun-
gen, die man nun einmal ohne weitere hinldngliche Versuche hinglaubt, ein Mittel
ausfindig machte, die Harmonika durch méssigere Preise gemeinniitziger zu machen,
um sie dem nicht begiitherten Liebhaber der Kunst, und auch dem Musikus von Pro-
fession in die Hénde liefern zu kénnen!" Miiller 1788, S. 45f.
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'Handstiicke' von Réllig, den Rochlitz als Komponisten eher gering ein-
schétzte, bekannt. Rochlitz stellt weiter die Frage, ob denn langsame Sitze
gleichzeitig traurige Satze sein miissen und fordert die Liebhaber der Glas-
harmonika auf, sich an den Kompositionen Naumanns zu orientieren, wel-
che langsam und dennoch sanft belebend seien und sich daher vorziiglich
fiir die Harmonika eignen wiirden.*
So sehr die einzigartigen klanglichen Qualitéten der Glasharmonika gelobt
werden, gibt es auch kritische Stimmen, welche den Harmonikaklang als
nicht voll genug beschreiben, wodurch nach kurzer Zeit Langeweile und
Uberdruss entstiinden. J. N. Forkel kritisiert 1782 die Glasharmonika mit
scharfen Worten,”' und Schubart spricht 1785 noch deutlicher von einem
ewig heulenden und klagenden Gréberton des Instrumentes, das mit einem
grossen Gemilde verglichen werden kann, "wo in jeder Gruppe sich die
Wehmut iiber einen entschlafenen Freund beugt."** Auch Christian Fried-
rich Quandt diagnostiziert 1797 einen Mangel an klanglichen Gestal-
tungsmoglichkeiten der Glasharmonika, wobei er beziiglich des Reper-
toires die Meinung vertritt, dass sich fiir dieses Instrument ausschliesslich
Chorile eignen wiirden, ansonsten aber nur das freie "fantasiren" in Frage
kdme und wer dies nicht kénne, so sein Rat, "solle besser auf die Harmo-
nika verzichten".*

Am 17. Mérz 1794 spielte Marianne Kirchgessner anlésslich ihres ersten
Auftrittes in England im sechsten der von Johann Peter Salomon arrangier-

30 "Aber ist es denn wahr, dass man nichts als traurige Sitze darauf spielen kann? Es
gehort freylich schon Virtuositét dazu, andere Sitze zu spielen, als langsame - und
auch bey Virtuositdt werden schnelle, bravourméssige, passagenreiche Sdtze nicht
gut, nicht préicis und nicht sicher gelingen, und wenn sie gelédngen, nicht gefallen,
weil sie gegen die eigenthiimliche Schonheit des Instruments sind. Aber sind denn
alle langsamen Sétze auch traurige? Giebt es nicht eben sowohl Melodieen z. B. vie-
ler Chorile, welche das Herz erheben, den Muth beleben, zu froher Andacht, vertrau-
ensvoller Zuversicht leiten: aber nicht den Sinn beugen, verdiistern - besonders wenn
man die Wirkung dadurch verstédrkt und néher bestimmt, dass man diesen Melodieen
beym Vortrag in Gedanken ihre Texte unterlegt? Sind in Neumanns Kompositionen
fiir die Harmonika lauter traurige Sétze? sind es nur die meisten? Wahrhaftig nicht!
Und gerade zu solchen herzerhebenden, sanft belebenden Tonstiicken ist dies Instru-
ment vorziiglich geschickt, wegen des Anschwellens seiner Téne u.s.w." Rochlitz
1798, S. 100.

"Soviel ist wenigstens gewiss, dass die Eindriicke und Wirkungen des Franklinischen
Instruments nur in den ersten 5 Minuten stark sind, dann aber destomehr abnehmen,
je ldnger man sie hort, bis sie endlich Eckel und Langeweile erzeugen." Forkel 1782,
S. 34.

3% Schubart, L. (Hrsg.) 1806, S. 290f.

33 Quandt 1797, S. 143.

31
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ten Konzerte ein 'Quintetto on the Harmonica',* das im The Morning
Chronicle am 15. und 18. Mérz 1794 angekiindigt und besprochen wurde.
Die zarten Tone des Instrumentes wurden als zu schwach und undeutlich
bezeichnet’® und das letzte von drei Extrakonzerten der Marianne Kirch-
gessner im Leipziger Gewandhaus am 15. Dezember 1799 l6ste in der All-
gemeinen musikalischen Zeitung folgende Kritik aus :

Demoiselle Kirchgessner. Sie ist als dusserst fertige und behende Harmonikaspiele-
rin mit Recht beriihmt, und wurde mit dem wohlwollendsten Enthusiasmus aufge-
nommen. Wenn es dieser Virtuosin gefallen hétte 1) nicht gerade dieselben Stiicke
immer zu wiederholen, welche manche Liebhaber von ihr schon an mehreren Orten
gehort hitten; 2) wenigstens Einiges in gebundenem Styl, und auf einfache, gefiihl-
vollere Weise Geschriebenes vorzutragen, was diesem Instrument doch so ganz an-
gemessen ist, und ihm erst sein Eigenstes, Vorziiglichstes und Hinreissendes giebt;
wenn es ihr gefallen hitte 3) die auf diesem Instrumente so herrliche Tiefe nicht so
fast ganz zu vergessen; 4) statt des schneidenden, grellen Tons, mit welchem sie
vortrug, und den sie dem Instrument abzwang, den weichen und doch vollen, dicken
(wie die gemeine Kunstsprache sich ausdriickt) und doch lauten Ton der Harmonika
zu nehmen; und endlich 5) wenn ihr, mit sehr viel Ankiindigung produciertes In-
strument rein in der Stimmung (wenn z. B. das von ihr so oft gebrauchte gis nicht
um ein so betrachtliches zu tief) gewesen wire: so wiirde sie unsre Wiinsche ganz
befriedigt haben.*

Demgegeniiber wird an anderer Stelle das Spiel von Marianne Kirchgess-
ner mit dem Gesang einer Nachtigall verglichen.’” Eine gewisse Caroline
Palm aus Esslingen schreibt 1791 nach einem dort stattgefundenen Kon-
zert der Kirchgessner, das so gut besucht war, dass der Biirgermeister zur

3 vSixth Concert: 17th March 1794. Mr. Salomon's Concert. Hanover-Square. (...) Part
IL. (...) Quintetto on the [Glass] Harmonica, Mademoiselle KIRASHGESSNER [sic],
(being her first appearance in this Ceuntry [sic]." Robbins-Landon 1955, S. 515.

"The only novelty of the evening worth mentioning was the performance of Made-

moiselle KIRCHGESSNER [sic] on the Harmonica. Her taste is chastened, and the

dulcet notes of the instrument would be delightful indeed, were they more powerful

and articulate; but that we believe the most perfect execution cannot make them. In a

similar room, and an audience less numerous, the effect must be enchanting. Though

the accompaniments were kept very much under, they were still occasionally too

loud." Ibd., S. 515.

** AmZ 1800, Nr.14, Sp. 254f.

37 "Ihe Spiel ist zum Bezaubern schon. Sie lauerte dem Instrumente alle Eigenschaften
ab. Ihr Spiel weckt nicht Traurigkeit, sondern sanftes, stilles Wonnegefiihl, Ahndun-
gen einer hoheren Harmonie, wie sie bei guten Seelen in einer schénen Sommernacht
durchzittern. Unter ihren Fingern reift der Ton zu seiner vollen schénen Zeitigung,
und stirbt so lieblich hin, wie Nachtigallenton, der mitternachts in einer schénen Ge-
gend verhallt. u.s.w." Bartl 1798, S. 17.

35
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Aufrechterhaltung der Ordnung die Polizei requirieren musste, folgenden
Brief :

Nehmen Sie, theure liebe unvergessliche Kiinstlerin diese Kleinigkeit (ndmlich eine
Chocolade-Tasse mit silbernem L&ffel) mit Liebe hin! Liebe und Achtung reicht Ih-
nen das. Thr Schicksal machte Sie, ehe ich Sie sah, meinem Herzen interessant. - Ihre
Seele sanft und lieblich, wie das iiberirdische Instrument, das Ihre zarte, liebe Hand
so angenehm riihrt. Thre Seele nahm dies Herz Ihnen hin. Sie erzeigen mir eine
Wohlthat, wie die, dass ich noch an Threr Seite - Sie horen durfte. - Solch eine
Wohlthat, wann Sie manchmal aus dieser Tasse trinken wollen, auf der mein Name
ist, und sich dabei erinnern, dass IThnen die sonst so ungiinstige Stadt doch gleich-
wohl noch Menschen enthilt, die fiir Sie Herzen und Ohren haben - Thnen fiir die
Freude und das siisse Vergniigen Ihres Spiels unendlich dankbar sind; und dass be-
sonders Caroline Palm Sie herzlich ehrt und liebt, Ihrer immer denken und die herz-
lichsten Wiinsche fiir den Segen Threr Augenkur und das Gliick Threr Reise Gott sa-
gen wird, der allein es gewdhren kann. Mit diesen Empfindungen sage ich IThnen
nochmals Lebe wohl!*®

Eine Begrenzung der Klangwirkung der Glasharmonika ergab sich dar-
aus, dass die besonders kostspieligen und technisch schwierig herzustel-
lenden Basstone oft fehlten und der Umfang selten unter f, ausnahmsweise
bis ¢ hinabreichte. Die Sexte ist vor allem fiir die linke Hand meist die dus-
serste noch erreichbare Spannung, und kleine Septimen von der ungestri-
chenen in die eingestrichene Oktave sind ihrer unbequemen Lage wegen
meist kaum zu spielen. Aus diesem Umstand folgte die Idee, die Glashar-
monika mit anderen Instrumenten 'ergdnzen' zu wollen, um dadurch vor
allem im Bassregister ein grosseres Klangvolumen zu erhalten, wie dies
von Wilhelm Christian Miiller, Magister an der kéniglichen Domschule zu
Bremen, mit seinem Harmonicon, einer Kombination der Franklinschen
Harmonika mit einem Fléten- und Oboenwerk zur Minimierung klangli-
cher Unterschiede bei gleichzeitiger Verwendung einer Tastatur, versucht
hat.* Derartigen Verdnderungen der Glasharmonika steht Bartl, der 1796

3% Brief von Caroline Palm an Marianne Kirchgessner in Musikalische Correspondenz
1791, Nr. 2, 8..69.

3% "Ich liess also ein ganzes Register von Quer-Floten aus Buchsbaumholz drechseln, in
welchem ieder Ton seine eigene Flote hatte, und um mehr Abwechslung, mehr
Schérfe und Starke in das Instrument zu bringen, wurde auch noch ein ganzes Regi-
ster von Oboen hinzugefiigt; so dass nun 4 volle Register mit 2 Clavieren von 4%
Octaven da sind, die einzeln und gekoppelt gespielt werden kénnen. Dadurch wird
die Harmonica unterstiitzt und vervollkommt, indem noch die Einbildungskraft zu
Hiilfe kommt, die, einiger wiirklichen Harmonicaténen wegen, die tibrigen auch da-
fiir nimmt. Es ldsst sich ein Floten-Duett auf den zwei Clavieren mit dem 4 und dem
8fiissigen Floten Register spielen. Man lernt ferner ein Fléten-Concert und Solo
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Kenntnis von Miillers Instrument erhalten hat, ablehnend gegeniiber und
kritisiert die Vermischung der Glasharmonika mit anderen Instrumenten
grundsitzlich, da seiner Meinung nach das eigentliche Ziel einer Tastatur
darin besteht, der Harmonika das Nervenerschiitternde zu nehmen, nicht
aber deren Klangqualitét durch andere Instrumente ersetzen zu wollen.

Die Franklinsche Glasharmonika galt in Europa als Attraktion und wurde
von vielen zum schonsten aller Instrumente schlechthin erhoben, da sie
zeitweilig im Glauben stand, das héchste Ideal des Angenehmen und Sché-
nen zu verkdrpern.” Die moglich gewordene Klangerzeugung mit Hilfe
des damals zur Hervorbringung von Ténen dichtesten und feuerbestindig-
sten aller Materialien, kombiniert mit der Weichheit und Subtilitidt der
menschlichen Haut, welche unmittelbarer Teil der Klangerzeugung ist, er-
hohte die iiberirdische Zauberhaftigkeit der Wirkung der Glasharmonika,
die von Rollig als sehr besténdig beschrieben wird und deren Wirkung sich
seiner Ansicht nach nicht einmal durch eine mangelhafte Qualitidt des In-
strumentes zerstdren lasst.*!

Der neue Sentimentalismus, welcher sich gegen Ende des 18. Jahrhun-
derts auch in Italien ausbreitete,* sah in der gesteigerten Emotionalitit der
Glasharmonika ein geeignetes Ausdrucksmittel. Obwohl sich schon die
Musical glasses in London grosser Beliebtheit erfreuten” und Franklin die
Glasharmonika in London erfunden hatte, und obwohl Marianne Davies*

spielen und sich auf dem andern Claviere accompagniren. Dabei werden, durch eine
halbe Kuppelung, die Bassténe eines schonen Violons erhalten. Dies Oboe-Register
kann man zum Solo eines schéferschneidenden Adagio oder Andante brauchen, wel-
ches auf dem andern Claviere die Fléten begleiten kénnen. Es kann auch als Accom-
pagnement bei andern Instrumenten benutzt werden." Miiller 1796, S. 294.
Y0 Rollig 1787, S. 4f.
S, 806!
“ Die italienische Musikésthetik war im 18. Jahrhundert in hohem Masse von der des
Auslandes abhingig. Nicht nur der rationalistische Geist der franzdsischen Philoso-
phie und Asthetik findet in sie Eingang, in noch weitgehenderer Form wird auch die
englische fiir sie von Bedeutung, namentlich durch ihre Ideen von der Macht der
Einbildungskraft. Vgl. hierzu Serauky 1929, S. 229f.
"By 1761 the musical glasses had become very much the vogue in London (...)" La-
baree (Hrsg.) 1959-, Bd. 10, S. 118.
Eine verwandtschaftliche Beziehung zwischen Franklin und Davies konnte bislang
nicht nachgewiesen werden, hingegen schliesst Labaree nicht aus, dass Davies' erste
Harmonika von Franklin stammt, wobei es als ungeklart gilt, wann Marianne Davies
und Benjamin Franklin miteinander bekannt wurden, wohl auch deshalb, weil der
Briefwechsel vor 1783 als verschollen gilt. In einem Brief vom 26. April 1783

43
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als erste Virtuosin fiir dieses Instrument warb, wollte es in England nie
recht Fuss fassen, wihrenddem es in Deutschland seine eigentliche Heimat
fand, wo die Suche nach der tief eingreifenden Wirkung, dem romantisch
Ubersinnlichen des aus dem Nichts hervorwachsenden und in das Nichts
abschwellenden scheinbar korperlosen Tons, intensiver vorangetrieben
wurde.

Der dtherische Klang der Glasharmonika hat auch E. T. A. Hoffmann
fasziniert.”” Das An- und Abschwellen des die vier Elemente in sich eini-
genden Glases erfiillt die Voraussetzungen eines naturverwandten Klanges.
In diesem Sinne dussert sich beispielsweise Ludwig in den Automaten. Er
lobt neben der wunderbaren Nachahmung zusétzlich die 'heilige Einfach-
heit', in der die Harmonika ihr eigentiimliches Wesen bewahre, wihrend-
dem er in klanglicher Hinsicht mit etwas gemischten Gefiihlen dem Har-
monichord* gegeniiber steht, bei welchem die Glocken durch Tasten
angeschlagen werden :

Der Spieler hat das Entstehen, Anschwellen, Verschweben des Tons beinahe noch
mehr in der Gewalt, als bei der Harmonika, und nur den wie aus einer anderen Welt
herabkommenden Ton dieses Instruments hat das Harmonichord noch nicht im min-
desten erreicht.*’

Bereits in dieser Textstelle offenbart sich Hoffmanns ambivalentes Ver-
héltnis den Harmonikainstrumenten gegeniiber. Weitere Stellen betonen in
noch stirkerem Masse Vorbehalte,” wihrend andernorts der Klang hoch-
geachtet wird.*” Bei genauerer Betrachtung fillt allerdings auf, dass Hoff-
mann den Harmonikaton als solchen ausnahmslos schitzt - man beachte
hierzu, wie oft er eine schon klingende Frauenstimme mit dem Attribut des
Harmonikaklanges beschreibt,”® wihrenddem ihm der Gebrauch der Har-
monika zur musikalischen Darbietung missfallen musste, da sdmtliche Er-
findungen, die dazu dienen, die Spielbarkeit auf den Glasglocken durch

schreibt Marianne Davies an Franklin von grosser Dankbarkeit und Threm Privileg,

dank ihm die erste 6ffentlich auftretende Virtuosin auf der Glasharmonika zu sein.

Vgl. hierzu Labaree (Hrsg.) 1959-, Bd. 10, S. 120.

E. T. A. Hoffmann wurde durch die Schauspielerin Sophie Friedericke Krickeberg

(1770-1842) mit der Glasharmonika bekannt gemacht. MGG 1995, Bd. III, Sp. 1407.

s Anhang : Abb. 21

‘7 E. T. A. Hoffmann. Die Serapions-Briider. In: Scimtliche Werke in sechs Bénden.
Nach dem Text der Erstausgabe (1819-21) unter Hinzuziehung der Ausgabe von Carl
Georg von Maassen und Georg Ellinger. S. 350. Miinchen 1976-81.

® Ibd., Schriften zur Musik. S. 329f.

Y 1bd., Fantasie- und Nachtstiicke. S.32; Spiite Werke. S.47, 56, 221.

% Ibd., Die Serapions-Briider. S. 351; Fantasie- und Nachtstiicke. S. 32.
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technische Raffinessen zu erleichtern, zwangsldufig zu einer falschen
Klangnutzung des Instruments flihren, wodurch seiner Meinung nach der
verschleiert und ausserirdisch wirkende Klang zur profanen Alltagsmusik
herabgesenkt wird und, eingebettet in ein virtuoses Spiel, seine mystische
Kraft verliert.”’

Fiir den Zweck der musikalischen Darbietung bezeichnet Hoffmann die
Harmonika gar als "eines der allerdrmsten und unvollkommensten Instru-
mente, die es gibt",”> da durch den Mechanismus jede Melodie steif und
ungelenk klinge. Wenn zur Zeit der Hochbliite der Harmonika das Geriicht
kursierte, das Harmonikaspiel sei in zweifacher Weise schédlich - einer-
seits physisch durch die Nervenreizung der Fingerkuppen, hervorgerufen
durch die Vibration der Glasglocken, andererseits psychisch, da der ins In-
nerste dringende Klang zur Melancholie neigende Menschen gemiitskrank
mache - so wiére zu vermuten, dass Hoffmann geneigt hétte sein kénnen,
den zweiten Punkt fiir seine Erzdhlungen zu verwenden. Die Vermarktung
der Glasharmonika ist ihm jedoch derart zuwider, dass er sich auch beziig-
lich der Nervenreizung nur in bissiger Ironie dussert :

Zudem fiel das Aufkommen der Harmonika in die Periode der schwachen Nerven,
und es hiess nun, dass die Harmonika magisch auf die Nerven wirke, so konnt' es
nicht fehlen, dass sich das Instrument aller empfindsamen Seelen beméchtigte. Fiir
Médchen von einiger Erziehung wir' es hochst ungeschickt gewesen, nicht sowie nur
die Glocken beriihrt wurden, auf passable Weise in Ohnmacht zu fallen.>

Hoffmanns Verhéltnis zu Instrumenten mit naturnaher Klangerzeugung
entwickelte sich generell ambivalent, weil er sich der drohenden Gefahr
der philistrésen Vermarktung bewusst war. Der urspriingliche Reiz dieser
Klédnge, deren Sinn es eigentlich gewesen wire, den Menschen auf das
Goldene Zeitalter riickzuverweisen und in ihm die Sehnsucht danach aus-
zuldsen, wird durch technische 'Verbesserungen' des Instruments in einen
seelenlosen Automaten umgewandelt.

In Hoffmanns vehementer Kritik an naturimitierter Musik dussert er seine
allgemeine Skepsis gegeniiber einer Nachahmung der Natur. Denn indem
der Mensch versucht, etwas, das einst von Gott gegeben war und das
darum in seiner Einzigartigkeit gottlich ist, zu imitieren, liberschreitet er in

! "Das Bedauern iiber eine Entfernung des Instrumentenklangs und Instrumentenspiels

vom Stimmideal teilt Hoffmann mit vielen Zeitgenossen. So dussert er wiederholt,
dass in der modernen Musik die Tendenz bestehe, mit der Stimme die Instrumente
nachzuahmen, wihrend es frither umgekehrt gewesen sei." Lichtenhahn 1983, S. 77.
*2 Hoffmann, Schriften zur Musik. S. 329.
 Ibd., S. 330.
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siindhafter Weise seine Grenzen als Mensch. Er wagt es in blasphemischer
Uberhebung, sich in eine Gottesposition zu setzen und den Schépfungsakt
der Naturmusik nachzubilden.

Das Unterfangen, durch die Glasharmonika eine Ann#herung an eine
Urmusik im Sinne eines durch kiinstliche Mittel nachgeahmten Gottlichen
bewirken zu wollen, nimmt vor allem durch ihre technische Weiterent-
wicklung einen umgekehrten Lauf und fiihrt von der angestrebten Urmusik
weg zu einer kiinstlichen Musik, welche in Boethius' Hierarchie auf der
niedrigsten Stufe steht. Die Boethianische Konzeption, welche sich an der
pythagoreisch-platonischen Tradition der Spharenmusik orientiert, teilt die
Musik in den obersten Bereich der 'Musica mundana' - die gesamthafte
Harmonik des Seins -, den mittleren Bereich der 'Musica humana' - die
Harmonie im Innern des Menschen - und den untersten Bereich der "Mu-
sica instrumentalis' - durch Stimme oder Instrumente erzeugte Musik -
ein.”* Unter Auslassung der Zwischenstufe der 'Musica humana' fallen die
Menschen durch die Nachahmung der Natur auf die niedrigste Stufe der
'Musica instrumentalis', wodurch sie ihren Anteil an der universellen Har-
monie ginzlich verloren haben.

Dieses Natur- und Musikverstdndnis hat Raffael in seinem Gemilde der
Heiligen Cécilia zum Ausdruck gebracht: Die Schutzgéttin der Musik
schaut aus einer Gruppe von Gestalten in den Himmel auf, der von den
Wolken freigegeben wird und in welchem singende Engel sichtbar werden.
Unten, zu Fissen der anderen Figuren, liegen Instrumente verschiedener
Art, zum Teil in zerstértem Zustand, - "fast wie mit Fiissen getreten"*®, wie
Lichtenhahn die Bildaussage treffend beschreibt. Geméss der 'Musica in-
strumentalis' nach Boethius stellen diese Instrumente die irdisch orientierte
Musik dar, die durch das 'gebrochene' Verhéltnis mit der himmlischen Mu-
sik im dissonanten, nicht zur Harmonie filhrenden Zustand verhaftet blei-
ben. Die Gestalten jedoch, den Gesang aus den Sphéren nicht wahrneh-
mend, haben die Blicke auf die zerstdrten, unspielbaren Instrumente ge-
richtet.® Die von Hoffmann beschriebe Grundvorstellung nach einer Art
Eigenleben des Musikinstrumentes,”” dem der Klang gleichsam als 'Seele'
innewohnt, ldsst sich an der Glasharmonika aufzeigen, die eine ausseror-
dentlich starke Spannung zwischen &therischer Klangésthetik und artifizi-
eller Maschinenhaftigkeit impliziert, aber, als 'lebendigtotes Doppelwe-

** Riemann 1967, Sachteil, S. 594f.

* Lichtenhahn, 1983, S. 73.

3 ygl. hierzu auch Kap. 6, FN 66.

57 7u Hoffmanns Interesse an Musikinstrumenten vgl. Krickeberg 1974, S. 95ff.
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sen'® Ideale sowohl des Barock als auch der Frithromantik verkérpernd,
eine ldngerfristig nachhaltende Breitenwirkung dennoch nicht zu erzielen
vermochte. Das Bild eines Musikinstrumentes als lebendiger und méchti-
ger Organismus, der sich, seiner inneren Dynamik folgend, dem Willen des
Spielers erschliessen oder verweigern kann und derart gewaltig ist, dass er
selbst unvollkommen noch wirksam bleibt,”” wird am Beispiel der Glas-
harmonika bereits 1787 durch Aussagen von C. L. Réllig vermittelt.

Alles was das Blut in Wallung setzen kann, Trank, Speise oder heftige korperliche
Bewegung - muss, wenn man spielen will, vermieden werden.®’ Der Ort, wo gespielt
wird, soll temperierte Luft enthalten, der Spielende frei sitzen und nicht durch Neu-
gierige wihrend dem Spiele gestort werden; denn da er die grosste Aufmerksamkeit
zu beobachten hat, so stort ihn das Geringste. Er greift das Instrument stérker an, und
die Erschiitterungen werden dadurch zu michtig.' Wenn der Geist nicht heiter, der
Korper nicht véllig gesund ist, muss die Harmonika nicht beriihrt werden. Es ist kein
Instrument zum blossen Zeitvertreib; ihr Werth steht hoher - und sie weiss ihn, wenn
man diesen Werth kennet, dauerhaft zu erhalten. - Nur selten und nie lange darf sie
gespielt werden. Wenn man bedenkt, dass hochgestimmte Leidenschaften keiner
langen Dauer unterworfen seyn koénnen; - die Harmonika aber stets den hdchsten
Grad rithrender Leidenschaften auszudriicken suchet - so liegt schon das Gesetz ihrer
kurzen Anwendung in der Natur dieser leidenschaftlichen Empfindungen gegriindet.
Frith muss man anfangen jener Zaubergewalt zu widerstehen, mit der die Harmonika
sich uns unentbehrlich zu machen weiss. Vor allem vermeide man in mitternédchtli-
chen Stunden zu spielen. Nie hab ich die Harmonika gewaltvoller gehort, als in jener
dden, schaudervollen Stille, wo alles ins Grab versunken zu seyn scheinet. - Die
Nacht verschwand mir wie ein Augenblick und der Morgen fand mich nicht schlaf-
los. - O! es ist eine Gewalt die aus ihr spricht, die unbeschreiblich ist, und der nur
kaun}_)zdie Vorstellung von Zerriittung und Tod das Gleichgewicht zu halten ver-
mag.

% Vgl. Lichtenhahn 1983, S. 72.

% n(_.) nur ersuch ich dabei nicht ausser Acht zu lassen, dass hier blos von einem In-
strument die Rede ist, dessen grosse Wirkung in den Bestandtheilen der Dichtigkeit
und Form und in dem den Ton hervorbringenden zarten Korper gegriindet liegt, -
ohne Riicksicht wer es verfertigt oder behandelt hat. Die Vortrefflichkeit der klin-
genden Korper dieses Instruments ist so gross, dass sie auch selbst bei der fehlerhaf-
testen Zusammensetzung nicht ganz vertilgt werden kann. Hierin liegt offenbar der
Grund, warum eine im genauen Verstande sehr schlechte Harmonika dennoch dem
Dilettanten - gefallen kénne." Rollig 1787, S. 6.

%0 7u warme Hinde machen die Schalen klirren und pfeifen; sind sie zu kalt, so spre-
chen sie gar nicht an.

S Fiir den Zuhérer ist die gehorige Entfernung von dem Instrumente, ein wesentlicher
Umstand - zu nahe oder zu ferne, dndert die Einwirkung der Harmonika ausseror-
dentlich.

%2 Réllig 1787, S. 23ff.
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Die Glasharmonika konnte sich nie vollstdndig von ihrem Ruf, gesund-
heitsschédigend zu sein, befreien. Auch vehemente Verneiner einer ner-
venschddigenden Wirkung, wie beispielsweise Friedrich Rochlitz, mahnten
zur Vorsicht im Umgang mit der Harmonika fiir kranke und nervenge-
schwichte oder schwermiitige Personen. Insbesondere wurde vor dem
Spielen bei Nacht sowie vor der Verwendung warmen Wassers gewarnt, da
dieses die Haut rasch aufweicht und dadurch die Gefahr einer allfélligen
Reizung der Nerven als zusitzlich erh6ht eingestuft wurde.”
Demgegeniiber beschreibt die Encyclopddie der gesammten musikalischen
Wissenschaften noch 1840 die Glasharmonika folgendermassen :

Dieses Wort wird immer mit einer siissen Regung der Gefiihle ausgesprochen, denn
es bezeichnet ein musikalisches Instrument, welches schon seit mehr als einem hal-
ben Jahrhundert mit Recht in dem grossen Ansehen steht, mit seinem unvergleich-
lich herrlichen Klange, durch die unendlich sanfte Verschmelzung seiner étherischen
Tonwelle eine Wirkung auf das Gemiith hervorzubringen, wie kein anderes Instru-
ment vermag, und die nie von denen vergessen wird, welche jemals das Gliick hat-
ten, es gut spielen zu héren.**

4.3 Klang und Wirkung der Tastenharmonika

Abbé Vogler, der am 4. Juni 1784 zugegen war, als Hessel seine Tasten-
harmonika erstmals der Offentlichkeit vorstellte, dussert sich in einer kur-
zen Beschreibung in Bertrams Ephemeriden der Litteratur und des Thea-
ters begeistert dariiber, dass es diesem gelungen sei, die Harmonika mit
dem Klavier zu vereinigen.®® Den Klang von Hessels Tastenharmonika be-
schreibt er folgendermassen :

Ferner sind Diskant und Bass gleich deutlich, nicht nur das allméhlige Anwachsen
und der Abfall der Stérke, Piano, crescendo, forte Smorzando pianissimo lassen sich
hier anbringen, sondern auch die fertigsten Triller, und zuletzt noch eine Eigen-
schaft, die niemand glauben kann, als der sein eigen Ohr davon iiberzeugt hat. Es ist
das durch Achteltone Hinaufwinden und Herabwimmern der Téne, was man bisher
nur von der Singstimme und den Bogeninstrumenten, in seltenen Tonen aber von

% Rochlitz 1789, S. 101.

% Schilling (Hrsg.) 1840, S. 547.

65 n(_..) die Harmonika vereinigt sich jetzo also mit dem harmonievollsten Instrumente
dem Claviere, wird hievon ein ungewé6hnliches gleichsam Orgelregister, und durch
die tonwissenschaftliche Anwendung eben so sehr veredelt, als sie dem Harmoniker

erhaben, und mehr als irdische Ideen einfldsst, und ihn nur in der Begeisterung den
geriihrten Zuhorer zeiget." Meyer (Hrsg.) 1981, S. 410.
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den Blasinstrumenten kannte. Durch diese Schonheit hat Hessel's Harmonika alle
Vollkommenheit eines Instruments erreicht, das ganz fiir's Adagio geschaffen ist.%

Kaiser Franz II. hat die Tastenharmonika des Mathematikers Franz Kon-
rad Bartl im Kunstkabinett aufgenommen und jenen beauftragt, eine Be-
schreibung derselben zu verfassen, welche 1799 in Briinn erschienen ist.
Bartl, der die Erfindung seiner Tastenharmonika bereits 1796 im Allgemei-
nen europdischen Journal dffentlich bekannt gab, weist im einleitenden
Dankesschreiben an den Kaiser zu seiner Abhandlung von der Tastenhar-
monika darauf hin, dass er sich gliicklich schitze, seine Erfindung zu Eh-
ren des Vaterlandes gemacht zu haben.®”” Die Entwicklung der Tastenhar-
monika war demnach nicht nur eine Weiterentwicklung und spieltechni-
sche Verbesserung eines dem Zeitgeist entsprechenden Modeinstrumentes,
sie war flir den Beamten Bartl nicht zuletzt Ausdruck einer devot-
patriotischen Haltung gegeniiber seinem Kaiser in einer Zeit, in der der
Siegeszug des in Osterreich verhassten Reformers Napoleon kaum aufhalt-
bar schien und Osterreich im Frieden von Campo Formio das linke
Rheinufer abtreten musste. In einer Zeit auch, in der sich ferner das abso-
lutistische Frankreich in den Handelsstreit zwischen England und den
USA, die sich 1776 als unabhdngig erkldrt haben, einmischte und zusam-
men mit Portugal 1778 vergeblich um die Vormachtstellung auf See stritt,
um als 'Geburtshelfer' der amerikanischen Republik zu agieren und Franz
II. unter dem Druck Napoleons schliesslich 1806 auf die Kaiserkrone ver-
zichten musste, was gleichzeitig auch das Ende des Heiligen Rémischen
Reiches Deutscher Nation bedeutete. Bartl musste es vor diesem Hinter-
grund gewissermassen als einer vaterldndischen Pflicht gleichkommen, das
Prinzip der Glasharmonika des amerikanischen Republikaners Franklin,
welche er mehrfach explizit nicht als eigentliche Erfindung, sondern als
Verbesserung der Musical glasses des Iren Pockrich einstufte,*® zu vollen-
den.

Karl Gruber von Gruberfels hat anlédsslich von Bartls 6ffentlicher Vor-
filhrung der Tastenharmonika im grossen Universitédtssaal zu Wien am 23.
und 30. Mérz 1797 einen Aufsatz unter dem Titel Aesthetische Gedanken
uber die Tastenharmonika herausgegeben, deren Hauptpunkte Bartl 1798

BalbdujiSranl

%7 "Ich schitze mich fiberaus gliicklich, meine Erfindung an den Ort gebracht zu haben,
wo sie nicht nur auf die besste Art bekannt wird, sondern auch zur Ehre meines Va-
terlandes fiir ewig aufbewahrt ist, und ich schétze mich eben so gliicklich, auch die
Beschreibung davon in Allerhéchstdero Hiande niederlegen zu diirfen." Bartl 1798,
S 4,

% Bartl 1796, S. 155ff.
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seiner Abhandlung von der Tastenharmonika, welche auch wesentliche
Teile seiner Nachricht von der Harmonika enthalten, eingefiigt hat. Wih-
renddem das Bassregister der Glasharmonika oft als zu schwach kritisiert
wurde, konnte Bartl dieses Defizit mit seiner Tastenharmonika ganz oder
zumindest teilweise beheben und das Auditorium mit starken und tiefen
Basstonen "frappiren".%” Dieser Eindruck muss so nachhaltig gewesen sein,
dass Bartls Tastenharmonika von Gruber weit liber Franklins Glasharmo-
nika gesetzt wurde, dies mit dem bereits fiir die Glasharmonika geltend
gemachten Hinweis, dass die Feinheiten des faszinierenden Klanges letzt-
lich nicht beschreibbar seien.” Eher zuriickhaltend dussert sich demgegen-
iber E. FlL. Fr. Chladni in der Aligemeinen musikalischen Zeitung hinsicht-
lich der Wirkung einer Harmonika mit Tastatur :

Diejenigen, welche ich gehort habe, klangen weder angenehm, und sprachen schwe-
rer an, als wenn die Glocken mit den Fingern unmittelbar beriihrt wurden; iiber an-
dere, die ich nicht gehért habe, kann ich nicht urtheilen.”

Die Tastenmechanik erforderte ein dusserst prézises Spiel, das nur mit ei-
niger Ubung erworben werden konnte. Als dem Charakter der Tastenhar-
monika entsprechend wurden kurze, freimetrische Stiicke bezeichnet, wel-
che sich mehr durch Entfaltung klanglicher Schoénheiten, denn durch
pedantische Regelhaftigkeit auszeichneten und die Musiker nicht zum

% "Es war fiir den Kunstkenner, Tonkiinstler und Musikliebhaber kein geringes Ver-
gniigen, als wir in Wien mit der Darstellung dieser Tastenharmonika iiberrascht wur-
den. Der grosse Raum des hiesigen Horsaales der Universitdt war noch zu be-
schriankt, um die Menge von Menschen zu fassen, die zu wiederholtenmalen dieses
Kunstwerk sehen, héren und fiihlen wollten. Der Verfasser dieses Aufsatzes ist Au-
genzeuge, wie sehr diese Tastenharmonika auf das Herz des aufmerksamen Beob-
achters der Kunst und des Schonen gewirkt hat, und getraut sich 6ffentlich zu sagen,
dass er bey der ersten Intonirung der sehr tiefen und starken Basstone mit vielen an-
dern ausserordentlich frappirt worden ist." Gruber von Gruberfels 1797. Zit. nach
Bartl 1798, S. 23.

"Unmdglich kann man die Reinheit, die Stdrke und Tiefe dieser Basstone beschrei-
ben; sie allein, ohne jetzt die iibrigen Vorziige dieser Tastenharmonika zu beriihren,
lassen die bekannte franklinische Harmonika weit zuriick, und gewédhren einem
Mann von feinerem Gefiihle eine Nahrung, die nicht so leicht ein anderes Instrument
gewihren kann. Man muss mit ganzer Seele der Darstellung dieses Instrumentes bey-
gewohnt haben, muss das Nervenerschiitternde seiner Tone empfunden haben, seine
dauerhaften Vibrationen, das Entstehen, Zunehmen und Erloschen des Halles beob-
achtet und gefiihlt haben, muss von der elekterischen Kraft seiner Schwingungen
ganz durchdrungen worden seyn, wenn man den Werth desselben einsehen lernen
will." Gruber von Gruberfels 1797. Zit. nach Bartl 1798, S. 23.

" 4mZ 1800, Nr. 18, Sp. 312.
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'Handwerker' herabwiirdigten. Der Charakter der Stiicke sollte nicht Freu-
de, sondern eher das Gefiihl des geméssigten Schmerzes auslésen, das
unmittelbar auf das Herz wirkt und "den Busen schmilzt". Die Interpreten
konnten sich dabei durch Kenntnisse des Schénen als #sthetische Ton-
kiinstler auszeichnen und als kompetente Urheber oder zumindest als Teil-
haber eines schopferischen Prozesses einbringen.’

Dass der gute Geschmack und die Féhigkeit, die Tastenharmonika in an-
gemessener Weise spielen zu konnen, nicht nur den Virtuosen und Kompo-
nisten vorbehalten blieb, l4dsst sich anlédsslich der bereits erwidhnten Vor-
filhrung von Bartls Tastenharmonika in Wien durch den Geschéftsmann
und musikbegeisterten Dilettanten Ignatz Wenzel Raphael belegen, der
ohne viel Gewohnung an das Instrument den Beweis erbrachte, dass die
Tastenharmonika weit leichter zu spielen sei als die Glasharmonika, dies
vor allem unter der Voraussetzung pianistischer Grundfertigkeiten.” Auf

2 "Der Spieler muss Wiederholungen vermeiden, um der Einformigkeit des Spiels vor-
zubeugen, muss oft den dauerhaften Vibrationen die strengen Gesetze des Taktes
aufopfern; kurz ein &sthetischer Tonkiinstler seyn, der das Schone fiihlt und weiss,
dass die gottliche Tonkunst zum Handwerk herabgewiirdiget wird, wenn man nur
sklavisch der Aengstlichkeit und pedantischen Regelsucht fréhnt; wenn man nie,
auch da, wo es Schonheit fordert, ausserhalb den Grdnzen des Pedantismus zu treten
wagt." Gruber von Gruberfels 1797. Zit. nach Bartl 1799, S. 24.

7 "Auf der oft beriihrten Tastenharmonika hat unser sehr beliebter Musikfreund Hr.
Ignatz Wenzel Raphael zu wiederholtenmalen einen Versuch gemacht, der ihm sehr
wohl geraten ist. Man schétzt hier allgemein dieses Mannes liebreichen und ange-
nehmen Vortrag auf dem Klavier, und ldsst seinem feinen Geschmacke in der Be-
handlung des Fortepianos Gerechtigkeit wiederfahren. Er hat nicht allein ein hinreis-
sendes Spiel, sondern er zeichnet sich auch durch seine Komposition, vorziiglich
durch seine Kanons aus, in denen es ihm nicht leicht jemand zuvorthun wird. Ich
nenne sie eine wahre Sprache an das Herz, die den &sthetischen Tonkiinstler, und
den Mann von Gefiihl verrathen. Er weihet ausser seinen Berufsgeschéften sich ganz
seiner Lieblingsmuse, der Musik, studirt sie, und trégt wirklich nicht wenig zur Ver-
besserung des musikalischen geschmacks bey. Dieser Kiinstler hat also in dem aka-
demischen Horsaale gezeigt, was man auf der Tastenharmonika leisten kann. Er un-
terzog sich auf Ansuchen dem Versuche ohne Prétension, und erwarb sich beyfall.
Wenn er Gelegenheit gehabt hitte, sich auf dem Instrumente eine lingere Zeit zu
iiben: so hitte er es zu einer sehr grossen Vollkommenheit gebracht; indessen hat
man gesehen, wie viel ein Mann von seinen Gaben zu leisten vermogend sey. Er
wusste, welchen Reiz und welches tiberraschende Vergniigen die Basstone der Har-
monika gewihren, fing daher sein erstes Tonstlick mit Diskantténen an, und gieng
unvermerkt in die schénen Basstone iiber. Jeder Ton wurde von ihm vorbereitet,
nicht tiberladen, sondern mit Pricision und Anmuth vorgetragen; er eilte nicht zur
Auflésung eines Tones, sondern lies jeden ganz verloschen, bis er zu den andern
iibergieng. Manchmal nur bemerkte man, dass er dem doppelten Fusstritte, welcher
die Glasschaalen bewegt, eine etwas schnelle Bewegung gab, die er bey einer 6fteren
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Raphaels Darbietung folgte der als Harmonikaspieler bekannte Pavel
Masek,” dessen Vortrag auf der Tastenharmonika als weniger "angenehm"
galt als Raphaels, dies aufgrund der Lange der gew#hlten Stiicke und einer
gewissen Undeutlichkeit, die Gruber seinem Spiel anlastete, wobei vor al-
lem die Schonheiten der Bassténe zu wenig hervorgehoben wurden, was
letztlich zu einer gewissen Einfoérmigkeit fiihrte. Diese Vorfithrung im
Universititssaal zu Wien hat gezeigt, dass feinfiihlige Dilettanten auf dem
Klavier durchaus in der Lage sein konnten, sich nach sehr kurzer Gewoh-
nungszeit auf Bartls Tastenharmonika zurechtzufinden und demgegeniiber
versierte Glasharmonikavirtuosen, die auf der Franklinschen Harmonika
"unwiderstehlich hinzureissen vermochten"”, aufgrund ihrer spieltechni-
schen Erfahrung im Umgang mit rotierenden Glaszylindern kaum im Vor-
teil waren.

Die Tastenharmonika erforderte von den Spielern eine subtile, den spezi-
fischen Eigenheiten des Instrumentes angepasste Technik, die sich von
derjenigen der Glasharmonika durch die Tastenmechanik und dem damit
verbundenen Verlust der unmittelbaren Klangerzeugung durch die mensch-
liche Haut grundsitzlich unterschied. Wenn das Spiel des anerkannten
Harmonikavirtuosen Pavel Masek auf Bartls Tastenharmonika, welche auf-
grund ihrer grésseren Masse tiber einen doppelten Fusstritt verfiigte, einer-
seits als zu ungenau, andererseits als zu diskantlastig kritisiert wurde, mag
dies als Hinweis dafiir gelten, dass sich Spieltechnik und Repertoire der
Glasharmonika nicht problemlos auf die Tastenharmonika iibertragen lies-
sen. Beiden Instrumenten gemein ist das Problem einer gewissen klangli-
chen Monotonie und der dadurch verursachten Ermiidung des Gehors, wo-
durch es nicht verwundert, dass die Wahl geeigneter Stiicke fiir deren Wir-
kung ausserordentlich wichtig wurde.

Die Eigenschaft, einen Klang durch ein smorzando so weich ausklingen
lassen zu kénnen, wie dies selbst der menschlichen Stimme nicht méglich
ist, war, glaubt man Grubers Bericht, eine allgemein geschitzte Eigen-
schaft der Tastenharmonika. Grubers Urteil ist allerdings entgegenzuhal-

Ubung schon gemissigt hitte. Das schéne Quartett aus der Opera Palmyra von Sa-
lieri, Silenzio faciari trug er sehr schon vor, aber ungleich schéner den meisterhaften
Chor aus der mozartischen Oper die Zauberflote: O Isis und Osiris! Einige Griffe
waren bezaubernd, das Ganze feyerlich, so, wie es der Karakter des Meisterchors
fordert. Die Wahl bey der Meisterstiicke macht dem Hrn. Raphael Ehre, und zeigt,
dass er studirt hat, was auf der Harmonika am meisten wirket." Bartl 1798, S. 25f.

" S. Anhang : Abb. 24; Plakat zu einem Konzert vom 23. Mirz 1791 des Ehepaares
Masek im Nostitz Theater in Prag auf zwei Glasharmonikas, die mit Glockenspielen
erginzt sind.

2 Thda 3428,
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ten, dass die Entwicklung einer ausgereiften Mechanik, welche weitgehend
dem feinmotorischen Sensorium der menschlichen Haut zu entsprechen
hatte, in den 50er Jahren des 20. Jahrhunderts nur ansatzweise gelingen
konnte und es wenig wahrscheinlich sein diirfte, dass, verglichen mit den
technischen Moglichkeiten des ausgehenden 18. Jahrhunderts, diesbeziig-
lich bessere Resultate erzielt wurden.”® Dennoch musste die Vorfiihrung
von Bartls Tastenharmonika das Wiener Publikum beeindruckt und zu eu-
phorischen Ausserungen des Lobes hingerissen und bisweilen gar zu Tré-
nen’’ geriihrt haben.”

Auch die Tastenharmonika konnte, wie die Glasharmonika, leicht von der
menschlichen Stimme iibertont werden, vor allem auch dann, wenn ein den
akustischen Gegebenheiten des Raumes angemessener Abstand fiir deren
Klangentfaltung nicht eingehalten wurde. Dies war um so wichtiger, wenn
mit einem Gesangsensemble musiziert wurde. Das Zusammenspiel mit an-

78 Es handelte sich um die Konstruktion einer Tastenharmonika anlisslich der Franklin
Gedenkfeier von 1956 in Boston, fiir die das MIT in Zusammenarbeit mit der Cor-
ning Glass Company und der Franklin Savings Bank sich vergeblich um die Ent-
wicklung einer Tastenharmonika bemiihten, dies in der falschen Annahme, Mozarts
KV 617 liesse sich nur auf einer Harmonika mit Tastatur spielen. "With the Mozart
and Franklin anniversaries approaching, [E. Power] Biggs thought it a good time to
break that silence. His voluminous correspondence and library research began early
in 1955, and one of his first discoveries was that while Franklin's own keyboardless
Armonica still existed in a Philadelphia residence, not one keyboard version or frag-
ment thereof survived anywhere. This, of course, was the instrument Biggs was most
interested in, since only with a keyboard could some of the more complex music of
Mozart be played. (...) The instrument arrived in time, and the concert went on, a
program of works by Franklin and Mozart, performed by Biggs, six members of the
Boston Symphonie Orchestra, and the popular tenor, Roland Hayes. (...) The tone of
the new armonica was wobbly and erratic and was frequently accompanied by gra-
tuitous sqeaks and scrapes. As one of the students later observes, it wasn't a flop, but
almost!" Owen 1957, S. 107 ff.

"Dieses Hinsterben bey den Bassténen ist, kann man sagen, beynahe unnachahmlich,
und bleibt meines erachtens, die grosste Lobrede auf dieses Kunstwerk, so viel
auch immer eine voreilige Kritik dariiber einzuwenden haben mag. Ich habe mich mit
mehreren Kennern und Kunstfreunden iiberzeugt gefunden, dass noch nie sobald et-
was schoneres und herzangreifenderes gehort worden sey. Thrinen gleiten mir {iber
die Wangen; - ich schime mich dieser Thrinen nicht." Gruber von Gruberfels 1797.
zit. nach Bartl 1798, S. 24f.

"Rithrung, sinnlich-seelische Bewegung, war der Effekt, den der Sentimentalismus
des 18. Jahrhunderts von der Musik, vor allem dem Clavichord, erwartete. Und so
wenig man sich seiner - allerdings fliichtigen - Trénen schdmte, so gering war ande-
rerseits die Scheu, von der Mechanik, den ,,Werkzeugen® zu sprechen, die den Ge-
nuss, geriihrt zu sein, vermittelten. Man verhielt sich rational zum Irrationalen." Dal-
haus 1967, S. 28.
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deren Instrumenten erachtet Gruber grundsétzlich als Einschrankung und
Zerstorung der klanglichen Entfaltungsméglichkeiten der Tastenharmo-
nika. Dass Bartls Tastenharmonika anlésslich der 6ffentlichen Vorfiihrung
im Mérz 1797 in Wien von den Kunstverstédndigen, die vom Hof zur Un-
tersuchung bestimmt wurden, "aller bis dort gehdrten Harmoniken weit
vorgezogen wurde",” ist als Zeitzeugnis nur unter Vorbehalten aussage-
kriftig, da die kaiserliche Unterstiitzung fiir Bartls Tastenharmonika durch
den Auftrag zur Niederschrift einer Abhandlung dariiber faktisch deren
Gutheissung bedeutete, dies um so mehr, als der Kaiser selbst bei dieser
Vortfithrung nicht zugegen war. Der Horsaal der Universitit war zu klein,
um allen Liebhabern der Kunst, unter denen sich auch "Erzherzoge und
viele hohe Herrschaften"® befanden, Platz fiir Bartls Vorfithrung zu ge-
wihren, weshalb eine Wiederholung der Veranstaltung eine Woche spéter
erfolgen musste.

Bartls Klavierharmonika unterschied sich von der Franklinschen Glashar-
monika dadurch, dass sich vollstimmige Akkorde leichter spielen liessen,
worin er einen ihrer grossen Vorziige sah. Zudem stellte die Klaviatur fiir
alle, welche Klavier spielen konnten, eine, verglichen mit der Harmonika,
wesentliche Erleichterung dar, worin sich Bartl erheblich bessere Chancen
fiir die Verbreitung des Instrumentes ausgerechnet haben mag.®!

Die Zeugnisse iiber die Klangqualitit und die technische Ausgereiftheit der
Tastenharmonika fallen sehr unterschiedlich aus. Johann Christian Miiller
kritisiert den umstdndlichen und komplizierten Mechanismus des Instru-
mentes, der ein ldngeres Spiel ohne Unterbriiche nicht zuliess. Die Vermu-
tung liegt nahe, dass die permanente und gleichmissige Befeuchtung der
'kiinstlichen Finger' eines der Hauptprobleme der Tastenharmonika war.

" Bartl 1798, S. 17.

#0.iTbd, S:123:

81 "Herr Johann Czerwenka Organist bei der Olmiitzer Domkirche hatte sich nur fiinf
Stunden darauf geiibt, und konnte sich am 10ten August im olmiitzer Theater im all-
gemeinen Beyfalle 6ffentlich horen lassen. Als die musikalische Akademie geendigt
war, machte die hoch und wohlgebohrne Frau Theresia Grifin von Kollowrat Ge-
mahlin des hoch und wohl gebohrnen Hrn Leopold Grafen von Podstazky-Lichten-
stein einen Versuch, und spielte ohne vorherige Uebung ein Stiick recht gut darauf.
Auf gleiche Weise fiihrte das hoch und wohlgebohrne hoch und wohl Friulein There-
sia Grifin von Nadasdy am 10ten September 1795 zu Kremsier im fiirstlichen Saale,
wo diese Harmonika aus allen bisher versuchten Orten die beste Wirkung machte, ein
vom Hrn. Czerwenka kurz vorher gespieltes Stiick beynahe so gut als dieser aus."
Ibd., S. 21f.
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Gemiss J. Chr. Miiller war auch in Leipzig eine 'Claviatur-Harmonika'
zu horen, wobei Hinweise iiber den genauen Zeitpunkt fehlen.*> Da diese
Angabe in Miillers Anleitung zum Selbstunterricht auf der Harmonika er-
schienen ist, muss das Instrument vor 1788 der Offentlichkeit vorgestellt
worden sein.

Wenn Miiller mit dem von ihm erwidhnten Mann, der durch seine Schriften
und Kompositionen hinldnglich bekannt gewesen sein soll und nach dessen
Urteil die Tastenharmonika in klanglicher Hinsicht der Glasharmonika
nachstehe, den ithm freundschaftlich verbundene Johann Adam Hiller ge-
meint hat,* dann muss das besagte Konzert noch vor 1785 stattgefunden
haben, da Hiller in diesem Jahr in Berlin war und die erwidhnte Erlaubnis
zur Publizierung seines Urteils von ihm dort hétte eingeholt werden miis-
sen. Miiller hétte sich aber bereits ein Jahr nach der Veréffentlichung sei-
ner Anleitung zum Selbstunterricht auf der Harmonika die Erlaubnis vor
Ort besorgen konnen, da Hiller ab 1789 als Thomaskantor wirkte.

Miillers Kritik widerspricht Bartls Aussage, wonach der Klang seiner Kla-
vierharmonika, geméss dem einstimmigen Urteil seiner Zeitgenossen, das
im Ubrigen nicht belegt ist, fiir wesentlich vollkommener gehalten wurde
und das Instrument tiberdies mit einem dauerhafteren Mechanismus ausge-
stattet war als dasjenige, welches Miiller in Leipzig gehort hatte.* Bartl
hatte seine erste Tastenharmonika zu Beginn des Jahres 1791 fertigge-
stellt,* deren Klang er als weit heller, sanfter und voller als denjenigen der
besten Franklinschen Harmonika bezeichnet, wobei der Bass seines In-

82 "Hier in Leipzig haben wir nur einmal das Gliick gehabt, eine Claviatur-Harmonika
zu horen; wir miissen aber aufrichtig bekennen, dass dies der eigenthiimliche, schéne
Ton der Harmonika nicht war, den man sonst mit blossen Fingern aus dem Instru-
mente so schmelzend herauszuziehen weiss, so kunstvoll sie auch der Kiinstler zu
spielen wusste. Ein nehmliches versichert uns auch ein Mann, (der durch seine musi-
kalischen Werke und Schriften der Welt genugsam bekannt) der die Tastatur-Harmo-
nika von verschiedenen Kiinstlern gehort hat, und den wir nennen wiirden, wenn wir
die Erlaubnis dazu nicht von der Ferne holen miissten. Genug hiervon! Wer Geld und
Geduld genug hat, um dem kiinstlichen Mechanismus seiner Claviatur-Harmonika,
nach jedem gespielten Stiicke nachzuhelfen, der kann damit eine Probe machen."
Miiller 1788, S. 46.

"Es folget nunmehr der so schone Choral, von meinem mir ewig schétzbaren Freunde
und Lehrer, dem Herrn Kapellmeister Hiller." Ibd., S. 19.

"Der Ton meines Instrumentes wird einstimmig fiir weit vollkommener als dieser ge-
halten, und der Mechanismus ist so dauerhaft, dass er durch die ziemlich lange Zeit,
wo ich Versuche anzustellen Gelegenheit hatte, nicht nur keine Reparatur forderte,
sondern immer bessere Wirkung machte." Bartl 1796, S. 161.

% Bartl 1798, S. 17.
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strumentes "eine unbeschreibliche vielleicht noch nie gehérte Schénheit"®
ausmachte. Die Anregung zu einem direkten Vergleich zwischen einer
Franklinschen Harmonika und einer Tastenharmonika hat J. C. Miiller be-
reits 1788 gegeben.®’

Fiir den Erfinder des Harmonicons,*® Wilhelm Christian Miiller, schien die
Wirkung der Tastenharmonika, verglichen mit der Franklinschen Harmo-
nika, hirter zu sein, wie seiner Beschreibung iiber Rélligs Instrument, ge-
spielt von einem gewissen Herrn Johannes, zu entnehmen ist.

Als ich zuerst die Harmonica auf diese Weise spielen horte, schien mir gleich der
durch Tasten hervorgebrachte Ton hirter, als der, den man durch die leise Annihe-
rung des nakten Fingers und durch das sanfte Anschwellen bey dem Sinken der
Héande gewinnt, wo die Empfindung der Seele gleichsam unmittelbar durch die Fin-
ger auf die Schalen in Tone ﬁbergehen.sg

Die natiirliche Wérme der Finger hatte einen Einfluss auf die Klangqualitét
der Glasharmonika, der bei der Tastenharmonika wegfiel. Demgegeniiber
zeichneten sich die klangspezifischen Qualitdten der Glasharmonika durch
den unmittelbaren Kontakt der menschlichen Haut mit dem klingenden
Glas aus. Mechanische Ersatzlosungen, wie sie bei der Tastenharmonika
vorgesehen wurden, hatten zwar spieltechnisch sehr grosse Vorteile und
waren auch im Hinblick auf ein Kommerzialisieren weit vorteilhafter,
konnten aber die klanglichen Vorteile der direkten und unmittelbaren Be-
rithrung bei der Klangerzeugung nicht erreichen.

Bartl wehrt sich gegen den von Wilhelm Christian Miiller 1796 erhobe-
nen Anspruch, mit seinem der Glasharmonika &hnlichen Harmonicon eine
wichtige Verbesserung derselben erzielt zu haben,” weil es sich seiner An-
sicht nach dabei um keine Neuerfindung handelt, da, im Bemiihen um eine
grossere Klangfiille im Diskant- und Bassbereich durch die Einbindung

% 1bdi, 1818,

87 "Gewinnet oder verliehrt der Ton des Instruments durch eine hinzugefiigte Tastatur?
- Dies ist eben, was noch zu erweisen steht. Ich wiirde folgende Proben anstellen.
Man lasse ein und das nehmliche Stiick von zween Kiinstlern, wovon der eine fiir die
Claviatur und der andere wider dieselbe wire, auf einer Harmonika, die auf beide
Arten kann behandelt werden, spielen, das erstemal ohne Claviatur, und das zweite-
mal mit derselben. Um noch gewisser hierinnen zu werden, lasse man das nehmliche
Stiick, nach einer kurzen Pause in entgegengesetzter Wahl der Kiinstler spielen. Nur
auf diese Weise wird man bald entscheiden kénnen, ob der Ton des Instruments
durch eine hinzugefiigte Tastatur gewinne oder verliere.-" Miiller 1788, S. 46.

8 vgl. Kap. 2

% Miiller 1796, S. 283.

% Bartl 1796, S. 29.
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von Fléten und Oboen, die nervenerschiitternde Wirkung der Harmonika
nicht mehr gewihrleistet ist und demzufolge die Bezeichnung Harmonika
nicht zutreffe.”! Bartl verwirft grundsitzlich den von ihm selbst erprobten
Versuch, die Harmonika mit weiteren Instrumenten zur Verstdrkung des
Klanges kombinieren zu wollen. Die Verbesserung der Glasharmonika be-
steht seiner Ansicht nach nur darin, die klanglichen Eigenschaften durch
eine geeignete Glasmasse zu optimieren und durch die Anbringung einer
Tastatur das akkordische Spiel zu erleichtern.”

Seine Hinweise auf die verhiltnisméssig geringen Ausmasse seiner Tasten-
harmonika und die dadurch leichte Transportierbarkeit, die farblich attrak-
tiv gehaltenen Gldser sowie den Wunsch nach einem auf eine Harmonika-
produktion ausgerichteten Glasofen deuten darauf hin, dass er die Hoff-
nung auf eine steigende Nachfrage seiner Instrumente und einen damit
verbundenen kommerziellen Erfolg seines Produktes gehegt hat. Eine Hal-
tung, die vor dem Hintergrund der flir die Entwicklung einer Tastenharmo-
nika aufgewendeten Mittel zu sehen ist.

Bartl, der versichert, dass seine Tastenharmonika schon beinahe fertigge-
stellt war, als Rollig 1787 die seinige in der Berliner Monatsschrift vorge-
stellt hatte, bezweifelt nicht, dass es vor ihm Réllig gelungen sei, eine Ta-
stenharmonika zu bauen. Hingegen macht er deutlich, dass er, im Gegen-
satz zu Rollig, nicht nur die Wirkung seines Instrumentes, sondern dessen

Ll 5 Verbesserung des Herrn Miiller besteht nicht blos darin, dass er die Harmonika,
aber nach einem bessern Mechanismus, als man bisher kannte, mit einer Tastatur ver-
sehen, sondern dass er auch mit ihr ein Floten- und Oboenwerk verbunden hat, das
entweder mit der Harmonika zugleich, oder ohne dieselbe gespielt wird, und dem
Ton derselben das Nervenerschiitternde nimmt, ohne ihm noch das Sanfte und Hin-
schmelzende zu rauben. Dadurch ist der Kiinstler auch im Stande, weit tiefere und
héhere Téne hervorzubringen, als mit der Harmonika allein, ohne dass man doch ei-
nen merklichen Unterschied des Tones wahrnimmt. Nach der Versicherung meines
Freundes wird Hr. M. diese seine Erfindung néchstens selbst ¢ffentlich beschreiben.
Als dahin miissen sie sich also mit dieser unvollkommenen Skizze begniigen." Bartl
F198:8:529.

"Meines Erachtens besteht ihre Verbesserung bloss darin, eine Tastatur und Klaviatur
von der beschriebenen Wirkung anzubringen, und alles zu leisten, wodurch die Voll-
kommenbheit ihrer eigenen Téne und Akkorde auf das Hochste getrieben wird. Um
das letztere zu vollenden, habe ich auch die bessere Glasmasse zu erhalten gestrebt,
und habe fiir den Bass, dessen tiefster Ton iiber eine Oktave tiefer ist, als der tiefste
Fléten- und Oboenton, eben so, wie fiir die hochsten Toéne lauter schalenformige Gla-
ser angebracht, wovon die erstern verhdltnisméssig stdrker und so gross sind, dass
das Instrument (iiber drey hundert wiener Pfund) gegen vier wiener Zentner schwer
[168 kg.] ist." Ibd., S. 30f.
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Mechanismus beschreibt.” Fiir seine 1791 fertiggestellte Tastenharmonika
nimmt er in Anspruch, dass diese mit einer einzigartigen Mechanik ausge-
stattet ist und vollig verschieden, weit ausgereifter, sanfter und voller ist
als die besten Franklinschen Harmonikas, zu denen er die Instrumente
Rélligs, Renners und Kirchgessners zéhlt.”

Bartl legt zudem grossen Wert auf die Feststellung, sein Instrument eigen-
stindig entwickelt zu haben,” womit er sicherstellen will, dass seine Ta-
stenharmonika nicht als Nachahmung, sondern als eigentliche Erfindung®
bzw. Nacherfindung im Sinne Chladnis anzusehen ist.”” Zudem hat er er-
kannt, dass einer sachkundigen Wartung der bautechnisch komplexen und
storungsanfilligen Tastenharmonika die grosste Bedeutung zukommt und
der kommerzielle Erfolg nicht zuletzt davon abhéngig war, inwieweit die
Besitzer solcher Instrumente Stérungen beheben konnten, um selbst eine
weitgehend verldssliche Spielbarkeit sicherstellen zu kénnen.”®

%3 "Sehr gerne wiirde ich nun hier die Wiinsche des neugierigen Liebhabers sowohl als
des forschenden Kiinstlers, durch einen vélligen Unterricht meiner Harmonika und
ihrer génzlichen kommerziellen Zerlegung, zu geben suchen; - wenn mich nicht -
ohne Egoist zu Interessen seyn - mein, bei Verfertigung dieses Instruments gréssten-
theils aufgeopfertes Vermdgen, es wieder zu erhalten, berechtigte, hieriiber einige
Zeit noch ein Stillschweigen zu beobachten. Welcher Billigdenkende wird mir dieses
verargen kénnen? Da ich fiir meine verschiedenen Jahre lange Arbeit nicht das min-
deste verlange. Der Genuss des Gliicks, die vortreffliche Harmonika unschédlich fiir
die Zukunft dauerhaft gemacht und das bis jetzt aus ihr entsprungene Ungemach ge-
hoben zu haben, soll mich einzig fiir alle diese Miihe entschéddigen." Rollig 1787,
S.31f.

* Bartl 1796, S. 155.

% "An der Klavierharmonika habe ich gearbeitet, ohne irgend eine Anleitung dazu ge-

lesen oder von jemandem erhalten zu haben (...)" Bartl 1798, S. 155.

"Ich schitze mich iiberaus gliicklich, meine Erfindung an den Ort gebracht zu haben,

wo sie nicht nur auf die besste Art bekannt wird, sondern auch zur Ehre meines Va-

terlandes flir ewig aufbewahrt ist, und ich schétze mich eben so gliicklich, auch die

Beschreibung davon in Allerhéchstdero Héande niederlegen zu diirfen." Ibd., S. 3.

"Mithin, da das Erfinden darin besteht, dass man eine ganz neue Idee zners [sic.]

fasst und entweder ausfiihrt, oder deren Ausfiihrbarkeit zeigt, so ist jede spéter von

Andern ausgefiihrte oder noch auszufiihrende Bauart irgend eines Instrumentes, des-

sen Wesentliches auf einer von diesen Ideen beruht, wenn der Verfertiger nichts da-

von erfahren hat, als Nacherfindung, wenn er aber etwas von meiner frithern Ausfiih-
rung dieser Ideen gewusst hat, nur als Nachahmung, nicht aber als Erfindung anzuse-
hen. Auch wiirde es sehr unrecht seyn, jede Abénderung der Bauart eines solchen

Instrumentes, deren sehr viele moglich sind, als eigene Erfindung ansehen zu wol-

len." Chladni 1806, S. 224.

"Sollte durch ldngere Zeit, die man izt noch nicht bestimmen kann, die Unterlage zu

sehr abgeniitzt, oder etwas durch Unvorsichtigkeit z.B. beim Anfeuchten durch einen

fetten Schwam, unreines Wasser u.d.g. verdorben werden: so ist eine geringe Arbeit
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Bartls Abhandlung von der Tastenharmonika besteht aus drei Teilen, wo-

von der erste weitgehend der 1796 erschienenen Nachricht von der Har-
monika entspricht, aber dennoch einige Unterschiede aufweist, bei denen
es sich grosstenteils um Umformulierungen aus stilistischen Griinden oder
Prizisierungen wie beispielsweise der konsequenten Anwendung des Be-
griffs '"Tastenharmonika' anstelle von 'Klavierharmonika' handelt. Was die
inhaltlichen Unterschiede betrifft, so macht Bartl in der iiberarbeiteten Fas-
sung von 1799 deutlich, welchen Stellenwert er sich und seiner Tasten-
harmonika beimisst. Als Angehéoriger der exakten Wissenschaften gibt er
zu verstehen, dass er, im Gegensatz zu allen anderen Versuchen, die Glas-
harmonika mit einer Tastenmechanik zu versehen, fiir sein Instrument ei-
nen neuartigen Mechanismus entwickelt hat, und sich seine Bemiihungen
dadurch von den bisherigen dahingehend unterscheiden, dass in seiner 4b-
handlung von der Tastenharmonika nicht nur die Wirkung, sondern auch
die detaillierte Bauweise des Instrumentes 6ffentlich bekanntgegeben wird,
was angesichts des fehlenden Urheberschutzes und der beispielsweise auch
von Chladni beklagten "Ideenkaperey"” bemerkenswert ist.'”
Bartls Beweggriinde, die Funktionsweise der Tastenharmonika bekanntzu-
geben, sind nicht zuletzt vor dem Hintergrund seiner gesellschaftlichen
Stellung zu beurteilen. Wahrenddem er als Mathematikprofessor am k. k.
Lyceum zu Olmiitz die Entwicklung der Tastenharmonika nebenbei betrieb
und als praktische Umsetzung seiner theoretischen Forschungen ansieht,
war Rollig, der zeitweise als Beamter an der k. k. Hofbibliothek in Wien
tiatig war und einen finanziell und zeitlich erheblichen Aufwand betrieb,
um sein Instrument realisieren zu kénnen, noch weit mehr darauf bedacht,
sein Produkt verkaufen zu konnen, um dadurch die ihm entstandenen Ent-
wicklungskosten wenigstens teilweise decken zu kénnen, weshalb er daran
interessiert sein musste, die Mechanik seiner Instrumente weitgehend ge-
heim zu halten.'”!

néthig, um im ersten Falle eine neue Unterlage anzubringen, wodurch der geschwin-
de Anspruch wieder auf lange Zeit hergestellt ist, und im zweyten Falle die Gliser
oder die Unterlage zu reinigen; wozu eben so wie fiir andere Fille dieser Art eine
schriftliche Anleitung gegeben wird." Bartl 1796, S. 161.

* Chladni 1806, S. 223.

"% 1n diesem Zusammenhang ist die 6ffentlich ausgetragene Kontroverse um die Urhe-
berschaft des Euphons zwischen Chladni und Quandt zu erwihnen. Vgl. Quandt
1797, S. 133; Chladni 1821, S. 159; Sachs 1920, S. 70.

"' In vergleichbarer Weise rechtfertigt sich Chladni in der 4mZ beziiglich des von ihm
entwickelten Euphons und Clavicylinders : "Dass ich die innere Einrichtung dieses
Instruments sowohl, wie des Euphons, noch nicht bekannt mache, ist mir nach aller
Billigkeit nicht zu verargen, da meine Erfindungen mein einziges Erwerbsmittel sind,
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Es ist nicht auszuschliessen, dass Bartl sieben Jahre nach Mozarts Tod ge-
ahnt hat, dass die Tastenharmonika ein zu komplexes und fragiles Instru-
ment war, dessen Herstellung zu teuer war, um als Hausinstrument mit den
immer ausgereifteren Klavieren je konkurrieren zu kénnen. Vor diesem
Hintergrund kann seine Abhandlung von der Tastenharmonika als hoff-
nungsvoller Versuch gewertet werden, durch die Bekanntgabe der Kon-
struktionspléne, die vom Kaiser personlich angefordert wurden, eine bis
dahin ausgebliebene und schon von Ann Ford erhoffte Etablierung idio-
phoner Glasinstrumente als Hausinstrument voranzutreiben.'%*

Auch C. L. Rollig macht Franklin die Urheberschaft der Glasharmonika
nicht streitig, relativiert aber dessen Erfindung in zweifacher Weise. Zum
einen weist er darauf hin, dass Franklin das vollendet habe, was Pockrich
bereits "dunkel ahndete"'”. Zum andern beklagt er die oft fehlende Ein-
sicht, dass die zahlreichen Schwierigkeiten, die beim Bau und im Umgang
mit einer Glasharmonika anfallen wiirden, mit Hilfe der knappen Anwei-
sungen von Franklin nicht zu meistern seien, sondern lediglich durch ei-
gene Erfahrungen. Sein Rundumschlag gegen alle bisherigen Versuche
gewisser "Wunderminner"'®, deren Instrumente seiner Ansicht nach
Deutschlands musikalischem Geschmack nicht geniigten und an deren
Possen sich die Offentlichkeit amiisierte, ist ebenfalls vor dem Hintergrund
kommerzieller Interessen und dem Umstand, dass die Frage nach der Pa-
tentierung von Musikinstrumenten im ausgehenden 18. Jahrhundert noch
nicht geldst war, zu sehen.'” Zudem stellte sich auch Réllig mit seiner Ta-

und ich weder einen Gehalt, noch andere Unterstiitzung geniesse. Wiirden mir aber
die auf meine Erfindungen verwendeten Unkosten und Bemiihungen einigerméssig
anstindig vergiitet, so wére ich bereit, die Theorie beyder von mir erfundenen In-
strumenten nebst allen bey deren Bau néthigen praktischen Handgriffen ohne Zu-
riickhaltung bekannt zu machen." AmZ 1800, Nr. 18, Sp. 306 f.

192 n A5 the tone of the Musical Glasses are, from their Similitude, more like the human
Voice, than any musical Instrument, that ever was, or perhaps, ever will be invented.
There is much Reason to suppose, these Glasses will, in a short Time, become as
common a piece of Furniture as an Harpsichord and that every Lady, who can play or
sing (but more particularly the latter) will be furnished with an Instrument, in itself of
no great Expense: an Instrument, that not only sets off the Voice with greater
Advantage than any other : and if I was to say, will assist and improve the Voice, I do
not think I should say more than is due to the exquisite Tone it produces: a Tone su-
perior to every other Instrument, and perhaps, the only one from which you hear the
Effect without cause." Ford 1761, Preface.

193 Réllig 1787, S. 4.

"% 1bd., S. 19.

195 "Man fand nur zu bald, dass dieses Instrument bei seiner Verfertigung Schwierig-
keiten unterworfen ist, die der erste Anblick nicht vermuthen liess. Ob man gleich
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stenharmonika das Ziel, ein Instrument zu entwickeln, das sich in klangli-
cher Hinsicht von der Franklinschen Harmonika nicht unterschied, durch
die Tastatur aber wesentlich leichter spielbar war als diese.

Es wire durch meinen Versuch nichts geschehen, wenn die Modifikationen des Tons
gegen den Ton auch der vollkommensten andern Harmonika abstechend blieben; -
wenn nicht jene grosse Aehnlichkeit erreicht ist, die dem Zuhorer den geringsten
Unterschied zu finden, unmdglich macht. Das charakteristische Entstehen, Wachsen
und Verschwinden des Tons, seine fiir andere Instrumente so wie fiir die Singstimme
selbst, unnachahmliche Zartheit; nichts darf verlohren gegangen seyn; sonst wire es
besser keine Harmonika, als sie mit Unvollkommenheit zu besitzen. Dieses Mittel,
dadurch ich mein Ziel zu erreichen strebte, ist eine dem Instrumente unterlegte Ta-
statur.'” Ich kenne zwar genau die Griinde, die man bisher der Unausfiihrbarkeit ei-
nes solchen Unternehmens mit vieler Wahrscheinlichkeit entgegensetzte, - allein ich
werde mich vor itzt nicht darauf einlassen, sie der Reihe nach zu widerlegen - ich
werde meine Harmonika als Gegenbeweis aufstellen, und man wird leicht entschei-
den konnen.'"’

Rollig legt Wert auf die Feststellung, dass bei der Tastenharmonika die
Klaviatur von grésster Bedeutung ist, da diese insgesamt iiber die klangli-
chen Qualitdten des Instrumentes entscheidet, weshalb er eine &dusserst
empfindliche und sémtliche Nuancen des Fingerdruckes nachahmende Ein-

richtung der Tastatur vorschlagt.'®

Wiéhrenddem Biester 1787 als Zeitzeuge die Meinung vertritt, dass der
Klang der Tastenharmonika gegeniiber der Franklinschen Harmonika in
nichts an klanglicher Schonheit und Siissigkeit nachstehe und dieser durch

Franklins Anleitung, als unzuldnglich, verwarf und dessen Ausfiihrlichkeit so sehr
beklagte, so géngelte man doch in der einmal angenommenen Bahn fort, ohne Muth
eine neue zu brechen. - Man konnte oder wollte sich nicht iiberzeugen, dass auch die
ausfiihrlichste Anleitung, ohne Selbstuntersuchung und Priifung, immer nur elendes
Stiickwerk hervorbringen konne. Franklins Fingerzeige gehorten fiir das wahre spe-
kulative Genie, das - nie beim allgemeinen bleiben kann; sondern die sich ihm entge-
genstellende Schwierigkeiten bekédmpfte, auf Beobachtung und Erfahrung seine eig-
nen Grundsitze baute, die vorgezeichneten Wege verlédsst und sich neue bahnet.- In
der Folge blieb zwar dieses Instrument von Reformationen nicht frei, vielmehr er-
zeugte die Begierde, die Harmonika zu verdndern oder etwas Anderes an ihre Stelle
zu setzen, Ungereimtheiten, die alle zu beschreiben eine eben so langweilige als
ekelhafte Arbeit, obgleich fiir die Satyre ein nicht undankbarer Stoff seyn wiirde."
Rollig 1787, S. 18f.

1% Man hat friiher schon, obwohl aus andern Absichten, dhnliche Versuche gemacht;
die mir aber davon bekannt geworden, scheinen mehr eine Verirrung des menschli-
chen Verstandes, als etwas dem Karakter der Harmonika entsprechendes zu seyn.

"7 Réllig 1787, S. 28.

% Tbd.;8::29;
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das Wegfallen einer gewissen eintdnigen "Weichheit" vorzuziehen sei,'”
gibt Wilhelm Christian Miiller, der Réllig 1796 der Scharlatanerie bezich-
tigt,''’ zu verstehen, dass der Verlust der unmittelbaren Beriihrung, durch
welche "die Empfindung der Seele gleichsam unmittelbar durch die Finger
auf die Schalen in Tone iibergehen", als Grund zu sehen sei, weshalb sich
namhafte Harmonikavirtuosen wie Naumann und Kirchgessner nie einer
Tastenharmonika bedient haben.''' Seine Aussage, wonach Réllig den
Grund fiir die gesundheitsschddigende Wirkung der Glasharmonika in der
"heftigen Erschiitterung der Gehornerven und in der leidenschaftlichen
Riihrung" suche und die Reizung der Haut durch die direkte Beriihrung des
‘rotierenden Glaskegels unberiicksichtigt lasse,''? ist nachweislich falsch.'"

4.4 Unterschiede und Folgerungen

Die Glasharmonika war ein bis in die hochsten Kreise hinein verbreitetes
Modeinstrument, von dem beispielsweise auch der Weimarer Hof entziickt
war. Der bereits mehrfach erwédhnte J. C. Miiller widmete seine Anleitung

199 Biester (Hrsg.) 1787, S. 183.

"9 Uebrigens gab er dem Instrumente ein geheimnisvolles Ansehn; verbarg das frei-
schwebende Schwungrad, nebst dem Tritte, und hing in der Folge die Walze an einer
Seite an seidene Schniire, um, wie er sagte, dem schidlichen Zittern abzuhelfen, wo-
mit die Glocken auf die Finger wiirkten. Er besetzte das Instrument mit sieben glin-
zenden silbernen Leuchtern, nach der Form derer im heiligen des jiidischen Tempels.
Mit einem rosekrenzerischen, feierlichen, stillen Anstande gieng er iedesmal an das
Werk, und litt nicht, dass jemand anders es beriihrte. Dadurch und durch andre kleine
Charlatanerien, z. B. durch Anekdoten von den tiberirdischen Wiirkungen dieses In-
struments in den herrnhutischen Gemeinden und in den unterirdischen Versammlun-
gen der Rosenkrenzer, die er zum Theil drucken liess, spannte er die Aufmerksamkeit
des Publikums, zu seinem nicht geringen 6konomischen Vortheile." Miiller 1796,
S. 282ff.

"'1bd., S. 284

"2 Thdi 81287,

113 " Aber nicht nur diese so sanfte Luftwellen, welche das Ohr erfiillen, sind von so be-
denklichen Folgen; sondern die mit diesen zugleich sich verbindenden reizvollen Er-
schiitterungen und bestdndigen Zerrungen der Schalen an den ohnehin schon so zar-
ten Nerven der Finger, erzeugen Krankheiten, die furchtbar, ja so gar todtlich wer-
den." Rollig 1787, S. 25; "Ich kann als Zuhérer nur von dem vollkommneren méchti-
gern, und dabei doch gleich schénem und zarten, Tone reden; was der Spielende,
durch die verminderte Erschiitterung der Nerven, dabei gewinnt, zeigte mir deutlich
Hrn. Rélligs Beispiel, welcher sich sorgfiltig hiitet, sein Instrument mit blossen Fin-
gern zu beriihren, und uns doch geraume Zeit durch diese neue Harmonika entziikte."
Biester (Hrsg.) 1787, S. 182.

130



zum Selbstunterricht auf der Harmonika seiner koniglichen Majestit von
Dinemark und Norwegen, Generalleutnant der Infanterie Magnus Ernst v.
Firts, einem absonderlichen Liebhaber des Harmonikaspiels, und F. K.
Bartl seine Abhandlung von der Tastenharmonika gar Kaiser Franz II.
Aber auch bei Musikabenden, die im Hause Breitkopf wdchentlich statt-
fanden und bei denen Goethe ein stdndiger Gast war, konnten die Klange
des seltsamen Instrumentes bestaunt werden. In dem fragmentarisch ge-
bliebenen Kapitel 'Optik' seiner Allgemeinen Naturlehre hat Goethe offen-
bar die Absicht gehabt, seine wissenschaftliche Stellung zu dem Instru-
ment niederzulegen."* Ganz im Sinne der Musikésthetik des 18. Jahrhun-
derts stellte er die Vokalmusik tiber die Instrumentalmusik und schétzte die
letztere nur, soweit ihm bei ihr eine programmatische Ausdeutung moglich
war.'"

Die Forderung, die Glasharmonika mit einer Tastenmechanik zu versehen,
wird bereits 1766 von Meister mit dem Hauptargument der dadurch ge-
wonnenen einfacheren und dem Klavier weitgehend entsprechenden Spiel-
barkeit formuliert.''® Als Hauptvorzug der Tastenharmonika gegeniiber der
Franklinschen Glasharmonika streicht Biester, der beide Instrumente an-
lasslich einer Gegeniiberstellung gehort hatte, die leichtere Spielbarkeit,
vor allem bei Akkorden, sowie den helleren und fiilligeren Klang heraus.
Die Erfindung zahlreicher Instrumente wie Harmonika, Clavicylinder oder
Euphon zielte auf eine Verbindung zwischen Vollstimmigkeit und modu-
lierbarer Melodik ab, wobei eine der menschlichen Stimme nachempfun-
dene Sostenentewirkung angestrebt wurde. Dass gerade diese Qualitét von
Musikinstrumenten als dem Zeitgeschmack angemessen einzustufen ist,
belegen Hoffmann-Zitate, die den Hammerfliigel beispielsweise als hervor-

114 nSchein um die Offnung der Camera obscura.
Rothe Rinder und die Scheiben des Schlafwagens.
Hofe um's Licht.

Culmination.
Abklingen
Wiederholung
Gleichnisse

Stein [in] Wasser.
Harmonika Glas
Abklingen der Glocken.

Schwirren."

Goethe, Weimarer Ausgabe 1893, Serie 2, Bd. 11, S. 224,
15 Goethe 1796, Bd. 1, S. 130.
8 Meister 1766, S. 934.
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ragendes Harmonieinstrument bezeichnen, dessen Ausdrucksméglichkei-
ten im Bereich der Melodie aber dennoch in keinster Weise mit dem Nuan-
cenreichtum eines Streichinstrumentes vergleichbar sind.'"’

Die technische Instabilitdt und die damit verbundene permanente Gefahr
von stérenden Nebengerduschen oder gar einer plétzlichen Unspielbarkeit
der Glas- und Tastenharmonika spricht gegen die von Hoffmann geforder-
ten unbedingten Herrschaft iiber das Instrument. Gelingt dennoch ein
Spiel, bei dem sich zudem die Harmonika in technisch einwandfreiem Zu-
stand prédsentiert, wird namentlich das "fantasiren" zum "unmittelbaren,
zwanglosen Organ des Geistes" und dadurch letztlich zum "héchsten Ziel,
wonach der ausiibende Kiinstler strebt"''® und als 'vollkommenes Instru-
ment' den Gesang gar zu ersetzen vermag.'"”

4.5 Bemerkungen zur Akustik der Glasinstrumente

Ein Glas, das mit Hilfe der Finger oder eines Bogens zum Klingen ge-
bracht wird, beschreibt fiir den 1. Grundton eine elliptische Bahn mit vier
Schwingungsknoten. Ein 2. Grundton, der ebenfalls vier Schwingungskno-
ten aufweist, liegt zwischen denjenigen des 1. Grundtones.'"” Von erhebli-
cher Bedeutung ist die 'Balance' der beiden Grundtone. Gldser mit einer
Abweichung der Frequenzen der beiden Grundtone von weniger als 10
cents weisen eine gute Ansprache auf. Bei Gldsern mit einer schlechten
Balance von iiber 10 cents, die eher bei dickwandigen Glédsern zu beob-
achten ist, wirkt sich diese Fluktuation zwischen den beiden Frequenzbe-
reichen dusserst stérend aus, weshalb sich diese fiir Glasharmonikas oder
Glasspiele nicht eignen.

Der Glasklang lésst sich in drei Phasen, den Einschwingvorgang, die sta-
tiondre Schwingung und das Abklingen, unterteilen. Das Einschwingen er-
folgt wihrend den ersten 20 p-Sekunden und ist entscheidend fiir den typi-

"7 Vgl. hierzu Lichtenhahn 1983, S. 75.

""" Hoffmann 1819-1821, Schriften zur Musik, Bd.5, S. 281.

19 Vgl. hierzu den Artikel Musterung der gewdohnlichen musikalischen Instrumente von
Karl Gottlob Horstig. In : AmZ 1798/99, Nr. 1, Sp. 373.

1201, und 2. Grundton mit je 4 Knoten.
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schen Klangcharakter der Gldser. Bemerkenswert bei der stationdren
Schwingung ist das weitgehende Fehlen von Oberténen. Zwar ldsst sich
der erste Oberton mit sechs Schwingungsknoten im Labor induzieren,"' er
erweist sich jedoch als ausgesprochen instabil. Das Abklingen ist bei der
Glasharmonika nicht sehr ausgeprigt.'*

Es ist nun leicht vorstellbar, dass das weitgehende Fehlen von Oberténen
in einem direkten Zusammenhang steht zu der oft gedusserten Kritik, die
Glasharmonika wirke schon nach kurzer Zeit monoton, vor allem dann,

wenn sie solistisch eingesetzt werde.

211, Oberton (induziert) mit 6 Knoten.

122 ygl. hierzu auch Taylor 1976, S. 40f.; Backus 1970, S. 30 u. S. 102; Bouasse 1927.
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