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D Aes solebddiBolt AR I8 ColEE - M BR K

UEBERE LK

Zwei Merkmale kennzeichnen die literarische Produktion Adriano Ban-
chieris. Innerhalb eines einzigen Werkes verwendet er verschiedene
Gestaltungsweisen: Prosa, rhythmisch prdgnante, oft gereimte Senten-
zen und eingeschobene Gedichte stehen hier ebenso beieinander wie
Erzdhlungen, Briefe, Dialoge und Szenen. Viele Madrigale, Sonette
oder Ottave rime begegnen in den musikalischen Publikationen wie-
derl), sodass die Grenzen zwischen den literarischen Gattungen sowie
zwischen Literatur und Musik nicht eindeutig sind. Doch auch unter-
einander hdngen die Werke eng zusammen: Einzelne Teile werden, manch-
mal mit geringfiigigen Varianten, vom einen ins andere {ibernommen.
Solche Selbstzitate von oft betrdchtlichem Ausmass verwischen die
Trennungslinien zwischen den Werken; Fremdzitate wie Sprichworter,
Rdtsel und volkstliimliche Novellen, aber auch eingeschobene Stellen
von andern Autoren, lassen klare Abgrenzungen auch nach aussen feh-
len. All dies erschwert eine Aufteilung nach Gattungen; an ihre Stel-
le tritt im folgenden Ueberblick bei einigen Werken eine Gruppierung
nach dem Inhalt.

ESELSCHRIFTEN
Mit der Thematik des Esels befassen sich zwei Titel: La nobil -

8 wdalila s sdiMd2)sundsalea o bl ississ b ma can iz

asinissind compagnia degli brigantil della

1) s. Aph 3
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bastina (M 43). Im letzten Jahrzehnt des 16. Jahrhunderts er-
schienen, bilden sie die friihesten literarischen Publikationen Ban-
chieris, und wie die vielen Auflagen bezeugen, auch die erfolgreich-
sten. Das erste Werk wurde bis 1666 flinfmal neu aufgelegt und liber-
dies ins Englische, Franz&sische und Deutsche iibersetzt; acht Neu-

auflagen erlebte das zweite.

La nobiltad@ bietet ein Eselslob in Form einer wissenschaftli-
chen Abhandlungl): Nach einer kurzen Schilderung der Vorteile von
Hund, Pferd, Lowe, Affe und Elefant, die alle Anspruch auf die Wiirde
des Konigs der Tiere erheben, erhdlt schliesslich der Esel die Krone,
was mit verschiedensten Argumenten begriindet wird. Eine Einleitung
beschdaftigt sich mit etymologischen Fragen, sodann werden Eigenschaf-
ten und Fdhigkeiten des lebenden Esels genannt. Der zweite Teil ent-
hdlt Abschnitte liber den Nutzen des toten Tieres sowie iliber die vom
Esel abgeleiteten Namen, Gebrduche, Sprichwdrter und Wappen. Als Kon-
sequenz ergibt sich schliesslich fiir den Menschen, dass er den Esel

3)

nachahmenz) und mit ihm eins werden soll.

In La nobilissima wird diese gesellschaftliche Seite aus-
gefﬁhrt4): Die Statuten im ersten Teil des Werkes enthalten in zwOlf
Kapiteln eine Anleitung, wie man sich liber die Grundformen der HOf-
lichkeit hinwegsetzt. Im zweiten Teil, Il donativo di
qgquattro asinissimi personaggil, folgenidieAntritEs=
gaben von vier neu in die Eselszunft aufgenommenen Mitgliedern, alle
aus der Commedia dell'arte bekannt, die je mit ihrem eigenen Dialekt

gezeichnet sind: der Kaufmann aus Venedig und Dr. Gratiano aus Bolog-

1) Die Darstellung folgt M 42c.

2) Fol.43: "... coloro i quali vediamo giornalmente inasinire di maniera, che in
ogni loro operazione si sforzano d'imitar gli asini."

3) Fol.44: "... in somma voi [sc. lettori], l1'asino e io diventiamo tutti una cosa
medesima, visu verbo et opere.”

4) Von einer "sostanziale identitid" der beiden Werke zu sprechen, wie dies Mischia-—
ti, S.139, Arm.213, tut, ist weder formal noch inhaltlich gerechtfertigt.
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na, beide mit selbstverherrlichenden Gedichten an ihre jungen Angebe-
teten, das erste davon zu Musik gesetzt; dann der Bergamaske, der

sich mehr kulinarischen Fragen widmet - er entspricht dem Diener der

1)

Komddie ™’ ; als vierter der Vertreter des Toskanischen, der die beiden
Eselslieder "Andando a spasso" und "Viva l'asin" beisteuert. Zum Schluss
drdngt sich unter den vielen weiteren Anwdrtern auf Mitgliedschaft

noch der Erzpedant vor - ebenfalls eine traditionelle literarische Fi-

gur -, charakterisiert mit einem von Latein durchsetzten Italienisch.

Die Zusammengehdrigkeit der beiden Eselwerke ist aus dem Titel der

2)

Ausgabe von 1599 ersichtlich. Bereits am Ende von La nobil -

ta8 (M 42) schldgt der Verfasser die Einrichtung einer Eselszunft
3)

vor ° ; umgekehrt wird in der Widmung von La nobilissima

(M 43f) eben darauf Bezug genommenq) , und in"Kap.7 der Statuten Be-

5)

sitz und Lektlire von La nobilta zur Vorschrift erhoben.

Die von Banchieri unter dem Namen Griffagno degli Impacci in der 4.

Auflage von La nobiltad (M 42c, 1599) vorgenommenen Erwei-

1) s. unten, S.49.

2) M 42c: "La nobiltd dell'asino di Attabalippa del Peril. Riformata da Griffagno
degli TImpacci e accresciuta di molte cose non solo piacevoli, curiose e di di-
letto; ma notabili e degni di ogni asinina lode. Dedicata alla Sublime Altezza,
la Sig.ra Torre degli Asinelli e in ultimo aggiuntovi di nuovo la nobile e ono-
rata compagnia delli briganti della bastina. Composizione di Camillo Scaliggeri
dalla Fratta." Faks. Mischiati, gegeniiber S.132.

3) Fol.43': "Che saria cosa molto lodevole, ch'un di si risolvessero a istituire
una compagnia cognominata da sI degno animale; portandone con loro la sua bella
imagine dentro e fuori; e cercando in ogni tempo di seguitare i suoli vestigi;
facendo costituzione e decretando leggi, conformi alla dolce natura del preli-
bato Signore..."

4) Fol.2f.: "...le sue [sc. asino] rare doti ed eccellenti qualitd, descritte in
s gran fascio da quella lingua di Pappagallo di Attabalippa del Perili, il cui
consiglio (dato da esso nel fine dell'opera) fu accettato da noi con lieta
fronte..."

5) Fol.9: "... si comanda espressamente..., che [il brigante] debba far provvisio-
ne d'un'opera d'Attabalippa del Perli, ch'é& un libro chiamato La nobil -
td dell'asino, stampato in Venezia, e questo avere appresso di se,
leggendolo almeno una volta al mese distesamente..."
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terungen zeigen Ansdtze zu einer szenischen Gestaltung der Uebergédn-.
ge, in denen die einzelnen Tiere wie Darsteller in einem Schauspiel
neu eingefiihrt werden.l) Besonderes Gewicht erhdlt die Musik. Wahrend
sie in der ersten Auflage im Abschnitt liber die Sprichwérter gegen
Ende des Werkes ihren Platz hatz), weist ihr Griffagno einen eigenen
Abschnitt im ersten Drittel zu.3) Um die Anrufung des Esels, "Ari 13",

4)

zu erkldren, werden musiktheoretische Begriffe verwendet '; schliess-
lich enth&dlt das Titelblatt einen KanonS), der inhaltlich und musika-
lisch ein Vorldufer des "Contrapunto bestiale alla mente" aus dem

Fest.lne CM 250 96

Beide Elemente, das theatralische und das musikalische, sind in L a
nobilissima (M 43) noch ausgeprdgter. Der zweite Teil ist mit
drei Musikstilicken versehen, und es treten einzelne Personen auf. So

lassen sich schon in diesen friihen Werken Tendenzen feststellen, die

fiir Banchieri auch weiterhin von Bedeutung bleiben werden.

Die Figur des Esels hat eine lange und vielfdltige Tradition in Lite-
ratur und Brauchtum6); ein Teil davon ist eingegangen in die Unzahl
von Zitaten, Sprichwdrtern und Namen, die Banchieri in La nobil -
t & zusammenstellt. Der Titel enthilillt einen grundlegenden Topos: Die

verkehrte Welt.7) Adel des Esels bedeutet Adel des Gemeinen, ein Wi-

1) z.B. Fol.7: "Ma con pill grave aspetto camparisce 1l'elefante. Qual tutto gon-
fio, sl com'@ maggior di corpo che gl'altri, cosi si pretende e vuol esser mag-
giore di perfezione e di nobilta."

2) M 42, S.59; Anh.5, S.264f.
3) L'asino & musico, M 42c, fol.l7'-18'; Anh.5, S.265ff.
4) Fol.10; Anh.5, S.265.

5) Anh.6, S.310.

6) Eine ausfiihrliche Studie bietet Martin Vogel. Er benutzt L a Ny @ sbiadael =
t 3 in der deutschen Uebersetzung (M 42i) mehrfach als Quelle, ohne Banchieris
Verfasserschaft zu kennen. Auch wird die Schrift in keiner Weise interpretiert.

7) s. dazu Curtius, S.104ff.
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derspruch, der etwa zur gleichen Zeit in der Naturwissenschaft eines
Ulisse Aldrovandi (1522-1605) bereits objektiviert zur Darstellung

kommt.l)

Nun bildet gerade das wissenschaftliche Denken seit der Zeit des Hu-
manismus einen der wichtigsten Impulse zur Umwertung. Die auf der
Ueberlieferung von Autoritdten beruhende Gelehrsamkeit wird sowohl
auf philologischem wie auf naturwissenschaftlichem Gebiet zusehends
abgeldst von einer Methode, die, solchen Autoritdten gegeniiber kri-
tisch, auf die Dinge selbst zurickgeht. Mit dieser Entwicklung hdn-
gen polemische Schriften zusammen, in welchen auf die Frage nach dem
Wesen und Sinn von Wissen und Nichtwissen der Topos der verkehrten
Welt Anwendung findet. Vorbildlich filir diesen Literaturzweig wurde
das Werk Encomium moriae von Erasmus von Rotterdam; es
wendet sich unter anderem gegen die Anhdnger der alten Schule und

den Klerus.

Anders liegen die Verhdltnisse bei Agrippa von Nettesheim. Sein dus-
serst erfolgreiches Hauptwerk De icertitudine et wva-

nitate -siedentiarum. declamatio Ist eine monumentale
Abrechnung mit allen Wissenschaften und Kilinsten; hier findet sich die

Verbindung zum Esel, denn das letzte Kapitel ist {iberschrieben "Ad

2)

encomium asini digressio". Die Grundidee des Buches, dass Nichtwis-

sen besser sei als Wissen, findet im Eselslob ihre ausdriickliche Dar-

stellung.

Dieselben Zusammenhdnge gelten auch fir La nobilta (M 42). In

)y Dle qguadeupedibug 'salidipeid b uig 5295 "cihie
[sc. asinus] contra aspectu turpis, viribus corporis multo inferior [sc. equo],
animi infamis, tardus, piger, stupidus, stolidus, pusillanimis ab omnibus de-
pingitur, depingeturque a nobis, qui tamen de utilitate eiusdem dicemus pluri-
ma, plurima de laboris, famis verberumgque patientis, de ingenioc ac docilitate
admirabilia, et a nemine memoriae prodita, ut non defuerint Hen. Cornelio Agrip-
pa argumenta encomium asini conscribendi, ... minusque miremur praelatos fuisse
aliquando hominibus asinos..."

2) s.a. Anm,1.
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der zwar nicht streng durchgefiihrten Systematik des Aufbaus wird das
Vorbild wissenschaftlicher Werke splirbar. Einzelne Abschnitte ent-
sprechen denjenigen naturwissenschaftlicher Abhandlungen der Zeit,

)

so etwa dem Kapitel "De asino" von Aldrovandil , dessen Anlage als

2) Inhaltlich

zeigen sich ebenfalls Entsprechungen, denn fast alle wissenschaftli-

reprédsentativ fiir die zoologischen Werke gelten kann.

chen Daten aus antiken und modernen Autoren stehen auch bei Aldrovan-
di. Was dieser mit Ernsthaftigkeit und - wie die Formulierungen oft

spliren lassen - mit nicht selbstverstdndlicher Vorurteilslosigkeit

vortréigtB) , dient dem Verfasser von La nobilta (M 42) dazu,

eine Wissenschaft blosszustellen, die den Esel {liberhaupt der Behand-

lung fiir wlirdig erachtet. Dies allein schon Zeichen der verkehrten

Welt4) , wird die Wissenschaftlichkeit im einzelnen durch parodisti-

5)

sche Beweise und Darstellungen ad absurdum gefiihrt. Moglicherweise

sind gerade jene Formulierungen Aldrovandis ein Versuch, solcher Ver-
unglimpfung von vornherein ihre Wirkung zu nehmen; dass er La no -
biltad gekannt hat, geht aus einer Stelle seines Werkes hervor:

"Invenio item annotatum in libro de asini nobilitate Italice exarato

asinum in Africa non edoctum, sed suapte Minerva mortuum se simulasse,

1) De quadrupedibus, S.295-351.
2) Montalenti, S.120.

3) z.B. bereits im Kapitel {iber das Pferd, S.2: "Asino autem quantum praestet
equus, sciunt omes." Und der Einleitungssatz im Kapitel iber den Esel, S.
295: "Invisum nobis vel solo nomine animal est asinus, utilissimum alias, et
pene dixerim, non minus equo necessarium." s.a. S.29, Anm.l.

4) M 42, Proemio, S.4: "Io adunque provard quel tanto che intendo di dire per via
del senso, della ragione e dell'autoritd, ed esempi d'uomini scienziati e dot-
ti, a cid che questa nostra etd si possa interamente accertare della verita di
quanto io dico, per non lasciare sepolte nel cieco oblio quelle mirabili quali-
td che rendono detta specie non solo pill perfetta e nobile dell'altre, ma per-—
fettisiima e nobilissima."

5) Vor allem M 42¢c, Fol.37'-38': Die Erkldrung der Sprichwdrter "quaestio de umbra
asini" und "tamquam asinus ad lyram"; sowie die beiden oben S.28, Anm.3 und 4,
angefiihrten Stellen.
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1)

ne lapides quibus alias plus aequo onerari solebat, ferret." Umge-
kehrt ist es fraglich, ob Banchieri Aldrovandi n&her kannte; er figu-

riert jedenfalls nicht in den ausfiihrlichen Besucherlisten von dessen

2)

naturwissenschaftlichem Museum. Vielleicht trifft die Bemerkung des

Bologneser Cicerone im Discorso (M 44b), er sei nie in diesem

Museum gewesen, auf Banchieri selbst zu.3)

Flir ihn ist die Auseinandersetzung mit der Wissenschaft kaum mehr Aus-
druck einer tiefgehenden Skepsis gegeniliber jeglichem Wissen und bil-
det denn auch nur einen Teilaspekt des Esellobes. Ebenso wichtig ist

seine Funktion, als geistreiche Spielerei durch Ungewdhnliches zu
unterhalten.4) Dabei wird auch das Esellob in La nobilta mit
dem Lob der Torheit in Verbindung gebracht. Doch zeigen sich deutli-

che Spuren der Gegenreformation, denn das Heranziehen von Bibelstel-

len fir den Eselscherz wird an friiheren Autoren scharf getadelt.s)

1) S.303; vgl. M 42c, Fol.l6' (der Eseltreiber sagt zum Esel): "Che il Soldano vuol
fare una gran fabrica: per cid gli conviene adoperare tutti gli asini del Cairo,
per portare la calzina, le pietre e altre cose necessarie. Allora l'asino subito
si lascia cadere in terra e rivolgendo i piedi al cielo gonfia il ventre e serra
gli occhi, non altrimenti che s'egli fusse morto."

2) Die Listen sind zusammengestellt bei Adversi, S.101, Arm.45.

3) S.85: "... tal studi mi n'l'ho md vist, i disn perd essr cosa degna d'essr vis-
ta, mi perd® n'so cosa si sippa dentr..."
4) Discorso (M44), S.*5: "A curiosi lettori gli stampatori. ... Ma se per

lo contrario [il dilettevole e sonoro oratore] discorre a favore dell'ignoranza,
pazzia o bruttezza, vaglia a dirne il vero, porge maggior gusto, e rende maggior
amirazione mostrando vivacitd d'ingegno non cosi ordinaria. Sicome alcuni anni
scorrono Anton Maria Spelta nobil Pavese mandd in luce un grazioso trattato lo-
dando la pazzia; e anco pur quell'altro bel capriccio che con vivaci ragioni
costitul 1l'asino animale stolido re sopra 1l'elefante, cavallo, scimmia, cane

e ogn'altro quadrupedo. .

5) La nobiltdad (M42), S.3f.: "Ma il peggio & che i suddetti scrittori han-
no mostrato, non voglio dire poco giudizio, ma pochissima coscienza, sibbene aven-
do avuto ardimento di sfacciatamente servirsi dell'autoritd della Scrittura Sac-
ra per raccontare le qualitd dell'asino, perché il senso di quella non si pud ne
si deve applicare a burle asinesche che sarebbono veramente degni di severissimo
castigo, avendo eglino inconsideratamente dato alle parole del Nuovo e Vecchio
Testamento diverse 1'esposizione da quelle che si devono intendere."
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Dadurch bleibt die Schrift in Grenzen, die sowohl von Aldrovandis Ob-
jektivitdt als auch von der Satire Agrippas iliberschritten werden. Ban-

chieri hat das Werk Agrippas wohl gekannt, denn er erwdhnt im Vorwort

1)

zur ersten Auflage unter den Autoren von Eselwerken "un'altro, che
ne fece una digressione", was eine deutliche Anspielung auf Agrippas
Kapiteliberschrift bildet. Dass er Agrippas Namen nicht nennt, hédngt

wohl damit zusammen, dass dessen Werke auf dem Index standen. Tommaso
Garzoni spricht vom "sacrilego Agrippa“z) , und so kann die Figur des
Esels auch nicht als jeden Wissens barer Trdger des gdttlichen Geheim-

nisses erscheinen, welchen Agrippa mit Bezug auf Apuleius als konse-

guenten Gegensatz zum Wissenden hinstellt.B)

Die literarische Tradition bestimmt weitere Elemente von La no -

biltda (M 42). Dass der Klassiker der Eselliteratur, Der gol -
dene Esel von Apuleius, nur am Rande erscheint4) 1St daraut
zurlickzufiihren, dass Banchieri italienische volkstiimliche und satiri-
sche Quellen beniitzt; gerade im Gegensatz zu Aldrovandi, welcher in

den entsprechenden Kapiteln fast ausschliesslich die antiken Autoren

5)

beriicksichtigt. Mit Sprichwort, moralischer und anekdotischer Kurz-

E) M2, 8 3.
2)uloas p dacz 2:a nen dovexis a ke 8 (.

3) De incertitudine, Kap.102: "... ut non inane sit illud apud vul-
gus vetus proverbium, quo dicitur: asinum portare mysteria, quo nunc ego vos
egregios illos scientiarum professores ... admonitos volo, quod nisi humanarum
scientiarum depositis sarcinis, ac leonina illa ... mutuata pelle exuta, in nu-
dos et puros asinos redieritis, esse vos portandis divinae sapientiae mysteriis
omino penitusque inutiles: necque vero Apuleius ille Megarensis ad Isidis sac—
ra mysteria umgquam admissus fuisset, ni prius e philosopho versus fuisset in
asinum."

4) M 42c, Fol.32': "Libri. Apuleio scrisse un libro intitolato 1'Asino d'oro";
und Fol.35f. zur Erkldrung der Wendung "carezze d'asino".

5) z.B. S.333-340: "Proverbia"; das einzige italienische Sprichwort wird wegen sei-
ner Herkunft von der Antike genannt, S.339: "... asini caput ne laves nitro. Ne
multum sumptus operaeve impendas in rem vilem ac sordidam... Similiter et nos
vulgo dicimus Che lava il capo all'asino, perde il sapone." Flir das gleiche
Sprichwort wartet Banchieri mit einer absurden Erkl&rung auf (M 42c, Fol.35'/
36); in M 42, S.61, findet sich das Sprichwort noch ohne Kommentar.
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novelle sowie dem flir die satirische Dichtung typischen Dreizeiler
aus Capitolo oder Sonetto caudato belegt Banchieri die Weisheiten
vom Esel. Die Konfrontation mit den wissenschaftlichen Zitaten hat
nicht nur komische Funktion, sondern spielt programmatisch Volksweis-
heit gegen Blicherweisheit aus - eine in allen Prosaschriften Banchie-

1)

ris anzutreffende Haltung.

Die Eselschrift fand denn auch bald im Bereich der volkstiimlichen Li-

teratur ihre Fortsetzung mit Giulio Cesare Croces L 'eccellen-

2)

zraet esBrstirdloin fios - dlellezapiorecio ; die ZusammengehOrigkeit
der beiden Werke zeigt sich auch in der {iberarbeiteten Auflage von

La nobiltada (Md42), wo am Schluss ein Hinweis auf das Lob des

3)

Schweines diesem gleichsam Platz macht. Auch Croce nennt LLa no =

biltada noch einmal in seiner Schilderung der Bibliothek von Dr.

4)

Gratiano.

Einen ganz neuen Aspekt fiir die Frage nach der Bedeutung des Esels
riiekt Lia " nob il isgi ma (M 43) ins Blickfeld. Hier zeigt sich
die fir Banchieri typische Haltung, theoretisches Wissen in der Pra-

xXis zu konkretisieren. Demgemdss wird aus der Umwertung des Esels die

I} s. unten, S.175.

2) Im Vorwort heisst es S.4: "... quello che ha descritto la nobiltd del asino,
mi pare esser statd, a giudizio mio, uno de' pil belli e pill garbati umori, che
a questa etd trovare si potesse." Croce hat diese Gattung weitergepflegt mit
EFa gravita et generositad del bue und La.no-=
biltada e trofei dell'asino, 1620, beide in Gedichtform.
In seinem Esellob sind keine direkten Ankldnge an Banchieri zu finden.

3) M 42c, Fol.43': "... vedendo ch'il buon uomo [sc. Attabalippa] & stato pur ca-
gione di risvegliare un bello intelletto, c'ha fatto conoscere al mondo la
grand'eccellenza del porco..."; ebd., Fol.44: "Orsl voglio finire, che mi par

di sentire un altro personaggio che voglia uscir in scena." Dass damit Croces
Eccellenza gemeint ist, verdeutlicht die deutsche Uebersetzung, deren
Titel beide Werke nennt (M 42h): Von dess Esels Adel. Und
der Saw Triumph . Die Ueberleitung zwischen den beiden Werken
lautet S.106: "Macht platz und lasst herein tretten. Excellenz Triumph, unnd
Herzligkeit des Schweins." (zit. nach Mischiati, S.137).

4) Indice universale, 1623, S.7: "... un discorso sopra 'Che fa
il mio amore, che 'l non vien a c3', cavato dalla 'Nobiltd dell'asino' a lume
di cera di porco..."
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Konsequenz im gesellschaftlichen Bereich gezogen; im Entwurf eines
neuen Menschenbildes erscheint auch hier die verkehrte Welt. Aller-
dings wird sie nicht auf Anhieb sichtbar. Ein Sonett, verfasst vom
Sekretdr der Eselzunft und kommentiert vom Mastro degli Intranti,

gibt das Programm dieser Vereinigung: Freiheit, Friedfertigkeit und
Aufrichtigkeit.l) Diese Eigenschaften sind im Kommentar genau um-
schrieben: Freiheit heisst frei sein von gesellschaftlichen Zwdngen

2)

und Formeln sowie Herr sein iliber sein Handeln ', Friede bedeutet Ru-

he um jeden Preis, und Aufrichtigkeit dient der Erhaltung des Frie-

3)

dens. Was im Sonett noch positiv erscheint, wird im Kommentar be-

reits zweifelhaft; in den zw6lf Kapiteln der Statuten erfdhrt es
schliesslich eine vdllige Umwertung. In der scharf beobachteten, oft

witzigen und manchmal derben Darstellung wird Freiheit zu Unh&6flich-

4) 5)

keit °, Friedfertigkeit zu Ehrlosigkeit und Aufrichtigkeit zur un-

1) M 43; 8.1: "Venite dunque o tutti voi ch'amate
La libertd, la pace e 'l cor sincero, ..."

2) ebd., S.3: "... viver in questo mondo senza tanti rispetti né stare in tanta ri-
putazione come oggidi par che si vada usando da molti, gli quali volendo far il
signore ovvero il cortegiano, fanno il servitore e menano una vita stentatissima
senza gustare mai un'ora di bene e non la intendono. Sia dunque questa la nos-
tra opinione che non si truova fra noi la pill bella né la pill solazzevol signo-—
ria che il vivere in libertd e esser suwo uwomo, non riguardando in faccia a nis-
suno, mangiando, bevendo, caminando, conversando, trescando e solazzando a suo
piacere come gli torna comodo e secondo gli mette conto..."

3) ebd., S.5: "Impero che gli briganti (come vedrete) hanno per legge inviolabile
il fuggir 1'occasion di gridar con colera, di questionar davveroc e di venir al-
le brutte del sacco; ma debbono sopportare con pacienza e far ogni opera per
vivere quieto e pacifico: alla qual cosa giova assai il non esser fraudolente,
ma andarsene via alla buona e camminar con tutti alla reale."

4) M 43f, Fol.7': " Ritrovandosi il brigante in qual si voglia luogo domestico, sia
solo o accampagnato, di giorno ovvero di notte, e che si senta gli ministri
d'Eolo camminare per il ventre, subito dia una voce al nostro Fionbino da Poz-
zuolo Portinaro della nostra compagnia, e facci aprire il portello di dietro,
lasciando andare apertamente coloro che non vogliono stare in casa, e nell'usci-
re di sua Fionbinissima Signoria, si potra dire ai circostanti con licenzia per
dimostrare buona creanza; sebbene sia superflua a noi briganti che abbiamo pri-
vilegio ed esenzioni maggiori."

5) ebd., Fol.10': "... e s'un qualch'uno dicessegli 'o tu non difendi il tuo onore?'
rispondi ridendo che non 'l conosce e chiegga a lui 'ch'é questo onore? di chi
& figliolo? chi 1'ha partorito? che color veste, che panni porta?' e cose simi-
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verhiillten Wahrung der eigenen Interessen.l)

Banchieris eigene Haltung l&sst sich aus den Eselwerken allein nicht
eindeutig ersehen; es scheint, dass ihm das Paradoxe des Themas
wichtiger war als die MOglichkeit einer gezielten Satire. Widersprii-
che finden sich teilweise bereits zwischen La nobiltd (M 42)

und La nobilissima (M 43). Wahrend es ein Vorzug des Esels

2)

ist, wenig und von allem zu essen ', gehdrt es zu einem Mitglied der
Eselzunft, bei Tische gefrdssig nur die besten Bissen zu wéhlen3);
bezeichenderweise geht im zweiten Teil der Streit zwischen dem Ber-

gamasken und Dr. Gratiano iber den Vorrang von Gefrdssigkeit oder Ge-

4)

lehrsamkeit zugunsten der Gefrdssigkeit aus. In spdteren Werken er-

scheinen einige Gedanken wieder, etwa die negative Einstellung dem

H6fling gegeniibers); andere jedoch werden umgekehrt - so legt Banchi-

1li: soggiungendo in sua difesa 'qual & il pill bell'onore che star in pace, vi-
ver quieto e non si fare ammazzare o stroppiare...'"

1) ebd., Fol.11l': "Perché nella nostra compagnia degli briganti dalla Bastina si
fa piuttosto professione di umiltd che di superbia. Per cid essendo cosa ammira-
bile, magnifica, splendida e pili pamposa il dare che il ricevere, si ordina e
comanda a ciascuno inasinito brigante che sia sollecito e pronto nell'accettar
presenti, nel ricever benefici e nel chieder servizi ad altri, non tantco di roba
e di danari quanto anco di grazie e di favori..."

2) M 42c, Fol.10': "... nel vivere quotidiano & sopra tutti gli animali del mondo
parchissimo contentandosi d'ogni poco cibo, e sopporta la fame e la sete tanto
lungamente che pare piuttosto ch'ei mangi per vivere che viva per mangiare...
apunto gli & tanto semplice e buona creatura che non fa differenza da una vi-
vanda all'altra..."

3) M 43f, Fol.6f.: "Mangi poi d'ogni sorte vivande che si poneranno in tavola...
scherzando perd sott'occhio verso gli buoni bocconi. E non s'immagini fare lo
stomacuccio, nemmeno si curi fare il saccente in condir salata, trinciare o al-
tra azione di perditempo. Quando poi gli sara presentato qualche buon boccone,
mai lo rifusi, che farebbe vergogna al donatore, ma se lo inghiottisca subita-
mente, che mostrerd gratitudine e buono amore."

4) ebd., Fol.31'-34: "Barzelletta ovvero contrasto del Bergamasco e del Dottor Gra-
tiano. Qual sia pill degno di lode, o il mangiatore o il dottore."

5) M 43f, S.3; s. oben, S.34, Arm.2; spidter vor allemin Trastulli (M46),
S.393f.; s. unten, S.104.
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eri selbst grosses Gewicht auf Héflichkeitl) und achtet peinlich ge-

nau auf die Verpflichtungen, die durch das Annehmen von Geschenken

2)

und Gefdlligkeiten entstehen. Gerade in den Briefen wird das For-

melhafte seiner Beziehung zur Umwelt deutlich.

Auch in der Folge hat Banchieri das Thema Esel nicht verlassen. Neu
sind das "Capitolo al fanello", welches dem Discorso (M44, 1622)
3) 4)

vorangestellt ist™ ', sowie zwei Eselsprichwdrter ’; Ankldnge finden

sich hie und da in theoretischen Werken.s) Ausserhalb der Eselthema-

6)

tik ist eine Oktave von Dr. Gratiano in Discorso iibernommen,

das Sonett des Bergamasken ganz in Trastulli (M 46)7); hier
verwendet Banchieri liberdies den Namen Attabalippa, Kdnig von Peru,

und die Geschichte vom treuen Hund des Sabina.s)

BOLOGNESER SCHRIFTEN

Eine Gruppe von Werken ldsst sich als Bologneser Schriften bezeich-
nen, weil ihr Inhalt sich auf Bologna bezieht, und weil {iberdies -
was allerdings auch fiir die Komddien zutrifft - der Bologneser Dia-

lekt zur Verwendung kommt. Es handelt sich um Discorso (M 44),

1) s. unten, S.102f.
2) Vor allem Lettere armoniche (M4l +a), passim.

3) S.*6-*9, Die 4. Strophe schon in La nobilta (M42c), Fol.17' (zit.
Anh.5, S.265). Obschon diese drei Zeilen von Caporali stemmen (s. unten, S.65,
Anm.10), ist der Rest des Capitolos mit seinen vielen inhaltlichen Beziigen zu
La nobilta wohl Banchieri zuzuschreiben.

4)y"P-1 s'¢ ors o (Md4b), S.125 andi136.

5 Cartella (M35), S.12: Areund Ari; La Banchierina (M35d),
S.43; Conclusioni (M38), S.59, zit. unten, S.135; sowie im Vorwort
zo. - Pes t il neiM25), Si*3.

6) M 43f, Fol.26', Strophe 7 = M 44, S.12: "... una uttava d'un poeta in la cumpag-
nia dla Bastina..." (zit. nach M 44b, S.45).

7) M 43f, Fol.35 = M 46, S.193.
8) M 42, Fol.1l' = M 46, S.250.
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den: kurzen; Brief :Lie t .t eXasimedadbid sormzasin azbdios (Mid5)
und Origine (M 53). Banchieri wendet sich darin den konkreten
Erscheinungsformen von Sprache, Kultur, Brauchtum und Topografie sei-
ner Vaterstadt zu; politische, wirtschaftliche und religitse Aspekte
klammert er aus.

1)

Anhand der drei Fassungenfdes' D 8.0 S0 lisst sich der Wandel

von einer vorwiegend literarischen Spielerei zu einem Handbuch {liber
Bologna verfolgen. Das unterhaltende Element ist im Titel von 1622
angezeigt: "Discorso per fuggire l'ozio estivo"; im Vorwort wird denn
auch ausdriicklich die Verbindung zu La nobilta (M 42) herge-
stellt.z) Gemeinsam ist beiden Schriften der Topos der verkehrten
Welt: Hier im Discorso erhdlt der Bologneser Dialekt den Vorrang
iiber das Toskanische. Diese Abhandlung nimmt aber nur einen Teil des

Buches in AnspruchB); voraus gehen ein Capitolo iliber den Esel4) und

eines iiber das Gehirn des Verfasserss); da sie mit der eigentlichen
Thematik nichts zu tun haben, kommen sie in den spdteren Auflagen

nicht mehr Vor.6) Es folgen drei Dialektsonette iiber die Universitédt
von Bologna, die babylonische Sprachverwirrung und den Turm der Asi-

7)

nelli. Als weitere Teile stehen nach dem Discorso ein Brief der

Stadt Rom an Bologna, worin die aus Bologna stammenden kirchlichen

8)

Wiirdentrdger aufgefiilhrt sind '; zwei Dialoge, der erste eines sene-

1) M 44, 1622; M 44a, 1626; M 44b/c, 1629/30. Zitiert nach der in Faksimile zu-
gdnglichen Auflage M 44b, 1629; die friilheren Auflagen werden nur bei Abwei-
chungen zitiert.

2) s. oben, S.31, Anm.4.

3) S.1-16. Zu &hnlichen Abhandlungen in anderen Dialekten s. Sansone, S.288,
Arm.30.

4) s. oben, S.36.
5) "Capitolo dell'autore sopra il suo cervello", S.*10-*13.

6) Das "Capitolo dell'autore" erscheint in einer teilweise verdnderten Fassung
noch eimmal in Trastulldi (M46), S.*¥3-*13, s. Anh.5, S.270f.

tLS,d=*16
8F 8.17-19.
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sischen Pilgers mit einem Bologneser Handwerker Uber Sehenswiirdigkei-

ten und Ereignisse in der Stadt, der zweite eine Unterhaltung zweier

Frauen, die in Wendungen und Redensarten des Dialekts sprechen.l) Den

Schluss bildet eine weitere Dialektabhandlung iiber die Frage, ob Be-

redsamkeit (eloquenzia) oder kluge Zuriickhaltung (prudenzia) lobens-
2)

werter seien ' ; auch diese ist in den spdteren Auflagen nicht mehr

anzutreffen.

In der Auflage von 1626 (M 44a) zeigt sich die verdnderte Funktion
des Buches im neu hinzugefligten Untertitel: "Opera curiosa ed utile
a scolari e forestieri per intendere i vocaboli nell'idioma Bologne-
se, ed anco si discorre delle cose notabili ed azioni virtuose oggidl
praticate in detta citta." Wdhrend die Abhandlung iliber den Dialekt
nur wenig verdndert wird - neu sind vor allem fiinf Madrigale -, er-
fahren die iibrigen verbliebenen Teile starke Erweiterungen. Die An-
zahl der Sonette ist von drei auf acht erhdht, und auf den Brief der
Stadt Rom folgt eine Liste der gedruckten Werke von Bologneser Dokto-
ren aller Gebiete sowie eine weitere Liste der Bologneser Doktoren
und ihrer Wiirden. Die beiden bestehenden Dialoge werden auf vier er-
weitert, neu hinzu kommt ein Gesprdch zweier Jlinglinge iiber Bologne-
ser Sprichwdrter; als den einen Gesprdchspartner zeichnet sich wohl
Banchieri selbst mit seinem urspriinglichen Taufnamen Tomaso.B) Eben-
falls neu sind zwdlf Hinweise auf Einrichtungen und Verordnungen in

Bologna.

Die dritte Auflage von 1629 (M 44b) bringt weitere Ergédnzungen. So

ist vor allem das Gesprdch Uber die Bologneser Sprichwdrter auf zwei

1) 18.20=26 und 27532
2) 15.33=38.

3) Der Eintrag im Taufregister ist wiedergegeben in Mischiati, S.40. Ueberdies ist
vielleicht der neunjéhrige Junge Pier Paolo, dessen Musikalitdt im Gesprdch der
Frauen hervorgehoben wird (M 44b, S.158), Banchieris Neffe, der die Widmung zur
Cartellina musicale (M35c) unterschrieb (wiedergegeben in
Gaspari, Bd.1l, S.313).
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Teile erweitert, fernmer ein moralischer Dialog zwischen Vater und

Sohn iliber massvolles Leben eingefiigt. Die Zahl der Sonette ist auf

23 angestiegen, sie stehen jetzt am Schluss des Werkes; auch die Hin-
weise sind um sechs vermehrt, worunter ein Kalender und ein Abschnitt
iiber die Funktion der dreizehn Stadttore. Die Abhandlung iliber die Be-
redsamkeit aus der ersten Auflage ist zum Teil im Vorwort eingearbei-
tet. Im Aufbau des ganzen Werkes dndert sich nichts mehr. Die Auflage

von 1630 (M 44c) ist ein Nachdruck dieser dritten Auflage.l)

Auch in Discorso findet sich die fir Banchieri typische Vermi-
schung der Gestaltungsweisen. Zu der aus der Inhaltsangabe ersichtli-

chen Verwendung verschiedener Prosa- und Dichtungsebenen kommen die

Monologe von vier Personen aus der Commedia dell'artez), Novellen3),

Rétsel4) 3)
6)

vertont ', doch sind sie hier nicht als musikalische Zwischenstlicke

sowlie ein Brief. Einige Gedichte hat Banchieri anderswo
anzusehen, denn sie stehen weder an einer Stelle, die mit Musik zu

tun hat, noch findet sich ein Hinweis auf musikalische Ausfilhrung.

Auch zu andern Werken Banchieris bestehen Beziehungen; so zu den

Eselschriften7), zv T Easeul ladasea(M 46)8), zur akademischen

1) Mischiati, S.147.

2) M 44b, S.47-53.

3) ebd., s. Inhaltsverzeichnis, S.[222].
4) s.161f.

5) S.28=30.

6) s. Anh.3, S.245.

1) 8w oheny-S.36,

8) s. oben, S.37, Anm.6, sowie ein Rdtsel (M 46, S.38l1 = nur M 44a, S.138), eine
Reihe von Sprichwtrtern, und Verwandtschaften im Abschnitt iber "Signor inte-
resse" (M 46, S.94 und vor allem S.409 = "Msier Interess" nur M 44b, S.130).

Im "Sonetto dell'autore all'autore" (nur M 44b, S.7) wird zur Kennzeichnung der
Stilarten der Titel des frilheren Werkes verwendet: "Or gravi ed or Trastulli
della vilia."
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Lektion La sampogna (M 40)1) sowie viele sachlich bedingte
Zusammenhdnge mit Origine (M 53). Im Discorso lassen ge-
wisse Teile das Vorbild anderer Autoren spliren oder sind ausdriicklich

von ihnen abh&ngig. Die Quellen zu den Daten iiber Bologna gibt Ban-

2)

chieri selbst an”’; die Geschichte vom Fest der Porchetta hat ihre

3)

Entsprechung bei Croce™’, der auch Vorbilder filir das kaudierte So-

nett liber den Samstagmarkt auf dem Hauptplatz von Bologna geliefert

hat.4) Je ein Gedicht von Guarini und Rinaldi hat Banchieri in den

5)

Bologneser Dialekt {ibersetzt.

Wie ein Nachtrag zum Discorso mutet der Brief Lettera
nell'idioma natio (M 45, 1633) an; auch er beginnt und

schliesst mit einem Gedicht. Im Dialekt geschrieben, richtet er sich
S5 an den Maler Giambattista
Viola. Er handelt vom Gemdlde "Il ratto di Elena" von Guido Reni

(1574—1634)7) , dem berihmtesten Maler der Zeit, und dokumentiert Ban-

- wie schon der Brief im gr&sseren Werk

chieris Interesse an der Malerei, das auch an anderen Stellen zutage

tritt.s) Anlass fiir den Brief bildete wohl die Vorbereitung der Pub-

Iikation: Il vtirdoinifeo rdierlaetiip einie Iulo s difdierBanchlier:

1) M 43b, S.117 (Geschichte der Siringa), teilweise {iberncmmen aus M 40, S.3.

2) M 44b, S.15.

3)"M44b, S.99, md Croces L 'eecellenza e trienfo ddell
PO T 0,159, :5:55-58, ind hYateria. . del laspoerehetss
ta;eud,

4) M 44b, S.182 md Croces Ch iacechiliaramentl sopra tutti
it paffde hbl @ nagozd e s i fannic: g
gleorne: Swullba pilazza “di Baol odgna 0w Und T
gran crldalbesmni che gi  fanno A n Belognd
arel le pescarie tubtta la guaresima;lal0r sia.

unten, S.42, Anm.4.

5) Guarinis "Io disleale?" = M 44b, S.27: "Crudel, mi mancador?"; Cesare Rinaldis
Gedicht = M 44b, S.28: "T' schirz Amor con l'arc"; ein weiteres Gedicht s. un-
ten, S.57, Amm.6.

6) M 44b, S.28.

7) Paris, Louvre; Abb. u.a. in Storia della letteratura italiana, Bd.5, S.683, und
in der unten, S.109, Anm.3 und 4 genannten Literatur.

8) s. unten, S.106ff.
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1)

selbst verweist. In diesem von G.B. Manzini herausgegebenen Werk

singt eine Reihe von Autoren das Lob desselben Bildes.z)

Erst nach dem Tode Banchieris erschien Origine (M 53), entstan-
den bereits 1633.3) Das Werk ist eine Umarbeitung von Giovanni Zantis

Werk: aN<o.Mpl e @@ oeg-nioimil asdilsstiatrtie s kief i sibaid e=pic o0

4)

tigadiesie v .brosraghid o dds B0k oig s ai. o Banchiderd iberninmes in

seiner Neubearbeitung nur die Namen und topografischen Begebenheiten;
den Inhalt erweitert er zum Teil. Form und Sprache gestaltet er neu,
und wieder zeigt sich sein Bedlirfnis, die Fakten in einen konkreten
Rahmen zu stellen. Zantis Buch ist zweiteilig angelegt: Teil 1 ent-

hédlt eine alphabetische Liste aller Namens) , Teil 2 die Aufz&hlung

der Sehenswiirdigkeiten.s) Banchieri dagegen ldsst zwel Personen auf-
treten: den toskanisch sprechenden Mercurio und den bolognesisch spre-

chenden Itinerante. Zusammen machen sie einen dreitdgigen Rundgang

durch die Stadt—”; Mercurio beschreibt jeweils zu Beginn eines Kapi=

8)

tels einen markanten Punkt des Stadtbildes ', wdhrend der Itinerante anschliessend

1) M 45, S.6.

2) Dass Banchieri von der VerSffentlichung Kenntnis haben musste, ist ersichtlich
aus der Datierung von Luigi Manzinis Beitragin I 1l trion€fo, S.34:
"Di S. Michele in Bosco il 18. Decembre 1632." Weitere Lobgedichte auf dieses
und andere Bilder sind hg. in Guidicini: Giudizi d'arte. Hier ist auch die
Lettera nell'idioma natio (M45) enthalten.

3) Hinweise auf die Entstehungszeit sind unter anderem im Titel enthalten: "Curi-
ositd ... gid cinquant'anni scorrono data in luce da Gio. Zanti", wobei Zantis
Werk 1583 erschienen war; sowie auf S.116: "... quest'anno 1633."

4) Bologna 1583.

5) S..[9-75].

6) S.[76-102].

7) Gegeniiber der grafisch hervorgehobenen Gliederung nach Stadtgebieten ist diese
Form nur beildufig zu Beginn des zweiten und dritten Tages angedeutet; S.29:
"Mercurio: Essendo noi levati assai per tempo in isfuggire il mal incontro di
iermattina...", und S.86: "Mercurio: Alla levante del sole, eccoci allestiti
in mirasole il grande, per oggi terminare il nostro intrapreso trascorso per

Bologna." Eine Vorstufe dazu bildet die Erdffnungsszene von L 'Ur sl ina
(M-50)5, 858,

8) Es sind dies die dreizehn Stadttore und neun Pldtze, Mirkte und Hauptstrassen.
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auf die Topografie der Seitenstrassen eingeht - eine Aufz&hlung, die

immer wieder von Anekdoten und Etymologien aufgelockert wird.

Verschiedene Stilebenen werden in Or igine (M53) nur gestreift.

In einem kaudierten Sonett am Schluss des Werkes sind Bologneser Re-

1)

deweisen vorgestellt '; hierauf schildert Mercurio dem Itinerante in
einem Brief die Vorlesung des Buches auf dem Parnass und die Reaktion

verschiedener Dichter.z) Hier wird die Verbindung zu Croce hergestellt,

3)

der bereits den Anlass zum Buch von Zanti geliefert hatte™’ , aber

auch - wie schon in Discorso (M 44b) - das Vorbild filir Banchi-
eris kaudiertes Sonett.4) Eine Stelle aus dem Brief Mercurios weist
auf den gesungenen Vortrag solcher Gedichte hin: "... il Croce poeta,
per sua naturalezza sommamente grato, archeggiando quattro tiratine
alla sua dolce lira, rese nuova attenzione e col solito suo grazioso

dire ... fattosi porgere il nuovo sonetto, ijcon gusto universale nel

suo tuono cantollo e suonollo..."s)

L[ T L 1 e S
2) S.122-124.

3) Origine , Vorwort, S.*5: "Tra gli anni salutari dalla descrizione di Ce-
sare 1583, il celebre e gustoso natural poeta Giulio Cesare Croce Bolognese,
tra 'l profluvio delle sue prose e rime, date in luce nel suo idicma, campose
un lungo sonetto codato, intitolato 'Le nozze del Ponte di Reno colla Torre
Asinella', alle cui nozze introdusse ... tutte le casate e contrade di Bologna
sua patria. A tal motivo nell'anno suddetto si risveglid un grazioso umore,

Gio. Zanti, qual compose la seguente testura da me ... sotto moderno stile e
nuovo ordine provulgata..." Bei Croces Werk handelt es sich wohl un Par en -
£ avdno ‘dielF Phigrn Ete’ v d 1 YRene ne PtTa "Torre degli
Asinelli, 1609.

4) Die letzten Zeilen lauten ebd., S.121:

"E per chi si campiace
Cantar altre vendemmie in simil voce,
La lira accordi del gustevol Croce."

Das entsprechende Werk Croces: Intrichi, rumori, chiac-
crhadiale eagrnt dslen pap dtaeeds ruarec ansusyday vl e ks 170 1 Biarnhie
n.e lliasse datit fanideds e B o lnoaginear hal 4ait estippro | dsaslsilie
vendemmie , 1619.

5 0 Lg il né , S.123 a.a. miten, S.196£L.
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NOVELLEN

Die Schwierigkeit, Banchieris literarisches Werk anhand von Gattungs-
bezeichnungen eindeutig zu gliedern, zeigt sich besonders bei den No-
vellen. Banchieri selbst verwendet den Begriff "novella" weder bezlig-
lich der Form noch bezliglich des Inhalts eindeutig. Er bezeichnet da-

1)

mit sowohl ganze mehrteilige Werke

2)

als auch ldngere Prosastiicke in-
nerhalb der Werke ', aber auch einzelne gesprédchsweise gedusserte Ge-
danken3), komddiendhnliche Szenen4) oder einen Briefs); inhaltlich

konnen unter dem Begriff der "novella" neben eigentlichen Erzdhlungen

7)

auch geschichtliche HinweiseG) oder reine Schilderungen erscheinen.
Diese Uneinheitlichkeit ist im 17. Jahrhundert nicht aussergewdhn-
lich. Allm8hlich verliert die italienische Novelle ihren literarischen
Eigenwert und iibernimmt erkldrende Funktion als anekdotisches Beispiel
innerhalb eines grdsseren Zusammenhangss); eine Entwicklung, die dem
auf Konkretisierung ausgerichteten Denken Banchieris besonders ent-

spricht

IV¥iN'o“vie 151 a- “d*i’ “C a'c a s'e n nvo “(M48).

2) Vor allem die einzelnen Novellen in Tras tulli (M 46); beide Bedeutun—
gen:t Sulpizia Romana (M47) heisst im Untertitel "Novella di
trenta novelle".

3) Vor allemin Sulpizia Romana (M47), wo z.B. ein Gesprdch zwi-
schen Olinda und Cleonida (S.27) im Inhaltsverzeichnis als dritte der "Novelle
esemplari" aufgefiihrt wird.

4) Trastulli (M46), S.399: Novella di Capitano Tiff Toff.

5) Im Inhaltsverzeichnis von Di scorso (M44b), S.[222], wird der Brief an
Gianbattista Viola (s. oben, S.39) unter den Novellen aufgeflihrt.

6) Sulpizia Romana (M47), S.46: Novella di Nerone insolentito (Ti-
tel nur im Inhaltsverzeichnis, S.5).

7) ebd., S.141: Del carro trionfante, und S.143: Trionfo di Sulpizia Romana.
8) Varese, S.703.
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Demgemdss sind seine Novellenwerke stilistisch so wenig einheitlich
wie die librigen Schriften. Eng zusammen geh6ren I 1l scaccia

s.0.nno0, (M52, 1623), Nowmel-dias+ @ isi-Caieas ean mio i+ M48a,

O.J.)l) und Trastulli (M 46, 1627); mit einigen Varianten in
Aufbau und Namen werden die ersten beiden Werke - ihrerseits teilwei-
2)

se identisch - im dritten zusammengefasst und erweitert.

Ausgangspunkt filir diese Werkgruppe bilden die zwei populdren Schrif-
ten von Giulio Cesare Croce: Le sottilissime astuzie
d. .l Brestet 0uk.d 0. .und el padraseae.vio:k. 153 6 ek dedid <osorl-0psae

3)

senp:lidie i tdoadude 1Bie . £0:) dad.n 05 Obwohl nur Banchieris
Novella di Cacasenno als eigentliche Fortsetzung dieser
beiden Werke gilt und mit ihnen zusammen in unz&hligen Ausgaben er-
schienen ist4) , Schliesst I 1 scaccia sonno ebenso an Croce
an, denn Vorwort und Anfang von Cacasenno und Scaccia
sonno sind identisch. Auch die klangliche Aehnlichkeit der Titel
ist sicher nicht unbeabsichtigt. Wdhrend jener vor allem die Begeben-
heiten am Hof schildert und dadurch Croces Vorbild ndher steht, wer-
den in diesem die Vorfdlle bei der Reise von den Bergen an den Hof er-
zdhlt; gesprengt wird der Rahmen des zweiten Werkes durch eine einge-

5)

schobene Kurzkomddie. Dies:Anordnung.von, . L.l. 8 ciase eedra; »S:0unne
als Nummer 52 in Mischiatis Werkverzeichnis zeigt die Unsicherheit
bei der systematischen Gliederung. Das Werk ist zwar bei den Komddien
aufgefilhrt, aber ausserhalb der chronologischen Reihenfolge; es ge-

hdrt jedoch so sehr zu den Novellen wie Trastulli (M 46), wo

1) Im folgenden zit. nach G.C. Croce: Ber to 1 do , hg. von A, Chiari.

2) Trastulli (M46), Vorwort, S.*6: "A pezzi ed a scavezzi sono uscite
dalle stampe alcune particelle de' seguenti discorsi e ragionamenti... eccoli
ool residuo 4d' alcuni rimansugli... raffinati insieme sotto moderno titolo:
Trastulli della villa."

3) Beide Modena 1608; zur Chronologie s. Rouche, S.4.
4) s. dazu ebd., S.31f.
5) T1 secaececia -sonno (M53), 5.22=50; 5. unten, S.49¢.
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ebenfalls eine solche Kurzkomddie eingefiigt ist.

Die Entstehungszeit der Novella di Cacasenno ist nicht

1)

bekannt und wird verschieden angesetzt. Sicher erschien sie vor

Trastulli (M 46, 1627), denn sie ist dort ganz enthalten; das
Vorwort verweist auch auf friihere Drucke der Hauptteile.z) Dass sie
auf I L seacela sonno (1623) folgen sollte, sagt Banchieri

selbst.B) Der urspriingliche Plan, auch in die Novella di Ca-

3)

, wurde wohl fallengelassen,

4)

um das Werk demjenigen Croces anzundhern ' ; mdglicherweise wurde auch

casenno eine Komddie einzufiligen

der Name des Kindes - in Il scaccia sonno noch Tombolino
- auf Cacasenno abgedndert, um eine Parallele zum Diminutiv Bertoldi-

no zu vermeiden. In Trastulli (M 46) riickt Banchieri wieder

5)

von Croce ab, indem er alle Namen &ndert und das Vorwort weglédsst,

das die direkte Verbindung zu Bertoldo und Bertoldino gebildet hatte.

1) In der Ausgabe von Dossena, S.8, mit 1620; in derjenigen von Chiari, S.7, Anm.6,
nach 1623 (Erscheinungsjahr von I 1 scaccia sonno); Rouche, S.6,
nennt 1620-25; alle ohne Begriindung. Mischiati &ussert sich nicht zur Entste-
hungszeit.

2) s. oben, S.44, Arm.Z2.

3) I'l""scaccia. sonno (M52), S.69: "E perche... alcuni glovani vog-
liono recitare una nuova tragiccmedia, intitolata 'Smeralda ingelosita', ne vog-
lio pigliar la copia, e quella far stampare colli avvenimenti del nostro Tombo-
lino in corte regia, siccome voi Marcolfa spero darete saggio del valor vostro,
conforme al vostro genio, che sard la seconda parte del Scaccia son-
1) B0 e

4) Zu "Smeralda ingelosita" s. unten, S.49.
5) Die entsprechenden Namen lauten in den verschiedenen Werken:

Croce Scaccia sonno Cacasenno Trastulli
Bertoldo id. 1id: -
Bertoldino id. did; Bertolino
= Tombolino Cacasenno Tamburlino
Marcolfa id. id. Nicolosa
Alboino Albuino Alboino Attabalippa
Regina Ipsicratea idls Iffigenia

Erminio id. 8 {5 Asdrubale
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Trastulli (M 46) ist das gr6sste und vielseitigste Werk Banchi-
eris. Es schildert die Reise des HOflings Asdrubale mit der weisen
Bergfrau Nicolosa und ihrem einfdltigen Enkel Tamburlino an den Hof
von Konig Attabalippa di Perli und die Begebenheiten daselbst. Dieser

Rahmen, auf sieben Tage verteilt, bietet Anlass zu einer Reihe von
Gesprdchen iliber alle mbglichen Themenl) , zu Anekdoten, Sprichwértern,
Rdatseln und Gesellschaftsspielen. Darin eingearbeitet sind weiterhin

39 Novellen, 17 Gedichte - wovon 9 zu Musik - 6 Briefe und eine Kurz-

2) )

kombdie. Viele der Novellen sind anderen Autoren nacherzéhlt3 , das

4)

"Capitolo della nascita di Mecenate" ist von Cesare Caporali (1531-

1601) angeregts) , und von den vier Rdtseln stammt eines von CroceG) ¥

7)

und zwei gehdren einer alten Tradition an.

Etwas abseits steht Sulpizia Romana (M 47, 1668). Die Ent-
stehung ist wohl ebenfalls in die Zeit nach 1619 anzusetzen, da eine

enge inhaltliche Beziehung zu Giambattista Lallis La Moschei-

1) Die wichtigsten davon betreffen Musik, Malerei, Dichtung, KomSdie und Buchdruck;
Philosophie, Alchemie und Mathematik; Erziehung, Freundschaft, Spiel, Fiirst
und Untertan sowie Hof- und Landleben.

2) s. unten, S.49, und die Proben Anh.5, S.269-277.

3) Die "Novella del minorativo e linitivo" (Tras tulli , M46, S.87) wie-
derholt eine Situation, die schon in Croces Ber to 1l di no erscheint
(Chiari, S.144); zu weiteren Quellen s. Di Francia, S.398f. und unten, S.73f.

4).Prastul li. (M46),5.289.

5) Vita di Mecenate . Banchieri Ubernimmt einige Verse und Motive,
die selbstdndig ausgebaut werden; bezeichnend der konkrete Bezug zur Musik
(T2 a8 tulil i Ma46; S.292)%
"I1 Secondo Arcadelt, che di cantare
Gl' insegnd sopra i libri di Jusquino
Onde cantor divenne singolare.™
Das Gedicht findet sich bereits in der Kom3die La Minghina (MD50,1,
1621), S.34.

6) Trastulli (M46), S.378: "Secondo enimma, la senzala", aus Croce: D u e -
cento enigmi, Nr.49. Croces Nr. 50 hat wie Banchieris "Primo enimma"
die SchildkrSte zum Thema, das aber ausser formaler Uebereinstimmung verschie-
den entwickelt wird.

7) G.A. Rossi, §.336f.; die AuflSsung des Indovinello secondo (Trastulli,
M 46, S.380) wird in unerkl&rlicher Abweichung zu Banchieris eigener, bizarrer
Auflosung gegeben.
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1)

de (1619/1624) besteht. Sulpizia Romana erscheint in-

sofern einheitlicher als die andern Novellensammlungen, als hier nur
zwel Gedichte als musikalische Einlagenz) s €in Brief und ein Dialog3)
vorkommen. Im Laufe der Erzdhlung erscheinen Motive, die auch in

Trastulli (M 46) begegnen - so der Gegensatz von Land- und Hof-

4)

leben, die Figur der weisen Alten und das Konzert der Hirten.

In andern Werken hat Banchieri eine Reihe von kurzen Geschichten nicht

eigens gekennzeichnet: eine venezianische Anekdote in I1 scac -

6)

gl a 5 onno (M52)5),dreiErzéihlungenin Lid ROb1ltas tnd

18 erlduternde Anekdoten in Origine (M 53). Solche Funktion

haben auch die in den theoretischen Schriten eingestreuten Geschich-

ten.7)

1) s. unten, g.67f. Zur Datierung von Lallis Werk s. die Ausgabe von G. Rua, S.
XXV. Fiir eine Entstehung nach Trastul 1 i (M 46, 1627) sprechen nicht
nur das in mancher Beziehung neue Gesicht dieser Sammlung, sondern auch dusse-
re Grinde. So ist der Titel "Trastulli della villa" als Ueberschrift eines Ka-
pitels von Sulpizia Romana gebraucht; der Ausdruck erscheint
sonst nur noch im Discorso (M44b, 1629, S.7). Auch Ruffino dalla Ra-
gazza, von dem in Sulpizia Romana zwei Novellen handeln (S.77
und 84), kommt sonst nur noch vor in Or i gine (M 53, 1635), S.123.
Schliesslich erinnert der Untertitel von Sulpizia Romana, "Trat-
tenimenti cinque", an das letzte musikalische Werk, Trattenimenti
et s i S il tas s (Me27 31630 .

2) S.42/3; das zweite mit dem Titel "Ben venga maggio" ist nicht identisch mit
der gleichbeginnenden Mascherata di cacciatori in Hora prima (M17),
Nr.6, noch mit dem Gedicht von A. Poliziano.

3) S.15 bzw. S.136.
T Eragdgtulli MA6), 574, d Sulpdizia Remana (M47), S.41.

5) S.63. Der Inhalt beruht auf dem gleichen Motiv wie die Geschichte vom Ei des Ko-
lumbus; diese erzdhlt Banchieri in Cartella musicale (M35b),S.18.

6) Nur M 42c: Fol.12', Mastro Grillo; Fol.37', Questio de umbra asini, und Fol.41'
(auch M 42, S.65), die Geschichte vom Blinden, der einen Esel sehen m&chte;
Zu den Quellen s. unten, S.73.

7) In Cartella musicale (M235b) neben der cben, Anm.5, genannten
noch S.11 der Vergleich von Tonmaterial mit Vorratskammern und S.26 die "Novel-
letta" lber die "Cappa del Mascheroni"; in Conclusioni (M 38), S.56,
die eigenartige Nacherzdhlung von der Entstehung der Musik bei den Wilden.
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KoMODIEN

Banchieri verfasste vier selbstdndig erschienene Kom&dien sowie zwei
in andere Werke eingeschobene Kurzkomddien. Alle folgen sie ausschliess-
lich dem gleichen Handlungsschema, das auch in den vier friiheren Ma-
drigalkomddien begegnetl): Einer von zwei Alten - sie entsprechen dem
Typ des Pantalone und des Dr. Gratiano - hat einen Sohn, der die
Tochter des andern Alten liebt. Dieser will sie jedoch mit dem Vater
ihres Verehrers verheiraten. Nur dank einer List des Dieners gelingt
es, den Alten ein Schnippchen zu schlagen und die Jungen zusammenzu-
fihren. Diese Grundgegebenheiten - ein gdngiges Thema der Commedia
dell'arte - haben Banchieri wdhrend dem grdssten Teil seines Lebens
beschaftigt.z) Er wandelt sie stdndig ab, und wdhrend er in den Ma-
drigalkomddien (1598-1607) zuerst nur skizzenhaft einzelne Punkte an-
deutet, malt er sie in den Kom&dien (1613-1629) bis in alle Einzelhei-

ten aus.

Einige Varianten sind jeweils im Titel angegeben: I 1 furto
amoroso (M 49, 1613) bezeichnet die heimliche Entfiihrung der
Braut durch ihren jungen Liebhaber3); der Zusatz in der zweiten Auf-
lage, Lia . Ciatlimnas das Baud rid«(Mi49a,1616) sowie die Titel
B hlipisilidih at . diaces Cirsacy aplue orrie (M. 50 - G20 rune - nliar M e T
g iy ax i dia i Beger-hy fea- pite MR () il 1621)4) verweisen auf Bauern-
mddchen aus der Umgebung Bolognas. Zwar sind sie nur Randfiguren und

fiir den Handlungsverlauf bedeutungslos; trotzdem ist die Wahl dieser

1) M 18-21.

2) Von La pazzia (M18, 1598) bis La fida fanciu dealsa
(M 5); 1629).

3) Derselbe Titel in anderer Bedeutung schon 1597 in Hora prima (M 17)
als Ueberschrift zur Kanzonette Nr. 12 "Baci dolci e soavi".

4) Von Mischiati unter den verschollenen Werken aufgefiihrt. Zwei Exemplare haben
sich jedoch seither gefunden; s. Anh.l, nach Nr. 50.
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Namen sicher nicht nur eine Modeerscheinungl) , denn in der ersten und
dritten Komddie gehdrt diesen Mddchen das Herz des listigen Dieners,
und ihretwegen setzt er alles daran, den jungen Liebenden zu ihrem
Glick zu verhelfen, weil ihm dann die Hilfe fiir seine eigene Heirat
sicher ist. In L'Urslina (M 50) wird die Rolle des Dieners
gleichsam auf drei Darsteller verteilt: der eine steht im Vorder grund
der Handlung und spricht ausnahmsweise toskanisch, wdhrend die beiden

andern mit dem traditionellen Bergamaskisch charakterisiert sind.

Bezeichnenderweise wird die Mddchenfigur in der vierten Komddie, L a
fida fanciulla (@M:51; 1629), nichisiniden Titelsavfgenomnmen,
da der Diener hier leer ausgeht; er hat auch nicht dieselbe dominie-
rende Bedeutung als Intrigant wie in den ibrigen Stlicken. Mit ziemli-
cher Sicherheit ist diese vierte Komddie die ausgearbeitete Version
der fiir die Novella di Cacasenno (M 48) vorgesehene

2)

"Smeralda ingelosita ', denn im Gegensatz zu den andern Stiicken ist

es hier weniger die Torheit der Alten, sondern die Eifersucht Smiral-
das, der verwitweten Schwester von Doktor Osmiro, auf die Jugend ih-
rer heiratslustigen Tochter Lucilla, welche die Pldne der beiden Jun-

gen durchkreuzt. 3

Die beiden Kurzkomddien sind in denselben erzdhlerischen Rahmen ein-

gefligt)letpmaksin S 1l g cra ezl a s on wiolh (M 52), dannsin T ras -
=5 1 L B R 46)4): Im gleichen Gasthaus wie der H&6fling, der mit Tom-

bolino (Tamburlino) und seiner Grossmutter a.n den Ko&niashof reist,

1) Trebbi, S.24.
2) s. cben, S.45, Amm.3.

LA E TR fancL bl a  (WMESE)SaT (BT L) EQmEalidRs v o Ve liian o
dolcemente scoprire s'ella [sc. Lucilla)] fosse innamorata, lo che non vorrei;
sebbene la di lei frequenza all'uscio ed alla finestra ed altri segni esteriori
me ne fanno vivere ingelosita, voglio chiamarla." S.122 (V,12): "Smiralda: Embé
Lucilla,l'hai pure voluta a tuo modo, ne sento consolazione per esserti riusci-
ta in bene, sapevo ben io, la gelosia continua ch'avevo al cuore, davami in vi-
zio bollire in pentola altro che cavoli..." s.a. S.8 und 11l.

4) M 52, S.22-50 und M 46, S.125-162.
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ibernachtet eine Schauspielertruppe; sie ldsst sich die Gelegenheit
nicht entgehen, mit einer Probe ihres K&nnens die Gdste zu unterhal-
ten und gleichzeitig Beziehungen zum Hof anzuknlipfen. Das Stick in

Ee ) < v8icd@ Gae G idsa s sron o tragti keinen Titely; dasjenige:in TErais -
£l Ll ist mit "La pazzia senile" iberschrieben, hat aber ausser
dem immer gleichen Handlungsschema nichts mit der Madrigalkomddie

(M 18) zu tun. Im Gegensatz zu den fiinfaktigen Komddien weisen die
Kurzkomédienl) nur drei Akte auf. In "La pazzia senile" (M 46) schreibt
Banchieri nicht alle Dialoge aus, sondern gibt in der Art der Szena-
rien fiir die Commedia dell'arte streckenweise nur den Handlungsablauf

2)

als Improvisationsgrundlage an.

Neben dem traditionellen Bologneser Typ des Dr. Gratiano bringt Ban-
chieri erstmals weitere Figuren mit Bologneser Dialekt auf die Blh-
ne.3) Es sind dies nicht nur die Bauernmddchen, Wirtinnen und Diene-
rinnen aus dem Volk, die drei Kom&dien ihren Namen gegeben haben, son-
dernsin: Takoyfunr 1o paslvex ousiol & (Ms49) tundeiT 41 stepdicie 14

S0 n'n.o (M 52) sogar die jungen Damen, die sonst immer toskanisch

4)

sprechen.

Bezeichnend ist auch die Wandlung der Figur des Dr. Gratiano. In den
Madrigalkomddien und in I 1l furto amoroso (M 49) verkdr-
pert er gemdss dem Vorbild in der Commedia dell'arte den gebildeten
Hohlkopf; die Figur lebt von der Sprache her vor allem durch die stdn-
digen Missverstdndnisse und Parodien. Spdter ist dieser Typ noch in

LYWy s i nma (M50, La Minghina (M 50,1L) und dei skizzeh=

1) Banchieri bezeichnet diesen Typ im Gegensatz zur "Camedia formale" als "Comedi-
effali(fils s cac el a " Ssonno M52, S50 und Trastuaull d,
M 46, S.124 und 163).

2) s. Anh.5, S.274f.
3) Trebbi, S.53.

4) Eine Ausnahme bildet Ninetta in L 'Ur s 1l ina (M50); sie spricht vene-
zianisch.
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haften "La pazzia senile" (M 46) vertreten; in I1 scaccia
sonno (M 52) fallen dagegen die parodistischen Elemente weg: Es
bleibt nur der Dialekt. Diese Entwicklung filihrt Banchieri in der letz-
ten Kombdie, La fida fanciulla (M 51), konsequent weiter:
Dr. Osmiro spricht toskanisch, und der urspriingliche Typ des Dr. Gra-

tiano ist ganz verschwunden.

Parallel zu dieser Wandlung werden die Komddien gesamthaft immer be-

lehrender. Dies &dussert sich in Exkursen - mehr folkloristischer Art

ERTSE SuaM ni gl ithiva (MSO,l)l)

EFadiidiay: Flanicriaadl g (M 51)2); hier ist auch der moralische Ge-

3)

, mehr erzieherischer Art in L a

halt jeder Person angegeben.

4)

Eine wesentliche Rolle spielt die Musik ', denn in jeder Komddie ist
wenigstens ein Musikstiick eingefligt. In der Regel handelt es sich um
Zwischenaktmusik, "intermedi": Zwei Stilicke stehen in I1 furto
a‘meo vio sto Lt (Mi49Yy“nach, ifn’*Lfa " if1da fPa Aieita 17 e “(M 51 )i vor
jedem Akt; letztere wird mit einem Balletto abgeschlossen. Nach Art
der Auffiihrung sind die Intermedien bezeichnet als "apparenti" - Mas-
keraden mit Kostiimen - oder "inapparenti" - nur musikalisch vorgetra-
gen. Die Kurzkomddien haben vor jedem Akt nur ein "intermedio inappa-
rente". In wenigen Fdllen ist die Musik auch in die Handlung einge-
baut; so mit Besetzungsangabe die "cantata in concerto; der zwel ver-
5

kleideten jungen Liebhaber in L 'Urslina (M 50)""; weniger aus-

driicklich die Madrigale von Doktor Petronios) und Capitano Tiff Toff7)

1) s.18 (I,6): Minghina iber den Markt in Bologna; S.30 (II,7): ihr Vater Duzzon
tUber das Bauernschicksal; S.50 (IV,l): Fichetto iber Arbeit und Freiheit.

2) 8.36 (II,1l): Smiralda iber Kinder; S.51 (III,l): tber das Verhdltnis der Eltern
zu ihren Kindern und {ber die Ehe; S.87 (IV,6): wie man sich die Nase schneuzt.
zit. unten, S.103.

3) ebd., S.7f.: Esemplare allegorico.

4) Zum Verhiltnis Dichtung-Musik s. unten, S.111f.
5) S.39; s. Anh.3, S.257.

6) E- EFur te  ameroso. (MA49), §.76.

77 La fida fanciulla (M51), S.126.
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sowie die volkstimlichen Lieder der Bediensteten.l)

Solche Einla-

gen wurden offenbar dargestellt: "... nelle [poesie] giocose alcune
talora vediamo delle ridicole [persone], che per ischerzo canticchi-
ano; e la materia del canto loro con gesti e moti piacevoli ne rap-

2)

presentano."

Auch der Musikunterricht erscheint auf der Bitthne. In I1l furto
amoroso (M 49) bringt Fichetto dem Capitano einen Erkennungs-
spruch bei, der zur bekannten Melodie der "Girometta" gesungenw:i.rd.3J
In "La pazzia senile" (M 46) soll Dr. Gratiano von seinem Haus fern-
gehalten werden; es wird zu diesem Zweck in eine Musikschule umfunk-
tioniert, in der ein als "Mastro Jusquino" verkleideter Freund Fichet-
tos einige Kinder in der Solmisation unterrichtet‘”; moglicherweise
wurden dabei Lehrduette aus der Cartella (M 35) oder I1 prin-

cipiante (M 36) gesungen.

Sehr viele der in den Komddien verwendeten Musikstiicke sind von Ban-
chieri vertont worden5), und es ist anzunehmen, dass die nicht im mu-
sikalischen Werk nachweisbaren S&tze zum Teil im verschollenen vier-
ten Madrigalbuch, I 1 fior gradito (M *19), enthalten waren.
In den Komddien steht der Dichter Banchieri dem Musiker am ndchsten,
wie umgekehrt in den Madrigalkom&dien der Musiker Banchieri dem Dich-
ter. Ausser der inhaltlichen Uebereinstimmung und einigen gemeinsa-
men Musikstiicken verdichtet sich die Verbindung zwischen den Kom&-
dien selten bis zum Zitat; einzig zwei Bologneser Dialektszenen aus

Il scaccia sonno (M52, I, 1 und 2) sind auf toskanisch in

l) La Minghina (M50,1), S.29, und "La pazzia senile" (M 46), S.13, Lied
des Fichetto: "Nol che pid bel plasi”; I1 furto amoroso, S.37,
Lied der Catlina: "E la bella Franceschina"; in L ' Urs 1l ina (M50), S.6f.
Lied der Catlina: "Viddi una pastorella".

2) Villani, 1634, S.69.

3Y) Tl furto amoroso ; S:4l, 66, 87 und 97. s-unten, S.193F und: Anhii5,
S 27TEES
4) 8. AIN.5, S.274fF,

5) s. Anh.3.
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La - £fida  fanciulkl:a (M51l,-I; 2 und: 3): lbernommen.:Auch zu den
librigen literarischen Werken bestehen direkte Beziehungen nur durch

1]

das "Capitolo della nascita di Mecenate" sowie durch das Madrigal

von Dr. Gratiane. YNen:tantost dl:splender.in -F'lof g ribo :7a moss
r.0.8:0; (M 49) cand. s lea... nie b d.kids seg 4 mea (M 43f).2) Wie bedeutend
die Figuren der Commedia dell'arte filir Banchieri waren, zeigt ihr Er-
scheinen im. Do.n@td v.o..:d ir: g Wab 0. a8 izne ss85kmbd Lip:eskE -

3)

sonaggi und Discorso. "'Auf dieses Werk verweist Banchie-
ri zweimal im Zusammenhang mit dem auf der Bilihne gesprochenen Dia-

lekt.4)

BRIEFE UND GEISTLICHE SCHRIFTEN

Alle bis jetzt genannten Werke hat Banchieri unter seinem Pseudonym
verdffentlicht. Unter seinem richtigen Namen sind nur zwei selbstdn-
dige Schriften erschienen, die nicht ausschliesslich mit Musik zu tun
haben: die Lettere armoniche (M 41l) und die Heiligenvita
Progressi politici (M 34); diese findet sich bereits im

5)

Direttorio monastico (M 33) abgedruckt ', wo ein Kapitel
6)

Uber die Geschichte des Olivetanerordens hinzukommt. Ein ldngerer

Abschnitt iiniden~C.o.nc:k-us 100 i ~(M 38) 18t S::Ceeilkia gwidmet.ﬂ :

1) s. cben, S.46.
2) M=49;-SY6 ="M 43, Ol 23,
3) s. ocben, S.26 und 39.

4) E.l.. 8¢ ae el asss onngeisilM: 52): S.5kak av: £ 'daisiEainel il =
Eea (M 5L) 5 5713,

5) s. dazu das Vorwort des Druckers in Progressi politici,6 teil-
weise wiedergegeben in Mischiati, S.110.

6) S.115: Origine della congregazione Olivetana e introduzione di canto fermo in
lei.

31:8:2-6.,
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Die Lettere armoniche (M 41, 1628) und ihre zum Teil ver-
dnderte zweite Auflage, Lettere scritte a diversi

(M 41a, 1630)1) waren bis anhin vorwiegend Quelle zum Musikleben der
Zeit und zur Biografie Banchieris. Flir ihn selbst bedeuteten sie je-
doch mehr: Selbstdarstellung und Riickblick am Ende seiner Téitigkeit.z)
Wohl steht die Musik im Vordergrund, denn von den insgesamt 215 Brie-
fen sind 32 an Musiker gerichtet?’) , 52, davon 12 Widmungen, nehmen

Bezug auf Banchieris Werke, 17 sprechen ausfiihrlicher von Musik, und
9 verwenden musikalische Terminologie, ohne von Musik zu handeln.'q)
Von Bedeutung ist aber auch Banchieris Stellung im geistlichen Leben

5)

seiner Zeit; 104 von den 189 genannten Empfdngern sind Geistliche,
und in einer Reihe der Ubrigen Briefe ist von geistlichen Angelegen-
heiten die Rede. Ueberdies wird die Sammlung mit Briefen an die hoch-
sten geistlichen Wirdentrdger erdffnet, die Banchieri kannte: Papst
Urban VIII. und die beiden Kardinalprotektoren des Olivetanerordens,

Scipione Borghese (1618-34) und Camillo Sfondrati (1591-1618) .6)

Es
folgen weitere Kardindle, Bischdfe und Generdle des eigenen und an-
derer Orden sowie als h&6chster weltlicher Wiirdentrdger der Marchese
Alfonso d'Este; in all diesen Briefen stellt sich Banchieri als ge-

schdtzten Freund und Musiker dar.

Von den ersten 29 Briefen gehdren nur flinf nicht in diesen Zusammen-

hang; drei davon umschreiben Banchieris wichtigste Tdtigkeiten als

1) Die Faksimileausgabe von G. Vecchi bringt die Aenderungen der Auflage von 1630
im zweiten Teil (nach S.160) mit einer neuen Seitenzdhlung des Herausgebers;
wo diese vom Original abweicht, wird sie in Klammern hinzugesetzt.

2) Die beiden Elemente kommen im Vorwort der Lettere armoniche,
S.6, zum Ausdruck: "... una naturalezza scatturitale [sc. lettere] dal cuore al-
la penna per commemorare nel compimento de' suoi studi armonici il patrocinio
e familiaritd d'alcuni suoi pili cari patroni ed amorevoli amici."

3) Eine Liste dieser Euwpfénger bei Gaspari, Bd.l, S.4, und Mischiati, S.43, Anm.17.

4) w.a. Lettere armoniche, S5.26: Weihnacht als Musiktheater;
S5.102: Freundschaft in Konsonanzverhdltnissen ausgedriickt.

5) 24 "lettere di piacevolezza" und 2 "Lettere consolatorie" sind an anonyme Adres-
saten gerichtet.

6) Zu den Amtszeiten s. Scarpini, S.199, 218 und 237.
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Musiker, Dichter und Griinder der Academia dei Floridi.l) Die {iibrigen
zweli sind wohl als Auflockerung gedachte anekdotenhafte "Lettere di
piacevolezzaﬂZ) Erst nachher erscheinen Briefe an Laien, und zwar an
zweil damals bedeutende Bologneser Literaten, Conte Ridolfo Campeggi

3)

und Cesare Rinaldi.

Wichtigste Funktion der Sammlung ist zweifellos die Selbstdarstellung
Banchieris im Verkehr mit Freunden und G&nnern. Es liegt ihm daran zu
zeigen, wen er kannte; darauf weisen vor allem die Kiirze und der un-
bedeutende Inhalt der Briefe hin. Er selbst teilt sie gemdss ihrer
Funktion in sechs Kategorien ein: Widmungen, Mitteilungen, Gliickwlin-
sche, Weihnachtswiinsche, Dank- und Erzéhlbriefe.q) Die 12 WidmungenS)
sind gekilirzte Fassungen der originalen Widmungen, zwei davon frei aus

6)

dem Lateinischen ijibersetzt. In Uebereinstimmung mit Banchieris ei-

gener Beurteilung seiner weltlichen Werke im Brief liber seine Tdtig-

keit als Dichter7) enthalten nur zwei Briefe Widmungen weltlicher
Werkes), und auch sonst berihrt Banchieri diesen Schaffenszweig we-
S )

nig.

l) Lettere armoniche , S.13, an den Musiker Domenico Benedetti;
S.18, Lettera di piacevolezza; S.23, an Girolamo Giacobbi.

2) ebd., S.14 und 25.
3) ebd., S.28/9. Zu Rinaldi s. oben, S.40.

4) ebd., Titel: "Lettere armoniche... intrecciate in sei capi. Di dedicazione, rag-
guaglio, congratulazione, bucne feste, ringraziamento, piacevolezza."

5) Der von Banchieri als Widmung bezeichnete Brief an Cav. Gio. Battista Galanti
(ebd., S.78) ist in Wirklichkeit ein Begleitbrief, in welchem der Empfénger ge-—
beten wird, um die Uebergabe eines Geschenkexemplars von Fantasie (M15)
an Kardinal Pietro Aldobrandini besorgt zu sein.

6) ebd., S.1: Widmung von Conc lusiones (M39), und S.37: Widmung von
Conece kil vece e asitiitedl ((Med)y scaicoben; S 15, 2AumeZs:

7) s. oben, Anm.l,

8y n erE el e s a Pime iRlverla o §l0E TGl 1ty @900 LE Lo E L0 v
(M:28) und S.76: T i © 8 1 (M 22)

9) ebd., S.72: Ueber die zwOlfte Auflage der Pazzia senile (M18).
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Von den 27 Glﬁckwunschbriefenl) beziehen sich 17 auf Stationen der
geistlichen Karriere und 7 auf musikalische Ereignisse, vorwiegend
innerhalb der Academia dei Floridi und dei Filomusiz), zwel weitere

3)

haben mit andern Akademien zu tun. Ausserhalb des geistlichen Le-
bens war dies filir Banchieri das Hauptbetdtigungsfeld. In 35 Briefen
dankt er fir grosse und kleine Gefdlligkeiten: flir seine Ernennung
zum Titularabt4), flir Gedichte, die er zum Vertonen erhalten hats),
fir die Aufnahme seiner Kompositionen in SammlungenS) oder fiir Brie-
fe und kleine Geschenke. 41 Briefe enthalten Mitteilungen, und auch
hier {liberwiegen kleine Nachrichten aus dem Alltag, wie in den 23 Brie-
fen liber Neuerscheinungen oder Ausleihe von eigenen und fremden Bi-

chern und Noten.

Die umfangreichste Gruppe bilden die 72 Weihnachtswiinsche, denen Ban-
chieri vor allem in der Auflage von 1630 grosses Gewicht beimisst7),
denn 30 der 37 neuen Briefe gehdren in diese Kategorie. In der stén-
digen Abwandlung desselben Themas zeigt sich eine weitere Funktion
der Sammlung: die Selbstdarstellung Banchieris als geistreichen Brief-
schreiber. Das wird auch mit den 24 Erzdhlbriefen beabsichtigt, wel-
che heitere Mitteilungen und harmlose Scherze - "qualche onesta pia-

8)

cevolezza" enthalten. Auch alle iibrigen Briefe, die gespickt sind

1) Nicht als Gliickwunsch bezeichnet ist der Brief, in welchem Banchieri G.B. Man—
zini zu einem neu erschienen Buch gratuliert (Lettere scritte a
d 1 v e.BRsHIsSSR13) .

2) Die Briefe mit Bezug auf die Akademien: Le t te r
S.24, 47, 63 und 142; die Ubrigen S.55, 103 und 188.

3) ebd., S.110 und 127.
4) ebd., S.8.
5) ebd., S.28 (an Ridolfo Campeggi) und S.153 (an Francesco Ballati) .

6) ebd., S.42 (an Lorenzo Calvi; s. RISM 1620/2, 1624/2 und 1626/3), S.50 (an Ro-
mano Micheli; s. RISM 1615/3), S.86 (an Girolamo Diruta; s. RISM 1609/33) und
S.120 (an Aquilino Coppini; s. RISM 1607/20).

7. Lettere scritte .a._divers.i. 5.0 (an Cesare Rinaldl):
"... un mio volume di lett.[ere] che la di loro maggior parte contengono annunzi
di'b. [vone] £.feste] ..."; s.a. ebd., S.4 urd 5.

e armondioche;,

8) Eettere armonieche’, 512,
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mit Wortspielen, Vergleichen, Zitaten und Sprichwdrtern, lassen die-
se Funktion angesichts des meist unbedeutenden Inhalts deutlich her-
vortreten. Demgemdss bilden die Gewohnheit und die Art des Briefschrei-

bens selbst das Thema von nicht weniger als 22 Briefen.

Die Bedeutung dieser Gattung zeigte sich bereits in den iibrigen lite-

rarischen Werken Banchieris, von denen nur vier ohne eingeschobene

1)

Dem Stil der Lettere armoniche (M 41) be-

sonders nahe stehen vier Briefe aus Trastulli (M 46)2), deren

3)

erster, geschrieben vom Musiker Andrea Feliciani™ ', iiber das Unverm&-

Briefe sind.

gen, bei gedrilickter Stimmung zu komponieren, vielleicht Banchieris
eigene Ansicht enthélt.4) Auch dn: Tipia sstu 114 w(M46) wird: iiber
das Briefeschreiben gesprochen, und es f&llt aus dem Munde des HOf-
lings Asdrubale die fiir Banchieri bezeichnende Bemerkung: "... quel-
li i quali mi scrivono, sanno il mio umore, che mi piace lo scriver

o 5
arguto, ma non satirico..." )

Neben Briefen enthalten die Lettere armoniche (M 41)auch

: 6
die Kurzfassung der akademischen Lektion L a sampogna (M 40) {
sodass auch diese Schrift stilistisch nicht ganz einheitlich wirkt.

7)

Zweil Trostbriefe - der eine bezieht sich sehr konkret auf den finan-

ziellen Verlust bei einer Blirgschaft - und 12 Dreizeiler iiber irdi-

1) Bie Eselschriften M 42 ind M43, I 1l secaecia donhna (M52 ud
L aes Ml ngh na (M50,

2) 5.269-273, ein weiterer Brief befindet sich S.231f.

3) Kapellmeister und Organist am Dom zu Siena in der 2. Hdlfte des 16. Jhs., s.
Conelusitoni (M 38, 5:6.

4) Trastulldi- (M46), §.269; s. Amh.5; 8.275.
5) ebd., S.269.

6) Lettere armoniche (M41l), S.131-135; vorangestellt die in L a
sampogna (M40) nicht enthaltene Widmung (S.129) und ein Madrigaltext
von Cesare Rinaldi, "A Siringa" (S.130).

7)) Let berews ernittessan dlivers i 814244 (26=28) .
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sche und himmlische Gﬁterl) geben der zweiten Auflage einen starken

moralischen Einschlag. In den geistlichen Bereich dagegen gehOren die

zwel Weihnachtsgebete fiir Kinderz); im ersten begegnet wieder das

Bild des Weihnachtsfestes als Szene mit Musik.3)

Rein geistlichen Inhalts sind die Progressi politici (M34,
1616)4)

dem Olivetanerorden

mit der Lebensbeschreibung der heiligen Francesca Romana aus

5)

sowie ihres frilh verstorbenen SShnchens Vange-
lista Pontiani und ihrer Schwdgerin Vanozza PontianiG); S. Francesca
spielt jedoch auch in diesen beiden Geschichten die Hauptrolle. Wohl

bilden die drei Gestalten in ihrer Weltabkehr7)

8)

einen Gegensatz zu
Figuren wie Tamburlino oder den Liebenden und Bediensteten der Ko-

médien, doch kommt es nicht zu einem grundsdtzlichen Widerspruch, da
fir Banchieri alle Werke, auch die unterhaltenden, einen moralischen
Zweck verfolgen. So ist es mbglich, dass ein wichtiges Motiv aus dem
9)

Leben der S. Francesca in der "Novella del ‘tempio di Netunno" wie-

derkehrt: Die zw8lfjdhrige Francesca gelobt ewige Jungfrdulichkeit
0)

im Dienste Christil ; die Heldin der Novelle, Perlucida, leistet

dasselbe Geliibde, um als Vestalin im Tempel Neptuns zu leben. Beide

1) ebd., S.152-154 (36-38): "Dodeci terzetti morali per la ventura del buon capo
d'anno."

2) ebd., S.145-150 (29-34).
3) s. oben, S.54, Anm.4.
4) zit. nach der Ausgabe im Direttorio monastico (M33).

5) Direttorio monastico, $.207-213; eine kiirzere lateinische
Version mit einigen andern Wundertaten ebd., S.228-232: "Vita latina di S. Fran-
cesca Romana."

6) ebd., S.235-243 und S.293-310.

7) S. Francesca wird charakterisiert als "vincitrice del demonio, sprezzatrice del
mondo e domatrice de' propri sensi carnali" (ebd., S.207).

8) s. unten, S.101f.
g Swillpl-z i a . Reomana (MARNSS I ~ToN

10 Direttorihelimonaistliico S208;
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willigen aus Gehorsam zu ihren Eltern spdter trotzdem in eine Heirat

ein.

Kaum literarische Ziige weist Frutto salutifero (M 32,

1614) auf. Als Vorbereitungsbiichlein fiir den Priester zur Messe ent-
hdlt es Betrachtungen {iber Sinn und Nutzen der Messe, einen Abschnitt
iber die Beichte, sowie eine Anleitung zur tdglichen Meditation; ei-
ne Reihe von Gedichten und Gebeten in lateinischer und italienischer
Sprache, sowie liturgische und musikalische Hinweise. Die Gestaltung
ist dieselbe wie in Progressi politici (M 34); zugunsten
praktischer Anweisungen und konkreter Beispiele fehlen spekulative

Zige vollstédndigqg.

In die geistlichen und musiktheoretischen Schriften sind im ganzen
elf Gedichte eingefiligt; sie beziehen sich vorwiegend auf Banchieris

Lieblingsheilige: Marial), S. Ceciliaz), s FrancescaB) und S§. Carlo

Borromeo4); das Gedicht an die Olivetanerkleriker und -novizens) be-
6)

schliesst mit geringen Varianten auch La cartellina (M 35c).

Iyplhrettorilie moenastico (M33),5.188 und 407; Catr tel -~
lina musiecale (M 35b),.5.163

2}t ebdsisa s 55 Clonmerdauis d esnrd &M 38)555.:2%
Jj Pirattorie ‘mornasttice (M3l, 5.120,
4) ebdss SU2Rd: Farwl tito a&a 1l biis e nios (Ml 32) 5 'S 20K

SN e T Yl HNonhestElice ,  S6:Canteorine. utile
(M 3L G 8

6) S.33; noch eimmal verwendet in La Banchierina M 35d), S.3.
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BAncCHIERT “ALS DICHTER 'UND LITERAT

Die wichtigste Aeusserung Banchieris iliber seine Dichtertdtigkeitsteht

inden Lettere armoniche (M 41).1)

Auf die Bitte eines
Freundes um einige Gedichte antwortet Banchieri mit der Feststellung,
zwar habe er in jugendlichem Ueberschwang einige ernste und heitere

Reime filir seine Musik verfasst - dabei z&hlt er je vier 3- und 5-

stimmige Madrigalblicher auf -, doch denke er nur mit Beschdmung da-
ran zurick; er fdhrt weiter: "... non mai mi cadde in pensiero esser
poeta."z) Die Interpretation dieses Briefes befasste sich bis anhin

mit der Frage, wie ernst Banchieris Verleugnung der Jugendwerke zu

nehmen sei. Der Widerspruch zwischen dieser Aussage und der Tatsache,
dass im gleichen Zeitraum dhnliche Werke entstanden oder von ihm neu
aufgelegt wurdenB) ;, ldsst an den Topos der Altersreue denken und ver-
muten, der Brief sei eine Ausflucht gegeniiber der Anfrage des Freun-

4)

des. Ein weiterer Widerspruch - Vivezze di flora (M 26,
1622) des 54-jd&hrigen ist in der Aufzdhlung der Jugendwerke enthal-
ten - verstdrkt diesen Eindruck. Ein Selbstzitat Banchieris fihrt je-
doch zur Erkenntnis, dass unter dem Begriff "poeta" nicht nur der Ver-
fasser der musikalischen Texte, sondern auch Camillo Scaliggeri zu
verstehen ist. Die erste Kombdie, I 1 fur te damoEe sieo (M 49,

1613), hat folgende Einleitungsverse:

1) S.18/19. Faks. in Mischiati, gegeniber S.80.
' Lettere armoniechie 8019,

3) Der Brief ist ausgehend von der Angabe '"gid trent anni scorrono" ins Jahr 1628
zu datieren, da das fritheste genannte Werk, La pazzia senile
(M 18), 1598 erschienen war. Die Werke sind I1 wvirtuoso ritro-
vo (M28, 1626); Trattenimenti sada oviililat (M27, 1630) und
Lia"smaviezza glovenidle M2la; 1628); zur.12.,Mifl. der
Pazzia senile s. den Brief aus derselben Zeit in Lettere
armonidieche (MA4L),. 'S:72;

4) Allorto: Adriano Banchieri, S$.12; den dort aufgefiihrten Beispielen von Alters-
reue (Boccaccio und Botticelli) wédre vor allem Palestrina hinzuzufiigen.
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"O che gustoso tir da raccontare,
M' & cadut in pensier esser poeta

Né so con quai mi debba indozzinare.“l)

Man kann deshalb annehmen, dass Banchieri in seiner Antwort zur Ta-
tigkeit Scaliggeris ebensowenig noch steht wie zu den Madrigalen,

die er als Jugendsiinde bereut.

Dass er sich nicht flir einen grossen Dichter h&dlt, kommt in einem
Brief zum Ausdruck, wo er seine Terzetti morali als "versi, se non

eccellenti di rima e di concetto, almeno dozzinali di condizione" be-

2)

zeichnet. Im selben Brief formuliert er noch einmal seine Ansicht,

er sei kein Dichter: "... il barcaruolo non mai hammi voluto tragit-

37

tare dalla Pegasea all'Aganippa riva." Hier besteht ein Bezug zu

Scaligqgeris Vaorwoet ven-ha " f 1 dar  Fanciawillka, (M. .51, 1629]:
"Momino car con questi fa mia scusa,

Che l'oste d'Aganippa non conosco

4
Nemmen sul ruolo son d'alcuna musa."” )

Trotzdem dichtet er gerne, wie er im "Capitolo dell'autore sopra il
suo cervello" gesteht:
"Ha gusto compor versi, e la sua tela

Ch'ordisse, in veritd pud comparires)
Con i poeti dal fa 1la 1i le 1la."

1) S.4: "A gli lettori." Mit einer geringen Variante erSffnet die erste Zeile auch
das Ritselgedicht zum "Secondo canon a quattro voci" in Cartella mu-
sicale (M35b), S.153; zit. unten, S.119.

HLettere scritte a diversi (Mdla, T630¥,. 'S JL52 (36},
3) ebd.

4) S.5: "Sonetto dell'autore a Momo."

5  Trastulli (M46), S.*10.
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Das Pseuponym

Die konsequente Trennung des Musikers Banchieri vom Dichter Banchieri
wird durch die Verwendung des Pseudonyms auch &dusserlich vollzogen,
wobei sich nur vermuten ldsst, was zu dieser Trennung gefilihrt hat.
Eine Ursache liegt vielleicht in der Unvereinbarkeit des geistlichen
Standes mit der unernsten Grundhaltung der meisten Schriften Scalig-
geris; also ein dhnlicher Grund wie er filir die Verlegung der Academia
dei Floridi aus dem Kloster San Michele in Bosco angenommen wird.l)
Dafiir spricht auch die Tatsache, dass das Pseudonym erstmals im Zu-

sammenhang mit den Eselschriften auftauchtz), als deren Autor sich

der junge Geistliche wohl nicht direkt zu erkennen geben wollte.3)
Das zweite Werk Scaliggeris, I1l furto amoroso (M 49, 1613),
entstand zu einer Zeit, da Banchieri als Lehrer und Komponist dusserst
aktiv war, und ihm die Veroffentlichung einer Prosakom&die wohl wie-
derum nicht zur Ernsthaftigkeit dieser T&tigkeit zu passen schien.
Denn ein weiterer wesentlicher Grund filir das Pseudonym diirfte in der
unterschiedlichen Bewertung der literarischen und musikalischen Ta-
tigkeit liegen; wie sich gezeigt hat, h&dlt Banchieri von seinendich-
terischen Fdhigkeiten nicht eben viel. Im Bereiche der Musik hinge-
gen findet sich eine andere Selbsteinschdtzung: Hier liegt Banchieris
Hauptgebiet.4) Demgemdss fdllt Scaliggeris Name in keinem Werk Ban-

chieris, umgekehrt ist bei Scaliggeri oft von Banchieri die Rede.s)

Auch wenn bis anhin nichts beigebracht werden konnte, was die Iden-

titdt von Banchieri und Scaliggeri schliissig bewiesen hdtte, ist die-

1) Mischiati, S.45.
2) s. ocben, . S.27.

3) Die frihe englische Uebersetzung (M 42f, 1595) ist allerdings mit der Verfas-
serangabe "by A.B." versehen.

4) s. unten, S.113.
5) Mischiati, S.48, Arm.52.
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1)

se doch nie angezweifelt worden.

Verschiedene Stellen aus Scaliggeris Werk weisen deutlich auf die mu-
sikalische Seite des Verfassers hin. Das erste der beiden gleichna-

migen Sonette "Dell'autore all'autore" deutet die beiden Bereiche an
in der Zeile "Hor dolce cigno, hor schiccherato varro"z), das zweite
stellt die eindeutige Verbindung zu Banchieris akademischem Wahrzei-

chen, der Panfldte (sampogna), und seinem Namen, "Il Dissonante",

3)

her. Auch im "Capitolo dell'autore sopra il suo cervello" wird in

auffdlliger Weise auf Banchieri als Spieler eines Tasteninstrumentes
und Komponist aufmerksam gemacht, indem nur gerade deswegen die Fi-

gur des Pantalone in das Gedicht eingefiihrt wird:

"Bon zorno. - Chi &? - E son mi Pantalon,
Non sastlli che 'l x& un bravo sonaor
Sopra la tastaura? - Non & vero,

Ei suona si, ma gli & compositore 1)

Di musiche in concerto ..."

I1 scaccia 'sonno (M 52) enthdlt als Hinweis zu den wvier
in der Komddie gesungenen Kanzonetten eine Anspielung auf den Kompo-

nisten: "... sono ultimamente state prodotte alle stampe da un vir-

: D
tuoso Musico Bolognese...' )

1) ebd. Von weiteren zwei dort aufgezdhlten Pseudonymen ist Attabalippa di Peri
eine rein literarische Figur (s. oben, S.36), dasselbe gilt auch von Fibbia
Pungentini, der als Sekretdr der Campagnia della Bastina mit mehreren anderen
in La nobilissima (M43) erscheint. Als Pseudonym eher zu er-
widgen ist der in Mischiati, S.138, nur am Rande genannte Name Griffagno degli
Impacci, der fiir die Exrweiterungvon La mnob il ta (M 42c) zeichnet,
spdter jedoch nicht mehr auftaucht; s. dazu oben, S.27.

2) Disé¢orseoe (MAdbL),; 8.7,
3 Peevays st @il 3 A(MEA6):; . SE5, s ATRLS 2 SL269F.

4) zit. nach Discorso  (M44), S.*¥1l, dieFassung ih Trastull i
s A5 S.271

5) S$.56; allerdings ist vielleicht damit nicht Banchieri selbst gemeint. s. dazu
Anh.3, S.249, Anm.4.
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Auf den Tod Scaliggeris bezieht sich das Vorwort des Druckers zu

Origine (M 53, 1635): "Per la longa e perpetua assenza dell'au-

1)

tores. " Mehrfach findet sich auch der Hinweis, dass der Autor der

Werke nicht gebiirtiger Bologneser ist; so im Sonett "In lod dal ver

2)

parlar Bulgnes": "Ben ch' mi n' sipa Bulgnes uriond" ', und im Pro-

logzu 2 ki " £iidiay £ ainie i vl Taa S (IS H)s: ' EYautori e furastier..."B)
Pridzisiert werden diese Angaben im "Sonetto dell'autore a Momo": "Son

nato in Lombardia, mi non son Tosco.“4) Da Banchieri selbst in Bolog-

; 5 = ; :
na geboren war und sein Vater aus Lucca stammte ), kénnen sich diese
Hinweise nur auf Scaliggeri beziehen; eine genaue Deutung sowohl der

Oertlichkeit wie der Wahl des Pseudonyms steht noch aus.

VORBILDER

Wadhrend sich der Musiker Banchieri auf Autoritdten wie Palestrina

6)

und Marenzio beruft und Komponisten leichterer Werke wie Vecchi

oder Gastoldi nur zur Rechtfertigung seiner eigenen Madrigale heran-
zieht7), wird sein literarisches Werk nicht von einem klassischen
Autorenkanon bestimmt; darauf weist er im Prolog zu La fida

£ anec i ull a M5 hins . S 1l%autore ha ridotta questa 'graziosa

invenzione a fine senza consigliarsi con la Peripatetica Scola e

F)sey R lEe

2) Discorso (M44b), S.165.

3) S.14; dasselbe in der Widmung des Druckers, S.3.
4) ebd,, S.5.

5) Lettere armoniche (M41), S.66: "Nacqui di Padre Lucchese..."
S. a. Mischiati, S.40.

6) s. unten, S.138.

7) La cartellina (M35, 1615), S.34: Protesta dell'autore; wieder-
gegeben in Mischiati, S.180.
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1)

Von den Dichtern des Trecento wird Dante ein-

zig als Quelle filir die Vorzilige des Bologneser Dialekts genanntz);

3)

Cruscatica Academia."
Petrarca und Boccaccio nur gestreift. Auch jiingere ernste Autoren
sind nicht als Vorbilder angefiihrt, sondern h&chstens kurz zitiert
oder erwdhnt; darunter Bembo und Guicciardini4), Ariosts), TassoB),
Guarini7) und Marino.8) Banchieri stellt einzig die Lettere
armoniche (M 4l1l) in eine Tradition, die an die heitere Seite
ernster Autoren anzukniipfen scheint; denn so ldsst sich die heteroge-
ne Reihe von Dichtern und Musikern aus dem Vorwort der Briefsammlung
erkldren: Aristoteles (Poetik), Boccaccio (Decamerone), Homer (Odys-
see), Caporali (Horti), Vecchi (Amfiparnasso) und Monteverdi (Scher-
9)

Eine Ausnahme bildet hier Caporali, den Banchieri immer wieder
10)

24} .

zitiert.

119 B 5
2) Discorso (M44b), S.14/5 und 164, sowie Or igine (M53), S.[7].

3) Petrarca in Discorso (M44), s.2f., (M 44b), 8.52, nd Trastul -
141 (M46)7.8:25) und 402 parodicrt in, X 47 £ v £ o/ a0 090
(M49), S.73, La Minghina (M50,1), S.11,und vor allem in La paz-
zia senile (M18), S.25: "Vestiva i colli." Boccaccio tritt auf in
Origine (M53), S.122£., s. unten, S.86; er wird erwdhnt in Discor -
ga (Md4)., S 2f.

4) D i e oy g 0. (M 44) " S.2E.

5) Vor allem der Vers "Volta la turba adulatrice il piede" (Orlando furioso 19,1)
in.PTrastul li_ (M46)..5.407; D.i s«€uox s (M 44b) ; 5.130: {hiexr Tas-
so zugeschrieben), und La Minghina (M50,1), S.11. Je ein weiterer
Vers wird zitiert in Discorso (M44b), S.55, und parcdiert in L a

Minghdna (M:50;%), S:27.

6) Trastulili—M46),:8.402; md- P iscorso “(M4db); 'S.56 und L79.

e . a sob vl i 4 S iM4el 5105 wmd 402, D s e g rso’ (MA4b), S.19; I 1L
furto amoroso (M49), S.4, sowie einige Madrigaltexte.

8) Trastwlkild W46y, 5402, P F'seorso (M44b), S.179, La s am-=
pogna (M40), S.4 und 8; ihm ist auch das Lobgedicht an Banchieri im T e r -
zo 1libro :MI1L), S.[4], zugeschrichen, das noch i . C o-nie lL.u.sd:0:5
ni (M38), S.27, als "d'incerto" bezeichnet ist.

9) Lettere armoniche, S.*¥6: "Alla benignita di chi legge."

10) L a nobilta (nurM42c), Fol.17', und Discorso (nur M44), S.*5,
ein Dreizeiler aus Caporalis La corte (1. Teil, V.70-72, Rime, Bd.2,
S.47); die Micenasdichtungen sind erwdhnt in Di scor s o (nur M 44b), S.181;
Lettere armoniche, S.77; zu den Beziehungen in Tras tul -
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Das ganze literarische Werk Banchieris ist solchen Autoren verpflich-

tet, deren Gehalt von satirischer, burlesker oder moralischer Tendenz
bestimmt ist. Mehrmals genannt sind Agnolo Firenzuola (1493—1543)1)
und Traiano Boccalini (1556—1612)2), von dessen "Ragguagli di Parna-

so" wohl Banchieris "Lettera di ragguaglio scritta in parnaso"3)

zuleiten ist. Im "Capitolo dell'autore sopra il suo cervello"4) wen-

her-

det er sich an den Dichter Tomaso Garzoni (1549-1589); im Titel und

5)

im ersten Vers mit Bezug auf dessen Werk I 1 theatro de

6)

e bwelasd d ek A i e Sedipatic e Veesdi kol 2o rrid-aingi , im Unter-

titel "A Tomaso Garzoni delfico hospitaliero" auf dessen L ' hos -

Pedit aiilua s diedm Plaaziz de sei-byesuut: asbidedod .7)

Konkretere Zusammenhdnge zwischen den beiden Autoren sind allerdings

nicht nachweisbar; es fehlt bei Banchieri auch die Systematik und en-

8)

zyklopddische Vollstdndigkeit Garzonis. Von Bedeutung ist der Ge-

danke, den Garzoni im Vorwort zu Il 't hweatre aussert: g, le

avvenuto all'artefice nostro, il guale ... ha voluto ... tentare di

fabricare un teatro, non perd materiale, ma intellettuale..."g) Die

imagindre Architektur Garzonis findet ihre Entsprechung in der imagi-

0)

gindren Auffihrung der Madrigalkomddien Vecchisl und Banchieris.

1i (M46) und La Minghina (M50,1), s.cben, S.46, Anm.3.
1) ToEda star k4l S(M 46), Si202; wnd Sw Pp izt a“Remarna (Md47),S.77.
2) Disgco.rs.o.  (M44b), S.149.und. 18L, L.e t t.exia -nel 1" dd Loima
natio (M45), S.7; mdlL.a Mingh inma {(M50xh),.S46.
3):0 B.i.g.4 0 e w(Mi53) ;. 8,122,
4) D 1.8 .0 rys Gy (nur M 44), S.*10=*13, und =T r.a syt 1 1 i (M 46) S.%95*17,
5) Tir a st A, EeTRgT - 'Garzoni patron ‘car'sapiate ch'io

Vostro Teatro ho di gia scorso tutto,
E tra vari cervelli manca il mio."

6) Venedig 1583.
7) Ferrara 1586.

8) Am deutlichsten in dessen Hauptwerk L a piazza universale
di = Fwtte sl e pirgfagsiond de¥ mendoe , 1584.

9) "Il teatro dell'autore a'spettatori", in Opere, 1605, S.9.
10) Zum "teatro del mondo" bei Vecchi s. v.a. Damerini, S.130.
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Dass auch Vecchi mit Garzonis Werk vertraut war, geht aus der Tatsa-
che hervor, dass er fiir die zweite Auflage von La piazza uni-
versale ein Lobgedicht beisteuerte, in welcbem Garzoni wieder

1)

mit einem Theaterbauer verglichen wird.

Der Bezug auf Garzoni dient Banchieri anscheinend zur Standortbestim-
mung seines eigenen Werks. Wieder taucht mit dem Toren das Motiv der
verkehrten Welt auf. Banchieris Ausspruch, sein "cervello" finde sich
nicht in Garzonis Sammlung, l&sst sich als Abwandlung des Topos vom

2)

noch nie Gesagten deuten. Fir das literarische Werk aber gilt gera-
die diese Einmaligkeit nicht in gleichem Masse. Wohl bezeichnet Ban-
chieri seinen Stil an einigen Stellen als eigenstdndig, so in den Ein-
leitungsversen 'zu ' I I furto amoroso (M49):

"Io sol m'eriggero una nuova classe"

und "Cangicmi di pensier vogl'esser solo
Poeta coronato di zenzale 3)
E grilli accid il cervell' sia sempre a volo" °,

oder auch mit dem lapidaren

"Scrivo a mio modo, e leggo a quel d'altrui.“4)

Und doch findet sich nur wenig Originales bei Banchieri. Diesem Pro-

blem ist das Vorwort zu Sulpizia Romana (M 47) - liber die

5)

Abhédngigkeit von Lalli - gewidmet:

Irkikaecp Ll azza unitversale, 2.38ufl., 160L. 8.F7]: "Del Sig. Ho~
ratio Vecchi in lode dell'autore":
"... in questa piazza, anzi teatro degno;
L'opra di molto avanza il gran disegno
Che propose il mirabil architetto."

2) zit. oben, S.66, Anm.5. s. dazu Curtius, S.95.

3) S.4 und 5.

4) La fida fanciulla (M51), S.5: "Sonetto dell'autore a Mamo."
5) 's. .cben, S.37.
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"Discreto mio lettor, se mi dirai

Che questa mia novella qui seguente

Fu motivata dal poeta Lalli

daie "replicesehe 11 ‘Ralkli

Ha motivato anch'ei tal'incentivo,

Da Esopo, dal Tansillo, Alciato e Doni,
Tal che fondatamente conchiudiamo,

Che nulla si pud dir che non sia detto,

Ma in vario stil diversamente detto." 1)

Auch dieser Gedanke ist als literarischer Topos weit verbreitet. Im
Wortlaut am dhnlichsten findet er sich bei Francesco Berni: "Comin-
ciasi da Vergilio, e si trovera delle sette cose che dica le sei non
essere sue, ma o d'Omero o di Lucrezio o d'Ennio o di Catullo. E co-
sl anche & da credere che questi togliessino da altri, perché e' di-

cono che niente si pud dire che non sia stato detto prima."z) Auch

Banchieri ndher stehende Autoren wie Caporali3) Al

und Doni verwenden

diesen Topos.

Die von Banchieri zur Rechtfertigung angefilhrten Namen weisen auf ver-

schieden gelagerte, untereinander zusammenhdngende literarische Tra-

ditionen hin. Lalli vertritt das komische Eposs), eine Gattung, mit

der Banchieri auch iliber die Makkaronidichtung von Teophilo Folengo

)

(Merlin Cocai)6

7)

soni bekannt wurde. Auch die lange Tradition der Fabel wird von Ban-

und La secchia rapita von Alessandro Tas-

1) S.3: "Chi scrive al discreto lettore." Derselbe Gedanke in L 'organo
suonarino (M37), S.70.

2l Dialogo contra 1 poeti (1526), zit. nach: Storia della
letteratura Italiana, Bd.4, S.293.

3) Vita di Mecenate, in: Rime, Bd.1, S.42.
3) Libraxria. 7it. nach B. €roce: Foetl, Bd.l, So2FE;

5 La moschedide ist noch einmal genannt in Discorso (M44b),
Sk8ls

6) Genannt ebd., S.52; zZitate in Tras tu 114 -(M46),:849, Li-a- .faizdea
fanciulla (M51),S.91, Cartella (M35), S.40.

7) Erwdhnt in Discor s o (M 44b), S.173 und 181; Origine (M53),s.54.
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)

chieri oft beigezogen, sowohl im Discorso (M 44b)l als auch

vor allem in Trastulli (M 46): "Raccontasi per tradizione an-

n2)

tica d'Esopo, trasmandata in Tansillo... Anton Francesco Doni (1513-

1574) bezeichnet einen dritten Ueberlieferungszweig: Sein Werk L a

3)

Zaneca enthdlt Sprichwdrter, die mit Anekdoten erkldrt werden.

Sprichwdrter sind auch ein wesentlicher Bestandteil von Banchieris
Schriften4); in ' Trastulli ‘dient der grbsste Teil der ‘Kurzno-
vellen zu ihrer Erlduterung. Dass davon eine ganze Anzahl bei beiden
Autoren begegnet, ist zwar auffdllig, braucht jedoch bei der Volks-
tlimlichkeit der Materie keine direkte Abhdngigkeit zu bedeuten. Im
"Capitolo dell'autore sopra il suo cervello" wird Doni noch einmal

genannt: "O la, sento un gran stuol di parpaglioni
nel mio cervel, con grilli e cavalette,s)
come la Zucca di Francesco Doni."

Die deutlichste Spur in Banchieris Werk hat jedoch der Bologneser
Volkspoet und Cantastorie Giulio Cesare Croce (1550-1609) hinterlas-
sen. Nicht nur lieferte er das direkte Vorbild zu Novella di
Cacasenno (M 48) und indirekt die Anregung zu Origine

(M 53)6); auch in Einzelheiten finden sich Entsprechungen.7) Croce
wurde seinerseits von La nobilta (M 42) zu einem &hnlichen

9)

Werk angeregta) und wirkte mit seinem Vers "Viva il porco" zurlick

1) S.145: "La fola dal corv."
2) - S.215.

3) Venedig 1552.

4) s. unten, S.81f.

) S L SRS S e R T I R R ] R
6) s. oben, S.44 und 43.

7) s. oben, S.30 und 46.

8) s. oben, S.33.

9kl jeved avenlelie i zeaiiSL66:
"yiva il porco viva viva
Viva il porco delicato
Viva il porco tanto grato
Alle genti in ogni riva
Viva il porco viva viva."
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1)

auf die erste Strophe der Frottola "Viva l'asin." Beide Autoren

schrieben eine "Canzone della Violina"; von derjenigen Crocesz) ist

nur der Text erhalten; er weist eine dhnliche Struktur auf wie der

3)

von Banchieri wvertonte.

Gemessen an diesen Umstdnden wird Croce von Banchieri selten genannt:
ausfiihrlicher nur in Origine (M 53) und ohne Namensnennung in
Leas s an obil tas (M 420).4) Eine dritte Stelle bezieht sich ironisch
auf Croces enorme Produktivitdt und auf die Tatsache, dass auch nach
seinem Tode noch eine Anzahl Werke zweifelhafter Autorschaft unter
seinem Namen erschienen: "... guardema un poc al nostr istoriograf
Bulgnes Iuli Cesar Cros, alias dalla Lira, al qual avend scritt 1'sd
istori in Bulgnes, al n' ha cumpost pilli volum ch' an n' avé pil in
barba, e tant fu gustos, chi stampadur al fan cumponr gusi mort cmod
l‘é.“s) Auch in einer Kom&die ist von ihm die Rede: "Ficchetto: Volif
che ve digha segnur Cépatani, avi una gran desgrazia in sta nostra

citta de Bologna, che ol sia mort Iuli Cesar dalla Lira, che senz

altr' andavi su le storie an vu? - Spaccamonti: E chi fu chisto scrit-
ture, forse chillo che siegue lo Traccagnuotto, lo Roseo, lo Campa-
na.G) - Ficchetto: Ah, ah, ah, ah, ah, ol me torna la risaruola.“7)

Iy Lea ~molbi 1i‘s's ma S(M 436}, ok 39 s Spnh.6, S+3018%
2) Bologna o.J. (Guerrini, Nr. 79).

3) La pazzia senile (M18, 1598), S.28. Uebtr. von G. Vecchi, in:
Guerrini, Reprint Bologna 1969. Anh.2.

4) s. oben, S.42 und 33.
8) Pl is icioris ov (M4db); S.26.

6) Verfasser von historischen Werken. Tarcagnuotto (= Michele Marullo, 1453-1499):
Del princidipum: dnigtidtutdon e (Frag)) iiRoseoida Fabriano,
Mambrine (Ende 15..Jh. = cas. 1580): Vi ta . dd Marece  Aunrelie
imperadore, Venedig 1543, u.a.; Campana, Cesare (1540-1606): I s t o -
rie del Mondo . Pavia 1602.

e E L furto amoroso (M49), S.58/9. Ein entsprechendes Werk Cro—
ces ist Le tremende bravure del capitano Bel-
lerofonte, 1611 (Widmung 1596; Guerrini, Nr. 23, zitiert den Titel nach
der Ausgabe Bologna 1629). Es ist als Dialog zwischen dem Capitano und seinem
Diener Frisetto angelegt, sodass Banchieris Hinweis auf Croce in einer enspre-
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Es ldsst sich nicht entscheiden, ob die Antwort des Capitano nur we-
gen seiner Unwissenheit zum Lachen reizt, oder ob auch Croces Ambi-

tionen beldchelt werden, zu den ernsthaften Autoren, wie die von Spac-

camonti aufgezdhlten, 2zu gehéren.l)

Croce dagegen nimmt von Banchieri kaum Notiz. Neben der Anspielung

aufl . Isavs naob -l @ (M 42)2) ist es eine bezeichnende Einzelheit

R ! e e el kliemziatoesk sReEH TN E ortid B le Spleiric Ggissdass

die Esel filir ihren Anspruch auf den ersten Rang unter den Tieren be-

3)

straft werden. Mbglicherweise bezieht sich das Einleitungssonett

zu Croces "Canzone della violina" auf Banchieris Version des Gedichts:

Trovandomi sul corso una mattina
Di questo carneval e passeggiando
Certe mascare udl andar cantando
La canzon della bella Violina,

E perché non n'avean troppa dottrina
L'andavan malamente strappazzando

Or a mezzo or da capo ripigliando;
Insomma laceravan la meschina:

Onde mezzo sdegnato mi risolsi
Di porla in luce nella forma prima
Che dal inventor suo fu fabbricata.

Con pili modestia 1'ho stesa e tirata,4)

o e e

Die Maskierten von Croces Gedicht sind bei Banchieri vorhanden:

"L'altra sera essendo in piazza
Vidi in banco una ragazza

Con un certo zarratano

C'avea un gros Zane e un Gratiano."

5)

chenden Szene der Komddie sinnveoll eingebaut ist.

1) Auf dhnliche Art wird Croce diesen und andern Geschichtsschreibern gegeniiberge-
stellt ih - D i sicer s o (Md4db), S.26.

2) s. oben, S.26.

3) S.64: "Sara tirato il carro da quattr' asini vecchi e cid sara per castigo del-
la loro temeritd, avendosi usurpato la ncbilta, che perveniva a sua magnificen-
za fortissima."

4) "Canzone della Violina", S.[2].
5 Lha  pazzdia.sen i:le (MI18); S.27.
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Es fehlt auch der durchgehende Reim, wie ihn Croces Version hat.l)

2)

Schliesslich ist bei entsprechendem Inhalt

3)

Zeilen Croces Version viel ausfiihrlicher. Sein Vorwurf mag ein

und einigen dhnlichen

Grund sein, weshalb das Stiick von Banchieri in der {iberarbeiteten

Fassung der Pazzia senile (M 18b, 1599) weggelassen wurde.
Das wilirde bedeuten, dass Croces Gedicht zwischen Sommer 1598 und

Sommer 1599 entstand.4)

So scheint das Verhdltnis von Banchieri und Croce trotz der engen in-
haltlichen Beziehung ihrer Werke eher distanziert gewesen zu sein,
moglicherweise hat der Altersunterschied zu dieser Distanz beigetra-
gen. Als Vergleich sei auf die gegenseitige Wertschdtzung von Croce
und Orazio Vecchi hingewiesen.S) Zu einer fiktiven Anndherung zu
Banchieri kommt es erst in Or igine (M 53), wo Croce im Parnass

6)

ein Gedicht von Scaliggeri vortrdgt.

1) Das Reimschema Croces ist von der 9. Zeile an abcbdbeb usw.; bei Ban-
chieri hingegen reimen sich die Zeilen 1-10 sowie 28/9 bzw. 31/2 paarweise.

2) Violina zieht einen hiibschen Jiingling einem reichen Alten als Ehemann vor.

3) Es entsprechen sich:

Croce, 2.7/8 und Banchieri, Z.10-12:

"Ma di quale vogliamo dire 1 4, "E di quala vogliamo dire 1 4,
Della bella Violina E diremmo della Violina

Fa la 11 lon la: La lun 1li lun la.

Z.15/6: Z.28=30:

Ma io vo quel giovinetto 1 {4, Padre mio un bel giovinetto 1 1,
Vago, bello e garbatino, Che sia bello e mi dia diletto
Fa: la 1i Icm-la:" Fa lun 1li lun la."

Weiterhin entsprechen sich: Croce, "Altra canzonetta", ebd., S.7, Z.1/2 wie
oben Banchieri Z.10/1 (Z.2 bei Croce "Che diremo..."); Z.3: "Che suo padre
gli diceva u u", und Banchieri, 2.13: "Che suo padre un di gli disse 1 Yl e

4) Auf anderem Wege kommt Guerrini, S.376, zum selben Resultat.

5) s. dazu vor allem Croces Capitolo "Del Croce al Vecchi", in: Operette, Bd.l,
S.45-49; sowie die an O. Vecchi gerichtete Widmung von Croces Compara -
zlresn ko agent il lis s ime "siouptia skt ecevedl en 225
giE-amndie iz 2 v auo:bads Iatady . dietls  pradduenceariidiesliasi gl e,
1601. Zum Verhdltnis von Banchieri zu Vecchi s. unten, S.190f.

6) s. cben, S.42.
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UEBERLIEFERUNG

Zeigen die von Banchieri genannten Autoren enge Beziehungen zur volks-—
tiimlichen Literatur, so wird die Bedeutung dieses literarischen Be-
reiches noch klarer in den von ihm nicht genannten Quellen. Er greift
vor allem fiir die Kurznovelle auf volkstiimliche Persdnlichkeiten zu-

riick, etwa auf Francesco Poggiol), Piovano Arlottoz) und Lodovico Do

3)

menichi. Die diesen Autoren zugeschriebenen Geschichten sind oft

4)

mehrfach liberliefert '; dies gilt noch ausgeprdgter fiir die vielen

5)

Anekdoten, die sich um Persdnlichkeiten wie Alexander den Grossen

6)

oder spdter Gonella °, den Hofnarren von Ferrara, bildeten. Es gehtrt
jedoch zu diesen anekdotischen Situationen und moralischen Erzdhlun-
gen, dass sie neuen zeitlichen und 6rtlichen Verhdltnissen angepasst
werden konnen. Das trifft unter anderem filir Banchieris Erz&hlung der

bekannten Novelle vom Deutschen zu, der am libermdssigen Genuss des
7)

mit "Est Est Est" qualifizierten Weines stirbt ": Hier wird im Zuge

der Gegenreformation aus dem Bischof Fugger von Augsburg ein anony-

l) Facetiarum liber primus . London 1798. Zu den frilheren
Drucken s. Pitré, S.754ff. Die Geschichte von Mastro Grillo (La nob il -
t a, nur M 42¢, Fol.12'"), ist dhnlich Poggios "Circulator"; ebenso die bekannte
"Novella della donna ostinata" (Trastulli, M46, S.10) und "Pertinacia
muliebris" (s. a. Guerrini, S.432); am engsten verwandt sind "La novella del
freddo" (Trastulli, Md46, S.278) und "Pauper et dives".

2) ke ifa cezil e dialiruPrdotviam o Ay o £it ¢ & Dexr Name :dstige—
naimnt in Discorso (M44b), S.52. Die Geschichte vam Blinden, der von
allen Dingen der Welt einzig einen Esel sehen mbchte (La nobilta,

(M 42, S.65), und die "Novella d'attaccare il sonaglio alla gatta" (T r a s -
tulli, Md46, S.46), die schon in der Antike bekannt war, entsprechen Ar-
lottos Nr. 79 und 93, und auch von den "Sentenze morali" Arlottos sind einige
bei Banchieri anzutreffen. Auch hier ldsst sich aber wegen der Volkstiimlichkeit
der Materie wieder nicht auf eine Abhdngigkeit schliessen.

3) Facezie . Zu den Beziehungen von Banchieri zu Damenichi s. Di Francia,
S.398f.

4) ebd.

5) Bei Banchieri vor allemin LLa nobilta (M42) und Trastulli
(M 46) , passim.

6 P rasgtbuwl 4 (Md46), S:2Eund. 24
7) ebd., S.179: "Novella del tedesco ubriaco".
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L)

mer Deutscher aus Braunschweig.

2)

masco" ', deren erster Schauplatz bei Domenichi und in einer weite-

)

Die "Novella dell'organista berga-

ren Anekdotensammlung3 das Venedig des frithen 16. Jahrhundert bil-

det, rlickt Banchieri zeitlich und 6rtlich ndher nach Ferrara in die

4)

Zeit Luzzaschis.

Die Varianten, durch welche einige Anekdoten fast bis zur Unkenntlich-

keit entstellt werden, sind wohl nicht nur ein Zeichen dafilir, dass

5)

Banchieri die Geschichten aus dem Geddchtnis niederschrieb™ ', sondern
ebensosehr dafiir, dass er aus einer miindlichen, volkstiimlichen Tradi-

tion gesch6pft hat. Darauf verweist er mit dem immer wiederkehrenden

6)

Topos der "Lola", die am Feuer Geschichten erz&dhlt ', wobei der Zeit-

raum oft mehrere Generationen umspannt.7) Auch in den theoretischen

1) Di Francia, S.400.
2)Mvena sttsudeldiipaM 46)y, S3802,% s A5 Si2756,
3} Sfe el eiaivd 1 Faceg ie ; 1588; Fol.64" y s, Anh.5, S.287.

4) Tmzzaschi wird Trastulldi (M46), S.302, ausdriicklich als Hof- un d
Damorganist bezeichnet: "... nell'occorrenze di corte e duamo U era [sc. Luz-
zaschi] organista." s.a. MGG 8, Sp.1354.

5) Di Francia, S.398.

6) Unter anderem die Einleitung zu "Fola d'la Purzlina" in Discorso (M
44b), S.99: "Christofalo: Pili bott aihd® sintu cuntar a mie Lola la sira appress
al fuog, e pr quant lam fu cumpra, pr tant a la vend a vostra sgnuria..." In
Trastulli (M46), S.343, wird die Geschichte vam Blirgen bezeichnet
als*"raccentei. "noto sin alle:vecchiarellei® I'l' " s cace¢ia “sonno
(M 52), dessen Untertitel "L'estate all'ambra e 'l verno presso il fuoco" eben-
falls auf das Erzdhlen von Geschichten hinweist, enthdlt auf S.61 die Dialekt-
fassung der "Novella della donna ostinata" mit dem Anfang: "Am arcord, ch'mie
ILola, ch'apa pas all'anma, la sira appress al fuog la m'cuntava d'l'fol, e tra
1i altr, am arcord questa d'la muier ustina..." In Sulpizia Roma-
na (M47), S.49, leitet die alte Stanislarda ihre Geschichte mit einer &hn-
lichen Wendung ein: "Tra le belle novelle raccontare udite dalla buona memoria
di mia nonna, mentre veggiavamo la sera presso il fuoco, questa sempre mi sono
rammemorata, udite." s.a. Origine (M53), S.26.

7V Discorso -(M4ad), S.2: "...:in st! prupuost am arcord pill bott 1'invein
la sira appress al fuog aber sintu dir a mie Lola (che Dié i daga pas all'anma)
la m'dseva, ch la ILola d'so Lola i dseva..."
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Schriften taucht das Bild auf.l)

Das erhellt auch die Bedeutung der
entsprechenden Frauengestalten in den Novellensammlungen: Stanislar-
da und Cleonida in Sulpizia Romana (M 47), Marcolfa in der
Novella di Cacasenno (M 52), sowie vor allem Nicolosa
in Trastulli (M 46) verkdrpern mit ihrem Reichtum an Geschich-
ten und Sprichwdrtern diese Volksweisheit selbst. In den Komddien zei-
gen die Mddchen aus dem Volk die Vorstufe dazu; sie haben nicht nur
gesunden Menschenverstand, sondern nehmen auch die Ueberlieferung auf,
seYCatlia vinwsERl SR e T Yaini ot rers e T (M4 9 s - "EBm pIinsave ch*?
una frottola voles dir una fola mi che a voleva impararla da cuntar

2)

la sera appress al fuog st'invern.,"

Die Volksweisheit profiliert sich in der Gegeniiberstellung mit der
h6fischen Bildung von Lelio und Olinda in Sulpizia Romana
(M 47) und der Figur des Hoflings Erminio/Asdrubale im Trastul -
1l i — Komplex. Dabei zeigt sich die gegenseitige Anerkennung, indem
gerade in Trastulli (M 46) Nicolosa ebensoviel von Asdrubale
lernt wie umgekehrt Asdrubale von ihr. Das Bewusstsein, Volksweisheit
stelle gesunkenes Kulturgut dar, findet seinen Ausdruck in dem litera-
rischen Motiv, dass sowohl Cleonida wie Nicolosa, angesprochen auf
die Herkunft ihrer Weisheit, sich als Tochter von H6flingen zu erken-

nen geben.

1) Li'a Banchderlna M35}, S.29: "... sia ih nostro verse, raceonta-
re una breve e moral similitudine, e benché rassembri una novelletta di quelle
che raccontano le vecchiarelle presso il fuoco, sara perd utile agli figlioli-
ni principianti.

2)- 5-57;
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FORM

Ein besonderes Merkmal von Banchieris Werk bilden die Beziehungen der
einzelnen Schriften untereinander und deren verschiedene Fassungen.
So erscheint das Einzelwerk gleichsam wie ein beliebiger Ausschnitt
aus einem ganzen Komplex von Geschichten, Motiven, Situationen, Typen
und Gedanken, von denen die wenigsten originale Schépfungen sind, son-
dern ihrerseits wieder eine Auswahl von Elementen, die sich in Volk
und volkstlimlicher Literatur finden. Die Zusammenstellung fligt sich
nicht zu einem geschlossenen Werkganzen, dessen Form einmal verbind-
lich gesetzt wird. Vielmehr zeigen die verschiedenen Fassungen, dass
die dussere Erscheinung stets gegeniiber diesem Grundstock von Elemen-
ten offenbleibt. Dies gilt bereits fiir die Eselschriften und noch aus-
geprdgter flir den Tras tulli-Komplex und die verschiedenen Fas-

sungen des Discorso.

Fiir die Gestaltung der Werke lassen sich zweil Prinzipien erkennen.
Einmal folgt Banchieri einem Modell, das in La nobilta (M 42)
durch das Vorbild wissenschaftlicher Abhandlungen und in den Kom&dien

1)

durch das stets gleiche Handlungsschema gegeben ist. Flir die Novel-

len und Teile der Bologneser Schriften hingegen erfindet er eine mog-
lichst konkrete Situation, welche den Verlauf des Werks bestimmt.z)
Modell und Situation bilden aber nur einen &dusserlichen Vorwand, um
die einzelnen Teile eines Werkes zusammenzuhalten; dagegen fehlt ein
Zusammenhang, der sich aus einer inneren Abhdngigkeit der Teile unter-
einander ergibt, sei es in logisch-inhaltlicher Beziehung, sei es in

der zwingenden Folgerichtigkeit eines Handlungsverlaufs.
Diese Aeusserlichkeit der Formgebung ldsst sich an verschiedenen Tat-

sachen aufzeigen. Fiir die Gliederung im Grossen sind nur selten trif-

1) s. oben, 'S.26 und 37.
2) s. ocben, S.41 und 46.
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tige Prinzipien zu erkennen, am ehesten noch in La nobil¢ta

(M 42c), wo die Zweiteilung inhaltlich und ausdehnungsmdssig gerecht-
fertigt ist: beim 1. Teil (Fol.1-23') die Frage nach dem Adel des
Esels im Vergleich mit den anderen Tieren, im fast gleich langen 2.
Teil (Fol.24-44) der Nutzen des Esels fiir den Menschen. Nur noch
Origine (M 53) ist dhnlich symmetrisch gebaut: Von den drei Ta-
gen ist der zweite doppelt so lang wie der erste und dritte, was der

1)

realen Situation entsprechen mag, da am ersten Tag der Morgen ', am

dritten der Nachmittag nicht ganz ausgeniitzt wird.z)

Schon in La nobilissima (M 43f) fiihrt die nach dem Inhalt
vorgenommene Gliederung nicht mehr zu einem Gleichgewicht der Teile:
Die Statuten des 1. Teil reichen von Fol.l-14; der 2. Teil von Fol.

14'-48 ist doppelt so lang. Die Einteilung von Trastulli (M 46)
in Tageseinheiten erfolgt nach klassischer Novellentradition; wdhrend
anderswo in der Regel jeder Tag gleichviele Novellen oder ungefdhr

die gleiche Ausdehung hat, umfassen von den sieben Tagen bei Banchi-
eri die ersten sechs zwischen 53 und 96 Seiten mit je fiinf bis acht:

3)

Novellen. Der letzte scheint mit vier Seiten ohne Novelle nur zur

Ergdnzung der Siebenzahl zu dienen. Aehnliche Unregelmdssigkeiten

weist Sulpizia Romana (M 47) auf, wo alle finf Teile ver-
schiedene Ldnge und Anzahl Novellen aufweisen4); nach dem fiinften

Teil folgen auf vier Seiten zwei weitere Novellen, sodass auch dieser

1) s. cben, S.41, Anm.7.

2) Auf die Mittagszeit wird zwar schon im ersten Drittel dieses Tages angespielt
(5.95/6): "... in 1l'ora d' pransar al s' trova cott, e condit pastizz, turtin
..., € simil altr bagatell. Dopp ch s'é manza, a psem vultar la prima cuntra
ch volta fin alla Cumpagnia di Brintadur..." Das hdngt aber wohl damit zusam-
men, dass der Rundgang an der Arkade vorbeifiihrt, an der sich die Garkiichen
befinden.

3) 1. Tag: 53 S., 7 Novellen - 2. Tag: 61 S., 6 Novellen - 3. Tag: 84 S., 7 Novel-
len - 4. Tag: 96 S., 5 Novellen - 5. Tag: 54 S., 8 Novellen - 6. Tag: 64 S.,
6 Novellen.

4) 1. Teil: 19 S., 5 Novellen - 2. Teil: 34 S., 16 Novellen - 3. Teil: 44 S., 7
Novellen — 4. Teil: 23 S., 3 Novellen - 5. Teil: 14 S., 2 Novellen.
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formale Rahmen wenig zwingend wirkt. Die Novella di Caca-
sfemungo o (MEdB8 ) oundsiBds Esie d-@ ¢iszarntsgouminig i«(M 52) sindiniehE
in dieser Art gegliedert; beim Discorso (M 44) folgen sich die
einzelnen, verschiedenartigen Teile lose und werden von Fassung zu

Fassung umgestellt.l)

Der lockere Zusammenhalt der einzelnen Elemente &dussert sich auch im
Inhalt. Eine logische Verknilipfung der Gedanken und Erzdhlungen tritt
gegeniliber einer weitgehend regellosen Folge zuriick. Bereits in L a

nobilta (M 42) widersprechen mehrere Wiederholungen dem syste-

matischen Grundzug des Werks.z) In Discorso (M 44a und b) wer-
den hauptsédchlich Bologneser Sprichwdrter wahllos aufgezdhlt und er-
kldrt, wobei nur in einigen F&dllen thematisch gleiche Sprichwortgrup-

pen entstehen. Aehnliches ldsst sich fiir den Aufbau der Lettere

armoniche (M 41) feststellen. Abgesehen von der nach Bedeutung
des Empfangers geordneten Gruppe, mit der die Sammlung eréffnet\ﬁld3),
4)

sowie einigen thematischen Schwerpunkten ', ist weder ein inhaltli-
ches noch ein chronologisches Ordnungsprinzip erkennbar; es scheint,

dass Vielfalt geradezu angestrebt wird.

Wieder tritt Jjedoch das Verfahren in Trastulli (M 46) am deut-
lichsten zutage. Wohl sind einige der vielen Gesprédche situationsbe-
dingt: Auf dem Land wird immer wieder auf die Vorzlige des Landlebens
hingewiesen, am Hof kommen h&fische Themen wie Flirst und Untertan
oder der H6fling zur Sprache, und bei der Auffiihrung der "Pazzia se-
nile" (M 46) dreht sich das Gesprdch um Fragen der Kom&die. Wenn sich

aber Zusammenhdnge nicht auf diese natiirliche Weise ergeben, schafft

1) s. oben, S.27f.

2) So wird unter anderem die Geduld des Esels auf Fol.1l3', 19 und 37 geschildert,
und vor allem im Abschnitt iiber den Nutzen des Esels (Fol.24'-29) erscheinen
die einzelnen Eigenschaften in bunter Reihenfolge.

3)=g. oben;. 5,54

4) S.34/5 zwei Briefe iiber die Auffilhrung der F 1 o r a in der Academia dei Flo-
ridi; S.98-100 fiinf Briefe iiber die Messe (Fiera), sowie die beiden Trostbrie-
fe; s. cben, S.57.
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sie sich Banchieri selbst. So kreuzen mehrere Personen den Weg der
Reisenden nur deshalb, weil sich dann eine Geschichte erz&dhlen l&sst:
Die Begegnung des HO6flings Asdrubale mit der schénen, aber sprdden
Schdferin Mirinda bietet nicht nur Gelegenheit zu einer musikalischen
Einlagel); spater erkundigt sich Asdrubale wieder bei Nicolosa nach
dieser Mirinda, und das Gesprdch wird so gelenkt, dass sich die "No-
vella della donna ostinata" einfiigen lésst.2) Dasselbe gilt fiir die

3)

"Donna ridente"™ ", zweil Bauern4), zweil Reisendes) und einen Beuﬂerﬁ)
Oft flihrt ein einziges Wort zu einer Wendung des Gesprédchs oder zu
einer neuen Geschichte. In I 1l scaccia sonno (M 52) 1lost
das Wort "ostinato" die "Novella della donna ostinata" aus7), in den
Bologneser Schriften sind es meist topographische Namen, in T r a s -
tulli (M 46) Fragen der am Gesprdch beteiligten Personen. Dieses
assoziative Verfahren verdeutlicht aber nicht innere Zusammenhdnge,
sondern schafft kilinstliche Verbindungen zwischen heterogenen Elemen-
ten. Solch kiinstlich assoziativen Charakter haben viele Ueberleitun-

gen in Trastulli (M 46), sei es, dass sie an beildufig gefal-

1} "B e IR s L (MPAG )5S 0288, o tAnki3 ;58 5246%
2) ekd., S.10.

3) ebd., S.4: Asdrubale erkundigt sich im Dorf nach dem Hause Nicolosas. Eine Frau
gibt ihm Auskunft, wobei ihm auffdllt, dass sie Miihe hat, das Lachen zurlickzu-
halten. Darauf angesprochen erzdhlt sie als Begrindung fiir ihre Heiterkeit die
"Novella degli duoi compari".

4) ebd., S.58: "Contadino di montagna" und "Novella del figlio mal capitato"; S.
86: "Contadino tribolato" und "Novella del minorativo e linitivo".

5) ebd., S.118: Ein nachdenklicher Reisender flihrt zum Gesprdch Uber Prozesse;
S§.296: ein unruhiger Reisender zum Gespréach liber das Spiel.

6) ebd., S.63: "Novella del Guidone calcante".

7) S.61: "Calidonia: Am vuoi attaccar sovra gli ultm parol, ch' m'ha ditt madonna
madr, con dir cha diga qualch cosa, pr n' parer ustina."
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1)

lenen Bemerkungen ankniipfen

Begriffen.z)

oder Bezlige schaffen zu zurilickliegenden

So folgen Banchieris Werke auch in ihrer formalen Anlage nicht einer
klassischen Tradition. Seine Varianten sind denn auch nicht Verbes-
serungen, die auf die ideale, gliltige Fassung eines opus perfectum
hinzielen, sondern stellen verschiedene Mdglichkeiten der Auswahl

aus einem Grundstock literarischer Elemente dar.

SHLE

Formelhaftigkeit in der Sprache und Verwendung des Dialekts zeichnet

Banchieris Stil wesentlich aus. Bei beidem zeigt sich wiederum die

1) S.75: Nachdem Asdrubale ein l&ndliches Konzert obenhin mit dem Parnass vergli-
chen hat, nimmt Nicolosa das Thema auf und betont den gliicklichen Zufall die-
ses Vergleichs: "Sento gusto, che Vos Signoria sia scorsa in tal cadenza, pili
fiate ho sentito mentovare le nove muse, per sollevamento del nostro viaggio,
ne desidero la contezza, sapetela voi?" In dhnlicher Art ldsst sich Nicolosa
tber die Zeitrechnung orientieren (S.232). Auch die "Novella dell'organista"
wird assoziativ eingefiihrt (S.302/3, s. Anh.5, S.275), und der lange Abschnitt
Uber Freundschaft (5.326-347) beginnt auf folgende Weise: "Nicolosa: Sento gu-
sto, ch'egli [sc. quel segretario] sia vostro certo amico.- Asdrubale: E perché
ponete quella particola (certo amico)? - Nic.: Perché vi sono amici certi e ami-
ci incerti.- Asdr.: Di grazia fatemi capace di tal differenza."

2) ebd., S.20/1: "Asdr.: ... di grazia, Nicolosa, torniamo un passo addietro: Te-
ste mentre la vostro nuora, all'entrare in casa, voleva tornar fuori, voi le
dicesti, entra pure, ch'@ scoperta la quaglia [S.19]; perché dicesi, & scoper-
ta la quaglia...? - Nic.: Benissimo la so, ascoltatela." S.250: "Nic.: Pria,
che m'eschi di mente, ieri nell'osteria della posta, soviemmi, che dicesti in
altro proposto, voler racorre gl'avvenimenti scorsi nella di noi conversazione,
e il tutto mandare alla stampa sotto titolo Tras tulli della
villa [S.197], desidero sapere come fanno a scrivere con questa stampa?"
S.254: "Nic.: ... i nostri ragionamenti sono come le ceriegie, che 1l'una tira
1l'altra, in proposito di argutamente rispondere; di sopra mentre trattavamo
dell'argute risposte di Tamburlino me attestaste queste parole. Se Tamburlino
fosse stato al tempo degli filosofanti, senz'altro egli riusceva un'altro Dio-
gene [S.238]: Chi furono questi filosofanti, e Diogene, che voi mentovate?"
s.a. S.358 (Bezug auf S.357) und S.90 (Bezug auf S.7).
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Verbindung zu volkstiimlichen Sprachformen.

Gleiche oder &hnliche Wendungen werden formal eingesetzt, um Anf&nge

und Schliisse zu markieren. Zur Einleitung dient mehrfach der Hinweis

)

, als Schlusswendung der Begriff dei Kadenz,
2)

auf die Ueberlieferungl
seydnish biayeioxr s (M 44): "Musa non pili, veniamo alla cadenza."
Dass Banchieri sehr bewusst den musikalischen Begriff fir das Ende
in andere Bereiche ilibertrdgt, zeigt der Vergleich in Trastulli

(M 46): "Le mondane felicitd sono come & la musica mescolate di dis-

3)

sonanze, e ogni dolce armonia ha termine di cadenza." Als Binnen-

kadenz erhdlt der Ausdruck {liberleitende Funktion: "In questa cadenza

4 . : ;

mi sovviene una moralita." ) Mit weiteren Wendungen wie "Stando quel

5) 6)
14

sentenzioso detto" "E inappellabile sentenza"

7)

oder "dice quel
proverbio sentenzioso" werden Sprichwdrter eingefilihrt.

Diese selbst haben den weitaus grOssten und wesentlichsten Anteil an
Banchieris Sprachformeln. Sie sind als solche nicht nur literarischer
Natur, sondern bedeuten Regeln, mit welchen sich Erfahrung bewdlti-
gen und ordnen l&sst. Angesichts der Tatsache, dass sie in jedem Werk

8)

Banchieris vorkommen ', ist die Bemerkung: "Chi non sa, ch'i prover-

1) s. oben, S.75. Einmal steht die Formel am Ende einer Erzdhlung:
"Ragazzola fiola d'lola,
LY&*Eini Ta‘nostra fola." (D1 s'c'ox's o, M 44b, “S.141).

2) S.[9]. Weitere Stellen in L a nobilissima M43),S.5I1 fur
t:0:. 22 MO B0 5.0 (M 49),-8.8; C.anze v s:l.0 0 1. (M 38), Sa7ls Ll 0. £ =
T4~ NE00 1S ulaOL e e NiowaiMe3 ) 2 1S58 5 yind 4 (M=37a)i - Stll)in € a5 b el ~
L azesli-bne Eoezarlk e - iM:358) , 1S:235: B e.8 t.d.ne. M25) +:8. 3]s

3) *S¢392:

4) ebd., S.358. S.363: "Il tempo e la cadenza & opportuna." s.a. S.75, zit. oben,
$.80% Anm. 1, fund Bl Ssiera @€ iiai sfolnnvo’ (MS52)5 S,

5k T crazs tew Bl i &M 46), S.223.
6) Lettere armoniche (M41),S.108; dhnliche StellenS.75, 103 u.d.
T} B r-a s=E =1 115 (M76) 7 5.33 'uvds; sia. wmiter, S84

8) Vor allem in Ea nob i 1t &:(M 42), s.oben S.26;D i s c.o r s .0 (M 44),
s. oben, S.39; Trastulli (M46), s. oben, S.46. Zu einem vertonten
Sprichwort s. unten, S.193.
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1)

bi tutti son veri?" nicht nur ironisch gemeint.

In der Regel sind die Sprichworter im Druck hervorgehoben; aber auch
sprachlich unterscheiden sie sich von der gewdhnlichen Prosa mit ih-
rer rhythmischen und klanglichen Organisation durch Assonanz, Reim

oder Stabreim. Inhaltlich betreffen sie einige stilistische Kriterien,

2)

so das h&dufige "ogni corto gioco & bello"

3)

Variante "Gaudent brevitate moderni" und der gegensdtzlichen Aus-

4)

mit der gleichbedeutenden

drucksweise "un lungo conversar genera noia."

Ein weiteres formelhaftes Element bilden die Wortspiele, bei Banchieri
vorwiegend mit Reihung gleicher oder verschiedener Formen desselben
Wortes sowie mit Gegeniiberstellung dhnlich klingender Worte gebildet.

Die Hdufung gleicher Worter etwa ist liberaus oft anzutreffen, wie in

9}

der Wendung "qui non & pill tempo dar tempo al tempo." Beliebt ist

1) Lk aswentoupii et al i Mid2¢)s, SFoli a0y - dhnlich dfedisStualipiilziisas WRie =
mana (M47), S.90: "... tutti i proverbi sono verdadieri"; derselbe Gedanke
auch bei Anton Francesco Doni: L a 2z ucca, hg. von E. Allodoli, S.7f.:
"S1 ch'io comprendo, che tutti i proverbi son veri."

2} Eea. mnosv.el dl a . di SCac aisesn N0 (MydBl S 83, und T r a s tar 1 =
1i (M 46), S.187; die Dialektfassung "ogn curt zuogh & bell" in Discor -
so (Md4d4b), S.15 und 134, L a Eol deae s Fasn a1 el aan e (M5, S 1d;
und Lol s'@gadcellalg oonnio MS52) S50

3) L'a sampogna (M40), 5.6; Le ttiere . armonidiche (M4T),
S.134; Discorso (M44), S.4; leicht voneinander abweichende italieni-
sche Fassungen in Novella di Cacasenno (M48), S.186, I 1
S.cralecHsa  svio.nne. - (M52), 850, mmd - 0'r:i.g'i n e “M53),;"S. 121 Die
lateinische Version erscheint im Mittelalter oft in Zusammenhang mit Horaz,
Ars poetica 333 (s. Walther, Bd.1, Nr.1853, und Bd.2, Nr;14824). Nicht
vor dem 12. Jahrhundet belegt (nach freundlicher Auskunft von Prof. Dr. P.G.
Schmidt, G&ttingen), ist der Ausdruck schon seit dem 13. Jahrhundert ins musik-
theoretische Schritttum eingegangen (s. RISM BIII,1,S.121 u.8., und 2,S.21 u.8.).

4) Trastulli (M46), S.386; sowie Varianten ebd., S.187 und 258, D i s -
€-0-r's 07 (M 44b),; S.134; “F L g a c-eriqaT isYo ntnre s (MAS2) YSE5Y, lta
£ i dia~E anig:d al Fiai-i(M 51); S:14,

5) Tr.astulli. . (Md6)h, S:240, und S:u. l:p: i 2 daaw . Rioaa, nea. (M. 47)
S.17; Haufung von "ridere" und "favore" in Trastulli, S.316 und 404;
von "comando" in’ L.e t'ttere 'scritte a' dlversi M 41a),
S.134 (18); zu einem Beispiel in Discorso (M44) s. oben, S.74, Anm.7.
Ad absurdum gefiihrt in einer von Dr. Gratiano langsam aufgebauten Generationen-
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die Reihung verschiedener Formen mit gleichem Stamm, seien es Verben,

Partizipien und Substantive wie "amo V.S. e gquiunque ama di verace

1}

amore, amar dee le cose amate dalla persona amata" ', oder Substantiv

2)

und Adjektiv - "il capriccio de' capricciosi capricei" - sowie Ge-

gensdtze in der Art von "spropositato proposito“3); am meisten jedoch
die Verwendung verschiedener Gr&ssensuffixe an Substantiven, wie sie
Nicolosa anhand des Namens von Tamburlino darlegt: "Il suo proprio e
natural nome fu Antonio, ma stando la inveterata consuetudine di noi
altri montanari, che sempre scemiamo o aggiungiamo ai nomi propri,
ciod a dire, se al montanaro vien posto nome Antonio, essendo di sta-
tura longo, se le dice Tognone; corpacciuto Tognazzo; di misura giu-
sta Togno; di scarma Tognuzzo; piccolo e grasso Tognolo; piccolo e
magro Tognino; di modo, che riducendo il nome d'Antonio in anatomia
le dicono: Tognone, Tognazzo, Togno, Tognietto, Tognuzzo, Tognolo e

né)

Tognines i

5)

Die systematische Art, in der Tommaso Garzoni und Giulio Cesare

Croce6) die Figur zur formalen Gliederung einsetzen, fehlt bei Ban-

folge in L 'Urslina (M50, S.41) mit dem Hohepunkt: "... in ti fiud
di fiud di fiud di fiud di fiud di fiud di suo fiud."

1) He the-re et ee dardl ey s #P(MeAla); Sl

2 Bwa.stal i (M46), S5.56 ;dhnlichin D i scorso (M44b); S.7und 17.

3) Trastulli (M46), S.208, und Sulpizia Romana (M 47),
S.24; weitere Beispiele in La Banchierina (M 35d), S.42, L a
sampogna (M40), S.7, und Trastulli (M 46), S.227; wichtig
ist auch das Gegensatzpaar "uso" und "abuso" in Cartel g musi =
cale (M3b), S.33udd6, La Banchierina (M 35d), S.19,
und Trastulli, S.372; zit. unten, S.105 und 125.

4 Trastulli (M46), S.17/8; etwas kiirzer in No vV e b Baaus e LdC ac—
casenno (M48), S.165, und I11l scaccilia sonno (M:52); S.
10; weitere derartige Beispiele in Trastulli (M 46) , S.309, und
Sulpizia Romana (M47), 5.30 und 124.

5) EdlcabEnitlsx glidaidviadril e ddver s de e nwel, i
mendzn i ; 1583

6) Venti umori_ _evvere @eexrvedld fit deddlec donhn e,
1608. Das Gedicht, dessen Titel auf Garzonis entsprechendes Werk hinweist, ent-
hidlt zwanzig verschiedene Formen des Wortes "donne", die der Reihe nach abge-
handelt werden.
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chieri. Dafiir erscheint ein wichtiger Aspekt flir sein Verhdltnis zur
Sprache. Mit dem Hinweis auf die uralte Tradition der Bergleute nimmt
Nicolosa dieselbe Ueberlieferung, die flir den Inhalt massgeblich war,
auch flir die Sprachstruktur in Anspruch. Dass dabei gerade die kunst-
vollen Strukturen als naturhaft ausgegeben werden, spiegelt sichnicht
nur in der inhaltlichen und lautlichen Verknilipfung von "Antonio" und
"anatomia", sondern wird durch eine weitere Stelle bestdtigt. In den

13

"Encomi della Viola" greift Banchieri auf das Prinzip der Variation

zurlick, durch welches Sprache Natur nicht nur nachahmen, sondern {ber-
treffen kann. Die Beweisflihrung erfolgt mit dem Wort "Viola", das so-
wohl verschiedene Bedeutungen hat - "armunia, fior, nom e cugnom"z)
- als auch unter verschiedenen Formen erscheint, so die Instrumental-
namen "viulin, viulina, viuletta, viola, viulon."z) Auch Variation
als Kriterium der natiirlichen Schdnheit wird mit einem Sprichwort er-
hdrtet: "Pr tal variar natura & bella (dis quel sintizios: parlar in

proverbi)..."3)

Dieser naturhafte Aspekt von Sprache setzt sich bei Banchieri bis in
die lautliche Ebene fort. So fihrt vor allem die Verwendung des Dia-
lekts zu Gebilden, die Uber die begriffliche Verstdndlichkeit hinaus
nur noch Klangspiel sind. Das gilt schon dort, wo Banchieri die Mu-
sikalitdt des Bologneser Dialekts mit dem Hdufigkeitsgrad von Solmi-
sationssilben nachweist4), und noch mehr in Silbenfolgen, die in er-
ster Linie Klang- und nicht Bedeutungstrdger sind, so im Gesprdch
der Bologneser Frauen: "Dorote: Ela, o n'nela? ela lié, o nela lie?

; P Vo ; 5
siu, o n'siu? - Madonna Emilia: Sa son, si cha son, con sa son... )

1) Discorso (Md44b), S.28f., enthalten im Brief an Giambattista Viola;
der Titel ist nach dem Inhaltsverzeichnis auf S.[222] angegeben.

2) ebdy "si29.

3) ebd., S.28 wnd 89; dasselbe in Lettere scritte a diversi
(M 4%a) . 85153537, mde T ra s & ud 1 4 3 MdA6) ~8:18%; dhnldchsin 0 r 18 —
giinle (M 53), SdM23; zit; mten;S.86:

4) PBa s e oks 0= (M 4db);, S31E.

5) ebd., (M 44), S.27; in M 44a, S.127, und M 44b, S.151, in vereinfachter Form,
die sich wohl aus der neuen Funktion des Buches fiir Auswdrtige erkldrt.
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oder: " Madonna Emilia: Mo iela 1i so lola lié?"l)

2)

Te" finden sich nicht hur I1h "B ls¢orgo , sondern auch in den

3)

Weitere Klangspie-

Komddien. Die meisten Parodien in Banchieris Werk basieren denn

auch auf lautlichen Zweideutigkeiten, die filir den komischen Effekt

eingesetzt werden. Diese Technik hat er wohl "ad imitazione d'Orazio

4)

iibernommen; bei Vecchi wird sie mit der Rhetorik von Ari-

5)

Vecchi"

stoteles begriindet. Vor allem die Figur des Dr. Gratiano lebt von

sprachlichen Zweideutigkeitene); in einigen Fdllen parodiert der ber-

7)

gamaskische Diener Ficchetto das Toskanische.

Die Bedeutung der Dialekte in Banchieris Werk ergibt sich bereits aus

8)

der Tatsache, dass alle Schriften mit Ausnahme von dreien den Dia-
lekt ganz oder teilweise verwenden. Die Tendenz in der Literatur des
17. Jahrhunderts, mit diesem Mittel neue und eigenartige Effekte zu
sucheng), kommt bei Banchieri zum Ausdruck in der Lettera
nell"idiloma "natio (M45)7: "Vostra Sgnuria” n''s'maraveia

al mie Sgnor car, s'mi ho scritt sta litra in t'l'idioma uriond Bul-

1) Discorso (M44), S.29; in M 44a, S.131, zusammengezogen 2zu "Ielalila-
lolie", in M 44b, S.155, wieder vereinfacht.

2) M 44b, im Sonett Nr. 19 (S.182f.), sowie die Reimfolge in den Sonetten Nr. 15
und 16 (S.178/9). Aehnlich das "Sonetto dell'Autore all'Autore" (Tras tul -
T £ M A6,7S.%5), Zit, Bih.5; S 209E%

3) 11 furto amoroso (M49), S.28 und 77, wo ein fliessender Ueber-
gang von Wort zu Klang und Namen hergestellt wird: "Dr. Petronio: ... guarda-
rd, mirard, biassard, spudard, biabd, diridd, tirird, stirird, Nicold, Barna-
bd, Diaquild..."

4y hie tEekre armonlche (M4l), S.18.
5) HOL, S 141:

6) La nobilissima (M43f), "Secondo donativo", Fol.24-28; sowie in
den Madrigalkambdien und Kombdien ausser La fida fanciulla
(Mi5] ;8. cben, SH50E.) .

T Tl eswrtor ame ro'ae  (MeA9p- s 105 und 113 Ira M ing'h i n a
(M 50,1); " S.47E.

gia s nob i Tta Ma2) S ulp iz a3 Ronmna e (Malpr-a-ne =
vell'l'a T d1l Cdcasenn o (M4

9) B. Croce, $.339.
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gnes, prché am son funda in s'quel vers tuscan: 'Che sol la novita

oggidi piace'.“l)

Verschiedene andere Aeusserungen Banchieris riicken
jedoch diese Funktion in den Hintergrund und ergeben ein differen-

zierteres Bild.

Ausgangspunkt zur Verwendung der Dialekte bilden die Figuren der Com-
media dell'arte, die erstmals in La nobilissima (M 43)2)
und in den Madrigalkomddien (M 18-21) erscheinen. Eine Stelle aus L a
Minghina (M 50,1) bestdtigt dies, wo ebenfalls die Beschafti-
gung mit dem Dialekt im Zusammenhang mit der Komddie steht: "Ficchet-
to: Mo desim un poc a mi, chi v'ha insegnat parlar venetia? - Onorio:
Ti dird, il carneval passato recitai in commedia con alcuni giovani
miei compagni, e io feci il Magnifico, onde per tale occasione vi fe-

ll3)

ci} sopras un poce. di studio.-. . Neoeh: ine Ol g £nver WM SIgvertei=
digt Apollo die Verwendung des Dialekts in gedruckten Werken gegenili-
ber dem Vorwurf Boccaccios mit dem Hinweis auf die Komddie: "Di dove
rendesi bella natura, se non per tal variare? Non sapete voi il mio
messer Giovanni, quanto mi sono in grado un Colmi, un Ruzzante, un
Chiabrera, un Croce e simili? E di dove nasce la vaghezza nelle com-

medie d'oggidi, se non della varieta degl'idiomi?"4)

In I1 furto amoroso (M 49) dient der Bologneser Dialekt
erstmals nicht mehr nur zur Charakterisierung von Dr. Gratiano, denn
auch die Figur des Landmddchens Catlina, in La Minghina (M
50,1) die entsprechende Figur Minghina und deren Vater Duzzon spre-
chen bolognesisch. Die LOsung des Dialekt von der maskendhnlichen
Funktion der Commedia dell'arte wird am deutlichsten in den Bologne-

ser Schriften, wo neben dem philologischen Interesse auch die Darstel-

E)-8.7.
2) s. oben, S.26.

3) S.84; s.auch Vers 7 von "Ninetta mia carissima, seconda parte" (La nob i -
lissima, M43f., fol.20'), zit. Anh.5, S.269. Zur Kenntnis des Dialekts
als Voraussetzung fiir einen guten Kombdianten s. Kirkendale: Franceschina, S.185.

4) S5.123.
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lung volkstilimlicher Sprechweise und Brauchtums mit dem Dialekt er-
folgt. Die verschiedenen Fassungen des Discorso (M 44) zeigen,
wie sehr diese letzte Komponente an Bedeutung gewinnt.l} Wie den
Sprichwortern wird auch dem Dialekt natilirliche Wahrhaftigkeit zuge-
sprochen, so im Discorso (M 44b): "Vespasiano: O quanto godo
di questo favellar Bolognese ... copioso di motti piacevoli, argute
tirate, faceti proverbi e sentenziose moralita, tutto proferito con

2)

candidezza d'animo e naturalezza morosa." So fligt sich die Verwen-

dung des Dialekts in den Rahmen volkstilimlicher Ueberlieferung ein.

1) s. oben, S.37f.

2) S.85; dhnlich im Schlusswort von L a fodid a e (880 0 (o S0t i Y S
(M 51), S.30, mit Bezug auf den Ferrareser Dialekt: "... dovendo introdurre
la fantesca, ragionevolmente devesi il naturale idioma ferrarese..., la cui
naturalezza di favellare ha del coraggioso, sincero e reale."
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