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Dr. Dieter Schnebel, Miinchen

Neue Moglichkeiten der Kirchenmusik

Meine sehr verehrten Damen und Herren,

Ich mochte keineswegs nun allzu speziell tiber die avantgardistische Musik
reden, sondern das Problem Musik in der Kirche in einem prinzipiellen Zusammen-
hang sehen und von da her dann Blicke zur avantgardistischen Kunst werfen.

Wenn man von der heutigen Situation «Musik in der Kirche» ausgeht, dann
14Rt sich eines beobachten, ndmlich eine recht respektable Vielfalt. Es gibt Impro-
visationsmusik in der Kirche, es gibt Beat-Gottesdienste, Jazz-Messen, der Schlager
hat Einzug gehalten, es gibt alte, sehr alte Musik, die Musik der Renaissancezeit,
Barockmusik, Musik der Klassik und Romantik, neue Musik und schlieflich auch
neueste Musik. Alle mogliche Musik wird in der Kirche aufgefiihrt, sei es in Gottes-
diensten, sei es in speziellen musikalischen Veranstaltungen. Es gibt einige Musik-
arten, die noch nicht ihren Einzug in die Kirche gehalten haben, weil sie an be-
stimmte Lokalitaten fixiert sind. So werden keine Opern in der Kirche gemacht,
auch wenig Konzertmusik oder Volksmusik; aber sonst hat eigentlich heutzutage
jedwede Art von Musik ihren Einzug in die Kirche gehalten. Das Bild ist plurali-
stisch, so pluralistisch wie unsere Gesellschaft; man koénnte sagen, es ist eine
freundliche Spiegelung der pluralistischen Gesellschaft, in der wir leben.

Die Griinde fiir diese Vielfalt sind verschieden. Einmal diirfte es das sehr legi-
time Streben nach Erweiterung sein, immer mehr von drauflen in die Kirche her-
einzuholen, teilzunehmen an den Erfahrungen, die sonst anderswo auch mit Musik
gemacht werden und diese Erfahrungen nun wiederum nutzbar zu machen fiir
Musik in der Kirche. Es diirften sicher auch andere Griinde mitspielen, namlich
Ratlosigkeit, daR man nicht mehr so recht weill, wie weitermachen. Unbehagen, dal
man das Empfinden hat, mit dem, was wir bisher hatten, was wir bisher prakti-
zierten, kommen wir nicht mehr recht weiter. Und dann vollzieht sich so eine Art
Anpassungsprozell, innerhalb dessen man versucht — nun, ich méchte es etwas
pointiert formulieren —, fiir jeden etwas zu geben. Mit dieser Entwicklung geht ein-
her eine Modernisierung auch des Gottesdienstes und der Musik in der Kirche, der
musikalischen Veranstaltungen.

Nun, die Vielfalt, so schon sie auf den ersten Blick sich darstellt, hat doch auch
recht viele Probleme. Sieht man diese Vielfalt einmal real, das heillt prozentual
anteilig auf diese verschiedenen Arten von Musik, die heutzutage in Kirchen ge-
spielt werden, dann wird jene Vielfalt merkwiirdig schief. Uberwiegend sind immer
noch die traditionellen Gottesdienste, die traditionellen musikalischen Veranstal-
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tungen. Im Protestantismus etwa die Chorédle, die aus dem Fundus des 16. und
17. Jahrhunderts herriihren, Orgelmusik aus der Barockzeit, wobei immer noch die
Tabuierung des 19. Jahrhunderts eine groRe Rolle spielt. In der freikirchlichen
Sphidre wird mehr dann das Gut der Musik des 19. Jahrhunderts gepflegt, in der
katholischen Kirche Gregorianik und die groBen Messen der Klassik, daneben Re-
naissancemusik usw. Es hat also jeder Kirchenbereich, von der Tradition her iiber-
nommen, eine oder mehrere bestimmte Musikarten, die sozusagen im Mittelpunkt
stehen, die prozentual gesehen den Hauptanteil ausmachen. Und daneben gibt es
dann so eine Art Garnierung, jene Jazz-Messen, jene Beat-Gottesdienste und dann
nun auch sehr vereinzelt musikalische und gottesdienstliche Veranstaltungen mit
neuer, mit avantgardistischer Musik.

Nun, wie wird die Erweiterung aufgenommen? Wie kommt sie an? Wo man
gangige Musikarten einbezieht, geschieht das meist vergleichsweise widerstandslos,
wobei sich freilich auch bemerken 14Rt, daR etwa das Interesse an Jazzmusik oder
Beat in der Kirche, wenn solche Gottesdienste oder solche musikalische Veranstal-
tungen regelmalig durchgefiihrt werden, doch recht bald nachldaft. Anders sieht
es aus, wo avantgardistische, wo neue Musik in der Kirche gespielt wird. Nun, auch
da gibt es viel, es gibt die geistlichen Werke, etwa von Gyorgy Ligeti sein Requiem,
seine Orgelstiicke, sein Chorstiick «Lux aeterna»; es gibt die Chor- und Orgelwerke
von Mauricio Kagel, es gibt die Werke von Penderecki, es gibt die Werke von
Klaus Huber, und es waren hier noch mancherlei Namen zu nennen. Wo solche
Musik innerhalb des kirchlichen Rahmens aufgefiihrt wird, ist es so, daR sie ver-
gleichsweise gut ankommt, dann, wenn sie an iiberkommene Inhalte fixiert ist.
Beispiel: Ligetis Requiem oder Pendereckis Passion. Hier ist ein von der Konvention
her bekannter Zusammenhang, ndmlich der Requiemtext oder ein Passionstext
vorgegeben, und die avantgardistische Musik hdngt gewissermalen daran. Kommu-
nikativ kann man dann dem Requiemtext folgen und von da her die avantgardi-
stische Musik verstehen. Also wo Wortzusammenhénge, liturgische Zusammen-
hédnge unangetastet bleiben, kommt solche neue Musik vergleichsweise gut an.

Anders sieht es aus, wo auf derlei verzichtet wird. Ich mdéchte hier als Beispiel
fiir vieles, fiir mehreres auf einige Stiicke von Mauricio Kagel hinweisen. Von
Mauricio Kagel gibt es zwei Orgelkompositionen, die eine heifit «Improvisation
ajoutée» und die andere «Fantasia» fiir Orgel mit Obligati. Bei der «Improvisation
ajoutée» handelt es sich um ein Stiick fiir einen Organisten und zwei Registranten,
wobei die beiden Registranten fast mehr zu tun haben und mehr Virtuositdt ent-
falten als der Mann an der Tastatur. Nicht genug damit, die beiden Assistenten
haben mit dem Organisten zusammen «Improvisation ajoutée» auszufiihren, und
zwar eine orale. Sie haben an gewissen Stellen des Werks etwa zu husten, zu
schreien, zu lachen, zu pfeifen oder zu heulen. Nun, wo so etwas aufgefithrt wird,
da hort’s meistens auf. Da wachsen die Widerstdnde, und man wird bds. Was soll
das? Frage eins. Frage zwei: Was soll das in der Kirche?

Nun, was ist der Sinn alldessen? Man kann das natiirlich nur deuten. Ich kann
hier auch nur meine eigene Deutung geben. Ich vermute, daf diese Aktionen, diese
miindlichen Aktionen der Musiker zum Beispiel eine Art Protest gegen das Starre
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und Majestdtische der Orgel darstellen. Die Orgel ist ja doch eine gigantische
Maschinerie, und es konnte hier der Versuch dahinterstecken, diese gigantische
Maschine zu verlebendigen, zu vermenschlichen. Wenn man das Stiick in seinem
Ausdruckszusammenhang sieht, dann gewinnen diese Aktionen noch einen andern
Sinn. Das Kagelsche Orgelwerk hat einen sehr oppressiven Klang; die Klinge wal-
zen sich an einigen Stellen genau so iiber einen, wie meinetwegen der Organist
sich tliber die Tasten walzt, und man hat das Gefiihl, man wird tiberschiittet, man
wird tiberschwemmt, es ist fast nicht mehr auszuhalten. Und dann kommen diese
Schreie aus diesen Orgelklangen heraus. Und wenn dann das Stiick noch geschlos-
sen wird mit dem Wort «Ende» — am SchluB sagt der Organist, wenn alles vorbei ist,
ganz deutlich und pointiert «Ende» —, dann wirkt das so wie ein hinterher geliefer-
tes Thema: «Ende», endzeitliche, apokalyptische Situation, und von daher gesehen
gewinnen dann jene Auferungen des Schreiens und auch des Lachens — das La-
chen wirkt hier meistens ganz grell und schrecklich — und des Heulens einen aus-
drucksmaifigen Sinn.

Das ist das eine Stiick von Kagel. Es gibt ein anderes, das freundlicher, heiterer
ist: die «Fantasia» fiir Orgel mit Obligati. Nun, die Obligati sind in diesem Stiick
Tonbandaufnahmen, und zwar Tonbandaufnahmen aus dem Leben des Organi-
sten. Also zum Beispiel wenn er des Sonntags frith aufsteht, wenn er dann zur
Arbeit geht, der Einzug in die Kirche mit Glockengeldut, davon sind Tonbandauf-
nahmen zu machen, die natiirlich einen gewissen Klangcharakter haben. Und was
nun der Organist auszufiithren hat, ist, diese Obligati, dieses Obligate des eigenen
Lebens, des Eingespanntseins in den Dienst, dieses Obligate durch Fantasien zu
tiberbriicken. Der Organist bildet Amalgame zwischen den Tonbandaufnahmen.
Nun, dieses Stiick wirkt natiirlich nicht so verstorend wie «Improvisation ajoutée».
Aber auch hier entstehen die Widerstinde. Was soll der schrillende Wecker zu
Beginn, was sollen die Kldnge vom Friihstiick, oder auch was sollen die Aufnahmen
aus Kirchenzeremonien, aus Trauungen, EheschlieRungen usw.? Was soll das alles,
wo das Privatleben des Organisten akustisch in die Musik eingeschleppt wird, was
soll so etwas in der Kirche?

Nun von Kagel noch ein drittes Beispiel, sein Werk «Halleluja» fiir Chor, wobei
der Chor auch einige Instrumente benutzen kann, ndmlich Orgelpfeifen. Auch da
fragt man sich, was soll das, und zwar warum? Hier gibt es namlich keinen litur-
gischen Text im strengen Sinn, und doch gibt es einen. Was die Choristen singen,
ist ein sehr merkwiirdiges Latein. Man wird bei diesem Latein dauernd an kirch-
liche Formulierungen aus der Messe erinnert, an mittelalterliche lateinische Ge-
sdnge. Und doch ist es stindig anders, doch entgleist das fortwdhrend, und ebenso
seltsam, ebenso merkwiirdig sind die Stimmen gefiihrt. Auch hier die Frage: Was
sollen diese depravierten Texte, was soll dieser merkwiirdig kaputte Gesang, ge-
hort so was in die Kirche? Ist es nicht letzten Endes Lasterung? Ist das nicht etwas,
was man ablehnen muf? Nun, man kdénnte auch hier wieder die Sache positiv
sehen. Vielleicht ist damit gemeint eine Spiegelung dessen, was ist, eine Darstellung
dessen, wie lddiert Musik in der Kirche heutzutage ist, das einmal in aller Drastik
und freilich auch sehr kiinstlich vorgefiihrt.
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Bei solcher Musik, die ja wohlgemerkt fiir die Kirche, fiir Auffiihrung in kirch-
lichen Raumen geschrieben ist, hort es natiirlich mit der Gemiitlichkeit auf und
hort es auch auf mit dem freundlichen Pluralismus. Hier entstehen meist erheb-
liche Widerstdnde sowohl &dsthetischer wie auch theologischer Art. Ist so etwas
noch christlich, kirchlich zu verantworten? Ist das vom Glauben, von der Sache
her noch zu vertreten? Ahnliches gidbe es zu sagen bei gottesdienstlichen Experi-
menten, wo nun auch Gottesdienste von Grund auf umgestaltet werden. Der Stutt-
garter Kirchenmusiker Clytus Gottwald hat einige Male informelle, wie er es
nannte, Gottesdienste veranstaltet, die zu solchen Widerstinden innerhalb der Ge-
meinde und sehr stark gerade nun auch von den Theologen und von den Kirchen-
gemeinderadten her fithrten, daR Gottwald sein Kantorenamt verlieR.

Nun Résumé: Wo Neues, auch Neuestes sich an gewohnte Zusammenhéadnge halt,
wird es fiir akzeptabel gehalten. Wo es diese gewohnten, diese tradierten Zusam-
menhdnge verldft, wird es schwierig. Deutlicher formuliert, wo Musik oder auch
der Kult autonom aus sich selbst heraus, aus ihren eigenen Triebkriften heraus
gestaltet werden, da werden die Dinge problematisch. Nun gestatten Sie einen
kleinen historischen Exkurs. Das ist eigentlich nicht neu. Diese Widerstande hat es
immer schon gegeben, vielleicht seit Anbeginn, seit man Musik in religises Leben
hineinnahm, seit Kult sich zu entfalten begann. Der Theoretiker und Philosoph
Adorno hat den Ursprung der Musik im Theologischen gesehen, ndmlich, wie er es
nannte, im Versuch, den gottlichen Namen zu nennen. Indem dieser Versuch ge-
macht wird, entwickelt sich aber nun so etwas wie eigenstindiges Leben, geht
Musik nun ihre eigenen Wege. Ahnliches kénnte man vielleicht auch vom Kult
sagen. Sobald Gottesdienst Kult wird, Veranstaltung wird, ist eben auch der Trend
mit dabei, daf hier sich Eigenleben entfaltet, und dieses Eigenleben kann sich
unter Umstdnden recht stiirmisch entfalten, so daf es immer wieder Protestbewe-
gungen gab, die hier allzu sehr Wucherndes beschneiden muften. Das Problem ist,
daR die Musik zu viel wird, das Problem ist, dal der Kult zu sehr ausufert und aus-
wuchert. Man denke an die kirchenmusikalischen Reformbewegungen der Re-
naissance, Palestrinas Gegenbewegung gegen eine allzu machtige Ausdrucksmusik;
man denke an die Gegenkult provozierende Bewegung des Protestantismus, wo
man ja einmal die zum Kult gehérenden Orgeln zerschlagen hat. Seinerzeit ist
auch Bachs expressionistische Kunst, zumindest hie und da, als gefdhrlich empfun-
den worden, und man konnte an die Reformbewegung des Caecilianismus im
19. Jahrhundert und an die protestantische Reformbewegung des 20. Jahrhunderts
erinnern, wo es jeweils eigentlich darum ging, ein allzu stiirmisch, allzu heftig sich
entfaltendes Eigenleben von Musik und von Kult zu verhindern.

Ganz in der Friihe, zum erstenmal vielleicht, héren wir von derlei bei dem Pro-
pheten Amos, der gegen Kult wie Musik gleichermaBen protestierte. So spricht
Jahve: «Ich mag Eure Gottesdienste nicht, ich mag nicht das Gepldarr Eurer Lie-
der.» Nun, die Begriindung: Es gibt Wichtigeres zu tun. Soziale Mafnahmen in der
damaligen Zeit erschienen diesem Propheten wichtiger als solche Veranstaltungen.
Wie ist das Problem zu 16sen? Dieses Grundproblem des Zuviel an Musik, des Zuviel
an Kult? Vielleicht gar nicht oder vielleicht nur ganz radikal, und das hiefe: kein
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Kult, keine Musik. Keine Musik in der Kirche, aber auch keine Kirche mehr. Nun,
wenn man solche radikalen Konsequenzen ziehen wiirde, dann héatte das betréacht-
liche Folgen. Im tibrigen mag, so schockierend diese radikale Konsequenz klingt,
daran erinnert sein, daB Jesus selbst sich sehr wesentlich auBerhalb des Kultes und
auch der davon produzierten Musik hielt; er predigte auf dem Feld, auf dem Berg,
auf der Stralle, im profanen Bereich. Nun freilich, er war auch im Tempel, er sang
auch die Psalmen und Lieder, die man damals sang. Aber ich wollte mit dieser
Bemerkung einen Zusammenhang herstellen, namlich den, daf diese radikalistische
Losung des «kein Kult, keine Musik» betrdchtlich nahe an diesem Ursprung liegt.

Nun wenden wir uns vom Radikalen zur Realitdt. Das Radikale 14t sich eben
meist auch nur im Laufe von langen Zeiten und im Kampf, in der Auseinanderset-
zung mit der Realitdt realisieren. Und dann wiirde das folgendes bedeuten: die Ab-
schaffung des Kultes, die Abschaffung der Musik kann Befreiung von beidem be-
deuten. Sie kann namlich bedeuten, keine bestimmte Musik mehr, kein bestimmter
Kult mehr, das heiflt sie kann uns frei machen. Nun aber zur Realitdt. Arbeit an
der Realitat heillt, daR wir wissen, wohin wir gehen wollen. Das Problem ist heut-
zutage wahrscheinlich nicht so sehr, dafl neue Musik, neue Arten von Musik in der
Kirche, neue Arten, neue Formen des Kultes eingefiihrt werden, sondern das Pro-
blem scheint vielmehr das zu sein, von Formen iiberhaupt wegzukommen. Genauer
gesagt, von den festen Formen wegzukommen, freilich nicht ziellos. Ich habe vor-
hin von Jesus gesprochen. Jesus ist fiir uns der Christus oder, wie das einmal
urspriinglich hieB, der Messias, das heillt der, der das Gottesreich, der, der die neue
Welt realisiert, weg von den festen Formen, von Kult und Musik, auf jenes Ziel hin.
Das konnte vielleicht ein Mafstab sein.

Nun, wie wirkt sich das dann in der Realitdt aus? Was ist wirklich zu tun? Ich
habe schon darauf hingewiesen, daR jene Konsequenz eigentlich impliziert, daR
wir die Freiheit gewinnen, alles Mogliche aufzunehmen, und dall wir zweitens die
Freiheit gewinnen, nun auch voranzugehen, nicht stehenzubleiben, nicht uns dngst-
lich an irgendwelches Vorhandenes zu klammern und dies unter allen Umstidnden
zu retten versuchen. Das wiirde dann beispielsweise bedeuten, da man von jenem
schiefen Pluralismus, wo nun doch das Geheiligte, Uberkommene seine Herrschaft
ausiibt, zu einem wirklichen Pluralismus sich hinbewegt, der mit freundlichem
Blick all das aufzunehmen trachtet, was an Reichtum des Kultes und der Musik
sich entfaltet hat und sich immer neu entfaltet. Das wiirde bedeuten, da wir uns
keineswegs nun sehr vor dem Alten hiiten miissen, aber ebenso, da wir uns auch
nicht hiiten miissen vor dem Neuen. Ich mdéchte eine kleine Zwischenbemerkung
machen. Mir als Protestanten tut es eigentlich leid, daB es in der katholischen
Kirche nicht mehr regelmaRig, und sei’s bloR alle vier oder sechs Wochen, die latei-
nische Messe an allen Orten der Erde gibt. Hier ist fiir mein Empfinden etwas preis-
gegeben worden, vorschnell preisgegeben worden, was vielleicht nicht hédtte preis-
gegeben werden sollen. Vielfalt also auch mit Erhaltung und mit Rettung des Be-
sonderen, das eben gerettet werden sollte.

Nun aber zurilick zur avantgardistischen Musik. Diese Losung: weg von den
festen Formen, hin zu einer freilich sehr bestimmten Zukunft, macht den Kom-
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ponisten nun auch frei, wie sich librigens auch die groBen Komponisten der Ver-
gangenheit immer dazu frei gefiihlt haben, immanent, autonom, musikalisch zu
arbeiten, das heillt also, daR ich als Komponist der Gegenwart, der in der avant-
gardistischen Musik drin steht, mir jetzt keineswegs bestimmte Materialgestaltun-
gen verbieten lassen mul}, sondern dafl ich mit dem, was die Musik der Gegenwart
mir bietet, arbeiten kann.

Ich moéchte das, weil ich mich hier am besten auskenne, an zwei eigenen Beispie-
len erldutern. Sie haben kiirzlich das Chorwerk AMN gehort. In diesem Chorstiick
ging es um Komposition von Gebet, und zwar nun nicht mehr so, wie man es in der
Musik bisher machte, daf man dann eben Gebetstexte vertont, sondern so, wie es
die jliingste Entwicklung der Musik macht, daR man Prozesse selbst komponiert.
Die neueste Musik arbeitet nicht mehr mit Komposition von Ténen, sondern sie
arbeitet mit Klangprozessen. Beispielsweise ein Schlagzeuger, der sein bestimmtes
Instrument hat, der arbeitet mit diesem Instrument und erzeugt hier Prozesse; der
materielle KlangprozeR selber ist das musikalische Ereignis geworden. Und genau
so sind in diesem Stiick nun Prozesse des Betens komponiert.

In einem andern Chorstiick, dessen Thema mehr das des Lobpreisens ist, ging
ich dhnlich vor. Wie 148t sich von der gegenwértigen Musik her Lobpreis gestalten?
Nun, im Lobpreis macht sich die Stimme frei, sie entfaltet sich, und so habe ich
Stimmentfaltungsprozesse komponiert in moglichst verschiedenen Verldufen. Ich
habe dann, weil mir das innerhalb dieses angestrebten stimmlichen Reichtums
konsequent erschien, auch Tonbandaufnahmen von Tierstimmen eingearbeitet.
Uber dem Stiick steht das alte Psalmwort «Alles, was Odem hat, lobe den Herrn».
Ich habe vorhin davon gesprochen, daR sich dieses, man kénnte vielleicht sagen,
eschatologische Arbeiten mit Kult und Gottesdienst nicht ziellos vollziehen kann.
Als Theologe war es mir wichtig, nun auch eben nicht bloRB jetzt die Stimme sich
entfalten zu lassen, sondern dies von einem theologischen Kern aus und auf ein
theologisches Ziel hin zu tun. Ich bin also ausgegangen von Preisungsformeln alte-
ster bis neuester Zeit. Diese Preisungsformeln sind vom Wortreservoir, vom Laut-
reservoir her meistens ganz eng begrenzt. Nicht die Preisungsformel schlechthin ist
das «Halleluja»; es sind zugleich die Namen Jesus der Christus, der Pantokrator,
oder es sind die Glaubensformeln, und von solchen einzelnen Woértern bin ich aus-
gegangen und lieB dann aus ihnen heraus oder auf sie zu diese stimmlichen
Emanzipationsprozesse wuchern. Das zum kompositorischen Verfahren.

Nun noch zum SchluR eine Bemerkung iiber Einarbeitung der Vielfalt; auch
aus der eigenen kompositorischen Arbeit. Ich habe ein Stiick geschrieben, das
«Choralvorspiele» heift. DaR es «Choralvorspiele» heifit, plural, intendiert Vor-
spiele zu allen méglichen Chorélen. Es sind also hier Floskeln, zum Teil auch ganze
Choréle aus allen mdoglichen Zeitaltern eingearbeitet. Zum Teil so, daB man sie
kaum erkennen kann, zum Teil deutlich erkennbar, und wenn man die Chorile auf
ihre Grundbestandteile reduziert, dann kann letzten Endes alles Choral werden.
Es ist ein Stiick fiir Orgel und ein Stiick, das Vorspiel ist. Auch hier war der Reich-
tum des Entfalteten einzubeziehen. Die Orgel ist ein Instrument von orchestralem
Charakter, von einer unglaublichen Vielfalt des Instrumentalen, aber was ihr fehlt,
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ist, sagen wir mal die Kategorie der niederen Instrumente, der unfeinen Instru-
mente, also werden hier, um auch diesen Bereich zu erschliefen, sogenannte Neben-
instrumente mitgespielt, so daf auch diese unfeine untere Klangwelt zu ihrem
Recht kommt. Und wie in jenem Chorstlick die Stimmen, die menschlichen Stim-
men, vervollstindigt wurden durch den Chor der Tierstimmen, so wird hier die
Maschine Orgel vervielfdltigt durch den Klang von Maschinenkldngen, wodurch
also nun auch unsere Alltagswelt — denn die Welt der Maschinenkldnge ist unsere
Alltagswelt — in die Musik hereingeholt wird.

Ahnlich kénnte man’s mit der Gestaltung des Kultes machen. Auch da mdochte
ich noch weiterarbeiten und all das, was je in der Geschichte des Kultes entfaltet
worden ist, einarbeiten, aufnehmen und ihm einen neuen Sinn geben. Jene Dinge,
die heutzutage vielfach vernachlassigt werden, etwa die — was gibt es alles im
Kult — es gibt Prozesse des Redens, es gibt Prozesse des Zusprechens, des Vor-sich-
hin-Redens im Gebet, es gibt jene Einziige und Umaziige, es gibt die vielen einzelnen
Zeremoniells, es gibt die Prozesse des Schweigens, all das einarbeiten zu neuen
Formen oder zu informellen Gottesdiensten. Also, solange es Kult und Musik noch
gibt, gibt es meiner Meinung nach immer neue Prozesse zu finden und immer neu
Prozesse aufzunehmen, die die Botschaft von Jesus dem Christus, von dem, der der
Messias ist, der das Gottesreich in die neue Welt bringt, ausdriicken. Es gilt, die
Freiheit zu gewinnen mit mdoglichst vielem zu arbeiten, mit dem Alten, aber auch
mutig und ohne Angst voranzugehen in das Neue. Wie Paulus einmal gesagt hat:
«Alles ist Euer, Thr aber seid Christi.»

(Anmerkung des Herausgebers: Der Vortrag wurde frei formuliert. Er ist hier nach
dem Stenogramm der Bandaufnahme abgedruckt. Die Absdtze stammen vom Her-
ausgeber.)
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