Zeitschrift: Publikationen der Schweizerischen Musikforschenden Gesellschaft.
Serie 2 = Publications de la Société Suisse de Musicologie. Série 2

Herausgeber: Schweizerische Musikforschende Gesellschaft

Band: 18 (1971)

Artikel: Der Orgelbau im Kanton Zirich : von seinen Anfangen bis zur Mitte des
19. Jahrhunderts : Textband

Autor: Jakob, Friedrich

Kapitel: Abschnitt | : der Vorreformatorische Orgelbau und sein Ende unter
Zwingli

DOl: https://doi.org/10.5169/seals-858872

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 11.12.2025

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-858872
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

ABSCHNITT I

DER VORREFORMATORISCHE ORGELBAU
UND SEIN ENDE UNTER ZWINGLI






1. KAPITEL

DAS SEIBY ST.FELIX UND REGULA
(GROSSMUNSTER) ZU ZURICH

Die musikalische Ausgestaltung des Gottesdienstes

In einer Urkunde ! vom 1. Mai 1259 bestatigt Bischof Eberhard von Konstanz,
der damalige Oberherr des GroBmiinsters in Ziirich, den BeschluB von Propst
und Kapitel, durch Zusammenlegen zweier Schatzmeisteramter die Stelle
eines Kantors zu schaffen; gleichzeitig anerkennt er die Wahl des Chorherrn
Magister Conrad de Mure 2 als ersten Kantor3 an St. Felix und Regula.
Verglichen mit andern Schweizer Stidten, wie etwa St. Gallen oder Basel,
erreichte in Zirich die Musik somit erst relativ spat eine wichtigere Stellung
im Gottesdienst. Von St. Gallen liegen beispielsweise schon seit Ende des
9. Jahrhunderts Zeugnisse einer stets sich weiter entwickelnden Musikpflege

! Original StAZ, CII 1, Propstei Nr. 33; publ. in ZUB Bd. III, S. 149, Nr. 1063.

2 Conrad de Mure: Name wahrscheinlich von Muri (Aargau) abgeleitet, mit dessen
Kloster de Mure stets in enger Beziehung gestanden hat; in Urkunden des 13. Jahr-
hunderts steht als Ortsname nicht selten Mure statt Muri. Geb. um 1210, 1237 erstmals
urkundlich erwdhnt (ZUB Bd. II, S. 8, Nr. 506) als «C. de Mure scolasticus Turicensis»,
1245 als Leutpriester im aargauischen Pfarrdorfe Géslikon (ZUB Bd. II, S. 125, Nr. 619),
nach 1250 wieder als Chor- und Schulherr in Ziirich, seit 1259 Kantor daselbst, gest.
30. Mérz 1281. Allein im ZUB wird de Mure in iiber 60 Dokumenten erwahnt. Vgl. Lv 8.

3 Dal es sich um eine Neuschaffung des Amtes und nicht nur um eine Wiederherstel-
lung oder Neubesetzung gehandelt hat, geht zwar nicht eindeutig aus dem Text der
Urkunde hervor: «Litteras vestre petitionis recepimus continentes, quod vos cantorem,
quem hactenus non habuistis, ordinaveritis de novo, magistrum Chinradum, concano-
nicum vestrum, ad idem cantoris officium ...». Zahlreiche spitere Quellen beweisen dies
aber klar, z. B. die Statutenbiicher der Propstei von 1346, ZBZ. Ms C 10a und C 10b,
fol. 33r: ..., prout instituit magister Chénradus de Mure primus huius ecclesie cantor».
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vor. Auch in Basel muB in der Mitte des 13. Jahrhunderts ein gut organisiertes
Kantorenamt an der Domkirche bestanden haben, richtete sich doch das
Zircher Kapitel bei der Schaffung des neuen Amtes ausdriicklich nach dem
Basler Vorbilde 4 und nicht nach dem der eigenen Domkirche Konstanz.

Von hier weg aber entwickelte sich die Musikpflege am Ziircher Stift sehr
rasch. Die musikalische Ausgestaltung des Gottesdienstes wurde offenbar
gefordert und getragen durch eine allgemeine Musikalitit und Sangesfreude
des ganzen Volkes. Der kastilianische Edelmann Pero Tafur, welcher in den
Jahren 1436-39 ganz Europa bereist hatte, schrieb {iber seinen Aufenthalt
in Baden (Kurort im Aargau) unter anderem 5: «Das Volk daselbst kann
durchweg gut singen; bis zu den gemeinen Leuten herab singen sie kunstgemal3
dreistimmig wie getibte Kiinstler.» Felix Hemmerlin, der bedeutendste Ziircher
Kantor des 15. Jahrhunderts 8, rithmt in seinem 1448 geschriebenen Traktat
«De furto reliquiarum» 7: «Est enim veritas et publica vox et fama, quod
in Alemania superiori non est ecclesia tam glorianter divino cultu diurno
sive nocturno iugiter ornata sive fulscita, sicut ecclesia maior Thuricensis.»
Als Kantor wird er dabei nicht zuletzt an die musikalische Ausstattung der
Gottesdienste gedacht haben. Aber auch ausldndische Géste rithmten Ziirichs
Musikpflege. Hans von Waldheim, ein Adeliger aus Halle, durchquerte im
Jahre 1474 anldBlich einer Pilgerreise nach dem Stiden zweimal die Schweiz.
Uber Ziirich finden sich in seinem Reisebericht 8 aufschluBreiche Notizen;
zwel davon legen von der hochstehenden Musikpflege beredtes Zeugnis ab.
«Item. Ich byn noch ny uff keynen thum ¢ kommen, do man die horas canonicas
so herlichin, so eygintlichin, so distincte und pausatym und dorzcu alzo
vornemelich synget und lesit alzo zcu Czorch» 10. Und weiter unten: «Item.

* Propstei-Urkunde Nr. 33: «..., statuentes, ut eandem dignitatem, quam cantores
maioris ecclesie Basiliensis habent in sessionibus, processionibus et aliis, vester cantor
in ecclesia vestra debeat obtinere ...» — In Basel ist ein Domsédnger «Hugo cantor» schon
1219 belegt; Urkundenbuch der Stadt Basel, Bd. I, S. 64.

5 Ubersetzung aus dem Spanischen von Karl Stehlin und Rudolf Thommen (Lv 173,
S. 54).

6 Felix Hemmerlin: Geb. 1389 in Ziirich, 1412 Chorherr, 1428 Kantor, 1454 wegen
personlicher Gegnerschaft gegen den Bischof von Konstanz und leidenschaftlicher Stel-
lungnahme gegen die alten Eidgenossen verhaftet; starb um 1460 in Luzern in Kloster-
haft. Grundlegendes Werk: Lv 136, seither zahlreiche neuere Literatur.

7 Lv 66, lit. x, fol. 4v.

8 Hrsg. von F. E. Welti (Lv 181, S. 126, 129). Vgl. auch Jacques Handschin (Lv 59).

? Dom; gemeint ist das GroBmiinster in Ziirich.

10 Czorch-Ziirich: in Waldheims Text sind o, a und u sehr oft gleichwertig. Die Elision
des i in «Ziirich» ist in gewissen Verbindungen auch heute noch iiblich (z. B. der Ziircher=
Bewohner Ziirichs; Neue Ziircher Zeitung; dagegen: Ziirichsee, Ziirichberg).
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Die von Cziirich mussen alle jar uff montag in den pfingistheyligin tagen eyne
procession czu den Eynseddiln 1! gehin, nemelich ul eyme ixlichin 12 huse
eyn mensche, unde kommen uff dinstag von stiint ¥ dornoch weddir. Den
selbin bruddern und swestern, die die processio gegangen habin, die danne zcu
schiffe den sehe 14 nydder weddir komen, so gehin die thiimhern 15 und alles
volg mit eyner grofen processien on entkegin 16 unde holen sie mit fanen, mit
crucczen und mit gesange wedder yn etc. Item. Do ich zcu Zcorch von mynem
wirdte zcu deme kindelyn 17, Albrecht Morser, von der herlichin processien,
die uff myttewochen syn solde, horte, alzo bleip ich zcu Czorch, die procession
zcu sehene. Item. Es ist do selbist uff mittewochen geschen, das die thiimhern
uff deme thiime mit yrer procession unde yrem heyligthtim, nemelich mit
den corpern der heyligin merterer vorgenant 1 und mit anderm heyligthiim
kommen und irer procession rittere und knechte und vile volkes noch gingen
etc. Item. Dornoch kam die eptisschin, die ist eyne grafynne1?, ouch mit
irer processien, do danne vile grosses heyligthiims ouch mete getragen wart.
Do gingen ouch rittere und knechte und vile volgkes mete, und do die processio
beyde so uff den bergk 20 kommen, alzo huben die sengere an eyne herliche
messe zcu syngene, die sie danne ytel franczosichs mit vier stymmen, alzo
tenor und contratenor, discant und medium stingen. Alzo nii das ewangeliun
gelesen wart, trat eyn doctor Augustiner ordens 2! und preddigitte, und alzo
ni die messe uBl was, alzo gingen die processien weddir eyne ixliche yn ir
monster und kerche. Unde undir der gesiingenen messen worden yn den
geczelten vile lesemessen gelesen, das ich danne alles in myner herberge zcu
deme kindelyn sach, wan myn wert, Albrecht Moser, hat uff deme selbin
berge eyn summer hii}, das gar lustig ist, doruffe man obir 22 den ganczen
borgberg 23 sehit.»

11 Einsiedeln, der berithmte Wallfahrtsort im Kanton Schwyz.

12 jeglichen.

13 sogleich.

14 Ziirichsee.

15 Domherren; gemeint sind die Chorherren des GroBmiinsters.

16 jhnen entgegen.

17 Gasthaus «Zum Kindlein», existiert heute noch (Pfalzgasse 1, beim Lindenhof).

18 Waldheim spricht vorher von St. Felix und Regula, den Stadtheiligen von Ziirich.

19 Frau Anna von Hewen, Abtissin des Fraumiinsters von 1429 bis 1484.

20 Gemeint ist der Lindenhof, eine Anhdhe links der Limmat.

21 Wohl kaum ein Gelehrter aus dem Augustinerkloster, sondern vielmehr einer der
Chorherren, welche sich bisweilen ebenfalls an die Augustinerregel hielten.

22 i{iber.

23 Burgberg; gemeint ist der befestigte Lindenhof.



Nach diesen zeitgendssischen Berichten steht es auBer Zweifel, daB die
Musik in den offenbar recht prunkvollen Gottesdiensten des GroBmiinsters
eine bedeutende Rolle gespielt hat. Zu der allgemein anerkannten Feierlichkeit
dirfte auch das Orgelspiel seinen Teil beigetragen haben.

Dze erste Orgel

Die Zeit des ersten Orgelbaues am Stift ist unbekannt. Schon der erste Kantor,
der bereits erwahnte Conrad de Mure, hatte in seinem Werke «Novus Graecis-
mus» 24 eine kurze Abhandlung tiber Musikinstrumente, darunter auch die
Orgel, geschrieben. Es wire aber verfehlt, aus dieser Tatsache den Schluf}
ziehen zu wollen, schon im 13. Jahrhundert habe eine Orgel im GroBmiinster
gestanden. Die 1346 neu verfaBten Statutenbiicher des Stifts 25 erwihnen
wohl Rechte, Pflichten und Einkiinfte des Kantors, von Orgel oder Orgelspiel
ist jedoch nirgends die Rede. Am 23. August 1418 andrerseits ist ein Theodor
Dietrich Sebach von Erfurt als erster uns bekannter Organist an das Miinster
verpflichtet worden. Aus dem Text der Anstellungsurkunde 26 geht aber
eindeutig hervor, daB es sich bei Sebach nicht um den ersten Miinsterorgani-
sten gehandelt haben kann, sondern daBl das Orgelspiel schon lingere Zeit
iiblich gewesen war. Sebach wird ndmlich verpflichtet, an den Festtagen,
zu den Vespern und Fronmessen, oder auf besondern Befehl des Propstes hin
die Orgel zu spielen, wie es schon immer iblich gewesen sei am Stift 27, Der
erste Orgelbau am GroBmiinster darf daher in die zweite Hélfte des 14. Jahr-
hunderts datiert werden.

Von dieser ersten Orgel wissen wir nicht sehr viel; immerhin kann ibr
Standort erschlossen werden. Er ist nicht etwa identisch mit demjenigen des
heutigen Instrumentes, denn auf der groBen Westempore stand der 1319

24 Nicht verschollen, wie Cherbuliez (Lv 24, S. 51), wohl auf RefL. gestiitzt, meint
Uberliefert u. a. in der Basler Universitidtsbibliothek unter F 15, F II 32. Vgl. Franz
J. Bendel (Lv 8).

25 ZBZ Ms C 10a und C 10b. Hrsg. von Dietrich H. W. Schwarz (Lv 162). Uber die
musikwissenschaftliche Bedeutung der Statutenbiicher und Anniversarien vgl. Gerhard
Pietzsch: Lv 130, S. 83 fi.

26 Original verschollen. Abschrift aus dem 15. Jahrhundert im groBen Stiftsurbar
StAZ G I 96, fol. 233. Vollstindige Transskription des Textes Bd. II, S. 13 {.

27 Bd. II, S. 13, 10-11. — Die Originalquelle fiir die bei Cherbuliez (Lv 22, S. 73) ohne
Quellenangabe erwidhnte Errichtung einer Organistenpfriinde im Jahre 1408 konnte nicht
ermittelt werden. Cherbuliez stiitzte sich aber oft auf nicht immer einwandfreie Sekundér-
literatur.
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vom Kantoren Johannes Thya 28 gestiftete Fronleichnamsaltar «ad laudem
sacrosancti corporis domini nostri Jesu Christi». Aus einer Notiz von 1480
geht hervor, daB die Orgel auf der siidlichen Seitenempore gestanden hatte 29.
Im Turmjoche befand sich der schon vor 1260 bezeugte St. Katharinenaltar;
die Orgel war im zweiten, daran anschlieBenden Joche untergebracht, mit der
Prospektseite gegen das Mittelschiff hin 30. Eine Abschrankung schiitzte das
wohl eher bescheidene Instrument vor dem Zutritt unbefugter Personen.
Eine 1497/98 erfolgte Reparatur dieser Abschrankung und eine Blasbalg-
reparatur von 1502 sind die einzigen Unterhaltsarbeiten, von denen wir
Kunde haben 31,

Die zweite Orgel

In den Jahren 1505-07 fand ein Orgelneubau statt, zu welchem das Seckelamt
der Stadt fiinfzig Pfund beisteuerte 32. Wegen der verschiedenen Altarstellen
war man auch fiir den Neubau auf den alten Platz verwiesen. Infolge der
offenbar betrachtlichen VergroBerung des Instrumentes reichte aber der Platz
nicht mehr aus zum Unterbringen der notwendigen Anzahl Blasebilge 33,
Deshalb errichtete man auf dem Dache der siidlichen Seitenempore einen
kleinen, an den Karlsturm angelehnten Aufbau, der die ganze Gebliseanlage
aufnahm 34, Durch ein Loch im Gewdlbe fiihrte ein Kanal den Wind zu der
darunterliegenden Orgel 35. Zum Zeichen, daBl der Balgtreter mit seiner Arbeit
beginnen solle, zog der Organist jeweils an einer Schnur, welche im Balghius-
chen eine kleine Glocke zum Lauten brachte 36.

Der Orgelbauvertrag ist leider verschollen. Aus den Rechnungen geht aber
hervor, daBl das Werk einem anerkannten Meister des Faches anvertraut
worden war, namlich dem Basler Orgelmacher Hans Tiigi 37.

28 Johannes Thya: seit 1314 als Kantor erwahnt, gest. 1346.

29 Bd. II, S. 14, 10

30 Gewisse Formulierungen in den Rechnungen iiber den Orgelneubau von 1505/07
zeigen, daBl der Neubau an der Stelle der alten Orgel errichtet worden ist. Von diesem
zweiten Instrument aber ist der Standort eindeutig erwiesen.

31 Bd. II, S. 14, 11-12, 14.

32 Bd. II, S. 14, 6-7.

33 Im alten Orgelbau vergroBerte man bei erh6htem Windbedarf nicht die Dimen-
sionen der Bilge, sondern deren Anzahl. In den &lteren Dispositionssammlungen von
Praetorius bis zu Adlung wird — falls bekannt — immer die Anzahl der Bilge mitgeteilt.

% 8d 1, 5. 15, 18, 20 u. a. m.

B-Bd. I, S 14, 18

o B TE-8.15; 35-36.

3 In der Fabrikrechnung von 1507 ist ihm ein eigener Abschnitt gewidmet (Bd. II,
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Hans Tiigi (alias Stucki) war ein Sohn des Basler Biichsenmeisters Konrad Tiigi.
Sein Geburtsjahr ist unbekannt, es mag etwa um 1460 liegen. Zwischen Mai und
September 1519 mufl er unerwartet gestorben sein. Von seinen Arbeiten sind bis
jetzt bekannt geworden:

1482 St. Peter, Basel Reparatur, Stimmung
1487 Predigerkirche, Basel Neubau
1489 Domkirche, Konstanz Neubau
1490 Domkirche, Mainz Neubau
1496 St. Peter, Basel Neubau
1505/07 GroBmiinster, Ziirich Neubau
1510 Kloster Maria Magdalena zu den Steinen, Basel Neubau
1511/13  GroBmiinster, Ziirich Umbau, Erweiterung
1514 Domkirche, Mainz Reparatur
1515/19  St. Vinzenzen-Miinster, Bern Umbau, Erweiterung
1517/19  Stadtkirche, Biel Neubau

Sicher ist dies nur ein kleiner Teil seiner Werke. Zwischen 1499 und 1504 war
Tiigi sehr wahrscheinlich in Oberitalien téitig gewesen, so als « Johannes de Basilea»
am Dom von Mantua im Jahre 1503 (vgl. Pierre M. Tagmann: «Archivalische
Studien zur Musikpflege am Dom von Mantua, 1500-1627», Bern 1967, S. 50 ff.).
Auftrage fiir Bischofskirchen (Konstanz und Mainz) zeugen fiir den Ruf und die
Qualitat Tiigis. Trotzdem scheint er oft in Geldnot gelebt zu haben: sein Name
erscheint des Oftern in Basler und Berner Gerichtsakten. 1520 wurde sein zuriick-
gelassenes Gut wegen Forderungen verschiedener Gldubiger amtlich inventarisiert.

Uber die Disposition der Orgel wissen wir nichts. Da aber das Fraumiinster
seit 1479 iber eine Orgel mit einem Principal 16’ im Hauptwerk verfiigte,
darf bei der schon damals herrschenden Rivalitdat zwischen den beiden Ziircher
Minstern (vgl. Bd. II, S. 19, 14-15) auch fiir das GroBmiinster ein Hauptwerk
auf der Basis von Principal 16’ angenommen werden. Uber das AuBere der
Orgel hingegen sind wir einigermaflen unterrichtet. Wie beinahe alle alten
Orgeln besaB auch sie zwei Fliigel, mit welchen der offen sichtbare Prospekt
abgeschlossen werden konnte. Peter Studer, neben dem iltern und jiingern
Hans Leu wohl der bedeutendste Ziircher Maler der Zeit, wurde bezahlt,
diese Fliigel mit Leinwand zu beziehen. Wir gehen kaum fehl, wenn wir ihm
tber diese untergeordnete Arbeit hinaus auch das Bemalen der Fligel zu-
schreiben, zumal er auch sonst als Maler am Orgelgehiduse titig gewesen ist 38,
Aber auch Hans Leu d. A., der berithmte «Ziircher Nelkenmeister», hatte
vermutlich an der Bemalung der Orgel mitgewirkt, war aber 1507 durch den
Tod mitten aus der Arbeit gerissen worden. Seine Witwe, Frau Anna geb.
Frick, erhielt nimlich drei Pfund, unter anderem fiir Malerarbeiten an der

S. 16, 5-20). Weil Konrad Escher Tiigis Name unbekannt war, fehlt ausgerechnet dieser
fiir uns sehr wichtige Abschnitt in seinem Beitrag Lv 36.
s8-Bd. 11, S.15, 10=12.
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Orgel 3. Blau und Rot waren die Hauptfarben des Gehduses; Farben also,
die bis Ende des 18. Jahrhunderts tiblich bleiben sollten fiir das Bemalen
nicht nur von Orgelgehdusen, sondern auch von Wandschranken und der-
gleichen. Einzelne Teile des Gehduses waren mit geschnitzten, wahrscheinlich
vergoldeten Ornamenten («gspreng») verziert. Teilweise handelte es sich um
blindes, dafiir farbig unterlegtes MaBwerk (¢das blaw under dem gsprengy),
teilweise aber wohl auch um freistehendes Rankenwerk, wie wir es aus spdtern
Zeiten kennen. Das Gehduse muBl als Ganzes ziemlich hoch gewesen sein,
denn im Innern war eine Leiter vorhanden, und die Fligel konnten nur mit
Hilfe einer Stange bewegt werden 40. Wie schon die erste Orgel war auch
das neue Instrument von einer Abschrankung umgeben; wahrscheinlich war
das alte Material wieder dazu verwendet worden 41,

1507 fand die Einweihung der neuen Orgel statt. Zur Expertise hatte man
nicht weniger als vier Fachleute zugezogen, darunter Meister Hans von Basel
und Meister Hans von Konstanz, den Hofhaimer Schiiler Hans Buchner 42,
Im Saale der Chorherren fand auch ein Festbankett statt, dessen Kosten
finf Pfund weit iiberstiegen 43.

Dze dritte Orgel

Das Stift muB iiber ein beachtliches Vermégen verfiigt haben, denn schon
vier Jahre nach der Orgelweihe lie man erneut Meister Tiigi aus Basel kommen.
Unter Wiederverwendung des selbstverstindlich noch tadellosen Materials
seines frithern Werkes erstellte Meister Hans in den Jahren 1511/12 eine
vergrofBerte, nunmehr zweimanualige Orgel. Da man das Gehduse mit den
Fligeln beibehielt, kann das neue Werk nur als Riickpositiv gebaut worden
sein (auch hier mag das Riickpositiv der Fraumiinsterorgel von 1479 an-
stachelnd gewirkt haben). Die neue Windlade wurde aus Tannen-, Linden-
und Kirschbaumholz gearbeitet 44. Sie war wohl fiir mindestens zwei Register
bestimmt, wovon das eine «abziehbary, d.h. selbstindig spielbar gewesen sein
diirfte 4. Es wurden 134 Pfund Blei und 22 Pfund Zinn gekauft 46; in den

3 Bd. II, S. 15, 14-15.

19 Bd. II, S. 18, 1-2.

B B, S 15 9.

. Bd. I, S. 16, 21-25,

=B 11 8.16,.30.

Sabd. T8 17, 21-23.

45 Schon 1496 hatte Tiigi fiir die zweimanualige Orgel von St. Peter in Basel ein Positiv
mit vier Registern, wovon eines abziehbar, gebaut. Vgl. G. Frotscher: Lv 51, S. 7.

‘% Bd. II, S. 17, 6-7.
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Rechnungen sind aber wahrscheinlich nicht alle Metallkdufe verzeichnet, denn
das Verhiltnis von 5/6 Blei zu 1/6 Zinn ware ungewohnlich 47, Tiigi verfertigte
offenbar die Registermechanik aus Eisen, denn nicht der Schreiner, sondern
der Schlosser muBte einen alten, dh. von 1505/07 stammenden Zug in der
Orgel reparieren 48. Aber auch fiir die Traktur verwendete er — zumindest
teilweise — Metall, wie Drahtkiufe beweisen 49. 1513 schaute der Meister sein
Werk nochmals durch ¢, dann verschwindet sein Name aus den Stiftsakten.

Aus den nun folgenden Jahren ist uns von einer Reihe unbedeutender
Unterhaltsarbeiten berichtet. Bemerkenswert ist dabei, daBl die Pflege des
Instrumentes offenbar — wie schon im ersten Organistenvertrag von 1418 -
nicht etwa dem Orgelbauer, sondern in erster Linie dem Organisten tiber-
bunden war, was gewiB einiges an Kenntnissen und Handfertigkeit voraus-
setzte. Das notwendige Werkzeug wurde aus der Stiftskasse bezahlt 51. So
hatte denn der Organist, meist unter Assistenz des Balgtreters, verschiedentlich
Pfeifen zu richten und die Blasbilge in Ordnung zu halten. Uber letzterem
Geschaft diirfte er mitunter etwas geseufzt haben, denn die M4duse und Ratten
fanden groBes Gefallen am weichen Schafsleder der Bilge 52. Diese oder jene
Reparatur mag durch unberufene Hinde verursacht worden sein, denn
wiederholt sah man sich veranlaBt, Schliissel fiir die Orgel anzuschaffen 53,

Daie vierte Orgel

Zu einer Zeit, da schon Zwingli am GroB8miinster wirkte %, mufl nochmals ein
bedeutender Orgelumbau stattgefunden haben, woriiber uns Felix Frey, der
letzte Propst des Stiftes vor der Reformation %5, in seinem Tagebuch % einiges
berichtet. Wir diirfen diese bei Frey undatierten Arbeiten auf das Jahr 1520

47 Arnold Schlick gibt in seinem zufilligerweise im selben Jahre 1511 erschienenen
«Spiegel der Orgelmacher und Organisten» reinen Zinnpfeifen den Vorzug (fol. 9r). Er
bestitigt allerdings auch, dafl manche (d. h. schlechte) Orgelbauer reines oder mit wenig
Zinn legiertes Blei verwenden, um Kosten zu sparen, und weil dieses leichter zu bear-
beiten sei als reines Zinn.

4 Bd. II, S. 16, 42-43.

- Bd. II, S.17,16.

5 Bd: X, S 137, 36.

51 Bd. II, S. 17, 40 und S. 18, 8, 12-13.

52 Bd. II, S. 17, 44 und S. 18, 4-7.

3 Bd. IL, S. 16, 35 und . 18, 13,

5+ Huldrych Zwingli: seit 1519 Leutpriester am GroBmiinster, 1522 Chorherr.

55 Felix Frey: Propst von 1518 bis 1524, gest. 1555.

18 SeAZ, G I 21.
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ansetzen, denn nach den Fabrikrechnungen dieses Jahres wurde der damalige
Organist Pelagius Kaltschmid 57 fiir eine Reise «gen Sant Gallen ... zum
orgelenmacher» bezahlt, ebenso spéter der Balgtreter fiir seine Arbeit anldBlich
der Priifung der inzwischen erstellten Orgel 58. Fiir das Pfeifenwerk wurden
drei Zentner Zinn hinzugekauft, was auf eine nochmalige Erhéhung der Register-
zahl schlieBen 148t 59. Der besondere Wert jener Tagebuchnotizen aber liegt
darin, daB hier zum erstenmal Namen von gewissen Registertypen auf-
tauchen. Obwohl die Interpretation von altertiimlichen Registernamen einiger
Vorsicht bedarf, 1aBt sich aus ihnen, zusammen mit der Orgelbeschreibung
in der Chronik des Gerold Edlibach, ein Bild gewinnen iiber den klanglichen
Aufbau des Instrumentes. Es werden folgende Registernamen erwihnt:

Felix Frey 60: Gemayne registre

Zynck werck

Flantwerk

Die gantz orgel ze horen
Gerold Edlibach 6!: Pfiffen

Fléutten

RuBpfiffen

Sumbren

Prosunnen

Fogelgesang

Zunichst seien die ohne weiteres bestimmbaren Register behandelt. Mit den
«Prosunnen» kann nur das Zungenregister « Posaune» gemeint sein. Ist ohnehin
im frithern deutschen Schrifttum von konsequenter Orthographie kaum zu
sprechen, so miissen sich gerade Namen von Musikinstrumenten und Orgel-
registern oft die unglaublichsten Verdrehungen gefallen lassen 62, Nach

57 Pelagius Kaltschmid: aus Isny (Wiirttemberg) stammend, von 1507-1509 als
Organist am Berner Miinster erwdhnt; seit 1517 in Ziirich genannt als Kaplan des Altars
der heiligen drei Konige in der Wasserkirche und als Organist am GroBmiinster. Nach
der Reformation verheiratete sich Kaltschmid am 13. April 1524 und wurde am 10. Mai
1525 Weibel am neu eingerichteten Chorgericht (= Ehegericht). Nach der Chronik des
Bernhard Wyss, Lv 191, und nach Ad. Fluri, Lv 49, S. 17/18 und S. 35.

38 Bd. II, S. 18, 10-14.

3 Bd T, 518, 18

¢ Bd. II, S. 18, 24-25.

6% Bd.1I, S. 18, 33-34.

82 Das Orgelregister oder Blasinstrument «Posaune» tritt z. B. in folgenden Schreib-
weisen auf (vgl. auch Anmerkung I1/166 auf S. 93:
pusune  Berner Ratsprotokoll (Anmerkung I/64).
busunne Stadtkirche Winterthur (Bd. I1, S. 25, 15).
prosunne Chronik des Gerold Edlibach (ZBZ, Ms A 75, S. 483).

23



Schlick 63 ist «Posaune» eindeutig Pedalregister. Diese Zuweisung findet sich
bei den meisten tberlieferten Dispositionen bestatigt. Da auch Tigi 1517
in der Berner Miinsterorgel eine «Posaune» als Pedalregister einbaute 84,
diirfte die «Posaune» der GroBmiinsterorgel ebenfalls im Pedal gestanden
haben. «Sumbren» ist der Plural von mittelhochdeutsch «Sumber» =Trommel.
Die «Heertrommel» oder «Heerpauke» war bis weit ins 18. Jahrhundert hinein
ein beliebtes Nebenregister der Orgel. Zwei bis vier tiefe, gleichzeitig erklingende
Pfeifen von fast gleicher Tonh6he ahmten hierbei mit ihren Interferenzen
dumpfe Trommelwirbel nach. Das Register wird erstmals hier in Ziirich
erwahnt (gebaut 1505/07 oder 1511/12); doch ist Tigi, der 1517 auch in Bern
ein derartiges Register eingebaut hat %4, wohl kaum der «Erfinder» gewesen,
denn schon 1513 war es auch in Innsbruck, 1515 in Hagenau bekannt 65,
«Fogelgesang» war wie die «Heertrommely» ein beliebtes klingendes Neben-
register des alten Orgelbaues: Mehrere hohe Pfeifen standen umgekehrt in
einem Wasserbecken; wurden sie angeblasen, so entstanden infolge der durch
den Winddruck verursachten periodischen Schwankungen des Wasserspiegels
Tone von stindig wechselnder Hohe, die an das Zwitschern von Vogeln erinner-
ten 66, Eine Einrichtung, «die gantz orgel ze héren», kann wohl kaum anders
denn als «Koppel» gedeutet werden. Wie bereits Mahrenholz gezeigt hat 67,
ist die Angabe von Sachs, die Koppel sei erst im 17. Jahrhundert geschaffen

busaun  St. Andreas, Worms (Der Wormsgau, Heft 5, Worms 1956, S. 269).
basatin  Schlick (Spiegel, fol. 11r).

busune Hagenau, Archives communales, GG 293, 19.

pusane  Ziircher RatsbeschluBl (StAZ B II 1082, fol. 546; vgl. Bd. II, S. 101, 19).
pusone  Luzerner Osterspiel (vgl. 6. Kapitel, S. 00).

puBone Beleg des Ziircher Seckelamtes (StAZ, A 45. 2).

3 Spiegel, fol. 11r.

6+ Berner Ratsprotokoll vom 29. Oktober 1517: «Desglichen [soll er] in das werck von
niwem setzen: pusunen in den paB, ouch das héltzin gelichter durch hinuB3 und die
hertrumen ...». Zit. nach Fluri, Lv 49, S. 20.

65 Vgl. Ch. Mahrenholz (Lv 105, S. 189 und S. 263). — Spater wurden bisweilen auch
richtige Orchesterpauken auf die Prospekttiirme gestellt, welche von Engeln oder Sol-
daten (Dragonern) geschlagen wurden.

66 Oft versuchte man verschiedene Vogelstimmen nachzubilden. Beim Orgelneubau in
Zurzach im Jahre 1515 war der Vogelgesang zweifellos ein wichtiges Anliegen, wenn auch
der entsprechende Bericht etwas iibertreiben mag und ironisch gemeint ist. In einem Brief
an Bonifacius Amerbach schreibt ndmlich Amalie Rechburger: «Man hat unsere orgel
hie verdingt fast tiir, und darin macht man zingam und biagen und brassum und hélze
gelechter und siebenerlei fogelgesang: ein nachtigall, ein amslan, ein trostlan, ein distal-
fogal, ein meisly und rotbriistli und ein storken — ich darf nit me liigen, es ist fastenzit -
aber er ist doch etwas an der sache». Nach Th. Burckhardt: Lv 20, S. 11.

¢ Lv 105; S. 267.
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worden 68, nicht richtig; schon im Orgelbauvertrag von Hagenau (1491) ist
eine Koppel vorgesehen. In unserm Text ist wohl eine Koppel Hauptwerk-
Pedal gemeint %9, Durch die Ausscheidung der bereits besprochenen Register-
namen verbleiben fiir jede der beiden Quellen noch deren drei. Dabei dringt
sich folgende Gleichsetzung geradezu auf:

Gemayne registre Pfiffen
Flantwerk Floutten
Zynckwerck RuBpfiffen

Unter den «gemaynen registren», den ganz gewohnlichen Registern, wurden
selbstverstiandlich die Principale verstanden, der fritheste und lange Zeit
einzige Pfeifentypus der Orgel. Es ist kaum denkbar, daB Edlibach mit
«Pfiffen» die damals freilich schon als Orgelregister vorkommenden iiber-
blasenden «Schweizerpfeifen» 70 gemeint hat, da sonst in seiner Aufzihlung
die das Riickgrat jeder Orgel bildenden Principale fehlen wiirden; er hat
dabei sicher an die (gewohnlichen) «Pfeifen» = Principale gedacht . Den

68 Curt Sachs: Lv 149, S. 379.

69 Vgl. Mahrenholz (Lv 105, S. 267 und S. 275). — Die Erfindung des Pedals wird dem
1318 verstorbenen Louis van Valbeke aus Brabant zugeschrieben. Wie iiberall ist der-
artigen Zuschreibungen mit Vorsicht gegeniiberzutreten. Dagegen fiel die Entwicklung
des Pedals eindeutig noch in eine Zeit, da man ausschlieflich einmanualige Werke baute,
und das Verbinden mehrerer kleiner Werke zu einem einzigen groBen Werke noch nicht
kannte. So war das Pedal urspriinglich kein selbstdndiges Werk, wie spdter im barocken
Orgelbau; es besal3 zundchst keine eigenen Register, sondern war lediglich an das (Haupt-)
Werk angehdngt. Hieran dnderte sich auch nichts, als spater das Bediirfnis auftauchte,
dem Pedal eine oder mehrere selbstdndige Stimmen zu verleihen. Der Einbau der Pedal-
koppel erfolgte daher vorerst nicht als Verbindung (Copula), sondern als Trennung
(Separatio) des Pedals vom Hauptwerk. Zu welchem Zeitpunkt der Umschwung erfolgte,
dafl nun die Copula das iibliche war und nicht mehr die Separatio, ist ungewil3. In alter-
tiimlicher Art erscheint der Ausdruck noch im Jahre 1811: ¢« Ablésung des Manuals vom
Pedal» (Bd. II, S. 224, 37).

In der Zwischenzeit war es bei gréBern Kirchen gebrdauchlich geworden, mehrere kleine
Werke zu einem Ganzen zusammenzubauen. Besonders gerne stellte man im Riicken des
Organisten ein Positiv auf und verband es unter der Organistenbank und der Pedal-
klaviatur hindurch mit einer eigenen Klaviatur (I. Manual = Riickpositiv, II. Manual =
Hauptwerk). Aber auch jetzt blieb der enge Zusammenhang Pedal-Hauptwerk bestehen.
In diesem Sinne ist auch unser Text «die gantz orgel ze héren» zu deuten: nicht die
«ganze Orgel» (Hauptwerk + Riickpositiv -+ Pedal) soll im Pedal erklingen, sondern nur
das Pedalregister und das «ganze Werk» = Hauptwerk.

70 Im Orgelbau taucht der Name «Schweizerpfeife» erstmals 1489 in der von Caspar
Coler erbauten Altendresdner Orgel auf. Die Schweizerpfeife ist eine iiberblasende zylin-
drische Querpfeife enger Mensur; der Name wird von den entsprechenden Instrumenten
der Schweizer Soéldner hergeleitet. Vgl. Mahrenholz (Lv 105, S. 57 und S. 61).

" Auch heute nennt man ja die Klangkérper der Orgel ohne Beriicksichtigung der
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Bezeichnungen «Flantwerk» und «Floutten» ist die Wurzel «Flte» gemeinsam.
Dieses Wort wird aber in der Geschichte der Orgelregister derart beansprucht,
daB darunter mit Ausnahme der gemischten Stimmen und der Zungenregister
wohl alles verstanden werden kann. Fragen wir, was nach 1500 auBer den
Principalen an einfachen Labialstimmen schon bekannt war, so finden wir
vor allem das Gedackt 72 und als dltestes konisches Register das Gemshorn 73,
daneben kommen aber auch schon Hohlfl6te 7 und andere Namen vor. Eine
genaue Bestimmung ist in unserm Falle nicht méglich. «Zynck» und « RuBpfiffe»
waren urspriinglich Blasinstrumente. Beide wurden schon frith auf zweierlei
Art dem Klangkorper der Orgel einverleibt: namlich als Zungenstimmen oder
als gemischte Stimmen, welche den charakteristischen Klang der Blasin-
strumente nachahmen sollten. Linguale und labiale Bedeutung der Bezeichnun-
gen sind meist nicht eindeutig auseinanderzuhalten, weder bei Schlick 7 noch
bei unsern Quellen. Somit diirfte die GroBmiinsterorgel etwa folgende Dispo-
sition aufgewiesen haben:

Hauptwerk :

Principal 16’ Zimbel ¢

Principal 8’ Floten (Gedackte usf.)
Quinte 51/3¢ Zink lingual
Octave 4’ Rauschpfeifen } oder labial
Quinte 2:2/3" als Hintersatz

Superoctave o

Mixtur 3 e

verschiedenen Bauarten und Materialien schlechthin «Pfeifen». Dies war natiirlich be-
sonders der Fall, als das Principal noch der einzige bekannte Pfeifentyp gewesen war.
Die spiater schrittweise neu hinzukommenden Typen wurden — nach MafBgabe der Phan-
tasie — mit eigenen, ihre baulichen oder klanglichen Eigenheiten umschreibenden Namen
belegt (z. B. Gedackt, Spitzflote, Barpfeife).

72 Berner Miinster, 1517 : ¢«verteckte flouten» (Fluri, Lv 49, S. 20). Stadtkirche Winter-
thur, 1523: «verdachte pfiffen» (Bd. 11, S. 25, 14).

73 Miinster Uberlingen, 1504: ¢ein gembsen» (Obser: Lv 127, S.110). In Virdungs
«musica getutscht», Basel 1511, ist ein Blasinstrument «Gemshorn» abgebildet: ein vom
dicken Ende her angeblasenes, konisch auslaufendes Horn. Im Orgelbau wurde das
Register aber schon frith auch zylindrisch gebaut (etwa unserm heutigen Nachthorn ent-
sprechend), besonders in den héhern FuBlagen. So sind z. B. die zweifiiBigen Gemshorner
von Arp Schnitger zylindrisch gebaut.

7 Hagenau, 1515: «holpfiff» (Hagenau, Archives communales GG 293, 21).

75 Spiegel, fol. 10V.

76 Die Zimbel fehlt in unsern beiden Quellen, doch war sie in fast allen Orgeln der
Zeit vertreten. Schlick spricht ausgiebig iiber sie (Spiegel, fol. 107), und zwar als gemischte
Stimme von wenigen, aber hohen Choéren. Daneben war aber auch die urspriingliche
Schellenzimbel stets iiblich geblieben bis weit ins 18. Jahrhundert hinein. Schon 1496
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Riickpositiv : Pedal :

Principal 8’ wahrscheinlich keine eigenen Labial-
Octave 4’ register, sondern ans Hauptwerk ange-
Quinte 2215 hingt 78, hingegen eine selbstédndige
Superoctave 2’ als Hintersatz Pedalzunge: Posaune 16" oder 8’
Superquinte 1 1/3°
Mixtur Nebenvegister :
Hornli 7 Heertrommeln

Vogelgesang

Koppel Hauptwerk-Pedal

Der Klaviaturumfang ist unbekannt, dirfte indessen im Manual drei
Oktaven F—f” und im Pedal eine Duodezime F—c’ betragen haben (vgl. Anm. I/
98 und 1/99).

hatte auch Tiigi eine Zimbel gebaut fiir die Orgel zu St. Peter in Basel (Ingeborg Riicker:
Lv 145, S. 116).

77 «Hornli» fehlt in unsern Quellen, war aber schon iiblich:
1496 «Hornwerk» in der Orgel St. Peter, Basel, von Tiigi (Riicker: Lv 145, S. 116).
1504 «ain hérnlin wie zi Costantz am kleinen werck in dem stifft» im Positiv der Uber-

linger Miinsterorgel (Obser: Lv 127, S. 110).

78 Einzeln spielbare Labialregister kommen fiir das Pedal noch nicht in Betracht,

héchstens vielleicht ein eigener Hintersatz.
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2. KAPITEL

DIE ABTEIKIRCHE (FRAUMUNSTER) ZU ZURICH

Dze erste Orgel

In der Abteirechnung des Jahres 1475 sind erstmals Ausgaben fiir das Orgel-
spiel an drei kirchlichen Festtagen verzeichnet 7. Dies ist ein zufillig erhaltenes
erstes Zeugnis vom Vorhandensein einer Orgel, deren GréBe, Standort und
Erbauungsjahr unbekannt sind. 1478 wurde das Instrument tberholt und
repariert, wofiir Leim und Sand gekauft werden muBten 8. Dal3 Meister Hans
Jorger von Einsiedeln in diesem Jahre im Auftrage der Abtei «der orglen
wegen» nach Kappel geritten ist 8, kann mit dieser Reparatur zusammen-
héngen. Diese Reparatur und noch viel mehr der Umstand, daB sich die
Abtissin Anna von Hewen bereits im darauffolgenden Jahre entschloB, eine
neue Orgel erstellen zu lassen, beweisen, da3 es sich um ein &dlteres Instrument
gehandelt haben muB3, dessen Bau wohl in die erste Hélfte des 15. Jahrhunderts
datiert werden darf. In den Jahren 1479/80 fand der Bau einer neuen groBen
Orgel statt. Da aber auch wihrend dieser Zeit der Organist seine Ehrengaben
fir das Spielen an gewissen Festtagen weiterbezog 82, wird deutlich, daB
das alte Instrument nicht abgebrochen worden war und seinen Platz dem
neuen opfern muBte, sondern neben ihm weiterexistierte. Diese erste Orgel,
wohl ein bescheidenes Instrument, diirfte daher im Chor oder spiter vielleicht
auf dem 1469/70 erbauten Lettner Platz gefunden haben. Wie lange freilich
beide Orgeln gemeinsam im Dienst gestanden haben, kann nicht gesagt werden.
Die spiteren Quellen sprechen von der Orgel stets nur in der Einzahl und
beziehen sich hochst wahrscheinlich immer auf das neue Instrument.

* Bd. 11, S. 21, 2-6.

8o Bd. II, S. 21, 14-15.

8- Bd. Ik, S. 21, 16.

82 Bd. II, S. 21, 19-20 und 23-27.
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Die zweite Orgel

Am 12. August 1479 wurde der Vertrag fiir den eben erwdhnten Orgelneubau
abgeschlossen 8. Es ist dies das dlteste bisher nachweisbare Dokument dieser
Art im ganzen stiddeutschen Raume 8¢ und ist in mancherlei Beziehung auf-
schluBreich. Die Vertragsparteien sind Abtissin Anna von Hewen mit ihrem
Kapitel und Bruder Konrad Sittinger aus dem Kloster St. Blasien im Schwarz-
wald.

Von Bruder Konrad, dem Konventualen der Benediktinerabtei St. Blasien, wissen
wir nicht sehr viel; er muB3 aber ein tiichtiger Meister gewesen sein. Bis heute sind
folgende Werke von ihm bekannt:

1474 Kloster St. Trudpert (Breisgau)
1479 Fraumiinster, Ziirich

1485 Wasserkirche, Ziirich

1488 Kloster St. Blasien (Schwarzwald)
1505 Wallfahrtskapelle Oberbiiren (Bern)

Gregor Klaus erwidhnt noch — leider ohne Quellen- und Zeitangabe — Werke in
St. Peter (Basel), Ensisheim, Sdckingen und Zofingen 8¢,

Der gesamte Neubau wurde um 60 rheinische Gulden verdingt; die erste
Hilfte dieser Summe war nach der Abnahme der Orgel durch beigezogene
Fachleute zu bezahlen, die zweite Hilfte nach Ablauf einer Garantiezeit von
zwei Jahren 85, Dariiber hinaus hatte die Abtei das notwendige Material wie
Zinn und Blei usw. zu liefern, einen Werkstattraum zur Verfiigung zu stellen
und an die Verpflegungskosten des Meisters und seines Gesellen 12 Miitt
Kernen, 12 Eimer Wein und 12 rheinische Gulden beizusteuern 86, Alle Arbeiten
wurden in der Folge vertragsgemal3 ausgefiihrt, denn die vereinbarten Zah-
lungen sind in den entsprechenden Abteirechnungen verbucht 87. Das Werk
muB zu aller Zufriedenheit ausgefallen sein, sonst héitte die Stadt nicht sechs
Jahre spater demselben Meister den Bau einer Orgel fiir die neue Wasserkirche
tibertragen. — Nach Edlibachs Chronik hatte der bei VertragsabschluB an-
wesende Biirgermeister Hans Waldmann fiinfzig Gulden an das Werk ge-
stiftet 88. Magister Johannes Haring, der 1484 verstorbene Leutpriester, steu-
erte seinerseits achtzig Gulden bei aus dem Erlos verduBerter alter Gold- und

83 Original: StdtAZ I A 377. Vollstindige Transskription des Textes Bd. II, S. 19 {.
8¢ Vgl. Gregor Klaus: Lv 88, S. 87 ff.

8 Bd. II, S. 19, 21-24 und S. 19, 30 bis S. 20, 2.

8 Bd II, S. 20, 4-8.

8 Bd. 11, S. 20, 18-21; S. 21, 22 und 32; S. 22, 13.

8 Bd. II, S. 20, 38-39.
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Silberwaren der Abtei89. — Im Vertrag wurde ausdriicklich festgehalten, daB3
alles gréBer und vollkommener werden solle als bei der Orgel im GroBmiinster 9.
Diese Bestimmnung zeigt deutlich den offenbar schon damals herrschenden
Geist der Rivalitat zwischen GroBmiinster und Fraumiinster: einen Geist, der
bis zum heutigen Tage immer wieder ab und zu die Gemiiter erhitzt hat. Es
wire verlockend, eine kleine Ziircher Orgelgeschichte unter diesem Gesichts-
punkte zu schreiben.

Der Vertrag sah vor, ein «gantz werch» 91 zu erstellen. Dies besagt, daB
das Instrument unter anderem im Hauptwerk ein Principal 16’, ein Principal 8’
und eine Mixtur erhalten solle ?2. Fiir das Hauptwerk wurden ferner bestimmt
ein «fléttenwerch», eine «zimbel» und «ander register» 9. Als zweites Werk
wurde ein Riickpositiv disponiert 9. Uber das «Abziehen», d.h. das Spielbar-
machen einzelner Pfeifenreihen wurde leider nichts vermerkt. Wir diirfen
aber annehmen, daBl im Hauptwerk Principal 16’ und Principal 8" sowie
die nicht principalischen Stimmen («Flotenwerk» usw.) einzeln spielbar waren,

8 Bd. 11, 5. 20, 31-32,

W Bd. 11, 5. 19, 14-15.

Bl I S5197130

92 Schubiger (Lv 161, S. 23) zitierte diese Stelle des Vertrages in angeblich verbessertem
Deutsch als «vollstindiges Werk». Damit wurde nicht nur ihm, sondern auch allen, die
sich auf ihn stiitzten (W. Merian im SKL, Cherbuliez Lv 22, S. 162 usw.), der Weg zum
richtigen Verstindnis verbaut: «Ganz» ist ndmlich nicht Gegensatz zu «unvollstindig,
sondern zu «halb» und «viertel». Es handelt sich dabei um einen Ausdruck der alten
Orgelbauer-Terminologie. Praetorius sagt dazu in seinem «syntagma musicum» (Bd. II,
S. 105) folgendes: «Als wenn ein Orgelwerck im Manual ein Principal von 16 Fuef3 Thon
und ein Octava von 8 FueB Thon hat, so wird es ein groB3 Principal Werck genennet;
bey den Alten aber ists ein Gantz Werck genennet worden; darinnen aber gemeinlich
das F im Pedal von 24 FueB nachem Chormafl zu rechnen, und eine Mixtur darbey
gewesen; wenngleich sonsten gar keine Stimme mehr vorhanden. Wenn aber ein Orgel-
werck im Manual ein Principal von 8 FueB und ein Octav von 4 FueB Thon, wird es ein
Aequal Principal Werck, von den Alten aber ein Halb Werck genennet.» — Nach Prae-
torius basierte das Hauptwerk der Fraumiinsterorgel also auf Principal 16/, das Pedal
auf Principal 32’. Zu letzterem: Hier mag Praetorius nicht als verbindlich gelten, denn
sein Werk erschien ja erst 140 Jahre spéter. Das Pedal der Fraumiinsterorgel besal3 viel-
leicht gar keine eigenen Pedalregister, sondern war lediglich ans Hauptwerk angehdngt
(vgl. Anmerkung 1/69). Der Vertrag schweigt sich dariiber aus. Noch Praetorius selbst
iiberliefert in seinem Buche Dispositionen von Orgeln, welche scheinbar kein Pedal auf-
weisen; in Wirklichkeit besaBBen sie aber sehr wohl eines, nur war es ans Hauptwerk an-
gehdngt und borgte seine Register dort aus (z. B. Liineburg S.170/71, Magdeburg
St. Johanneskirche S. 173/74. — Damit sei nicht gesagt, um 1480 seien offene Principale 32’
unmdglich gewesen; Schlick beweist das Gegenteil (Spiegel fol. 2r).

3 'Bd. T, 5. .19, 13.

% Bd.1I, S.19, 14.
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die restlichen Principale héherer FubBllagen aber in einem Hintersatz zusammen-
gefaBt erklangen. Im Riickpositiv dagegen war vermutlich kein Einzelregister
abgezogen 9. Das Gerippe der Disposition diirfte somit etwa folgendermaBen
gelautet haben 9:

Hauptwerk : Riickpositiv :

Principal 16’ Principal 8’

Principal 8’ Octave 4’
uinte 51/3 uinte 22lF

gctave 4’ J guperoctave v / o8 Blogkwerls

Quinte 22/3 als Hintersatz Superquinte  11/3’

Superoctave > Mixtur 1 )

Mixtur 3:3/8°

Zimbel Pedal :

«Flotenwerk» ev. Principal 32’

und andere Register ev. eigener Hintersatz

im iibrigen andas Hauptwerk angehidngt %2

Ferner wurde bestimmt, das Werk «mit gamma ut» zu machen 97. Die Klaviatur
reichte also in der Tiefe bis zum groBen G; ihre obere Begrenzung ist nicht
angegeben, doch erstreckte sich der Ambitus in jener Zeit 8 meist bis zum
f". Der Pedalumfang diirfte etwa eine Dezime (G-h°) betragen haben 9.

9 Schlick (1511, Spiegel fol. 11r) empfiehlt, alle Register abzuziehen; er tadelt ein
Werk, bei dessen Pedal der Hintersatz nicht abgezogen werden konnte.

Bei der neuen Orgel fiir das Uberlinger Miinster (1504) wurden alle fiinf Register des
Hauptwerkes abgezogen, dagegen blieb der Principal des Positivs unabgezogen (Obser,
Lv 127, S.110):

Hauptwerk: Positiv:
Principal  (8) Principal (8)
Octav 4 2 («cauf swigeln art
Hintersatz eu%zeln inthoniert») als Blockwerk
Zimbel B Hintersatz , (unabgezogen)
Gemshorn Hornli («wie zu Costantz

am kleinen werck in dem stiffty)

9 Beachte hiezu auch die Erlauterungen zur Disposition der GroBmiinsterorgel.
- Bd. BE-5:-19; 18
% Die Entwicklung der Manualumfinge bietet folgendes Bild:
um 1360: «alte Orgel zu Halberstadt» (nach Praetorius Lv 132, S. 98): H-a’.
um 1470: Buxheimer Orgelbuch, tabula monochordi fol. 169r: H-f".
um 1480: Fraumiinsterorgel, Ziirich: G-?
1504 : neue Miinsterorgel Uberlingen (Obser, Lv 127, S. 110): F—{”
1511: Schlick, Spiegel fol. 5r: F-a”.
Die Zusammenstellung zeigt, daB sich der Ambitus nicht gleichzeitig in beiden Rich-
tungen ausdehnt. Bald konzentrierte sich das Interesse auf eine Ausweitung im Discant,
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Neben Bruder Konrad hatte eine ganze Reihe ortsansdssiger Handwerker
am Orgelbau mitgearbeitet. Mit Namen ist uns nur ein Schlosser Liitschg iiber-
liefert 190, Die Zimmerleute hatten einen Verschlag tiber den Blasbilgen zu
errichten, welcher dann von den Dachdeckern mit Schindeln gedeckt wurde 101,
Daraus geht hervor, daB die Blasbilge — wie spiter (1505/07) beim GroB-
miinster — auBerhalb der Kirche in einem Balghduschen untergebracht worden
waren, das auf dem stidlichen Seitenschiffdache Platz gefunden haben diirfte.
Die Orgel selbst mit ithren moéglicherweise iiber 6 m langen Pfeifen stand wohl
auf einer eigenen kleinen Empore im siidlichen Querhaus, denn die siidliche
Hochwand des Langhauses bot nicht gentigend Platz fiir ein derartiges Instru-
ment. Die Westwand der Kirche kam kaum in Betracht, da sie, wie der
Murersche Stadtplan von 1576 zeigt, ein groes Fenster enthielt.

An Pfingsten 1480 fand die Abnahme und Einweihung der Orgel statt 102,
Als Fachexperte wurde der schon erwahnte Meister Hans Jorger zugezogen 103,
Im Auftrage der Abtei hatte er — u. a. wohl zu Studien- und Vergleichszwecken —
die Orgeln von Schwyz, Aarau und andern, uns unbekannten Orten besichtigt 104,
Vor Ablauf der zweijahrigen Garantiezeit tiberholte Sittinger 1482 sein Werk
nochmals griindlich. Uber die vertraglich geregelte Summe hinaus erhielt er
dafiir finf Gulden als Lohn fiir weitere Verbesserungen und als Trinkgeld 105,
Eine der Verbesserungen betraf das Gebldse nebst der Einrichtung einer
Kalkantenglocke im Balghduschen 106, Ob gewisse Malerarbeiten 107 von 1480
(das Malen eines Konigs und das Bestreichen einer Abschrankung) auf die

bald auf eine Vertiefung der BaBlage. In der zweiten Hilfte des 15. Jahrhunderts erweist
sich die obere Begrenzung bei {f/ als ziemlich unverdnderlich; daher darf auch fiir die
Fraumiinsterorgel diese Grenze angenommen werden.

9 Analog zeigt sich die Entwicklung der Pedalklaviatur:

um 1360: «alte Orgel zu Halberstadt»: H-ho

um 1480: Fraumiinster, Ziirich G-?

vor 1504: alte Orgel im Uberlinger Miinster: G-ho (ohne Gis)
1504: neue Orgel im Uberlinger Miinster: F-c’ (ohne Fis, aber mit Gis)
1511: Schlick, Spiegel fol. 67: F-’ (mit Fis und Gis)

Die obere Grenze lag somit bis gegen 1500 bei ho, auch nachher wird nur ein einziger
Ton (c¢’) angefiigt. Es liegt in der Natur des Pedals, daB8 die tiefen Lagen bevorzugt
werden (solange nicht C. f. mit kleinfiiBigen Pedalregistern vorgetragen werden).

W Bd-1l 5,23, 31,

101 Bd. II, S. 21, 4042 und S. 22, 1.

102 B 41, 8. 20, 37.

103 Bd. 11, S. 21, 34 und 38.

104 Bd. II, S. 22, 9-11.

105 Bd. II, S. 20, 20-21 und S. 22, 13.

1% Bd. II, & 22, 14 und 18.

207 Bd. 1I,:8. 22, 2-3.
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Orgel bezogen werden diirfen, ist fraglich. Dagegen bezieht sich eine Ausgabe
von 1482 mit einiger Wahrscheinlichkeit auf die Orgel 198: «von den englen
ze malen und von dem sternen assentionis». Danach wire das Instrument
nachtriaglich noch mit einem Zimbelstern versehen worden. Von Fligeln
des Orgelgehduses ist zwar sonst nirgends die Rede, doch waren solche zu
jener Zeit durchwegs tiblich ; auch diirften die Engel eher auf noch unbemalte(?)
Innen- oder AuBenseiten von Fliigeln gemalt worden sein als auf den Gehéduse-
kasten selbst.

Aus den folgenden Jahrzehnten ist uns auBer Reparaturen am Geblise
und am Dache des Balghauses von der Orgel nichts mehr iiberliefert 109,
Es ist dies nicht zuletzt ein Beweis, daB3 Bruder Konrad hervorragende Arbeit
geleistet hat.

18- Bd. Il S.22.19;
109 Bd. I, S: 22, 25-38.



3. KAPITEL

DER UBRIGE ORGELBAU
IN STADT UND LANDSCHAFT ZURICH

War es moglich, von den Orgeln der beiden Ziircher Miinster dank der reichen
Quellen ein ungefihres Bild zu entwerfen, so sind uns tiber die andern vor-
reformatorischen Orgeln von Stadt und Kanton meist nur sehr spirliche
Nachrichten erhalten. Die Quellen erlauben — mit einer Ausnahme — keinerlei
Aussagen iber Art und GroBe der Instrumente; wir miissen uns zufrieden
geben, wenn durch zwei voneinander unabhingige Quellen die Existenz einer
Orgel iiberhaupt als erwiesen betrachtet werden darf.

A. Kirchen und Kloster der Stadt Ziirich

a) Wasserkirche

In den Jahren 1479 bis 1484 wurde mit namhafter Unterstiitzung durch die
Stadt die heutige Wasserkirche an Stelle einer dltern, baufillig gewordenen
Kapelle erbaut 119, Auch in spitern Jahren lag das Wohl dieser Kirche den
Stadtvitern stets besonders am Herzen 11!, Es verwundert deshalb nicht,
daB die Stadt gleich 1485 eine Orgel im neuerbauten Gotteshaus errichten lieB.
Da die Fraumiinsterorgel von 1479 offenbar allgemein befriedigte, tibertrug
man diese Arbeit ebenfalls dem Bruder Konrad Sittinger aus St. Blasien.
Dies geht aus einem Brief von 1485 hervor, in welchem der Stradtrat den Abt

e Vegl. KDM, Bd. 10, S. 300 ff.

11 Die Wasserkirche war recht eigentlich die «Stadtkirche» von Ziirich. Sie diente als
Aufbewahrungs- und Ausstellungsort der in Kriegsziigen erbeuteten fremden Banner.
Uber ihre Geschicke im 17. Jahrhundert siehe 14. Kapitel, S. 135 ff.
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jenes Klosters bittet, er mége Bruder Konrad den Aufenthalt in der Stadt
bis zur Fertigstellung der Orgel gestatten 112,

Die Orgel stand auf einer kleinen Empore (einem sog. «Schwalbennesty)
an der Westseite des Schiffes. Noch heute fithrt — als letzte Spur dieser Orgel -
von der Wendeltreppe in der NW-Ecke der Kirche ein kleines Pfértchen hoch
iber der heutigen Orgelempore in den leeren Raum hinaus.

b) Predigerkirche

Die Dominikaner zu Ziirich waren schon in der zweiten Hilfte des 15. Jahr-
hunderts fiir ihre eifrige Gesangspflege bekannt 113, Ob schon damals eine
Orgel den Gesang begleitet hat, entzieht sich unsern Kenntnissen. Sicher
fand jedoch ein Orgelbau im Jahre 1503 statt, denn die Stadt steuerte dazu
fiinfzig Pfund bei 114, Erbauer, GréBe und Standort des Instrumentes sind
unbekannt. Dagegen liefert uns eine vollig abseitige Quelle einen zweiten
Beweis der Existenz dieser Orgel, nimlich der Gliickshafenrodel von 1504.

Schiitzenfeste feiern und organisieren war seit jeher ein typisch schweizerischer
Volksbrauch. Das letzte groBe Schiitzenfest der alten Eidgenossenschaft vor den
Religionskriegen fand 1504 in Ziirich statt. Dieser «Ziircher FreischieBet» dauerte
vom 12. August bis zum 16. September; allein schon diese Dauer von fiinf Wochen
spricht fiir das AusmaB der Festlichkeit. Nicht nur aus der ganzen Schweiz strém-
ten die Leute (meist ganze Familien mitsamt den Kindern) zusammen, sondern
aus allen europdischen Landern trafen Gédste und Delegationen ein zum friedlichen
Wettkampf mit Armbrust und Biichse. Zur Unterhaltung namentlich der Frauen
und Kinder war ein grofler Jahrmarktsbetrieb aufgezogen. Als Attraktion — und
zur Deckung der Unkosten — fand auch eine Lotterie statt: aus einem «Gliicks-
hafen» waren 28 Gaben im Werte von 1-50 Gulden zu gewinnen. Jedermann
durfte beliebig viele Lose kaufen. Alle Loskdufer wurden zwecks genauer Abrech-
nung in den «Gliickshafenrodel» eingetragen. Dieser Rodel ist uns erhalten 15,
Er enthilt etwa 40 000 Einlagen von rund 24 000 Personen verzeichnet und bildet
eine reiche Fundgrube fiir alle erdenklichen Forschungsgebiete. Eine ganze Reihe
dieser Einlagen ist humoristischer oder wohltatiger Natur, indem Lose statt auf

12 Bd, I1, S. 23, 7-8.

113 Besonders berithmt war der allabendliche Gesang des «Salve Regina» nach Voll-
endung der Komplet. Albert von Weieinstein schrieb dariiber in seinem Traktat «Laus
et commendatio cantici Salve Regina» (Lv 183): «Est et argumentum et signum singularis
devotionis ad hoc canticum, quod existentes in solemni illius decantatione quidem ex
cordis puritate lacrymas continere non possunt, alii singultuosis suspiris canticum hoc
inceptum continuare nequeunt, quidem mira eius suavitate capti ex devotione conti-
cescunt». Zit. nach Schubiger, Lv 161, S. 27.

MR S, I

115 StAZ, A 41; ed. F. Hegi (Lv 63).
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den eigenen Namen auf einzelne Korperteile, Gegenstinde, Haustiere usf. oder
aber auf gemeinniitzige Institutionen und Gotteshduser gesetzt worden sind.
Drei derartige Einlagen betreffen die Orgel in der Predigerkirche, indem je ein
Los auf die groBte und die kleinste Pfeife, eines aber auf die Blasbdlge der Orgel
gesetzt wurde 116, Sie sind wohl humoristisch gemeint; immerhin ist auch eine
«Vergabung» an die Orgelbaukosten nicht véllig ausgeschlossen.

Nebenbei: Auch der spiter am GroBmiinster tidtig gewesene Orgelmacher Hans
Tiigi von Basel nahm samt seiner Familie am Ziircher FreischieBet von 1504 teil.
Als Biichsenmacherssohn mochte ihm dieser Sport besonders im Blute liegen. Die
verschiedenen Eintragungen lauten nach Lv 63:

S..76

S.135

S. 269

S. 528

S. 540

Rodel vom 12. August:

Hans Tiigi von Basel

Jacob

Erharit Hansen Tiigys von Basel sin
Wypratt, Hansen Tiigis von Basel efrow

Rodel vom 16. August bis 1. September:
Clar, Hans Tiigis tochter von Basel

Agnes, Hans Trigis tochter von Basel
Mevgenli, Hans Tiigis tochier von Basel
Undatierter Rodel:

meister Hans Thiigi, ovgelmacher von Basel

Rodel der Armbrustschiitzen:

m. Hanns Thiigy 5 — [5 Treffer von 45 Schiissen]

Rodel der Biichsenschiitzen:

m. Hanns Tiigi 2,1, 4[7 Treffer von 28 Schiissen auf 3 Scheiben]

Man konnte sich fragen, ob Meister Tiigi nicht am Orgelbau in der Prediger-
kirche beteiligt gewesen sei. Diese Moglichkeit ist nicht ganz auszuschlieBen,
aber wenig wahrscheinlich, da der Orgelbau im Jahre 1503 bereits im Gange
war, Tugi hingegen 1503 noch in Mantua nachgewiesen ist (vgl. S.20).
Leider fehlen in den Akten jegliche Namen.

¢) Augustinerkirche

Beinahe gleichzeitig mit dem unbekannten Meister in der Predigerkirche
arbeitete der Orgelmacher Matthius Affolterer aus Cannstatt bei Stuttgart
an einem Instrument fiir die Kirche des Augustinerklosters. Im Orgelbau-
vertrag mit der Stadt Uberlingen vom 11. September 1504 versprach namlich
dieser Meister, er wolle mit dem Werk fiir das dortige Miinster beginnen,
sobald er die Arbeit bei den Augustinern zu Ziirich vollendet habe 117,

16 Bd. 1L, 5. 23, 13-15.
17 Ba. HE, S, 23, 2021,
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Von Meister Matthdus Affolterer sind uns bis jetzt nur folgende Arbeiten bekannt

geworden :

1504 Augustinerkirche, Ziirich

1504/05 Miinster, Ueberlingen

1508 Kloster Wettenhausen a. d. Kamlach (Schwaben)

Zudem sind in den Jahren 1507, 1508 und 1512 Reparaturen fiir die Ueberlinger
Orgel bezeugt. Biographische Nachrichten iiber Meister Matthédus fehlen gédnzlich.

Im Glickshafenrodel 1504 erscheint die Augustinerorgel insgesamt 15 mal 118;
auch diese Einlagen kénnen humoristisch oder wohltitig gemeint sein. Uber
GréBe und Aufstellungsort der Orgel fehlen jegliche Anhaltspunkte 119,

d) Barfiiferkirche

Moglicherweise hat auch in der BarfiiBerkirche 120 ein Orgelwerk gestanden.
Einzige Quelle hiefiir ist bisher eine Notiz in der Chronik Gerold Edlibachs,
wonach 1527, zusammen mit allen andern Orgeln der Stadt, auch jene bei
den BarfiiBern abgebrochen worden ist 121, Da aber Edlibach selbst an anderer
Stelle iiber das gleiche Ereignis abweichend berichtet 122 und auch sonst
nicht immer ganz zuverlissig ist 123, mag die Existenz einer BarfiiBerorgel
als nicht unbedingt erwiesen gelten.

B. Kirchen und Kloster der Landschaft

a) St. Laurenzen (Stadtkirche), Winterthur

Fir Winterthur 124 fillt das Stichwort Orgel erstmals in einem Vertragsbrief
von 1482. Darin wird der Kirchherr Peter Keiser 125 verpflichtet, «von der
Orgel wegen darin das beste zu tun nach seinem Vermdégen». Es ist unklar,

NEBAC R, 82, 25245,

119 Auch bei der neulichen Restauration der Kirche (1958/59) konnten keine Anzeichen
fiir das ehemalige Vorhandensein etwa eines «Schwalbennestes» gefunden werden.

120 Tm damaligen Kloster ist heute das ziircherische Obmannamt untergebracht
(Hirschengraben Nr. 15).

BB IS, 24, 2 resp. 8. 28 4.

2 Ba. I, 8,28, 2-3.

123 Vgl. Bd. I1, S. 27, Anmerkung 25.

124 Uber die Orgelgeschichte der Stadtkirche Winterthur haben schon Max Fehr
(Lv 43) und Karl Matthaei (Lv 106) geschrieben, beide jedoch leider meist ohne genauere
Quellenangaben.

125 Bd. II, S. 24, 9-10.
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wie diese Stelle gedeutet werden muB. Sie kann sich auf das Orgelspiel beziehen
oder auf eine geplante Orgelanschaffung; je nachdem bedeutet sie einen
terminus ante oder post quem. Sicher aber muB 1486 ein Instrument vorhanden
gewesen sein, denn am 31. Mai dieses Jahres schloB der Rat von Winterthur
mit einem ungenannten Organisten einen Vertrag auf drei Jahre ab. Als
Entschidigung wurde freier Tisch und alle Fronfasten ein Gulden festgesetzt 126,
Die folgenden Jahre bringen eine Reihe von Nachrichten tiber Organisten und
Orgelspiel; Schliisse betreffend Orgelbau und Aussehen des Instrumentes
lassen sich daraus jedoch keine ziehen. Das wenige, das wir iiber dieses Instru-
ment sagen koénnen, beruht daher auf Riickschlissen aus einem Vertrag
von 1523. Die Orgel stand im Chor der Kirche, muBl aber trotzdem beachtliche
Dimensionen aufgewiesen haben, besaBl sie doch neben einem Hauptwerk
auch ein Riickpositiv. Das Hauptwerk besaB einen «Hintersatz», folglich aber
auch zumindest ein bis zwei einzeln spielbare Principalregister.

GewissermaBen am Vorabend der Reformation beschlof der Rat, das
Instrument aus dem Chor in das Schiff versetzen und gleichzeitig vergréBern
zu lassen. Am 2. Februar 1523 wurde diese Arbeit Bernhardin, einem Kaplan
von Frauenfeld, tibertragen 127. Der neue Standort der Orgel ist nicht genau
bekannt; sicher stand sie nicht frei, denn das Gehduse wurde «in die mur
verklammert» 128, Die Blasbdlge wurden repariert und — wohl nach dem
Vorbilde der beiden Ziircher Miinster — in einem eigenen kleinen Balghduschen
untergebracht 122, Die Hauptwerkslade wurde neu gemacht und um zwei
Register vergroBert 130, die Intonation des HW-Hintersatzes und des ganzen
Rickpositives verstarkt 131; zudem wurde das ganze Werk um vier Register
erweitert 192;

—~ Im Hauptwerk kam neu ein zinnernes Gedackt hinzu 133,

— Der Platz fiir die neue Posaune oder Trompete 134 ist nicht eindeutig be-
stimmt, da der Text an dieser Stelle leider fragmentarisch ist; in Frage
kommen Hauptwerk und Pedal. Nach dem in den Anmerkungen 1/69 und
I/92 Gesagten besteht durchaus die Moglichkeit, daB diese Zungenstimme

126 Bd. II, S. 24, 12-15.

127 QOriginal des Vertragsentwurfes: StdtA Winterthur, Urkunde Nr. 2096; vollstin-
dige Transskription des Textes Bd. II, S. 24, 18 bis S. 26, 15.

128 Bd. II, S. 25, 5-6.

129 Bd. II, S. 25, 8-9 und S. 26, 11-12.

130 B4d. 11, S. 25,10-11.

131 Bd. II, S. 25, 11 und 25-26.

132 Bd. II, S. 25, 27-28.

133 «Verdachte pfiffen», Bd. II, S. 25, 13-14.
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zwar fir das Pedal bestimmt war, aber auf der Hauptwerkslade stand.
Diese Annahme gewinnt umso mehr an Wahrscheinlichkeit, als sie in
Einklang steht mit der bezeugten VergréBerung der HW-Lade um zwei
Register (Gedackt; Posaune).

- Das Riickpositiv wurde um ein « Bécklein» erweitert 135,

— Als neues Nebenregister wurde ein «Vogelgesang» hinzugebaut 136,

Die Disposition diirfte sich nach diesen Erweiterungsarbeiten etwa in
folgenden Umrissen bewegt haben:

Hauptwerk : Riickpositiv :
Principal 137 16’ oder 8’ Principal 13 8’
Quinte 513" Octave 4’
Octave 4’ Quinte 2.2)2f
Quinte 2 2/3¢ als Hintersatz Superoctave 2’ als Hintersatz
Superoctave = Superquinte 1 1/3’
Mixtur Y5 Mixtur %
Zimbel Gemshorn
Gedackt

Pedal :
Nebenvregister : Posaune
Vogelsang ev. eigener Hintersatz

im iibrigen an das Hauptwerk angehdngt

Der Vertrag sah fiir Meister Bernhardin eine Entschiddigung von 140 Gulden
vor, auBerdem die Lieferung eines Zentners Zinn sowie eines Pfundes Messing
fir die Zungenstimme, dazu 7-8 Lot Silber zum Loéten derselben 139, Gegen
einen Abzug von 15 Gulden durfte Bernhardin das alte Gehduse und die alte

134+ ¢ Busunnen oder trummeten», Bd. II, S. 25, 15-22.

135 ¢Ein béckliny», Bd. II, S. 25, 27. Gemeint ist wohl ein (Gems-)Bocklein = Gemshorn
(vgl. oben Anmerkung Nr. 73).

136 «Ein vogelgesam», Bd. II, S. 25, 23 (vgl. Anmerkung 1/66).

137 Je nachdem ein «ganzes» oder ein «halbes» Werk (vgl. Anmerkung Nr. 1/92).

138 Ein Principal 8" im Riickpositiv bedingt zu dieser Zeit noch nicht automatisch
ein Principal 16" im Hauptwerk; eine derartige Logik und Konsequenz der Werkdisposi-
tion manifestiert sich erst im barocken Orgelbau. Hauptwerk und (Riick-)Positiv wiesen
gerne Principale gleicher Fufllage, jedoch verschiedener Klangfarbe auf. Der Farbunter-
schied wurde durch verschiedenes Material oder verschiedene Intonation erreicht. Schlick,
Spiegel fol. 12r: «Ein gut positiff zii rick ... die principaln héltzen, oder zynnen pfeiffen
uff die hiltzen art [intoniert]». Uberlinger Miinsterorgel, 1504: «Und die principal [des
Positivs] sollen an der lengin dem manual in dem [Haupt-Jwerck gleich sein, [aber] auf
swageln art inthoniert» (Obser, Lv 127, S. 110).

139 Bd. I, S. 25, 29-30; 14, 17-18.
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Windlade behalten 140, Die Termine fiir die Auszahlung der einzelnen Raten
wurden genau festgelegt; 3/7 der Summe sollten erst nach Ablauf einer ein-
jahrigen Garantiezeit ausgehdndigt werden 141, Mitte September 1523 wurde
die Arbeit in Angriff genommen; es erfolgte auch ordnungsgemifBl sogleich
die erste Zahlung 42, Doch bald sollte alles eine unerwartete Wendung nehmen.
Kaum war das Werk im Friithjahr 1524 vollendet, als vom hohen Rate von
Zirich das Schreiben eintraf, Messe und Orgelspiel seien abzuschaffen. Die
Reformation brach mit Wucht herein. Die Monche verlieBen ihre Kloster,
die Priester heirateten. So kam denn das Instrument Bernhardins nicht mehr
zu Ehren; dafiir aber erhielt nicht nur er eine «Verehrung» von sechs Gulden,
sondern auch «sine jufraw» zwei Gulden Trinkgeld 143,

b) Klosterkirche Kappel am Albis

Die Kirche des 1185 gegriindeten Zisterzienserklosters Kappel muB3 schon
in der ersten Hilfte des 15. Jahrhunderts eine Orgel besessen haben. Im alten
Zirichkrieg fiihrten die pliindernden und brandschatzenden Schwyzer neben
Biichern, MeBgewdndern, Reliquien, einer Glocke und einer Uhr namlich auch
eine Orgel 144 hinweg. Wir wissen nicht, ob hernach gleich wieder ein Instrument
angeschafft worden ist. Auf alle Félle war 1478 wiederum eine Orgel vorhan-
den, denn Meister Hans Jorger ritt in diesem Jahre «der Orgel wegen» nach
Kappel 145, sei es im Zusammenhang mit der damaligen Orgelreparatur im
Fraumiinster Ziirich oder bereits im Hinblick auf den geplanten Neubau
von 1479/80. Diese Orgel muB in den Jahren 1492-1504 vergréBert oder
durch einen Neubau ersetzt worden sein, da in einem Rechnungsbuche Abt
Trincklers Ausgaben fiir einen Orgelbau verzeichnet sind 146, Standort, GroBe
und Erbauer des Instrumentes sind véllig unbekannt; héchstens eine kleine,
heute in den leeren Kirchenraum hinausfithrende Tiire kénnte ein Anzeichen
fir den ehemaligen Standort bedeuten. Es hitte sich demnach um eine ty-
pische «Schwalbennestorgel» gehandelt.

%0 Bd. II, S. 25, 38-39.
Ba. 11, 5. 20, 3137,
M2 B, 11, S. 25, 44
3 Bg. ¥, S. 46, 13135,
3 B 41,5, 26, 25,
B 11, S 20, 31,
15 Bd. 11, S, 26, 33-34.
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¢) Klosterkirche Rheinau

Im alten, dreischiffigen Minster, an dessen Stelle die heutige, 1704-1710
erbaute prachtvolle Barockkirche steht, ertéonten ebenfalls bereits vor der
Mitte des 15. Jahrhunderts Orgelkliange. Das erste bekannte Instrument wurde
1444 unter Abt Eberhard Schwager (1441-1466) erbaut 147. Nach dem Zeugnis
des Rheinauer Konventualen Sebastian Harzer von Salenstein war an der
Orgel das Wappen des Abtes angebracht, ein gelber Lowenkopf auf blauem
Grund 148, Dieses Werk war nicht auf einem «Schwalbennest» untergebracht,
sondern auf einer eigentlichen, am Boden abgestiitzten Empore an der West-
wand der Kirche 149, Weitere Hinweise auf diese erste Orgel fehlen. Doch
darf bei den damals reichen Mitteln des Benediktinerstiftes angenommen
werden, daB es sich um ein recht gut ausgebautes und auch im AuBern ausgiebig
verziertes Instrument gehandelt hat.

47 Bd. II, S. 421, 8-9.
148 Bd. II, S. 421, 13-16.
149-Bd. 11, S. 421, 20 bis S. 422, 1.
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4. KAPITEL

UBERBLICK UBER DEN STAND
DES FRUHEN ZURCHER ORGELBAUES

Die Zahl und meist auch die Ausfithrlichkeit der im Band II in extenso publi-
zierten Quellen zum frithen Ziircher Orgelbau sind in der Regel zu gering, um
daraus verbindliche Schliisse iiber orgelbautechnische Einzelheiten ziehen zu
diirfen. Ohne Vergleiche mit dem Orgelbau in andern Gebieten und mit der
zeitgendssischen Literatur ist das letzte Ausschopfen der Ziircher Quellen
unmoglich (vgl. Vorwort). Technische Fragen wie etwa nach der Entwicklung
des Windladenbaues (Blockwerk-Springlade-Schleiflade) oder dem Zinngehalt
der Metallpfeifen usf. werden deshalb im folgenden zurtickgestellt. Dagegen
sei kurz gezeigt, wie wir uns den dispositionellen Aufbau und das duBere
Aussehen der frithesten Ziircher Instrumente etwa vorstellen diirfen.

Bis zum letzten Viertel des 15. Jahrhunderts sind uns nur drei Werke
bekannt: die ersten Orgeln des GroBmiinsters und der beiden Kloster Kappel
und Rheinau 150, Zeitgendssische Abbildungen dieser Werke fehlen ginzlich.
Die schriftlichen Quellen schweigen sich {iber diese Orgeln aus. Wir dirfen
aber annehmen, daB3 es einmanualige und wohl auch pedallose Instrumente
gewesen sind 151, GréBe und Anlage solch kleinerer Werke waren bis gegen
Ende des 15. Jahrhunderts in ganz Europa durchwegs einheitlich; nationale
oder gar regionale Sonderformen haben sich erst spiter entwickelt. Somit
kénnen wir uns an Hand anderer Beispiele doch ein zuverlissiges Bild tiber die

150 Die wohl in die erste Hilfte des 15. Jahrhunderts zu datierende erste Orgel des
Fraumiinsters rechnen wir hier nicht mit.

151 Tetzteres ist nicht entscheidend, da das Auftreten des Pedals vorerst keine Kon-
sequenzen fiir das duBere Aussehen der Orgeln hatte (mit Ausnahme natiirlich des Vor-
handenseins einer Pedalklaviatur), weil das Pedal anfdnglich ans Werk angehdngt wurde.
Vgl. oben Anmerkung 69 und 92.
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alten Zurcher Orgeln machen. Die Orgel der Collégiale Notre Dame de Valére
von Sion (Valais) ist nicht nur die dlteste Orgel der Schweiz, sondern zugleich
auch die &lteste erhaltene spielbare Orgel Europas. Sie zeigt uns realiter,
wie eine einmanualige Orgel um 1400 ausgesehen hat152. Zu diesem einzigartigen
Beispiel bildet der um 1440 geschriebene Orgelbautraktat des Henri Arnaut
de Zwolle mit seinen Dispositionsangaben und Werkrissen eine wertvolle
theoretische Erginzung 153,

Die Erbauungszeit des Orgelwerkes in der Valeria-Kirche wird mit 1390
angegeben. Der Sage nach soll es ein Beutestiick gewesen sein, welches die
Walliser im Savoyerzug von 1536 aus der Abtei St. Jean d’Aulph auf Esels-
riicken nach Sion verbracht hitten. Aus der gotischen Zeit sind noch erhalten
das knapp 40cm tiefe Gehduse und drei der sieben Manualregister. Alles
tibrige, auch das Pedal, stammt vom Walliser Orgelbauer Matthdus Carlen
(1691-1749), welcher das Werk im Jahre 1718 umgestaltet hat 154, Zur Dar-
stellung des originalen Werkes eignet sich die sehr getreue Zeichnung Hills 155
besser als eine moderne Photographie mit den hinter dem Gehduse aufge-
stellten groBen Pfeifen von 1718. Hills Darstellung bietet einen guten Ein-
druck des Originals. Die Ahnlichkeit mit der Planskizze Arnauts ist verbliiffend,
namentlich wenn man bedenkt, daB der Umfang der Valeriaorgel urspriinglich
ebenfalls von H-f"’ gereicht hat 156. Lediglich das Mittelfeld steht bei Arnaut
erhoht, wiahrend es sich in Sion auf der Hohe der Seitentiirme hilt. Was nun
die Disposition betrifft, so scheint zumindest die Siebnerzahl der Manual-

152 Eine eingehende wissenschaftliche Arbeit {iber dieses Werk fehlt merkwiirdiger-
weise bis heute. Ich stiitze mich bei den folgenden Angaben auf einen Artikel von Fritz
Miinger: Lv 118, S. 17 ff., erschienen anldBllich der letzten Restauration des Werkes im
Jahre 1954 unter der Leitung von Ernst Schiess, Bern.

193 Ev 1UL

154 Anldlich der letzten Restauration (1954) wurde nichts verdndert. Die Disposition
lautet heute (* aus gotischer Zeit):

Manual: 1) Principal 8’ C-B Holz (hinten stehend); ab H Metall (Prospekt)
2) Octave 4’ C-F mit Coppel 4° zus. gefiihrt, ab G Metall
3) Coppel 4’ Gedackt aus NuBbaumholz
4) Octave * % Metall, originales Register

5) Quint maior 22/3" Metall, C-F als 11/3’
6) Quint minor * 11/3° Metall, ab dis” als 2 2/3’, originales Register

7) Mixtur 2f. * U Metall; der 1’ ist original; Repetitionen:
C-b 1’ 4 2/3’; h-h" 1’ + #/; ¢’ 2" 4113/
Pedal: 8) Gedackt 16" + 8’ Holzpfeifen; Pedal ans Manual angehdngt.

155 Arthur G. Hill: Lv 68.
156 Heute reicht der Manualumfang von C—c’”, mit kurzer tiefer Oktave; der Pedal-
umfang betridgt eine kurze Oktave, C—c° (8 Tasten).
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register — schon aus Platzgriinden im Gehiduse — vom Original her beibehalten
worden zu sein. Diese Registerzahl war fiir diesen Orgeltyp des 15. Jahr-
hunderts geradezu klassisch. So ftberliefert Arnaut gleich drei derartige
Dispositionen: zwei anonyme Werke und die Orgel eines nicht mehr eindeutig
bestimmbaren Ortes «Salins». Das Grundgeriist der Disposition besteht aus
2 Principalen, 2 Octaven, 2 Quinten und 1 Mixtur (mit Octav- und Quintcho-
ren). Nach oben nimmt die Zahl der Pfeifen bei jedem Register zu 157; die
Quintreihen setzen bisweilen erst in der zweiten Octave ein 158, Diese Original-
dispositionen geben die Pfeifenzahlen der entsprechenden Registertypen pro
Taste. Sie lauten:

Anonymes Werk I: Anonymes Werk I1I:

Taste : Pr; . +10Oct. —Qu . Mixtur: Taste .- Pr.. O¢t.© Qus.  Mixtus;
Oet. O, Oct. Qu.

H 2 2 0 1 1 H 2 2 2 2 2

fo 2 2 0 2 2 fo 2 2 2 2 &

ho 2 2 2 3 o ho 4 4 3 4 4

s 3 2 2 2 4 3 : 3 4 4 3 4 4

h’ 3 3 2 4 g h’ 4 6 4 6 6

£ 3 4 2 3 4 1 i 4 6 4 6 6

h” 3 4 3 6 3

Ovgel von Salins:
donte  bf. o Cet. Qb Mxtur

heo

et Chi.

H 2 2 0 1 1
fo 2 2 0 2 &

2 2 2 = 2
; 4 2 2 2 3 3
h’ 3 3 2 3 3
4 3 & 2 <4 3
3 3 2 o+ 3

In dhnlichem Rahmen diirften sich auch die urspriinglichen Dispositionen der
Valeria-Orgel und der frithen Ziircher Orgeln bewegt haben.

157 Ahnlich, wie wir das heute noch bei den Mixturen kennen. Mixtur 4—6fach 2’ be-
deutet z. B., daB eine Mixtur auf der tiefsten Taste C mit 4 Pfeifen besetzt ist, schritt-
weise anwachst und auf den obersten Tasten der Klaviatur mit 6facher Besetzung pro
Taste endigt. Die tiefste Pfeife auf der tiefsten Taste ist das C 2°. In «moderne» Schreib-
weise iibersetzt miilte die erste Disposition etwa lauten: Principal 2-3fach, Octave
2-4fach, Quinte 2-3fach, Mixtur 2-11fach.

158 Quinten und Terzen setzen auch heute noch gerne erst in der zweiten, ja bisweilen
erst in der dritten Octave ein.
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Ziehen wir zur Beurteilung des duBern Schmuckes auch die Orgelzeichnung
auf dem Titelblatt von Schlicks «Spiegel» aus dem Jahre 1511 heran, so iiber-
rascht zunichst die Konstanz der Formen. Das Prospektschema ist genau
dasselbe; die Variationsmoglichkeiten bestehen offenbar lediglich im Spiel mit
der Hohe des Mittelfeldes als solchem und mit der FuBllinge seiner Pfeifen 159,
Bemalte Fliigel zum SchlieBen des Prospektes waren allgemein iiblich, konnten
aber offenbar doch hie und da fehlen. Die verschiedenen Motive von Ranken-
werk und Bandgeschling — vom Barock bis ins 19. Jahrhundert stets als
vergoldete Holzschnitzerei auftretend — erscheinen im 15. Jahrhundert noch
als Malerei auf dem Gehdusekasten selbst (Valeria: unterer Teil der Vorder-
front; Schlick: Seitenwidnde der AuBentiirme). Die vergoldeten Schnitzereien
des 15. Jahrhunderts verwenden ausschlieBlich Ornamentformen der spéit-
gotischen Architektur, wie sich ja iiberhaupt die Orgel als Ganzes in ihrer
dubBern Gestalt als ein spatgotisches «Architekturstiick» erweist und somit ein
Gegenstiick zu den Schnitzaltiren der Zeit darstellt.

Die Hochgotik (¢style rayonnant») bemiihte sich, den gesamten Baukérper in
oberflichenparallele Schichten aufzuspalten, aus jeder Schicht die stets nominal
bleibenden Einzelmotive (z. B. Dreipédsse usw.) ihres Ornamentalrepertoires gleich-
sam herauszustanzen und so den ganzen Bau durchzugliedern, so dal mitunter
kein einziger Stein mehr blieb, der nicht bildhauerisch bearbeitet worden wire.
In der Spitgotik («style flamboyant») beginnt sich diese Durchgliederung auf
beschriankte Teile des Baues zu reduzieren (Portale, einzelne Kapellen, Chor usw.).
Diese meist scharf abgegrenzten Einzelteile treiben das ornamentale Durchgliedern
auf die Spitze, wahrend daneben wiederum vollig ungegliederte, «richtige» Mauern
sichtbar werden. Dabei sind aber nicht mehr streng nominale, geometrisch faB-
bare Einzelformen verwendet, sondern unbestimmte Motive (z. B. «Fischblasey),
welche je nach Charakter einen ziingelnd-flammenden oder aber einen schwer,
gleichsam 6lig herunterrinnenden Eindruck erwecken. Dieser Schrumpfungsprozel3
der ornamentalen Gliederung fithrte dazu, daf man gewissen Ausstattungsgegen-
stinden der Kirchen eine Behandlung angedeihen lieB, welche sich urspriinglich
auf den ganzen Bau bezogen hatte. GewissermaBen als « Kirchen» im Kleinen, als
pars pro toto, wurden gerne die Hochaltédre, aber auch Sakramenthduschen, Kan-
zeln, Taufsteine, einzelne Pokale — und Orgeln betrachtet. So sind z. B. die beiden
Seitentiirme der Instrumente mit ihrer Zinnenbekrénung zweifellos den zahl-
reichen Zweiturmfassaden der Kathedralen nachgebildet 16°. Die Dachkante des

159 Dieses Prospektschema hilt sich sehr lange. Bei kleineren Werken ist es noch bis
ins 18. Jahrhundert nachzuweisen. So arbeitete z. B. Matthdus Abbrederis aus Rankweil
(etwa 1690 bis 1725 tétig) noch gerne mit dieser Anordnung.

160 Dieses Zinnenmotiv an den Westtiirmen der groBen Kathedralen (sehr deutlich
z. B. an der Abteikirche von St. Denis, Paris) symbolisiert das Wesen der Kirche als
«Feste Zion». Die burg- und festungsidhnliche Anlage der Westfassaden ist nicht eine
Erfindung der Gotik, sondern wurde von den romanischen « Westwerken» karolingischer
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zwischen den Tiirmen liegenden Langhauses ist bei der Orgel zu einem « Wimperg»
entwickelt, welcher — im Falle Valeria — in eine Kreuzblume ausbliiht. « Krabben»,
das eigenartig vertrocknete «Laub» der Spatgotik, beleben die Sparren des Wim-
pergs. Der Raum zwischen den obern Pfeifenenden und der Zinnenbekrénung wird
von «MaBwerk-Spalieren» ausgefiillt. Bei der Valeria-Orgel finden sich hierbei tat-
sdchlich nur reine MaBwerkmotive; sie folgen hier noch nicht der fallenden Pfeifen-
linie. Bei der in diesem Punkte nicht sehr deutlichen Zeichnung Schlicks kénnte
es sich allenfalls um das spéter iibliche « Rankenwerk» handeln, welches hier nun
bereits der Pfeifenbegrenzung folgt. — Innerhalb dieses gewiBl engen Spielraums
diirfte sich auch der duflere Schmuck der frithesten Ziircher Orgeln der ersten
drei Viertel des 15. Jahrhunderts bewegt haben.

Aus den fiinfzig Jahren zwischen 1475 bis zur Reformation besitzen wir
Nachrichten iiber elf weitere Neu- oder Umbauten von Orgeln im Ziircher
Gebiet. Sechs dieser Werke waren vermutlich einmanualig, fiinf hingegen
sicher zweimanualig.

Bei den einmanualigen Werken bleiben duBerer Aufbau und Schmuck
gegeniiber dem «Valeria-Typus» praktisch unverdndert, wie Schlicks Holz-
schnitt zeigt. Eine Neuerung mag in der groBern Héaufigkeit einer Pedal-
klaviatur liegen. Die entscheidende Entwicklung liegt aber vielmehr auf
klanglichem Gebiet und erstreckt sich auf die Ausdehnung des Klaviatur-
umfanges16l, das « Abziehen» von einzeln spielbaren Registern 162 (Principal 8,
ev. auch Octave 4') und den Einbau neuartiger Pfeifentypen 163 (Gedackte,
Gemshorner, Zimbeln usw.).

Der Neubau von 1479 im Fraumiinster stellt den ersten uns bekannten
zweimanualigen Orgelbau auf Ziircher Boden dar. Das GroBmiinster und die
Stadtkirche Winterthur folgen diesem Beispiel; von diesen beiden Kirchen
kennen wir je zwei derartige Instrumente. Bei allen drei resp. fiinf Bauten
zeigt sich das zweite « Werk» als «Riickpositivy. Es scheint dies tatsachlich die

Tradition iibernommen. Der gegen Osten gerichtete Chor der Kirche ist nicht nur ge-
schiitzt durch die Gegenwart Christi im Allerheiligsten, sondern er befindet sich auch
auf der Morgenseite im Bereiche der aufgehenden Sonne. Das « Westwerk» dagegen hat
die Aufgabe, die Kirche zu schiitzen gegen die Abendseite der untergehenden Sonne, zu
verteidigen gegen die dunkeln Michte der hereinbrechenden Nacht; gerne sind daher in
den Turmjochen auch Altdre der streitbaren Erzengel untergebracht. Das Ganze ist ein
unerhort packendes Bild fiir das unentwirrbare mittelalterliche Gemisch von christlicher
Frommigkeit, tiefsinnigem Symbolismus und heidnischem Aberglauben. — Daneben gibt
es selbstverstiandlich Beispiele, da die Kirche als wirkliche Burg ausgebaut ist. Sie stellten
den realen Zufluchtsort fiir die Bevolkerung im Falle kriegerischer Ereignisse dar.

161 Vgl. oben Anmerkung Nr. 98.

162 Vgl. oben Anmerkung Nr. 95.

163 Vgl. 1. Kapitel, S. 26.

46



fritheste Form der Mehrmanualigkeit zu sein 184, Von barocken Orgeln her
ist uns das Bild des kleinen Riickpositives bekannt, das gerne in vereinfachter
Art und verkleinertem MaBstabe den Prospektaufbau des Hauptwerkes
aufgreift 165. Im frithen Orgelbau dagegen war das Prospektregister des Riick-
positives bisweilen gleich groB wie dasjenige des Hauptwerkes 166. Dies
diirfte allerdings nur bei «Halben Werken» der Fall gewesen sein; bei « Ganzen
Werken» wird wohl immer ein Octavunterschied zwischen den Werken be-
standen haben (Hauptwerk Principal 16, Riickpositiv Principal 8'). Auch
hier fehlen uns leider zeitgendssische Bilder der Ziircher Orgeln. Wie ein
derartiges « Ganzes Werk» mit Riickpositiv gewirkt haben mag, zeigt uns aber
noch ein Aquarell Emanuel Biichels von der vorreformatorischen Orgel des
Basler Miinsters 167. Wir diirfen uns die entsprechenden Ziircher Instrumente
— mutatis mutandis — umso eher in derselben Art vorstellen, als ja Tiigi, der
Erbauer der GroBmiinsterorgel, von Basel stammte, und die Ziircher in frithern
Jahrhunderten offenbar recht gerne Basler zum Vorbilde genommen hatten 168,
Fir den originalen Ornamentalschmuck kann natiirlich Biichels Aquarell nicht
mehr als unbedingt zuverldssig gelten. Was sowohl am Hauptwerk wie am
Rickpositiv gegeniiber dem Valeriaprospekt auffillt, ist die Ausbildung von
Mitteltiirmen, welche nicht nur an Héhe die Seitentiirme {iberragen, sondern
nun auch in mehr oder weniger deutlichen Ausladungen aus der Frontebene
ausbrechen. Daf} dies eine allgemeine Erscheinung der Zeit gewesen ist, zeigt
auch der Vertrag fiir die Uberlinger Miinsterorgel 16¢ von 1504.

Wir haben bisher die Instrumente isoliert, d.h. ohne Beriicksichtigung ihres
Aufstellungsortes betrachtet. Von fiinf Orgeln kennen wir sicher oder mit

164 Nach M. A. Vente (Lv 176, S. 12) tritt das Riickpositiv vermutlich schon in der
zwischen 1423 und 1428 erbauten Orgel von St. Jan in Herzogenbusch auf. Urkundlich
zum erstenmal erwdhnt wird das Riickpositiv in einem Orgelbauvertrag von Zwolle aus
dem Jahre 1447.

165 Vgl. Abb. Rheinau, 1713/15. — Rheinau zeigt gut den GréB8enunterschied zwischen
Hauptwerk und Riickpositiv (Hauptwerk 8 in der Prospektmitte, Riickpositiv 4’; die
hohen Seitentiirme gehoéren zum Pedalwerk, Pristant 16’), dagegen ist es kein Muster-
beispiel fiir die variative Verkleinerung des Hauptwerkprospektes im Riickpositiv. Sehr
schon zeigt dies aber etwa die Orgel von St. Katharinenthal (Thurgau).

166 Uberlinger Miinsterorgel von 1504: «Und die principal [des positifs] sollen an der
lengin dem manual in dem werck gleich sein ...»; Obser, Lv 127, S. 110.

167 Das Original Biichels (1775) ist heute im Basler Kupferstichkabinett aufbewahrt.
Die vorreformatorische Orgel des Basler Miinsters wurde erst in der Mitte des 19. Jahr-
hunderts durch ein neues Werk von Friedrich Haas ersetzt. Die von Holbein dem Jiingern
bemalten Prospektfliigel befinden sich heute in der Offentlichen Kunstsammlung Basel.

168 Vgl. die Einrichtung des Kantorenamtes am GroBmiinster im Jahre 1259.

169 «Und vornen die principal mit ainer auBladung oder spitz»; Obser, Lv 127, S. 110.

47



groBer Wahrscheinlichkeit den Standort; zufilligerweise handelt es sich dabei
gleich um finf verschiedene Moglichkeiten. Eine schwalbennestartige Auf-
stellung an der Westwand der Kirche — nach Muster Valeria-Sion - zeigte
die Wasserkirche Ziirich. Bei dieser Losung fdllt bei beiden Beispielen die
relativ hohe Lage der Instrumente (im obern Drittel der Wand) auf. Nicht
schwalbennestartig, sondern auf einer eigentlichen, am Boden abgestiitzten
Orgelempore an der Westwand stand das Werk des Klosters Rheinau 179; es
diirfte daher auch weniger hoch gelagert gewesen sein. Seitliche Aufstellungen
sind vom GroBmiinster (stidliche Seitenempore) und mdéglicherweise von der
Klosterkirche Kappel (Schwalbennest an der siidlichen Langhaus-Hochwand)
bekannt. Die Aufstellung im Chor ist fiir das erste Werk der Winterthurer
Stadtkirche bezeugt. Wenn wir die als moglich beschriebenen Aufstellungsorte
auf dem Lettner (Fraumiinster, erste Orgel) und im Querhaus (Fraumiinster,
zweite Orgel) sowie das freie Aufstellen, wie es uns im Holzschnitt Schlicks
entgegentritt, hinzunehmen, so diirften die damaligen Aufstellungsmoglich-
keiten wohl ziemlich vollstindig aufgezdhlt sein.

Ein Problem, das hier nicht ausfithrlich erortert werden soll, bildet die
Frage nach der provinziellen Verspatung des Ziircher Orgelbaues gegeniiber
der Entwicklung im stiddeutschen Raum, wobei zu bertiicksichtigen wire,
daB oft siiddeutsche Orgelbauer im Ziircher Gebiet titig waren. Auf Grund
verschiedener Vergleiche (z. B. Manualumfang) 171 scheint zum Orgelbau im
Schwarzwald-Donau-Gebiet keine wesentliche zeitliche Verschiebung fest-
stellbar zu sein.

170 Bd. II, S. 421, 20 ff.
171 Vgl. oben Anmerkung Nr. 98.
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5. KAPITEL

DER ORGELABBRUCH
IM ZUGE DER REFORMATION

Abschaffung des Orgelspiels und Abbruch der Orgeln sind gewiB nicht zentrale
Anliegen des Ziircher Reformators Huldrych Zwingli gewesen. Seine Reformen
haben sich vorerst gegen ganz andere Eigenheiten der spédtmittelalterlichen
Kirche und ihrer Gottesdienste gerichtet. Ging es Zwingli doch darum, das
Wort Gottes und dessen Verkiindigung wieder in den alleinigen Mittelpunkt
des Gottesdienstes zu stellen. In dieser AusschlieBlichkeit war bereits der Bruch
mit der romischen Kirche besiegelt. Es konnte nicht mehr zur Reform, es
muBte zur Reformation kommen. An die zentrale Stelle des MeBopfers trat die
Predigt, die Wortverkiindigung. Alles, was sich untauglich erwies zu diesem
Dienst an der klaren, jedermann verstindlichen Wortverkiindigung, hatte zu
weichen. Konnte vor dieser unerbittlichen Logik der gesungene gregorianische
Choral keinen Bestand mehr haben, wieviel weniger dann noch die «toteny,
einer verstdndlichen Sprache vollig entbehrenden Instrumente?

Der Frage, weshalb es in Ziirich nicht wie in Basel und St. Gallen in den
Tagen der Reformation zum evangelischen Gemeindegesang gekommen ist,
hat Hannes Reimann eingehend nachgespiirt172, Zwingli war selbst ein hervor-
ragender Musiker gewesen; er komponierte Lieder und beherrschte zahlreiche
Instrumente (u. a. Laute, Harfe, Geige, Flote, Pfeife, Trumscheit, Hackbrett,
Zink, Waldhorn und Rabogli, eine Art Kleingeige). Kunstfeindlichkeit oder gar
mangelnde Musikalitat fallen daher als Beweggriinde fiir Zwinglis Verhalten
auller Betracht. Tatsichlich ging es Zwingli einzig und allein um die reine
Verkiindigung des Wortes, welches im Verlaufe der Jahrhunderte immer mehr
entstellt, verdeckt und tibertont worden war. DaB er bei einem derart radikalen

172 Hannes Reimann: Lv 138 und Lv 1309.



Umdenken 17 da und dort etwas iiber das Ziel hinausschoB3, wer wollte ihm
das zum Vorwurfe machen ? Eine solche Uberspitzung bedeutete z.B. der Versuch
Zwinglis und seiner Nachfolger, das Neue Testament gewissermallen gegen
das Alte auszuspielen und einen kiinstlichen Gegensatz herauszukonstruieren.
So wurden (und zwar bis ins 19. Jahrhundert hinein) etwa zur Stiitzung des
Verbotes kirchlicher Instrumentalmusik dem 150. Psalm die Verse 7-9 aus
1. Kor. 14 entgegengesetzt 174,

Nach den Streitgespriachen von 1523 setzten im Frithjahr 1524 die konkreten
Reformen in der Zircher Kirche ein. Sie wurden nicht schlagartig durch-
gefithrt. Einerseits vermochte man im Wirbel der Ereignisse offenbar nicht
immer alle Folgen einer neuen Anordnung vorauszusehen, so da man sich
bisweilen gendétigt sah, in einer zweiten Etappe die Konsequenzen aus vor-
angegangenen Neuerungen zu ziehen. Andrerseits wollte man auch durchaus
bewulit schrittweise vorgehen, um dem Volke nicht zuviel auf einmal zuzu-
muten 175. In der Regel wurde so verfahren, da der Rat der Stadt nach dem
Einholen entsprechender Gutachten Zwinglis oder mehrerer Geistlicher die
verbindlichen Weisungen fiir die zu treffenden MaBnahmen erlieB; gleich-
zeitig wurde in der Predigt das Volk belehrt, der neue Schritt begriindet und
erlautert. Leider sind viele dieser Ratsbeschliisse heute nicht mehr aufzufinden,
so daB wir oft ganz auf die zeitgenossischen Chroniken angewiesen sind. Diese
Quellen ihrerseits datieren einzelne Ereignisse voneinander abweichend und
berichten bisweilen summarisch iber Reformen, welche andernorts in mehrere
Etappen aufgegliedert erscheinen. Trotz alledem lassen sich deutlich ver-
schiedene «Dringlichkeitsstufen» der Reformen erkennen.

An erster Stelle erfolgte im Frithjahr 1524 die Abkehr von der Reliquien-

173 Der bedeutend weniger radikale Martin Luther konnte Gesang und Orgelspiel bei-
behalten und seiner Lehre entsprechen umgestalten, wie er sich ja in seinen Reformen
iiberhaupt auf das unbedingte Mindestmal3 beschrinkte. Von Zwingli aus gesehen war
Luther gewissermaBen auf halbem Wege stehen geblieben. Doch war weder dies noch
der stets {iber Gebiihr in den Vordergrund geschobene sog. « Abendmahlsstreit» die eigent-
liche Ursache, daB Luther und Zwingli nicht zusammenfinden konnten. Es waren wohl
eher der Republikaner Zwingli und der streng am Gottesgnadentum des Kaisers fest-
haltende Monarchist Luther, die sich nicht verstehen konnten. Vgl. hieriiber ferner Kurt
v. Fischer: Lv 47 und O. Séhngen: Lv 164.

174 Dieses Gegeneinanderausspielen von Altem und Neuem Testament trieb Zwingli
aber nur in Fragen der Kirchenmusik. Sonst betonte er immer die Einheit der beiden
Biicher, vor allem auch gegeniiber den Tadufern.

175 Bullinger, Lv 18, I, S. 263: Hievor ist gemaldet, wie ein ersammer radt der statt
Zurych gewilliget, die bilder abzuthun, doch mitt der meB ein zytli still za stand, bi3
verschmurtzen were der bilder abthin. Mitthinz zwang man nieman zi der mef3, darum
sy fast abgieng dise zyt lang des 1524. jars, biB3 in das 1525. jar.

50



und Bilderverehrung. Der Gedanke ziindete augenblicklich. Viele begannen
von sich aus, in den Kirchen Bilder von den Wianden zu reillen; dabei mochte
wohl das Auge des Kunstfreundes geweint haben, wihrend das Herz des
Christen dabei jubilierte. Das Unterfangen drohte zum Chaos zu werden,
doch wurde diesem Treiben in Ziirich — im Gegensatz zu andern Orten —
durch den Rat energisch Einhalt geboten 176. Im selben Jahre wurden das
Segnen von Salz, Wasser und Kerzen, das Lauten der Glocken zur Abwendung
nahenden Unwetters, das Bringen der letzten Olung und «der glychen super-
stitionen, ... die alle wider das klar wort Gottes strytind», wie Bullinger sich
ausdriickt, untersagt 177. In die gleiche Zeit fillt auch das Verbot des Orgel-
spiels178: Als der Wortverkiindigung unfahig hatte das Instrument in der Kirche
zu schweigen. Von einem Abbruch aber der Orgeln ist dabei nirgends die Rede.

Das Jahr 1525 brachte den endgiiltigen Entscheid des Rates, die rémische
Lehre von der Wiederholung des Opfers Christi in der Messe sei falsch und
daher abzulehnen 179, Folgerichtig kam es im Jahre darauf zum Abbruch der

176 Bullinger, Lv 18, S. 175: Alls von anfang dises gétzenkriegs ettliche anhtibend u8
den kylchen Zurych die bilder ryssen, erkandt sich ein radt, das nieman sélte keine
bilder uB3 der kylchen thin, sy werind dann sin. Und durch das mittel kamend der gétzen
vil uB den kylchen. Und des 20. juny wurdent geordnet die 3 litpriester Zwingli, Engel-
hart, Leo, und zt inen 2 man von der Constafel, ouch von yeder zunfft einer, all des
radts, und zd disen der buw- und werchmeister der statt, mitt schmiden, schlossern,
steinmetzen, zimmerlithen und bélkndchten. Die sind in die kylchen gangen, habend
die nach inen zu beschlossen, und alle bilder, nitt one arbeit, hinwdg gethan. Die mitt
der zyt alle zerbrochen, verbrent und za nity gemacht sind. Und die bilder die darfir
geachtet warend, wenn man sy an ein ander ort, von irem gewhonen ort, thite, werend
sy tbermorn widerumm an irem alten ort, kamend nitt me, und rodt sich nie keins, und
kamm ouch keins uff kein altar widerumm ...

Da fast kostliche werck der malerey und bildschnitzery, insonders eine schéne kost-
liche taafel in der wasserkylchen, und andere kostliche und schéne werck zerschlagen
wurdent. Das die abergléubigen tibel beduret, die rachtgléubigen aber fiir ein groBen
frélichen gottsdienst hieltend.

[Derselbe ebenda S. 174: Schreiben des Rates von Ziirich an alle Landvogte, in ihren
Gebieten die Bilder aus den Kirchen zu entfernen (vom 15. Juni 1524):] Doch das sém-
lichs [das Entfernen der Bilder] in bywdsen ires pfarrers und ettlicher erbarer mennern
darzti verordnet, bescheidenlich und one unfir zigange ...

7. Bd. 1, S, 27,/7-8.

178 ‘Bd. II; S. 27,-5 and 15~16.

179 Bullinger, Lv 18, S. 264 (15. April 1525): ..., dann das ein ersammer radt die me
abkandt und abthatt, de8 herren Jesu nachtmal aber annam. — Also hielt man in den
kylchen Ztrych uff den hohen donstag, charfrytag und uff den heyligen ostertag des
herren nachtmal, mitt grossem verwundern viler lithen, und noch mitt vil gréssern
fréuden der gldubigen. Sémlich heilig nachtmal wirt sunst ouch zwen tag zi pfingsten
und zwen zi wynachten gehaltten.
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Altdre: war schon das Opfer als falsch erkannt, so muBte auch die Opfer-
stitte gerdumt werden. Fiir das reformierte Abendmahl wurden einfache,
holzerne Tische angeschafft. Aus den Altersteinen der verschiedenen Ziircher
Kirchen aber erbaute man im GroBmiinster eine Kanzel 180, Gleichsam als
Zeichen des Triumphes tber den alten «Gotzendienst» sollte von diesem
Standorte aus das klare Wort des Evangeliums gepredigt werden 181

Die wichtigsten Reformen waren jetzt — im Herbst 1526 — abgeschlossen.
Die Bedrohung der jungen Kirche von auBlen her wuchs zwar, denn schon
bald war die Reformation auch zum politischen Spannungsfeld geworden;
die kommenden Religionskriege begannen ihre Schatten vorauszuwerfen. Im
Innern dagegen erstarkte die evangelische Gemeinde zusehends: nach den
aufregenden Tagen der «Tempelreinigung» kehrte allmédhlich die Ruhe wieder
ein. Es wurde nun nicht mehr zelebriert und nicht mehr gesungen. Aber noch
standen die Orgeln unversehrt in den Kirchen. Ihr Abbruch war nie gefordert
worden, ja noch nie Diskussionsgegenstand gewesen. Diese Tatsache wurde
bis anhin von der Forschung zu wenig gewiirdigt und kaum beachtet. Sie ist
aber von eminenter Bedeutung: beweist sie doch, daB der Orgelabbruch
zumindest in der Stadt Zwinglis niemals das uniiberlegte Werk fanatisierter
Bilderstiirmer gewesen ist. Die Orgeln stérten vorerst gar nicht; sie waren
verstummt, und man lieB sie ruhig stehen. Als man sich nach {iber drei Jahren (!)

180 Bullinger, Lv 18, S. 368: In summa, man brach Zirych alle sacramenth@f8lin und
alltar in grundab, und vermuret die lucken. Und am 8. july namm man die fronalltar-
stein zi dem frowenmunster, zii den predigern, barfisseren und augustinern, und firt
sy zu dem grossen munster. Da ward ein ntiwe cantzel u3 ermellten steinen gebuwen;
und ward der alltarstein von den predigern, alls der der ldngist was, in mitten geleit, das
er firgieng in die cantzel, daruff jetzund der predicant stadt. Diser cantzelboden ward
gelegt dises jars uff den 1. septembris und that M. Ulrych Zwingli die erste predig ab
diser cantzel uff felicis und regula [11. September].

181 Das Ubernehmen von Gegenstinden oder Formen des Gegners, um sie als Zeichen
des Triumphes den eigenen Zwecken dienstbar zu machen und sie dadurch endgiiltig zu
iiberwinden, ist fiir religiése Auseinandersetzungen sehr typisch. Zwei markante Bei-
spiele hiefiir sind aus der Zeit der Kreuzziige iiberliefert. So wurde einerseits das Portal
einer christlichen Kreuzfahrerkirche in Jerusalem abgebrochen und einer Moschee in
Kairo eingebaut. Andrerseits wurden im dritten Neubau von Cluny (begonnen 1085)
zwei Elemente der islamisch-mozarabischen Architektur iibernommen: der Spitzbogen
und der gelappte Bogen, welche beide bald darauf zu unverduBerlichen Elementen der
sich eben entwickelnden Gotik werden sollten. Cluny III war ein Geliibdebau von
Alfons VI. von Kastilien und wurde aus der enormen Beute bei der Riickeroberung des
islamischen Toledo (1085) finanziert.

In dhnlichem Sinne entstanden Hunderte von christlichen Kapellen und Kirchen an
ehemaligen heidnischen Opferstatten, Quellenheiligtiimern usf.
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dennoch entschloB, sie abzubrechen, war es nur eine niichterne, sachliche
Konsequenz, die gezogen wurde: man brauchte die Orgeln nicht mehr zum
Gottesdienst, folglich befreite man die Kirche von dem unnétigen Ballast.
Es ist in diesem Zusammenhange hoéchst bezeichnend, daB sidmtliche zeit-
gendssischen Ziircher Quellen schlicht vom Aufhéren des «Orgelens» und
spiter vom Abbrechen und AbschleiBen der «Orgelen» berichten. Der an-
griffige und ressentimentgeladene Ausdruck «des Teufels Sackpfeifen» als
Synonym fiir «Orgel» taucht erst in der Zeit der Gegenreformation auf 182,

Genau so schlicht wie die Chroniken dariiber berichten, gewissermaflen
ganz beildufig, soll hier nun das Wenige folgen, das wir tiber den Ziircher
Orgelabbruch im engern Sinne wissen. Heinrich Bullinger und Bernhard Wyss
bezeugen iibereinstimmend, daBl man am 9. Dezember 1527 die Orgel im
GroBmiinster abgebrochen habe, wobei der Theologe Bullinger noch auf
1. Kor. 14 verweist 18, Als einziger Chronist erwdhnt Gerold Edlibach dariiber
hinaus den Abbruch der tibrigen Orgeln in der Stadt. Leider sind seine Angaben
in einigen Einzelheiten nicht zuverlassig 184, was aber seine Berichterstattung
als Ganzes in keiner Weise entwertet. Von unsern drei Gewahrsminnern war
Edlibach offenbar der musikalisch Begabteste 185; er nennt daher bei der
GroBmiinsterorgel sogar einige Registernamen (vgl. oben 1. Kapitel). Es ist
deshalb wohl auch verstdndlich, daB3 er den schénen und kostbaren Instru-
menten eine Trine nachweint und im Gegensatz zu den beiden andern nicht
von «abbrechen», sondern von «abschleiBen» und «zerbrechen» spricht. Dazu
mag freilich noch kommen, daf Edlibach bekanntlich nicht ein unbedingter
Anhdnger der Reformation gewesen ist. Seine beiden Berichte schlieBt er mit
einem StoBseufzer, Gott moge alles zum besten wenden 186,

182 Soweit ich sehe, erstmals 1597 in Schaffhausen (vgl. Bd. II, S. 100, 41). In den
1580iger Jahren nennt der Chronist Wurstisen die Basler Miinsterorgel «eine unerbaw-
liche bapstsleir» (vgl. unten S. 129).

183 Bd. II, S. 27, 9-13 und 17-18.

18¢ Zu den Ungenauigkeiten Edlibachs siehe Bd. 11, S.27, Anmerkung 25, ferner
Bd. I, S. 37, BarfiiBerkirche. — Wohl auf der selben falschen Quelle wie Edibach fuend,
nennen auch andere zeitgendssische Chroniken den 9. Januar statt den 9. Dezember,
so die Chronik des Erhard Diirsteler (ZBZ, Ms. E 14, fol. 1937) und eine anonyme
Chronik (ZBZ, Ms. B 202, S. 437).

185 Auf einem leeren Blatt seiner perstnlichen Augsburger Bibel hatte er sich eine
Reihe guter Singer und Instrumentalisten des damaligen Ziirich namentlich notiert
(Cherbuliez, Lv. 22, S. 127). Fiir uns besonders interessant ist die Erwdhnung zweier
Briider “Mosser, organisten. In den Geschichtsbiichern von 1485 ist tatsdchlich ein
"Herr Sebastion Moser, Organist und Kaplan za der Propstei Ziirich” vermerkt (StAZ,
B VI 308, fol. 1807). Es handelt sich demnach bei den Briidern um Sebastian und Fried-
rich Moser.

18 Bd. II, S. 27, 25 und S. 28, 3-4.
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Seltsamerweise blieb beim Orgelabbruch im GroBmiinster das Balghduschen auf
dem Dache der siidlichen Seitenempore stehen. So erscheint dieser kleine Aufbau
auch auf dem Murerschen Stadtplan von 1576 und auf einigen andern Ansichten
des GroBmiinsters 1#7. Es sind dies die einzigen «Orgelansichten», welche aus der
frithen Ziircher Orgelgeschichte erhalten sind. Ob das H&auschen mitsamt der
Balganlage als eigentlicher Rest der Orgel vergessen und stehen geblieben war
oder ob es ausgerdumt vielleicht als Abstellraum fiir Gerdte usf. der Turmwéchter
gedient hatte, wissen wir nicht. Jedenfalls wurde es erst im Jahre 1646 im Zuge
einer Erneuerung des ganzen Dachstuhles der Emporen abgebrochen 8. Als kleine
Rinne ist seine Dachauflage am Karlsturm noch heute sichtbar: die letzte Spur
der vorreformatorischen GroBmiinsterorgel.

In Winterthur erfolgten die einzelnen Reformen schrittweise nach dem Vor-
bilde Ziirichs. Uber den Orgelabbruch selbst héren wir keine Nachrichten,
doch wird er uns indirekt bestitigt, indem Laurencius Bosshart tberliefert,
man habe im Frithjahr 1529 das eingeschmolzene Zinn der Stadtkirchenorgel
verwendet, um das neue Glockentiirmchen auf dem Kifigtor einzudecken 189,

Wolfgang Joner von Frauenfeld, der letzte Abt des Klosters Kappel, nahm
1523 den damals 19jahrigen Heinrich Bullinger als Schulmeister in seine Dienste.
Abt und Kapitel folgten personlich mit Interesse dem Unterricht, womit
natiirlich der Reformation der Weg bereitet war. Am 9. Marz 1525 wurden
im Kloster die Bilder entfernt, am 4. September die Messe abgeschafft und
am 29. Mirz 1526 erstmals Abendmahl nach der neuen Liturgie Zwinglis
gehalten. 1527 beschlossen Abt und Kapitel, das ganze Kloster der Stadt
Ziirich «als rechtem Schirmherrn» zu tibergeben. Das Kloster wurde in eine
Schule umgewandelt; Abt Joner heiratete und fiel in der Schlacht von Kappel
1531 als Kampfer fiir den neuen Glauben. Vom Orgelabbruch fehlt jegliche
Notiz. Auch in der Ende Januar 1526 von Bullinger verfaBten Geschichte und
Beschreibung des Klosters Kappel fehlt jeder Hinweis auf die Orgel oder deren
Abbruch. Die Analogie der ReformmaBnahmen mit jenen von Ziirich steht

187 Glasgemdlde der Propstei von 1545, heute im Landesmuseum Ziirich (als Abb. 53
bei Konrad Escher: Lv 35).

— Stich nach obiger Wappenscheibe oder dhnlichem Vorbilde bei Johannes Miiller:
Merkwiirdige Uberbleibsel von Alterthiimern, IL. Teil, Ziirich 1774, als Tafel XXII
(hier 1556 datiert).

— Stich nach einer Malerei an der Riickwand des Hauses zum H6fli, bei Johannes Miiller,
a.a. O. I. Teil, Ziirich 1773, als Tafel XI.

— Relief auf einer Trinkschale von Hans Heinrich Keller. 1633, heute im Landesmuseum
Ziirich (als Abb. 54 bei Konrad Escher, Lv 35).

— Merian: Lv 111, zwei Stadtansichten Ziirichs.

188 Bd. II, S. 28, 19-22.
189 Bd. II, S. 28, 6-9.

54



aber auBler Zweifel, schreibt doch Bullinger in seiner Reformationsgeschichte 190
iiber Kappel: «So wurdent bilder und meB sampt aller superstition ouch
abgethan.»

Ist nun erwiesen, daB3 der Orgelabbruch in Ziirich und seiner unmittelbaren
Umgebung unter dem personlichen EinfluB Zwinglis nicht iberstiirzt und
gewissermafBen mutwillig, sondern vollig tiberlegt und ruhig vonstatten ge-
gangen ist, so soll damit nicht behauptet werden, es habe sich auch andernorts
genau gleich verhalten. Es sei deshalb zum SchluB noch auf die Reformation
von Kloster und Stiadtchen Rheinau im Jahre 1529 eingegangen 191,

Im Gegensatz zu Abt Joner vom Kloster Kappel hielt Abt Bonaventura
von Rheinau zdh am alten Glauben fest. Auf verschiedentliche Ermahnungen,
die Kutten abzulegen und die Bilder und Messe abzuschaffen, ging er nicht
ein. SchlieBlich wurde ihm bedeutet, im Weigerungsfalle wiaren rasch zwei-
hundert Thurgauer 192 da, um die Bilder gewaltsam zu entfernen. Auf diese
massive Drohung hin sah sich der Abt zur Flucht nach dem damals noch
nicht reformierten Schaffhausen veranlaBt 193. Er nahm die wertvollsten Rodel
und Aktenstiicke mit und lieB die Ziircher indirekt tiber seinen Wegzug
orientieren; diese sollten das verlassene Kloster gegen die reformierten Thur-
gauerhorden verteidigen. Was geschah nun zwischen dem Abend des 5. Juni
(Flucht des Abtes) und dem Abend des 7. Juni (Ankunft des vom Zircher
Rat abgeordneten Verwalters Meister Lorenz zur Eich)? Rein nichts! Die
Thurgauer lieBen sich nirgends blicken, und die Bilderentfernung fand durch

Heivi1s, Bd. 1, 592

191 Wir halten uns dabei an die wissenschaftlich wohlfundierten Arbeiten von August
Waldburger (Lv 180, S. 221 ff.) und Erwin Rothenhédusler (Lv 144).

192 Rheinau gehorte damals zum Kanton Thurgau und kam erst 1798 an Ziirich. Die
Thurgauer waren im «Aufrdumen» wesentlich zugriffiger und weniger behutsam als die
Ziircher. Durch viele Handel und Streitereien waren sie zudem bekannt, jeweils rasch
in Waffen zu sein.

193 Diese Flucht machte Abt Bonaventura spiter bei den Friedensverhandlungen auf
der Tagsatzung von 1531 schwer zu schaffen. Aus Opportunitdtsgriinden wollte man
katholischerseits aus dem Bildersturm einen Klostersturm machen, durch welchen Abt
und Kapitel vertrieben worden seien, wéhrend sich die Ziircher auf den Standpunkt
stellten, sie hdtten lediglich die Bilder entfernt, im iibrigen aber dem Abt das verlassene
Kloster vor der Zerstérung durch die Thurgauer gerettet. Bonaventura konnte auf das
Mitleid und Rechtsempfinden der schwankenden Orte natiirlich nur Anspruch erheben,
wenn er wirklich «nothalb abgescheiden» wire.
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die Rheinauer selbst statt, und zwar erst am 8. und 9. Juni. Jetzt allerdings
hielten die dortigen Anhédnger der Reformation in der Rheinauer Klosterkirche
ihren «grofBen frolichen gottsdienst» ab: was Feuer fing, ging in Flammen auf,
was entzwel ging, wurde zerschlagen. — Es ist dies hier das einzige Mal im
Kanton Ziirich, wo — infolge der besondern Umstdnde und auch des spitern
Zeitpunktes der Reformation — der Orgelabbruch in den Bildersturm mitein-
bezogen worden ist; am 26. Juni war jedenfalls die Orgelempore bereits bis
auf den Boden niedergerissen 194, Die barbarische Vernichtung der erreich-
baren Kultusrequisiten durch die Rheinauer selbst vollzog sich unter den
Augen und somit natirlich auch mit der Zustimmung des ziircherischen
Verwalters 195, Diesem eifrigen Reformierten mochte es keine kleine Genug-
tuung bedeutet haben, an so berithmter Stdtte die «Go6tzen» zu beseitigen.
AnschlieBend an das wilde Wiiten wurde der Schutt allerdings sogleich wegge-
raumt und die Klosterkirche in einen reformierten Predigtraum umgewandelt.
Inzwischen war im Stadtchen die Messe durch die Mehrheit verworfen und die
neue Lehre vom Wort Gottes angenommen worden; Rheinau und sein Kloster
waren reformiert.

14 Bd. 1I, S, 421, 20 bis S. 422, 5.

195 Kigentliche Kostbarkeiten gingen vermutlich wenige unter, denn soweit sie nicht
schon vom Abt selbst in Sicherheit gebracht worden waren, wurden sie in der Zwischen-
zeit von dessen Flucht bis zum Eintreffen der weltlichen Verwaltung durch die beiden
treu am alten Glauben festhaltenden Geistlichen Othmar Engeler und Heinrich Weber
beiseite geschafft.
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