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VORWORT

Mit der vorliegenden Arbeit soll versucht werden, die Ziircher Orgelgeschichte
an Hand des authentischen Quellenmaterials klarzulegen ; beim Durchbldttern der
Literatur zeigte sich ndmlich bald, daB beinahe alles bis jetzt hieriiber Ge-
schriebene nicht auf den Originalquellen basierte, sondern meist auf Sekundér-
literatur aus dem 19. Jahrhundert, z. B. auf Schriften eines Anselm Schubiger,
verschiedenen Neujahrsblittern usf. Je nach dem Grad der Zuverldssigkeit des
Autors schlichen sich so eine Unmenge von Verwechslungen, Irrtimern, fal-
schen oder ungenauen Datierungen und dergleichen mehr in das neuere Schrift-
tum ein, welche dann jeweils getreulich weitergegeben wurden. Da die Fehler
resp. Ungenauigkeiten derart zahlreich sind, wurden jeweilige Hinweise auf
solche Irrtiimer im allgemeinen unterlassen, um den kritischen Kommentar
nicht iiber Gebiihr zu belasten.

Es wurde darauf geachtet, einen bei aller Wissenschaftlichkeit doch klaren,
leichtfliissigen Text zu schreiben, welcher nicht nur Fachleuten, sondern auch
weiteren Kreisen von Organisten und Musikfreunden ohne weiteres verstind-
lich ist. Zu diesem Zwecke wurden Quellenkritik, Hinweise, Signaturangaben
usf. nicht in den Text eingearbeitet, sondern in FuBnoten ausgesondert, welche
dann ihrerseits zur Beweisfithrung oft nur auf den Quellenband verweisen,
dessen Zeilen numeriert sind. Ich empfehle, sich beim ersten Lesen an den
bloBen Text zu halten, ohne sich um den Kommentar zu kiimmern. Wer dann
iber dies oder jenes Genaueres wissen mdéchte, kann sich den entsprechenden
Abschnitt nachher noch besonders erarbeiten.

Der Band II gibt die heute verfiigbaren Quellen im originalen Wortlaut
wieder. Da Kiirzungen stets eine willkiirliche Auswahl bedeuten und oft durch
den Zeitgeschmack diktiert sind, werden die vorliegenden Quellen meistens
extenso wiedergegeben ; Ausnahmen sind stets als solche deutlich mit ... gekenn-
zeichnet. Die Standorte der Quellen sind méglichst genau angegeben ; wo Signa-
turen oder Seitenzahlen fehlen, sind solche auch im Original nicht vorhanden.

Orgelbauliche Fachausdriicke werden nicht erklirt, es wird hiefiir auf die
umfangreiche Fachliteratur verwiesen. Um aber auch hier einer weiteren Leser-
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schicht entgegenzukommen, wurden die orgelbaukundlichen Detailfragen nach
Moglichkeit in besondern Kapiteln zusammengefalBBt, welche gegebenenfalls
iibersprungen werden kénnen.

Zur Abgrenzung des Themas ist folgendes zu bemerken: Nur Mittelalterlich-
Theoretisches (z. B. der in der Zentralbibliothek Ziirich liegende Pfeifenmen-
surentraktat) wird nicht behandelt. Von den Anfiangen des praktischen, tat-
sdchlichen Orgelbaues an bis 1850 wurde moglichste Vollstindigkeit erstrebt.
Nach 1850 wurden nur noch zwei wichtige Bauten behandelt: die erste refor-
mierte Orgel in der Stadt Ziirich (Fraumiinster 1853) und der erste nachreforma-
torische Orgelbau im GroBmiinster (1876). Im Quellenband mufBite hingegen
fiir das 19. Jahrhundert eine gewisse Auswahl getroffen werden, da ab 1800
die Quellen reichlicher zu flieBen beginnen.

Die Arbeit bezieht sich auf das Gebiet des heutigen Kantons Ziirich. Fir die
Geschichte der Wiedereinfithrung der Orgel in den reformierten Gottesdienst
war aber eine Ausdehnung auf die ganze Ostschweiz, namentlich auf die Kan-
tone Thurgau und St. Gallen notwendig, da diese Gebiete teilweise unter der
Oberhoheit der Ziircher Behérden gestanden hatten; hierin ist jedoch keine
Vollstandigkeit erstrebt. Dagegen blieben unberticksichtigt &dltere Orgeln,
welche aber erst nach 1850 in Ziircher Kirchen aufgestellt wurden (z. B. das
erst 1897 nach Sitzberg gekommene, jedoch 1741/43 von G. F. Schmahl aus
Ulm fiir Laichingen [Wiirttemberg] erbaute Werk), sowie die Orgelinstrumente
des Schweizerischen Landesmuseums in Ziirich. Das Phdnomen der privaten
Hausorgel wurde griindlich erdrtert, ohne aber auf die genauere Behandlung
einzelner Instrumente eingehen zu kénnen, was einer speziellen Arbeit iber
den Hausorgelbau vorbehalten bleiben mubB.

In der neuern Fachliteratur wird genau zwischen Portativ, Positiv, Pedal-
positiv, Ubungsorgel, Hausorgel und Kirchenorgel unterschieden, und zwar
auf Grund der konkreten Bauweise und Disposition der Instrumente. Diese
Standardisierungsversuche der Terminologie sind wohl sehr verstindlich und
entbehren nicht einer gewissen Logik, bisweilen sogar einer historischen Be-
grindung. Fir die vorliegende Arbeit erwiesen sie sich jedoch als unbrauchbar.
Die Begriffe sind derart vieldeutig und wurden von der Zeit selbst derart will-
kiirlich verwendet, daB eine sinnvolle Festlegung auf die moderne Termino-
logie unratsam schien. Diese Typenbezeichnungen fiir verschiedene Orgel-
instrumente werden daher auch in dieser Arbeit frei gehandhabt und oftmals
als Synonyma verwendet. Eine vereinfachte Redeweise bedeutet es auch,
wenn ich von «reformierten» und «katholischen» Orgeln und Orgelbauten
spreche. DaBl damit stets Orgeln in reformierten resp. katholischen Kirchen
gemeint sind, diirfte klar sein.

Orgelbau und Orgelspiel lassen sich naturgemiB nicht véllig scheiden; so ist
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hier des 6ftern auch von Orgelspiel die Rede. Organisten und Orgelspiel werden
jedoch nur insoweit erwiahnt und behandelt, als sich ein direkter Zusammen-
hang mit dem Orgelbau ergibt. An Vollstindigkeit ist dabei keineswegs gedacht.

Diese Abhandlung stellt einen Ldngsschnitt durch die Ziircher Orgel-
geschichte dar. Die aufgefundenen und hier mitgeteilten Quellen kénnen dem-
zufolge nicht bis ins letzte ausgebeutet werden: dies wére nur in verschie-
denen Querschnitten moglich. Hiezu fehlen aber vorlaufig die zuverldssigen
Grundlagen. In dhnlichen Arbeiten tiber Basel, Bern, Genf usw. miiBte vor-
erst das Material bereitgestellt werden. Erst dann wire es moglich, unter Ver-
gleichen mit dem Ausland und der zeitgendssischen theoretischen Literatur
den Schweizer Orgelbau in verschiedenen Querschnitten giiltig darzustellen,
etwa unter den Titeln: Der frithe Orgelbau bis 1600, Der klassische Orgelbau
im 17. und 18. Jahrhundert, Der Hausorgelbau, Die klanglichen und tech-
nischen Umwilzungen im Orgelbau des 19. Jahrhunderts.

Zum SchluB ist es mir eine angenehme Pflicht, allen jenen zu danken, welche
meine Arbeit mit ihren Ratschligen oder ihrem sonstigen Entgegenkommen
gefordert haben. Mein Dank gilt zuerst meinem verehrten Lehrer, Herrn Pro-
fessor Dr. Kurt von Fischer, welcher mir nicht nur giitig das Thema zur Be-
arbeitung tberlassen, sondern auch im Verlaufe der Forschungen und der
Niederschrift steten Anteil an der Arbeit genommen und mir mit vielerlei
Winken beigestanden hat. In diesen Dank eingeschlossen sei auch Herr Pro-
fessor Dr. H. Conradin. Weiter danke ich den Herren Vorstehern der Zentral-
bibliothek Ziirich, des Staatsarchives des Kantons Ziirich und des Stadt-
archives Ziirich, Herrn Professor Dr. L. Forrer und seinem Nachfolger Herrn
Dr. P. Scherrer, sowie den Herren Doktoren W. Schnyder und P. Guyer,
welche mir eingehende Forschungsarbeiten in den gewaltigen Bestdnden ihrer
Institutionen ermoglichten. Mein Dank geht an alle Pfarrdmter, Kirchen-
pflegen und Gemeindebehorden der Ortschaften, welche in der vorliegenden
Orgelgeschichte erwahnt werden. Erst durch ihre meistens zutrauensvolle Be-
willigung zur Arbeit in ihren Archiven und an ihren Instrumenten haben sie
diese Schrift iiberhaupt ermdéglicht. Fiir groBe Unterstiitzung bei der Bearbei-
tung der Gebiete des «Landfriedens» danke ich dem kantonalen Konservator
des Kantons Thurgau, Herrn Dr. h. c. A. Knoepfli in Aadorf. Der herzlichste
Dank schlieBlich kommt meinen lieben Eltern zu, welche das Werden und
Wachsen dieser Arbeit stets mit Interesse und Anteilnahme verfolgt haben.

Zirich, im April 1962
FRIEDRICH JAKOB
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Die Drucklegung dieser Schrift hat sich aus verschiedenen Griinden erheblich
verzogert. Es wurde indessen bewufit darauf verzichtet, das Manuskript noch-
mals kritisch durchzuarbeiten und allseits auf den heutigen Stand der Forschung
zu bringen, da das Gesamtbild unverandert volle Giiltigkeit besitzt. Nur ganz
wenige Einzelheiten wurden nachgetragen, doch bringt der Text grundsitzlich
die Fassung von 1962. Auch die seitherige Literatur wurde nicht nachgetragen
und verwertet, da dies eine Umfangsteigerung bedeutet hitte, ohne die
Gesamtschau wesentlich zu beeinflussen oder zu bereichern.

Die Verdffentlichung dieser umfangreichen Schrift und Quellensammlung
wurde nur moglich dank der groBziigigen finanziellen Unterstiitzung durch
folgende Institutionen, Behérden und Firmen:

Erziehungsrat des Kantons Ziirich

Kirchenrat des Kantons Ziirich

Orgelbau Th. Kuhn AG, Mannedorf

Schweizerische Musikforschende Gesellschaft

Stiftung Pro Helvetia

Verwaltungsabteilung des Stadtprasidenten von Ziirich
Volkart-Stiftung, Winterthur

Zentralkirchenpflege der Stadt Winterthur.

Fir diese Mithilfe sei allen herzlich gedankt. Besonders dankbar bin ich
der Schweizerischen Musikforschenden Gesellschaft fiir die Aufnahme dieser
Arbeit in ihre Publikationenreihe und dem Verlag Paul Haupt Bern fir die
verstindnisvolle Betreuung.

Zirich, im Februar 1971.
FRIEDRICH JAKOB
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ABSCHNITT I

DER VORREFORMATORISCHE ORGELBAU
UND SEIN ENDE UNTER ZWINGLI






1. KAPITEL

DAS SEIBY ST.FELIX UND REGULA
(GROSSMUNSTER) ZU ZURICH

Die musikalische Ausgestaltung des Gottesdienstes

In einer Urkunde ! vom 1. Mai 1259 bestatigt Bischof Eberhard von Konstanz,
der damalige Oberherr des GroBmiinsters in Ziirich, den BeschluB von Propst
und Kapitel, durch Zusammenlegen zweier Schatzmeisteramter die Stelle
eines Kantors zu schaffen; gleichzeitig anerkennt er die Wahl des Chorherrn
Magister Conrad de Mure 2 als ersten Kantor3 an St. Felix und Regula.
Verglichen mit andern Schweizer Stidten, wie etwa St. Gallen oder Basel,
erreichte in Zirich die Musik somit erst relativ spat eine wichtigere Stellung
im Gottesdienst. Von St. Gallen liegen beispielsweise schon seit Ende des
9. Jahrhunderts Zeugnisse einer stets sich weiter entwickelnden Musikpflege

! Original StAZ, CII 1, Propstei Nr. 33; publ. in ZUB Bd. III, S. 149, Nr. 1063.

2 Conrad de Mure: Name wahrscheinlich von Muri (Aargau) abgeleitet, mit dessen
Kloster de Mure stets in enger Beziehung gestanden hat; in Urkunden des 13. Jahr-
hunderts steht als Ortsname nicht selten Mure statt Muri. Geb. um 1210, 1237 erstmals
urkundlich erwdhnt (ZUB Bd. II, S. 8, Nr. 506) als «C. de Mure scolasticus Turicensis»,
1245 als Leutpriester im aargauischen Pfarrdorfe Géslikon (ZUB Bd. II, S. 125, Nr. 619),
nach 1250 wieder als Chor- und Schulherr in Ziirich, seit 1259 Kantor daselbst, gest.
30. Mérz 1281. Allein im ZUB wird de Mure in iiber 60 Dokumenten erwahnt. Vgl. Lv 8.

3 Dal es sich um eine Neuschaffung des Amtes und nicht nur um eine Wiederherstel-
lung oder Neubesetzung gehandelt hat, geht zwar nicht eindeutig aus dem Text der
Urkunde hervor: «Litteras vestre petitionis recepimus continentes, quod vos cantorem,
quem hactenus non habuistis, ordinaveritis de novo, magistrum Chinradum, concano-
nicum vestrum, ad idem cantoris officium ...». Zahlreiche spitere Quellen beweisen dies
aber klar, z. B. die Statutenbiicher der Propstei von 1346, ZBZ. Ms C 10a und C 10b,
fol. 33r: ..., prout instituit magister Chénradus de Mure primus huius ecclesie cantor».
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vor. Auch in Basel muB in der Mitte des 13. Jahrhunderts ein gut organisiertes
Kantorenamt an der Domkirche bestanden haben, richtete sich doch das
Zircher Kapitel bei der Schaffung des neuen Amtes ausdriicklich nach dem
Basler Vorbilde 4 und nicht nach dem der eigenen Domkirche Konstanz.

Von hier weg aber entwickelte sich die Musikpflege am Ziircher Stift sehr
rasch. Die musikalische Ausgestaltung des Gottesdienstes wurde offenbar
gefordert und getragen durch eine allgemeine Musikalitit und Sangesfreude
des ganzen Volkes. Der kastilianische Edelmann Pero Tafur, welcher in den
Jahren 1436-39 ganz Europa bereist hatte, schrieb {iber seinen Aufenthalt
in Baden (Kurort im Aargau) unter anderem 5: «Das Volk daselbst kann
durchweg gut singen; bis zu den gemeinen Leuten herab singen sie kunstgemal3
dreistimmig wie getibte Kiinstler.» Felix Hemmerlin, der bedeutendste Ziircher
Kantor des 15. Jahrhunderts 8, rithmt in seinem 1448 geschriebenen Traktat
«De furto reliquiarum» 7: «Est enim veritas et publica vox et fama, quod
in Alemania superiori non est ecclesia tam glorianter divino cultu diurno
sive nocturno iugiter ornata sive fulscita, sicut ecclesia maior Thuricensis.»
Als Kantor wird er dabei nicht zuletzt an die musikalische Ausstattung der
Gottesdienste gedacht haben. Aber auch ausldndische Géste rithmten Ziirichs
Musikpflege. Hans von Waldheim, ein Adeliger aus Halle, durchquerte im
Jahre 1474 anldBlich einer Pilgerreise nach dem Stiden zweimal die Schweiz.
Uber Ziirich finden sich in seinem Reisebericht 8 aufschluBreiche Notizen;
zwel davon legen von der hochstehenden Musikpflege beredtes Zeugnis ab.
«Item. Ich byn noch ny uff keynen thum ¢ kommen, do man die horas canonicas
so herlichin, so eygintlichin, so distincte und pausatym und dorzcu alzo
vornemelich synget und lesit alzo zcu Czorch» 10. Und weiter unten: «Item.

* Propstei-Urkunde Nr. 33: «..., statuentes, ut eandem dignitatem, quam cantores
maioris ecclesie Basiliensis habent in sessionibus, processionibus et aliis, vester cantor
in ecclesia vestra debeat obtinere ...» — In Basel ist ein Domsédnger «Hugo cantor» schon
1219 belegt; Urkundenbuch der Stadt Basel, Bd. I, S. 64.

5 Ubersetzung aus dem Spanischen von Karl Stehlin und Rudolf Thommen (Lv 173,
S. 54).

6 Felix Hemmerlin: Geb. 1389 in Ziirich, 1412 Chorherr, 1428 Kantor, 1454 wegen
personlicher Gegnerschaft gegen den Bischof von Konstanz und leidenschaftlicher Stel-
lungnahme gegen die alten Eidgenossen verhaftet; starb um 1460 in Luzern in Kloster-
haft. Grundlegendes Werk: Lv 136, seither zahlreiche neuere Literatur.

7 Lv 66, lit. x, fol. 4v.

8 Hrsg. von F. E. Welti (Lv 181, S. 126, 129). Vgl. auch Jacques Handschin (Lv 59).

? Dom; gemeint ist das GroBmiinster in Ziirich.

10 Czorch-Ziirich: in Waldheims Text sind o, a und u sehr oft gleichwertig. Die Elision
des i in «Ziirich» ist in gewissen Verbindungen auch heute noch iiblich (z. B. der Ziircher=
Bewohner Ziirichs; Neue Ziircher Zeitung; dagegen: Ziirichsee, Ziirichberg).
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Die von Cziirich mussen alle jar uff montag in den pfingistheyligin tagen eyne
procession czu den Eynseddiln 1! gehin, nemelich ul eyme ixlichin 12 huse
eyn mensche, unde kommen uff dinstag von stiint ¥ dornoch weddir. Den
selbin bruddern und swestern, die die processio gegangen habin, die danne zcu
schiffe den sehe 14 nydder weddir komen, so gehin die thiimhern 15 und alles
volg mit eyner grofen processien on entkegin 16 unde holen sie mit fanen, mit
crucczen und mit gesange wedder yn etc. Item. Do ich zcu Zcorch von mynem
wirdte zcu deme kindelyn 17, Albrecht Morser, von der herlichin processien,
die uff myttewochen syn solde, horte, alzo bleip ich zcu Czorch, die procession
zcu sehene. Item. Es ist do selbist uff mittewochen geschen, das die thiimhern
uff deme thiime mit yrer procession unde yrem heyligthtim, nemelich mit
den corpern der heyligin merterer vorgenant 1 und mit anderm heyligthiim
kommen und irer procession rittere und knechte und vile volkes noch gingen
etc. Item. Dornoch kam die eptisschin, die ist eyne grafynne1?, ouch mit
irer processien, do danne vile grosses heyligthiims ouch mete getragen wart.
Do gingen ouch rittere und knechte und vile volgkes mete, und do die processio
beyde so uff den bergk 20 kommen, alzo huben die sengere an eyne herliche
messe zcu syngene, die sie danne ytel franczosichs mit vier stymmen, alzo
tenor und contratenor, discant und medium stingen. Alzo nii das ewangeliun
gelesen wart, trat eyn doctor Augustiner ordens 2! und preddigitte, und alzo
ni die messe uBl was, alzo gingen die processien weddir eyne ixliche yn ir
monster und kerche. Unde undir der gesiingenen messen worden yn den
geczelten vile lesemessen gelesen, das ich danne alles in myner herberge zcu
deme kindelyn sach, wan myn wert, Albrecht Moser, hat uff deme selbin
berge eyn summer hii}, das gar lustig ist, doruffe man obir 22 den ganczen
borgberg 23 sehit.»

11 Einsiedeln, der berithmte Wallfahrtsort im Kanton Schwyz.

12 jeglichen.

13 sogleich.

14 Ziirichsee.

15 Domherren; gemeint sind die Chorherren des GroBmiinsters.

16 jhnen entgegen.

17 Gasthaus «Zum Kindlein», existiert heute noch (Pfalzgasse 1, beim Lindenhof).

18 Waldheim spricht vorher von St. Felix und Regula, den Stadtheiligen von Ziirich.

19 Frau Anna von Hewen, Abtissin des Fraumiinsters von 1429 bis 1484.

20 Gemeint ist der Lindenhof, eine Anhdhe links der Limmat.

21 Wohl kaum ein Gelehrter aus dem Augustinerkloster, sondern vielmehr einer der
Chorherren, welche sich bisweilen ebenfalls an die Augustinerregel hielten.

22 i{iber.

23 Burgberg; gemeint ist der befestigte Lindenhof.



Nach diesen zeitgendssischen Berichten steht es auBer Zweifel, daB die
Musik in den offenbar recht prunkvollen Gottesdiensten des GroBmiinsters
eine bedeutende Rolle gespielt hat. Zu der allgemein anerkannten Feierlichkeit
dirfte auch das Orgelspiel seinen Teil beigetragen haben.

Dze erste Orgel

Die Zeit des ersten Orgelbaues am Stift ist unbekannt. Schon der erste Kantor,
der bereits erwahnte Conrad de Mure, hatte in seinem Werke «Novus Graecis-
mus» 24 eine kurze Abhandlung tiber Musikinstrumente, darunter auch die
Orgel, geschrieben. Es wire aber verfehlt, aus dieser Tatsache den Schluf}
ziehen zu wollen, schon im 13. Jahrhundert habe eine Orgel im GroBmiinster
gestanden. Die 1346 neu verfaBten Statutenbiicher des Stifts 25 erwihnen
wohl Rechte, Pflichten und Einkiinfte des Kantors, von Orgel oder Orgelspiel
ist jedoch nirgends die Rede. Am 23. August 1418 andrerseits ist ein Theodor
Dietrich Sebach von Erfurt als erster uns bekannter Organist an das Miinster
verpflichtet worden. Aus dem Text der Anstellungsurkunde 26 geht aber
eindeutig hervor, daB es sich bei Sebach nicht um den ersten Miinsterorgani-
sten gehandelt haben kann, sondern daBl das Orgelspiel schon lingere Zeit
iiblich gewesen war. Sebach wird ndmlich verpflichtet, an den Festtagen,
zu den Vespern und Fronmessen, oder auf besondern Befehl des Propstes hin
die Orgel zu spielen, wie es schon immer iblich gewesen sei am Stift 27, Der
erste Orgelbau am GroBmiinster darf daher in die zweite Hélfte des 14. Jahr-
hunderts datiert werden.

Von dieser ersten Orgel wissen wir nicht sehr viel; immerhin kann ibr
Standort erschlossen werden. Er ist nicht etwa identisch mit demjenigen des
heutigen Instrumentes, denn auf der groBen Westempore stand der 1319

24 Nicht verschollen, wie Cherbuliez (Lv 24, S. 51), wohl auf RefL. gestiitzt, meint
Uberliefert u. a. in der Basler Universitidtsbibliothek unter F 15, F II 32. Vgl. Franz
J. Bendel (Lv 8).

25 ZBZ Ms C 10a und C 10b. Hrsg. von Dietrich H. W. Schwarz (Lv 162). Uber die
musikwissenschaftliche Bedeutung der Statutenbiicher und Anniversarien vgl. Gerhard
Pietzsch: Lv 130, S. 83 fi.

26 Original verschollen. Abschrift aus dem 15. Jahrhundert im groBen Stiftsurbar
StAZ G I 96, fol. 233. Vollstindige Transskription des Textes Bd. II, S. 13 {.

27 Bd. II, S. 13, 10-11. — Die Originalquelle fiir die bei Cherbuliez (Lv 22, S. 73) ohne
Quellenangabe erwidhnte Errichtung einer Organistenpfriinde im Jahre 1408 konnte nicht
ermittelt werden. Cherbuliez stiitzte sich aber oft auf nicht immer einwandfreie Sekundér-
literatur.
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vom Kantoren Johannes Thya 28 gestiftete Fronleichnamsaltar «ad laudem
sacrosancti corporis domini nostri Jesu Christi». Aus einer Notiz von 1480
geht hervor, daB die Orgel auf der siidlichen Seitenempore gestanden hatte 29.
Im Turmjoche befand sich der schon vor 1260 bezeugte St. Katharinenaltar;
die Orgel war im zweiten, daran anschlieBenden Joche untergebracht, mit der
Prospektseite gegen das Mittelschiff hin 30. Eine Abschrankung schiitzte das
wohl eher bescheidene Instrument vor dem Zutritt unbefugter Personen.
Eine 1497/98 erfolgte Reparatur dieser Abschrankung und eine Blasbalg-
reparatur von 1502 sind die einzigen Unterhaltsarbeiten, von denen wir
Kunde haben 31,

Die zweite Orgel

In den Jahren 1505-07 fand ein Orgelneubau statt, zu welchem das Seckelamt
der Stadt fiinfzig Pfund beisteuerte 32. Wegen der verschiedenen Altarstellen
war man auch fiir den Neubau auf den alten Platz verwiesen. Infolge der
offenbar betrachtlichen VergroBerung des Instrumentes reichte aber der Platz
nicht mehr aus zum Unterbringen der notwendigen Anzahl Blasebilge 33,
Deshalb errichtete man auf dem Dache der siidlichen Seitenempore einen
kleinen, an den Karlsturm angelehnten Aufbau, der die ganze Gebliseanlage
aufnahm 34, Durch ein Loch im Gewdlbe fiihrte ein Kanal den Wind zu der
darunterliegenden Orgel 35. Zum Zeichen, daBl der Balgtreter mit seiner Arbeit
beginnen solle, zog der Organist jeweils an einer Schnur, welche im Balghius-
chen eine kleine Glocke zum Lauten brachte 36.

Der Orgelbauvertrag ist leider verschollen. Aus den Rechnungen geht aber
hervor, daBl das Werk einem anerkannten Meister des Faches anvertraut
worden war, namlich dem Basler Orgelmacher Hans Tiigi 37.

28 Johannes Thya: seit 1314 als Kantor erwahnt, gest. 1346.

29 Bd. II, S. 14, 10

30 Gewisse Formulierungen in den Rechnungen iiber den Orgelneubau von 1505/07
zeigen, daBl der Neubau an der Stelle der alten Orgel errichtet worden ist. Von diesem
zweiten Instrument aber ist der Standort eindeutig erwiesen.

31 Bd. II, S. 14, 11-12, 14.

32 Bd. II, S. 14, 6-7.

33 Im alten Orgelbau vergroBerte man bei erh6htem Windbedarf nicht die Dimen-
sionen der Bilge, sondern deren Anzahl. In den &lteren Dispositionssammlungen von
Praetorius bis zu Adlung wird — falls bekannt — immer die Anzahl der Bilge mitgeteilt.

% 8d 1, 5. 15, 18, 20 u. a. m.

B-Bd. I, S 14, 18

o B TE-8.15; 35-36.

3 In der Fabrikrechnung von 1507 ist ihm ein eigener Abschnitt gewidmet (Bd. II,
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Hans Tiigi (alias Stucki) war ein Sohn des Basler Biichsenmeisters Konrad Tiigi.
Sein Geburtsjahr ist unbekannt, es mag etwa um 1460 liegen. Zwischen Mai und
September 1519 mufl er unerwartet gestorben sein. Von seinen Arbeiten sind bis
jetzt bekannt geworden:

1482 St. Peter, Basel Reparatur, Stimmung
1487 Predigerkirche, Basel Neubau
1489 Domkirche, Konstanz Neubau
1490 Domkirche, Mainz Neubau
1496 St. Peter, Basel Neubau
1505/07 GroBmiinster, Ziirich Neubau
1510 Kloster Maria Magdalena zu den Steinen, Basel Neubau
1511/13  GroBmiinster, Ziirich Umbau, Erweiterung
1514 Domkirche, Mainz Reparatur
1515/19  St. Vinzenzen-Miinster, Bern Umbau, Erweiterung
1517/19  Stadtkirche, Biel Neubau

Sicher ist dies nur ein kleiner Teil seiner Werke. Zwischen 1499 und 1504 war
Tiigi sehr wahrscheinlich in Oberitalien téitig gewesen, so als « Johannes de Basilea»
am Dom von Mantua im Jahre 1503 (vgl. Pierre M. Tagmann: «Archivalische
Studien zur Musikpflege am Dom von Mantua, 1500-1627», Bern 1967, S. 50 ff.).
Auftrage fiir Bischofskirchen (Konstanz und Mainz) zeugen fiir den Ruf und die
Qualitat Tiigis. Trotzdem scheint er oft in Geldnot gelebt zu haben: sein Name
erscheint des Oftern in Basler und Berner Gerichtsakten. 1520 wurde sein zuriick-
gelassenes Gut wegen Forderungen verschiedener Gldubiger amtlich inventarisiert.

Uber die Disposition der Orgel wissen wir nichts. Da aber das Fraumiinster
seit 1479 iber eine Orgel mit einem Principal 16’ im Hauptwerk verfiigte,
darf bei der schon damals herrschenden Rivalitdat zwischen den beiden Ziircher
Minstern (vgl. Bd. II, S. 19, 14-15) auch fiir das GroBmiinster ein Hauptwerk
auf der Basis von Principal 16’ angenommen werden. Uber das AuBere der
Orgel hingegen sind wir einigermaflen unterrichtet. Wie beinahe alle alten
Orgeln besaB auch sie zwei Fliigel, mit welchen der offen sichtbare Prospekt
abgeschlossen werden konnte. Peter Studer, neben dem iltern und jiingern
Hans Leu wohl der bedeutendste Ziircher Maler der Zeit, wurde bezahlt,
diese Fliigel mit Leinwand zu beziehen. Wir gehen kaum fehl, wenn wir ihm
tber diese untergeordnete Arbeit hinaus auch das Bemalen der Fligel zu-
schreiben, zumal er auch sonst als Maler am Orgelgehiduse titig gewesen ist 38,
Aber auch Hans Leu d. A., der berithmte «Ziircher Nelkenmeister», hatte
vermutlich an der Bemalung der Orgel mitgewirkt, war aber 1507 durch den
Tod mitten aus der Arbeit gerissen worden. Seine Witwe, Frau Anna geb.
Frick, erhielt nimlich drei Pfund, unter anderem fiir Malerarbeiten an der

S. 16, 5-20). Weil Konrad Escher Tiigis Name unbekannt war, fehlt ausgerechnet dieser
fiir uns sehr wichtige Abschnitt in seinem Beitrag Lv 36.
s8-Bd. 11, S.15, 10=12.
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Orgel 3. Blau und Rot waren die Hauptfarben des Gehduses; Farben also,
die bis Ende des 18. Jahrhunderts tiblich bleiben sollten fiir das Bemalen
nicht nur von Orgelgehdusen, sondern auch von Wandschranken und der-
gleichen. Einzelne Teile des Gehduses waren mit geschnitzten, wahrscheinlich
vergoldeten Ornamenten («gspreng») verziert. Teilweise handelte es sich um
blindes, dafiir farbig unterlegtes MaBwerk (¢das blaw under dem gsprengy),
teilweise aber wohl auch um freistehendes Rankenwerk, wie wir es aus spdtern
Zeiten kennen. Das Gehduse muBl als Ganzes ziemlich hoch gewesen sein,
denn im Innern war eine Leiter vorhanden, und die Fligel konnten nur mit
Hilfe einer Stange bewegt werden 40. Wie schon die erste Orgel war auch
das neue Instrument von einer Abschrankung umgeben; wahrscheinlich war
das alte Material wieder dazu verwendet worden 41,

1507 fand die Einweihung der neuen Orgel statt. Zur Expertise hatte man
nicht weniger als vier Fachleute zugezogen, darunter Meister Hans von Basel
und Meister Hans von Konstanz, den Hofhaimer Schiiler Hans Buchner 42,
Im Saale der Chorherren fand auch ein Festbankett statt, dessen Kosten
finf Pfund weit iiberstiegen 43.

Dze dritte Orgel

Das Stift muB iiber ein beachtliches Vermégen verfiigt haben, denn schon
vier Jahre nach der Orgelweihe lie man erneut Meister Tiigi aus Basel kommen.
Unter Wiederverwendung des selbstverstindlich noch tadellosen Materials
seines frithern Werkes erstellte Meister Hans in den Jahren 1511/12 eine
vergrofBerte, nunmehr zweimanualige Orgel. Da man das Gehduse mit den
Fligeln beibehielt, kann das neue Werk nur als Riickpositiv gebaut worden
sein (auch hier mag das Riickpositiv der Fraumiinsterorgel von 1479 an-
stachelnd gewirkt haben). Die neue Windlade wurde aus Tannen-, Linden-
und Kirschbaumholz gearbeitet 44. Sie war wohl fiir mindestens zwei Register
bestimmt, wovon das eine «abziehbary, d.h. selbstindig spielbar gewesen sein
diirfte 4. Es wurden 134 Pfund Blei und 22 Pfund Zinn gekauft 46; in den

3 Bd. II, S. 15, 14-15.

19 Bd. II, S. 18, 1-2.

B B, S 15 9.

. Bd. I, S. 16, 21-25,

=B 11 8.16,.30.

Sabd. T8 17, 21-23.

45 Schon 1496 hatte Tiigi fiir die zweimanualige Orgel von St. Peter in Basel ein Positiv
mit vier Registern, wovon eines abziehbar, gebaut. Vgl. G. Frotscher: Lv 51, S. 7.

‘% Bd. II, S. 17, 6-7.
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Rechnungen sind aber wahrscheinlich nicht alle Metallkdufe verzeichnet, denn
das Verhiltnis von 5/6 Blei zu 1/6 Zinn ware ungewohnlich 47, Tiigi verfertigte
offenbar die Registermechanik aus Eisen, denn nicht der Schreiner, sondern
der Schlosser muBte einen alten, dh. von 1505/07 stammenden Zug in der
Orgel reparieren 48. Aber auch fiir die Traktur verwendete er — zumindest
teilweise — Metall, wie Drahtkiufe beweisen 49. 1513 schaute der Meister sein
Werk nochmals durch ¢, dann verschwindet sein Name aus den Stiftsakten.

Aus den nun folgenden Jahren ist uns von einer Reihe unbedeutender
Unterhaltsarbeiten berichtet. Bemerkenswert ist dabei, daBl die Pflege des
Instrumentes offenbar — wie schon im ersten Organistenvertrag von 1418 -
nicht etwa dem Orgelbauer, sondern in erster Linie dem Organisten tiber-
bunden war, was gewiB einiges an Kenntnissen und Handfertigkeit voraus-
setzte. Das notwendige Werkzeug wurde aus der Stiftskasse bezahlt 51. So
hatte denn der Organist, meist unter Assistenz des Balgtreters, verschiedentlich
Pfeifen zu richten und die Blasbilge in Ordnung zu halten. Uber letzterem
Geschaft diirfte er mitunter etwas geseufzt haben, denn die M4duse und Ratten
fanden groBes Gefallen am weichen Schafsleder der Bilge 52. Diese oder jene
Reparatur mag durch unberufene Hinde verursacht worden sein, denn
wiederholt sah man sich veranlaBt, Schliissel fiir die Orgel anzuschaffen 53,

Daie vierte Orgel

Zu einer Zeit, da schon Zwingli am GroB8miinster wirkte %, mufl nochmals ein
bedeutender Orgelumbau stattgefunden haben, woriiber uns Felix Frey, der
letzte Propst des Stiftes vor der Reformation %5, in seinem Tagebuch % einiges
berichtet. Wir diirfen diese bei Frey undatierten Arbeiten auf das Jahr 1520

47 Arnold Schlick gibt in seinem zufilligerweise im selben Jahre 1511 erschienenen
«Spiegel der Orgelmacher und Organisten» reinen Zinnpfeifen den Vorzug (fol. 9r). Er
bestitigt allerdings auch, dafl manche (d. h. schlechte) Orgelbauer reines oder mit wenig
Zinn legiertes Blei verwenden, um Kosten zu sparen, und weil dieses leichter zu bear-
beiten sei als reines Zinn.

4 Bd. II, S. 16, 42-43.

- Bd. II, S.17,16.

5 Bd: X, S 137, 36.

51 Bd. II, S. 17, 40 und S. 18, 8, 12-13.

52 Bd. II, S. 17, 44 und S. 18, 4-7.

3 Bd. IL, S. 16, 35 und . 18, 13,

5+ Huldrych Zwingli: seit 1519 Leutpriester am GroBmiinster, 1522 Chorherr.

55 Felix Frey: Propst von 1518 bis 1524, gest. 1555.

18 SeAZ, G I 21.
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ansetzen, denn nach den Fabrikrechnungen dieses Jahres wurde der damalige
Organist Pelagius Kaltschmid 57 fiir eine Reise «gen Sant Gallen ... zum
orgelenmacher» bezahlt, ebenso spéter der Balgtreter fiir seine Arbeit anldBlich
der Priifung der inzwischen erstellten Orgel 58. Fiir das Pfeifenwerk wurden
drei Zentner Zinn hinzugekauft, was auf eine nochmalige Erhéhung der Register-
zahl schlieBen 148t 59. Der besondere Wert jener Tagebuchnotizen aber liegt
darin, daB hier zum erstenmal Namen von gewissen Registertypen auf-
tauchen. Obwohl die Interpretation von altertiimlichen Registernamen einiger
Vorsicht bedarf, 1aBt sich aus ihnen, zusammen mit der Orgelbeschreibung
in der Chronik des Gerold Edlibach, ein Bild gewinnen iiber den klanglichen
Aufbau des Instrumentes. Es werden folgende Registernamen erwihnt:

Felix Frey 60: Gemayne registre

Zynck werck

Flantwerk

Die gantz orgel ze horen
Gerold Edlibach 6!: Pfiffen

Fléutten

RuBpfiffen

Sumbren

Prosunnen

Fogelgesang

Zunichst seien die ohne weiteres bestimmbaren Register behandelt. Mit den
«Prosunnen» kann nur das Zungenregister « Posaune» gemeint sein. Ist ohnehin
im frithern deutschen Schrifttum von konsequenter Orthographie kaum zu
sprechen, so miissen sich gerade Namen von Musikinstrumenten und Orgel-
registern oft die unglaublichsten Verdrehungen gefallen lassen 62, Nach

57 Pelagius Kaltschmid: aus Isny (Wiirttemberg) stammend, von 1507-1509 als
Organist am Berner Miinster erwdhnt; seit 1517 in Ziirich genannt als Kaplan des Altars
der heiligen drei Konige in der Wasserkirche und als Organist am GroBmiinster. Nach
der Reformation verheiratete sich Kaltschmid am 13. April 1524 und wurde am 10. Mai
1525 Weibel am neu eingerichteten Chorgericht (= Ehegericht). Nach der Chronik des
Bernhard Wyss, Lv 191, und nach Ad. Fluri, Lv 49, S. 17/18 und S. 35.

38 Bd. II, S. 18, 10-14.

3 Bd T, 518, 18

¢ Bd. II, S. 18, 24-25.

6% Bd.1I, S. 18, 33-34.

82 Das Orgelregister oder Blasinstrument «Posaune» tritt z. B. in folgenden Schreib-
weisen auf (vgl. auch Anmerkung I1/166 auf S. 93:
pusune  Berner Ratsprotokoll (Anmerkung I/64).
busunne Stadtkirche Winterthur (Bd. I1, S. 25, 15).
prosunne Chronik des Gerold Edlibach (ZBZ, Ms A 75, S. 483).
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Schlick 63 ist «Posaune» eindeutig Pedalregister. Diese Zuweisung findet sich
bei den meisten tberlieferten Dispositionen bestatigt. Da auch Tigi 1517
in der Berner Miinsterorgel eine «Posaune» als Pedalregister einbaute 84,
diirfte die «Posaune» der GroBmiinsterorgel ebenfalls im Pedal gestanden
haben. «Sumbren» ist der Plural von mittelhochdeutsch «Sumber» =Trommel.
Die «Heertrommel» oder «Heerpauke» war bis weit ins 18. Jahrhundert hinein
ein beliebtes Nebenregister der Orgel. Zwei bis vier tiefe, gleichzeitig erklingende
Pfeifen von fast gleicher Tonh6he ahmten hierbei mit ihren Interferenzen
dumpfe Trommelwirbel nach. Das Register wird erstmals hier in Ziirich
erwahnt (gebaut 1505/07 oder 1511/12); doch ist Tigi, der 1517 auch in Bern
ein derartiges Register eingebaut hat %4, wohl kaum der «Erfinder» gewesen,
denn schon 1513 war es auch in Innsbruck, 1515 in Hagenau bekannt 65,
«Fogelgesang» war wie die «Heertrommely» ein beliebtes klingendes Neben-
register des alten Orgelbaues: Mehrere hohe Pfeifen standen umgekehrt in
einem Wasserbecken; wurden sie angeblasen, so entstanden infolge der durch
den Winddruck verursachten periodischen Schwankungen des Wasserspiegels
Tone von stindig wechselnder Hohe, die an das Zwitschern von Vogeln erinner-
ten 66, Eine Einrichtung, «die gantz orgel ze héren», kann wohl kaum anders
denn als «Koppel» gedeutet werden. Wie bereits Mahrenholz gezeigt hat 67,
ist die Angabe von Sachs, die Koppel sei erst im 17. Jahrhundert geschaffen

busaun  St. Andreas, Worms (Der Wormsgau, Heft 5, Worms 1956, S. 269).
basatin  Schlick (Spiegel, fol. 11r).

busune Hagenau, Archives communales, GG 293, 19.

pusane  Ziircher RatsbeschluBl (StAZ B II 1082, fol. 546; vgl. Bd. II, S. 101, 19).
pusone  Luzerner Osterspiel (vgl. 6. Kapitel, S. 00).

puBone Beleg des Ziircher Seckelamtes (StAZ, A 45. 2).

3 Spiegel, fol. 11r.

6+ Berner Ratsprotokoll vom 29. Oktober 1517: «Desglichen [soll er] in das werck von
niwem setzen: pusunen in den paB, ouch das héltzin gelichter durch hinuB3 und die
hertrumen ...». Zit. nach Fluri, Lv 49, S. 20.

65 Vgl. Ch. Mahrenholz (Lv 105, S. 189 und S. 263). — Spater wurden bisweilen auch
richtige Orchesterpauken auf die Prospekttiirme gestellt, welche von Engeln oder Sol-
daten (Dragonern) geschlagen wurden.

66 Oft versuchte man verschiedene Vogelstimmen nachzubilden. Beim Orgelneubau in
Zurzach im Jahre 1515 war der Vogelgesang zweifellos ein wichtiges Anliegen, wenn auch
der entsprechende Bericht etwas iibertreiben mag und ironisch gemeint ist. In einem Brief
an Bonifacius Amerbach schreibt ndmlich Amalie Rechburger: «Man hat unsere orgel
hie verdingt fast tiir, und darin macht man zingam und biagen und brassum und hélze
gelechter und siebenerlei fogelgesang: ein nachtigall, ein amslan, ein trostlan, ein distal-
fogal, ein meisly und rotbriistli und ein storken — ich darf nit me liigen, es ist fastenzit -
aber er ist doch etwas an der sache». Nach Th. Burckhardt: Lv 20, S. 11.

¢ Lv 105; S. 267.
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worden 68, nicht richtig; schon im Orgelbauvertrag von Hagenau (1491) ist
eine Koppel vorgesehen. In unserm Text ist wohl eine Koppel Hauptwerk-
Pedal gemeint %9, Durch die Ausscheidung der bereits besprochenen Register-
namen verbleiben fiir jede der beiden Quellen noch deren drei. Dabei dringt
sich folgende Gleichsetzung geradezu auf:

Gemayne registre Pfiffen
Flantwerk Floutten
Zynckwerck RuBpfiffen

Unter den «gemaynen registren», den ganz gewohnlichen Registern, wurden
selbstverstiandlich die Principale verstanden, der fritheste und lange Zeit
einzige Pfeifentypus der Orgel. Es ist kaum denkbar, daB Edlibach mit
«Pfiffen» die damals freilich schon als Orgelregister vorkommenden iiber-
blasenden «Schweizerpfeifen» 70 gemeint hat, da sonst in seiner Aufzihlung
die das Riickgrat jeder Orgel bildenden Principale fehlen wiirden; er hat
dabei sicher an die (gewohnlichen) «Pfeifen» = Principale gedacht . Den

68 Curt Sachs: Lv 149, S. 379.

69 Vgl. Mahrenholz (Lv 105, S. 267 und S. 275). — Die Erfindung des Pedals wird dem
1318 verstorbenen Louis van Valbeke aus Brabant zugeschrieben. Wie iiberall ist der-
artigen Zuschreibungen mit Vorsicht gegeniiberzutreten. Dagegen fiel die Entwicklung
des Pedals eindeutig noch in eine Zeit, da man ausschlieflich einmanualige Werke baute,
und das Verbinden mehrerer kleiner Werke zu einem einzigen groBen Werke noch nicht
kannte. So war das Pedal urspriinglich kein selbstdndiges Werk, wie spdter im barocken
Orgelbau; es besal3 zundchst keine eigenen Register, sondern war lediglich an das (Haupt-)
Werk angehdngt. Hieran dnderte sich auch nichts, als spater das Bediirfnis auftauchte,
dem Pedal eine oder mehrere selbstdndige Stimmen zu verleihen. Der Einbau der Pedal-
koppel erfolgte daher vorerst nicht als Verbindung (Copula), sondern als Trennung
(Separatio) des Pedals vom Hauptwerk. Zu welchem Zeitpunkt der Umschwung erfolgte,
dafl nun die Copula das iibliche war und nicht mehr die Separatio, ist ungewil3. In alter-
tiimlicher Art erscheint der Ausdruck noch im Jahre 1811: ¢« Ablésung des Manuals vom
Pedal» (Bd. II, S. 224, 37).

In der Zwischenzeit war es bei gréBern Kirchen gebrdauchlich geworden, mehrere kleine
Werke zu einem Ganzen zusammenzubauen. Besonders gerne stellte man im Riicken des
Organisten ein Positiv auf und verband es unter der Organistenbank und der Pedal-
klaviatur hindurch mit einer eigenen Klaviatur (I. Manual = Riickpositiv, II. Manual =
Hauptwerk). Aber auch jetzt blieb der enge Zusammenhang Pedal-Hauptwerk bestehen.
In diesem Sinne ist auch unser Text «die gantz orgel ze héren» zu deuten: nicht die
«ganze Orgel» (Hauptwerk + Riickpositiv -+ Pedal) soll im Pedal erklingen, sondern nur
das Pedalregister und das «ganze Werk» = Hauptwerk.

70 Im Orgelbau taucht der Name «Schweizerpfeife» erstmals 1489 in der von Caspar
Coler erbauten Altendresdner Orgel auf. Die Schweizerpfeife ist eine iiberblasende zylin-
drische Querpfeife enger Mensur; der Name wird von den entsprechenden Instrumenten
der Schweizer Soéldner hergeleitet. Vgl. Mahrenholz (Lv 105, S. 57 und S. 61).

" Auch heute nennt man ja die Klangkérper der Orgel ohne Beriicksichtigung der
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Bezeichnungen «Flantwerk» und «Floutten» ist die Wurzel «Flte» gemeinsam.
Dieses Wort wird aber in der Geschichte der Orgelregister derart beansprucht,
daB darunter mit Ausnahme der gemischten Stimmen und der Zungenregister
wohl alles verstanden werden kann. Fragen wir, was nach 1500 auBer den
Principalen an einfachen Labialstimmen schon bekannt war, so finden wir
vor allem das Gedackt 72 und als dltestes konisches Register das Gemshorn 73,
daneben kommen aber auch schon Hohlfl6te 7 und andere Namen vor. Eine
genaue Bestimmung ist in unserm Falle nicht méglich. «Zynck» und « RuBpfiffe»
waren urspriinglich Blasinstrumente. Beide wurden schon frith auf zweierlei
Art dem Klangkorper der Orgel einverleibt: namlich als Zungenstimmen oder
als gemischte Stimmen, welche den charakteristischen Klang der Blasin-
strumente nachahmen sollten. Linguale und labiale Bedeutung der Bezeichnun-
gen sind meist nicht eindeutig auseinanderzuhalten, weder bei Schlick 7 noch
bei unsern Quellen. Somit diirfte die GroBmiinsterorgel etwa folgende Dispo-
sition aufgewiesen haben:

Hauptwerk :

Principal 16’ Zimbel ¢

Principal 8’ Floten (Gedackte usf.)
Quinte 51/3¢ Zink lingual
Octave 4’ Rauschpfeifen } oder labial
Quinte 2:2/3" als Hintersatz

Superoctave o

Mixtur 3 e

verschiedenen Bauarten und Materialien schlechthin «Pfeifen». Dies war natiirlich be-
sonders der Fall, als das Principal noch der einzige bekannte Pfeifentyp gewesen war.
Die spiater schrittweise neu hinzukommenden Typen wurden — nach MafBgabe der Phan-
tasie — mit eigenen, ihre baulichen oder klanglichen Eigenheiten umschreibenden Namen
belegt (z. B. Gedackt, Spitzflote, Barpfeife).

72 Berner Miinster, 1517 : ¢«verteckte flouten» (Fluri, Lv 49, S. 20). Stadtkirche Winter-
thur, 1523: «verdachte pfiffen» (Bd. 11, S. 25, 14).

73 Miinster Uberlingen, 1504: ¢ein gembsen» (Obser: Lv 127, S.110). In Virdungs
«musica getutscht», Basel 1511, ist ein Blasinstrument «Gemshorn» abgebildet: ein vom
dicken Ende her angeblasenes, konisch auslaufendes Horn. Im Orgelbau wurde das
Register aber schon frith auch zylindrisch gebaut (etwa unserm heutigen Nachthorn ent-
sprechend), besonders in den héhern FuBlagen. So sind z. B. die zweifiiBigen Gemshorner
von Arp Schnitger zylindrisch gebaut.

7 Hagenau, 1515: «holpfiff» (Hagenau, Archives communales GG 293, 21).

75 Spiegel, fol. 10V.

76 Die Zimbel fehlt in unsern beiden Quellen, doch war sie in fast allen Orgeln der
Zeit vertreten. Schlick spricht ausgiebig iiber sie (Spiegel, fol. 107), und zwar als gemischte
Stimme von wenigen, aber hohen Choéren. Daneben war aber auch die urspriingliche
Schellenzimbel stets iiblich geblieben bis weit ins 18. Jahrhundert hinein. Schon 1496
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Riickpositiv : Pedal :

Principal 8’ wahrscheinlich keine eigenen Labial-
Octave 4’ register, sondern ans Hauptwerk ange-
Quinte 2215 hingt 78, hingegen eine selbstédndige
Superoctave 2’ als Hintersatz Pedalzunge: Posaune 16" oder 8’
Superquinte 1 1/3°
Mixtur Nebenvegister :
Hornli 7 Heertrommeln

Vogelgesang

Koppel Hauptwerk-Pedal

Der Klaviaturumfang ist unbekannt, dirfte indessen im Manual drei
Oktaven F—f” und im Pedal eine Duodezime F—c’ betragen haben (vgl. Anm. I/
98 und 1/99).

hatte auch Tiigi eine Zimbel gebaut fiir die Orgel zu St. Peter in Basel (Ingeborg Riicker:
Lv 145, S. 116).

77 «Hornli» fehlt in unsern Quellen, war aber schon iiblich:
1496 «Hornwerk» in der Orgel St. Peter, Basel, von Tiigi (Riicker: Lv 145, S. 116).
1504 «ain hérnlin wie zi Costantz am kleinen werck in dem stifft» im Positiv der Uber-

linger Miinsterorgel (Obser: Lv 127, S. 110).

78 Einzeln spielbare Labialregister kommen fiir das Pedal noch nicht in Betracht,

héchstens vielleicht ein eigener Hintersatz.
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2. KAPITEL

DIE ABTEIKIRCHE (FRAUMUNSTER) ZU ZURICH

Dze erste Orgel

In der Abteirechnung des Jahres 1475 sind erstmals Ausgaben fiir das Orgel-
spiel an drei kirchlichen Festtagen verzeichnet 7. Dies ist ein zufillig erhaltenes
erstes Zeugnis vom Vorhandensein einer Orgel, deren GréBe, Standort und
Erbauungsjahr unbekannt sind. 1478 wurde das Instrument tberholt und
repariert, wofiir Leim und Sand gekauft werden muBten 8. Dal3 Meister Hans
Jorger von Einsiedeln in diesem Jahre im Auftrage der Abtei «der orglen
wegen» nach Kappel geritten ist 8, kann mit dieser Reparatur zusammen-
héngen. Diese Reparatur und noch viel mehr der Umstand, daB sich die
Abtissin Anna von Hewen bereits im darauffolgenden Jahre entschloB, eine
neue Orgel erstellen zu lassen, beweisen, da3 es sich um ein &dlteres Instrument
gehandelt haben muB3, dessen Bau wohl in die erste Hélfte des 15. Jahrhunderts
datiert werden darf. In den Jahren 1479/80 fand der Bau einer neuen groBen
Orgel statt. Da aber auch wihrend dieser Zeit der Organist seine Ehrengaben
fir das Spielen an gewissen Festtagen weiterbezog 82, wird deutlich, daB
das alte Instrument nicht abgebrochen worden war und seinen Platz dem
neuen opfern muBte, sondern neben ihm weiterexistierte. Diese erste Orgel,
wohl ein bescheidenes Instrument, diirfte daher im Chor oder spiter vielleicht
auf dem 1469/70 erbauten Lettner Platz gefunden haben. Wie lange freilich
beide Orgeln gemeinsam im Dienst gestanden haben, kann nicht gesagt werden.
Die spiteren Quellen sprechen von der Orgel stets nur in der Einzahl und
beziehen sich hochst wahrscheinlich immer auf das neue Instrument.

* Bd. 11, S. 21, 2-6.

8o Bd. II, S. 21, 14-15.

8- Bd. Ik, S. 21, 16.

82 Bd. II, S. 21, 19-20 und 23-27.
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Die zweite Orgel

Am 12. August 1479 wurde der Vertrag fiir den eben erwdhnten Orgelneubau
abgeschlossen 8. Es ist dies das dlteste bisher nachweisbare Dokument dieser
Art im ganzen stiddeutschen Raume 8¢ und ist in mancherlei Beziehung auf-
schluBreich. Die Vertragsparteien sind Abtissin Anna von Hewen mit ihrem
Kapitel und Bruder Konrad Sittinger aus dem Kloster St. Blasien im Schwarz-
wald.

Von Bruder Konrad, dem Konventualen der Benediktinerabtei St. Blasien, wissen
wir nicht sehr viel; er muB3 aber ein tiichtiger Meister gewesen sein. Bis heute sind
folgende Werke von ihm bekannt:

1474 Kloster St. Trudpert (Breisgau)
1479 Fraumiinster, Ziirich

1485 Wasserkirche, Ziirich

1488 Kloster St. Blasien (Schwarzwald)
1505 Wallfahrtskapelle Oberbiiren (Bern)

Gregor Klaus erwidhnt noch — leider ohne Quellen- und Zeitangabe — Werke in
St. Peter (Basel), Ensisheim, Sdckingen und Zofingen 8¢,

Der gesamte Neubau wurde um 60 rheinische Gulden verdingt; die erste
Hilfte dieser Summe war nach der Abnahme der Orgel durch beigezogene
Fachleute zu bezahlen, die zweite Hilfte nach Ablauf einer Garantiezeit von
zwei Jahren 85, Dariiber hinaus hatte die Abtei das notwendige Material wie
Zinn und Blei usw. zu liefern, einen Werkstattraum zur Verfiigung zu stellen
und an die Verpflegungskosten des Meisters und seines Gesellen 12 Miitt
Kernen, 12 Eimer Wein und 12 rheinische Gulden beizusteuern 86, Alle Arbeiten
wurden in der Folge vertragsgemal3 ausgefiihrt, denn die vereinbarten Zah-
lungen sind in den entsprechenden Abteirechnungen verbucht 87. Das Werk
muB zu aller Zufriedenheit ausgefallen sein, sonst héitte die Stadt nicht sechs
Jahre spater demselben Meister den Bau einer Orgel fiir die neue Wasserkirche
tibertragen. — Nach Edlibachs Chronik hatte der bei VertragsabschluB an-
wesende Biirgermeister Hans Waldmann fiinfzig Gulden an das Werk ge-
stiftet 88. Magister Johannes Haring, der 1484 verstorbene Leutpriester, steu-
erte seinerseits achtzig Gulden bei aus dem Erlos verduBerter alter Gold- und

83 Original: StdtAZ I A 377. Vollstindige Transskription des Textes Bd. II, S. 19 {.
8¢ Vgl. Gregor Klaus: Lv 88, S. 87 ff.

8 Bd. II, S. 19, 21-24 und S. 19, 30 bis S. 20, 2.

8 Bd II, S. 20, 4-8.

8 Bd. 11, S. 20, 18-21; S. 21, 22 und 32; S. 22, 13.

8 Bd. II, S. 20, 38-39.
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Silberwaren der Abtei89. — Im Vertrag wurde ausdriicklich festgehalten, daB3
alles gréBer und vollkommener werden solle als bei der Orgel im GroBmiinster 9.
Diese Bestimmnung zeigt deutlich den offenbar schon damals herrschenden
Geist der Rivalitat zwischen GroBmiinster und Fraumiinster: einen Geist, der
bis zum heutigen Tage immer wieder ab und zu die Gemiiter erhitzt hat. Es
wire verlockend, eine kleine Ziircher Orgelgeschichte unter diesem Gesichts-
punkte zu schreiben.

Der Vertrag sah vor, ein «gantz werch» 91 zu erstellen. Dies besagt, daB
das Instrument unter anderem im Hauptwerk ein Principal 16’, ein Principal 8’
und eine Mixtur erhalten solle ?2. Fiir das Hauptwerk wurden ferner bestimmt
ein «fléttenwerch», eine «zimbel» und «ander register» 9. Als zweites Werk
wurde ein Riickpositiv disponiert 9. Uber das «Abziehen», d.h. das Spielbar-
machen einzelner Pfeifenreihen wurde leider nichts vermerkt. Wir diirfen
aber annehmen, daBl im Hauptwerk Principal 16’ und Principal 8" sowie
die nicht principalischen Stimmen («Flotenwerk» usw.) einzeln spielbar waren,

8 Bd. 11, 5. 20, 31-32,

W Bd. 11, 5. 19, 14-15.

Bl I S5197130

92 Schubiger (Lv 161, S. 23) zitierte diese Stelle des Vertrages in angeblich verbessertem
Deutsch als «vollstindiges Werk». Damit wurde nicht nur ihm, sondern auch allen, die
sich auf ihn stiitzten (W. Merian im SKL, Cherbuliez Lv 22, S. 162 usw.), der Weg zum
richtigen Verstindnis verbaut: «Ganz» ist ndmlich nicht Gegensatz zu «unvollstindig,
sondern zu «halb» und «viertel». Es handelt sich dabei um einen Ausdruck der alten
Orgelbauer-Terminologie. Praetorius sagt dazu in seinem «syntagma musicum» (Bd. II,
S. 105) folgendes: «Als wenn ein Orgelwerck im Manual ein Principal von 16 Fuef3 Thon
und ein Octava von 8 FueB Thon hat, so wird es ein groB3 Principal Werck genennet;
bey den Alten aber ists ein Gantz Werck genennet worden; darinnen aber gemeinlich
das F im Pedal von 24 FueB nachem Chormafl zu rechnen, und eine Mixtur darbey
gewesen; wenngleich sonsten gar keine Stimme mehr vorhanden. Wenn aber ein Orgel-
werck im Manual ein Principal von 8 FueB und ein Octav von 4 FueB Thon, wird es ein
Aequal Principal Werck, von den Alten aber ein Halb Werck genennet.» — Nach Prae-
torius basierte das Hauptwerk der Fraumiinsterorgel also auf Principal 16/, das Pedal
auf Principal 32’. Zu letzterem: Hier mag Praetorius nicht als verbindlich gelten, denn
sein Werk erschien ja erst 140 Jahre spéter. Das Pedal der Fraumiinsterorgel besal3 viel-
leicht gar keine eigenen Pedalregister, sondern war lediglich ans Hauptwerk angehdngt
(vgl. Anmerkung 1/69). Der Vertrag schweigt sich dariiber aus. Noch Praetorius selbst
iiberliefert in seinem Buche Dispositionen von Orgeln, welche scheinbar kein Pedal auf-
weisen; in Wirklichkeit besaBBen sie aber sehr wohl eines, nur war es ans Hauptwerk an-
gehdngt und borgte seine Register dort aus (z. B. Liineburg S.170/71, Magdeburg
St. Johanneskirche S. 173/74. — Damit sei nicht gesagt, um 1480 seien offene Principale 32’
unmdglich gewesen; Schlick beweist das Gegenteil (Spiegel fol. 2r).

3 'Bd. T, 5. .19, 13.

% Bd.1I, S.19, 14.
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die restlichen Principale héherer FubBllagen aber in einem Hintersatz zusammen-
gefaBt erklangen. Im Riickpositiv dagegen war vermutlich kein Einzelregister
abgezogen 9. Das Gerippe der Disposition diirfte somit etwa folgendermaBen
gelautet haben 9:

Hauptwerk : Riickpositiv :

Principal 16’ Principal 8’

Principal 8’ Octave 4’
uinte 51/3 uinte 22lF

gctave 4’ J guperoctave v / o8 Blogkwerls

Quinte 22/3 als Hintersatz Superquinte  11/3’

Superoctave > Mixtur 1 )

Mixtur 3:3/8°

Zimbel Pedal :

«Flotenwerk» ev. Principal 32’

und andere Register ev. eigener Hintersatz

im iibrigen andas Hauptwerk angehidngt %2

Ferner wurde bestimmt, das Werk «mit gamma ut» zu machen 97. Die Klaviatur
reichte also in der Tiefe bis zum groBen G; ihre obere Begrenzung ist nicht
angegeben, doch erstreckte sich der Ambitus in jener Zeit 8 meist bis zum
f". Der Pedalumfang diirfte etwa eine Dezime (G-h°) betragen haben 9.

9 Schlick (1511, Spiegel fol. 11r) empfiehlt, alle Register abzuziehen; er tadelt ein
Werk, bei dessen Pedal der Hintersatz nicht abgezogen werden konnte.

Bei der neuen Orgel fiir das Uberlinger Miinster (1504) wurden alle fiinf Register des
Hauptwerkes abgezogen, dagegen blieb der Principal des Positivs unabgezogen (Obser,
Lv 127, S.110):

Hauptwerk: Positiv:
Principal  (8) Principal (8)
Octav 4 2 («cauf swigeln art
Hintersatz eu%zeln inthoniert») als Blockwerk
Zimbel B Hintersatz , (unabgezogen)
Gemshorn Hornli («wie zu Costantz

am kleinen werck in dem stiffty)

9 Beachte hiezu auch die Erlauterungen zur Disposition der GroBmiinsterorgel.
- Bd. BE-5:-19; 18
% Die Entwicklung der Manualumfinge bietet folgendes Bild:
um 1360: «alte Orgel zu Halberstadt» (nach Praetorius Lv 132, S. 98): H-a’.
um 1470: Buxheimer Orgelbuch, tabula monochordi fol. 169r: H-f".
um 1480: Fraumiinsterorgel, Ziirich: G-?
1504 : neue Miinsterorgel Uberlingen (Obser, Lv 127, S. 110): F—{”
1511: Schlick, Spiegel fol. 5r: F-a”.
Die Zusammenstellung zeigt, daB sich der Ambitus nicht gleichzeitig in beiden Rich-
tungen ausdehnt. Bald konzentrierte sich das Interesse auf eine Ausweitung im Discant,
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Neben Bruder Konrad hatte eine ganze Reihe ortsansdssiger Handwerker
am Orgelbau mitgearbeitet. Mit Namen ist uns nur ein Schlosser Liitschg iiber-
liefert 190, Die Zimmerleute hatten einen Verschlag tiber den Blasbilgen zu
errichten, welcher dann von den Dachdeckern mit Schindeln gedeckt wurde 101,
Daraus geht hervor, daB die Blasbilge — wie spiter (1505/07) beim GroB-
miinster — auBerhalb der Kirche in einem Balghduschen untergebracht worden
waren, das auf dem stidlichen Seitenschiffdache Platz gefunden haben diirfte.
Die Orgel selbst mit ithren moéglicherweise iiber 6 m langen Pfeifen stand wohl
auf einer eigenen kleinen Empore im siidlichen Querhaus, denn die siidliche
Hochwand des Langhauses bot nicht gentigend Platz fiir ein derartiges Instru-
ment. Die Westwand der Kirche kam kaum in Betracht, da sie, wie der
Murersche Stadtplan von 1576 zeigt, ein groes Fenster enthielt.

An Pfingsten 1480 fand die Abnahme und Einweihung der Orgel statt 102,
Als Fachexperte wurde der schon erwahnte Meister Hans Jorger zugezogen 103,
Im Auftrage der Abtei hatte er — u. a. wohl zu Studien- und Vergleichszwecken —
die Orgeln von Schwyz, Aarau und andern, uns unbekannten Orten besichtigt 104,
Vor Ablauf der zweijahrigen Garantiezeit tiberholte Sittinger 1482 sein Werk
nochmals griindlich. Uber die vertraglich geregelte Summe hinaus erhielt er
dafiir finf Gulden als Lohn fiir weitere Verbesserungen und als Trinkgeld 105,
Eine der Verbesserungen betraf das Gebldse nebst der Einrichtung einer
Kalkantenglocke im Balghduschen 106, Ob gewisse Malerarbeiten 107 von 1480
(das Malen eines Konigs und das Bestreichen einer Abschrankung) auf die

bald auf eine Vertiefung der BaBlage. In der zweiten Hilfte des 15. Jahrhunderts erweist
sich die obere Begrenzung bei {f/ als ziemlich unverdnderlich; daher darf auch fiir die
Fraumiinsterorgel diese Grenze angenommen werden.

9 Analog zeigt sich die Entwicklung der Pedalklaviatur:

um 1360: «alte Orgel zu Halberstadt»: H-ho

um 1480: Fraumiinster, Ziirich G-?

vor 1504: alte Orgel im Uberlinger Miinster: G-ho (ohne Gis)
1504: neue Orgel im Uberlinger Miinster: F-c’ (ohne Fis, aber mit Gis)
1511: Schlick, Spiegel fol. 67: F-’ (mit Fis und Gis)

Die obere Grenze lag somit bis gegen 1500 bei ho, auch nachher wird nur ein einziger
Ton (c¢’) angefiigt. Es liegt in der Natur des Pedals, daB8 die tiefen Lagen bevorzugt
werden (solange nicht C. f. mit kleinfiiBigen Pedalregistern vorgetragen werden).

W Bd-1l 5,23, 31,

101 Bd. II, S. 21, 4042 und S. 22, 1.

102 B 41, 8. 20, 37.

103 Bd. 11, S. 21, 34 und 38.

104 Bd. II, S. 22, 9-11.

105 Bd. II, S. 20, 20-21 und S. 22, 13.

1% Bd. II, & 22, 14 und 18.

207 Bd. 1I,:8. 22, 2-3.
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Orgel bezogen werden diirfen, ist fraglich. Dagegen bezieht sich eine Ausgabe
von 1482 mit einiger Wahrscheinlichkeit auf die Orgel 198: «von den englen
ze malen und von dem sternen assentionis». Danach wire das Instrument
nachtriaglich noch mit einem Zimbelstern versehen worden. Von Fligeln
des Orgelgehduses ist zwar sonst nirgends die Rede, doch waren solche zu
jener Zeit durchwegs tiblich ; auch diirften die Engel eher auf noch unbemalte(?)
Innen- oder AuBenseiten von Fliigeln gemalt worden sein als auf den Gehéduse-
kasten selbst.

Aus den folgenden Jahrzehnten ist uns auBer Reparaturen am Geblise
und am Dache des Balghauses von der Orgel nichts mehr iiberliefert 109,
Es ist dies nicht zuletzt ein Beweis, daB3 Bruder Konrad hervorragende Arbeit
geleistet hat.

18- Bd. Il S.22.19;
109 Bd. I, S: 22, 25-38.



3. KAPITEL

DER UBRIGE ORGELBAU
IN STADT UND LANDSCHAFT ZURICH

War es moglich, von den Orgeln der beiden Ziircher Miinster dank der reichen
Quellen ein ungefihres Bild zu entwerfen, so sind uns tiber die andern vor-
reformatorischen Orgeln von Stadt und Kanton meist nur sehr spirliche
Nachrichten erhalten. Die Quellen erlauben — mit einer Ausnahme — keinerlei
Aussagen iber Art und GroBe der Instrumente; wir miissen uns zufrieden
geben, wenn durch zwei voneinander unabhingige Quellen die Existenz einer
Orgel iiberhaupt als erwiesen betrachtet werden darf.

A. Kirchen und Kloster der Stadt Ziirich

a) Wasserkirche

In den Jahren 1479 bis 1484 wurde mit namhafter Unterstiitzung durch die
Stadt die heutige Wasserkirche an Stelle einer dltern, baufillig gewordenen
Kapelle erbaut 119, Auch in spitern Jahren lag das Wohl dieser Kirche den
Stadtvitern stets besonders am Herzen 11!, Es verwundert deshalb nicht,
daB die Stadt gleich 1485 eine Orgel im neuerbauten Gotteshaus errichten lieB.
Da die Fraumiinsterorgel von 1479 offenbar allgemein befriedigte, tibertrug
man diese Arbeit ebenfalls dem Bruder Konrad Sittinger aus St. Blasien.
Dies geht aus einem Brief von 1485 hervor, in welchem der Stradtrat den Abt

e Vegl. KDM, Bd. 10, S. 300 ff.

11 Die Wasserkirche war recht eigentlich die «Stadtkirche» von Ziirich. Sie diente als
Aufbewahrungs- und Ausstellungsort der in Kriegsziigen erbeuteten fremden Banner.
Uber ihre Geschicke im 17. Jahrhundert siehe 14. Kapitel, S. 135 ff.
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jenes Klosters bittet, er mége Bruder Konrad den Aufenthalt in der Stadt
bis zur Fertigstellung der Orgel gestatten 112,

Die Orgel stand auf einer kleinen Empore (einem sog. «Schwalbennesty)
an der Westseite des Schiffes. Noch heute fithrt — als letzte Spur dieser Orgel -
von der Wendeltreppe in der NW-Ecke der Kirche ein kleines Pfértchen hoch
iber der heutigen Orgelempore in den leeren Raum hinaus.

b) Predigerkirche

Die Dominikaner zu Ziirich waren schon in der zweiten Hilfte des 15. Jahr-
hunderts fiir ihre eifrige Gesangspflege bekannt 113, Ob schon damals eine
Orgel den Gesang begleitet hat, entzieht sich unsern Kenntnissen. Sicher
fand jedoch ein Orgelbau im Jahre 1503 statt, denn die Stadt steuerte dazu
fiinfzig Pfund bei 114, Erbauer, GréBe und Standort des Instrumentes sind
unbekannt. Dagegen liefert uns eine vollig abseitige Quelle einen zweiten
Beweis der Existenz dieser Orgel, nimlich der Gliickshafenrodel von 1504.

Schiitzenfeste feiern und organisieren war seit jeher ein typisch schweizerischer
Volksbrauch. Das letzte groBe Schiitzenfest der alten Eidgenossenschaft vor den
Religionskriegen fand 1504 in Ziirich statt. Dieser «Ziircher FreischieBet» dauerte
vom 12. August bis zum 16. September; allein schon diese Dauer von fiinf Wochen
spricht fiir das AusmaB der Festlichkeit. Nicht nur aus der ganzen Schweiz strém-
ten die Leute (meist ganze Familien mitsamt den Kindern) zusammen, sondern
aus allen europdischen Landern trafen Gédste und Delegationen ein zum friedlichen
Wettkampf mit Armbrust und Biichse. Zur Unterhaltung namentlich der Frauen
und Kinder war ein grofler Jahrmarktsbetrieb aufgezogen. Als Attraktion — und
zur Deckung der Unkosten — fand auch eine Lotterie statt: aus einem «Gliicks-
hafen» waren 28 Gaben im Werte von 1-50 Gulden zu gewinnen. Jedermann
durfte beliebig viele Lose kaufen. Alle Loskdufer wurden zwecks genauer Abrech-
nung in den «Gliickshafenrodel» eingetragen. Dieser Rodel ist uns erhalten 15,
Er enthilt etwa 40 000 Einlagen von rund 24 000 Personen verzeichnet und bildet
eine reiche Fundgrube fiir alle erdenklichen Forschungsgebiete. Eine ganze Reihe
dieser Einlagen ist humoristischer oder wohltatiger Natur, indem Lose statt auf

12 Bd, I1, S. 23, 7-8.

113 Besonders berithmt war der allabendliche Gesang des «Salve Regina» nach Voll-
endung der Komplet. Albert von Weieinstein schrieb dariiber in seinem Traktat «Laus
et commendatio cantici Salve Regina» (Lv 183): «Est et argumentum et signum singularis
devotionis ad hoc canticum, quod existentes in solemni illius decantatione quidem ex
cordis puritate lacrymas continere non possunt, alii singultuosis suspiris canticum hoc
inceptum continuare nequeunt, quidem mira eius suavitate capti ex devotione conti-
cescunt». Zit. nach Schubiger, Lv 161, S. 27.

MR S, I

115 StAZ, A 41; ed. F. Hegi (Lv 63).
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den eigenen Namen auf einzelne Korperteile, Gegenstinde, Haustiere usf. oder
aber auf gemeinniitzige Institutionen und Gotteshduser gesetzt worden sind.
Drei derartige Einlagen betreffen die Orgel in der Predigerkirche, indem je ein
Los auf die groBte und die kleinste Pfeife, eines aber auf die Blasbdlge der Orgel
gesetzt wurde 116, Sie sind wohl humoristisch gemeint; immerhin ist auch eine
«Vergabung» an die Orgelbaukosten nicht véllig ausgeschlossen.

Nebenbei: Auch der spiter am GroBmiinster tidtig gewesene Orgelmacher Hans
Tiigi von Basel nahm samt seiner Familie am Ziircher FreischieBet von 1504 teil.
Als Biichsenmacherssohn mochte ihm dieser Sport besonders im Blute liegen. Die
verschiedenen Eintragungen lauten nach Lv 63:

S..76

S.135

S. 269

S. 528

S. 540

Rodel vom 12. August:

Hans Tiigi von Basel

Jacob

Erharit Hansen Tiigys von Basel sin
Wypratt, Hansen Tiigis von Basel efrow

Rodel vom 16. August bis 1. September:
Clar, Hans Tiigis tochter von Basel

Agnes, Hans Trigis tochter von Basel
Mevgenli, Hans Tiigis tochier von Basel
Undatierter Rodel:

meister Hans Thiigi, ovgelmacher von Basel

Rodel der Armbrustschiitzen:

m. Hanns Thiigy 5 — [5 Treffer von 45 Schiissen]

Rodel der Biichsenschiitzen:

m. Hanns Tiigi 2,1, 4[7 Treffer von 28 Schiissen auf 3 Scheiben]

Man konnte sich fragen, ob Meister Tiigi nicht am Orgelbau in der Prediger-
kirche beteiligt gewesen sei. Diese Moglichkeit ist nicht ganz auszuschlieBen,
aber wenig wahrscheinlich, da der Orgelbau im Jahre 1503 bereits im Gange
war, Tugi hingegen 1503 noch in Mantua nachgewiesen ist (vgl. S.20).
Leider fehlen in den Akten jegliche Namen.

¢) Augustinerkirche

Beinahe gleichzeitig mit dem unbekannten Meister in der Predigerkirche
arbeitete der Orgelmacher Matthius Affolterer aus Cannstatt bei Stuttgart
an einem Instrument fiir die Kirche des Augustinerklosters. Im Orgelbau-
vertrag mit der Stadt Uberlingen vom 11. September 1504 versprach namlich
dieser Meister, er wolle mit dem Werk fiir das dortige Miinster beginnen,
sobald er die Arbeit bei den Augustinern zu Ziirich vollendet habe 117,

16 Bd. 1L, 5. 23, 13-15.
17 Ba. HE, S, 23, 2021,
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Von Meister Matthdus Affolterer sind uns bis jetzt nur folgende Arbeiten bekannt

geworden :

1504 Augustinerkirche, Ziirich

1504/05 Miinster, Ueberlingen

1508 Kloster Wettenhausen a. d. Kamlach (Schwaben)

Zudem sind in den Jahren 1507, 1508 und 1512 Reparaturen fiir die Ueberlinger
Orgel bezeugt. Biographische Nachrichten iiber Meister Matthédus fehlen gédnzlich.

Im Glickshafenrodel 1504 erscheint die Augustinerorgel insgesamt 15 mal 118;
auch diese Einlagen kénnen humoristisch oder wohltitig gemeint sein. Uber
GréBe und Aufstellungsort der Orgel fehlen jegliche Anhaltspunkte 119,

d) Barfiiferkirche

Moglicherweise hat auch in der BarfiiBerkirche 120 ein Orgelwerk gestanden.
Einzige Quelle hiefiir ist bisher eine Notiz in der Chronik Gerold Edlibachs,
wonach 1527, zusammen mit allen andern Orgeln der Stadt, auch jene bei
den BarfiiBern abgebrochen worden ist 121, Da aber Edlibach selbst an anderer
Stelle iiber das gleiche Ereignis abweichend berichtet 122 und auch sonst
nicht immer ganz zuverlissig ist 123, mag die Existenz einer BarfiiBerorgel
als nicht unbedingt erwiesen gelten.

B. Kirchen und Kloster der Landschaft

a) St. Laurenzen (Stadtkirche), Winterthur

Fir Winterthur 124 fillt das Stichwort Orgel erstmals in einem Vertragsbrief
von 1482. Darin wird der Kirchherr Peter Keiser 125 verpflichtet, «von der
Orgel wegen darin das beste zu tun nach seinem Vermdégen». Es ist unklar,

NEBAC R, 82, 25245,

119 Auch bei der neulichen Restauration der Kirche (1958/59) konnten keine Anzeichen
fiir das ehemalige Vorhandensein etwa eines «Schwalbennestes» gefunden werden.

120 Tm damaligen Kloster ist heute das ziircherische Obmannamt untergebracht
(Hirschengraben Nr. 15).

BB IS, 24, 2 resp. 8. 28 4.

2 Ba. I, 8,28, 2-3.

123 Vgl. Bd. I1, S. 27, Anmerkung 25.

124 Uber die Orgelgeschichte der Stadtkirche Winterthur haben schon Max Fehr
(Lv 43) und Karl Matthaei (Lv 106) geschrieben, beide jedoch leider meist ohne genauere
Quellenangaben.

125 Bd. II, S. 24, 9-10.
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wie diese Stelle gedeutet werden muB. Sie kann sich auf das Orgelspiel beziehen
oder auf eine geplante Orgelanschaffung; je nachdem bedeutet sie einen
terminus ante oder post quem. Sicher aber muB 1486 ein Instrument vorhanden
gewesen sein, denn am 31. Mai dieses Jahres schloB der Rat von Winterthur
mit einem ungenannten Organisten einen Vertrag auf drei Jahre ab. Als
Entschidigung wurde freier Tisch und alle Fronfasten ein Gulden festgesetzt 126,
Die folgenden Jahre bringen eine Reihe von Nachrichten tiber Organisten und
Orgelspiel; Schliisse betreffend Orgelbau und Aussehen des Instrumentes
lassen sich daraus jedoch keine ziehen. Das wenige, das wir iiber dieses Instru-
ment sagen koénnen, beruht daher auf Riickschlissen aus einem Vertrag
von 1523. Die Orgel stand im Chor der Kirche, muBl aber trotzdem beachtliche
Dimensionen aufgewiesen haben, besaBl sie doch neben einem Hauptwerk
auch ein Riickpositiv. Das Hauptwerk besaB einen «Hintersatz», folglich aber
auch zumindest ein bis zwei einzeln spielbare Principalregister.

GewissermaBen am Vorabend der Reformation beschlof der Rat, das
Instrument aus dem Chor in das Schiff versetzen und gleichzeitig vergréBern
zu lassen. Am 2. Februar 1523 wurde diese Arbeit Bernhardin, einem Kaplan
von Frauenfeld, tibertragen 127. Der neue Standort der Orgel ist nicht genau
bekannt; sicher stand sie nicht frei, denn das Gehduse wurde «in die mur
verklammert» 128, Die Blasbdlge wurden repariert und — wohl nach dem
Vorbilde der beiden Ziircher Miinster — in einem eigenen kleinen Balghduschen
untergebracht 122, Die Hauptwerkslade wurde neu gemacht und um zwei
Register vergroBert 130, die Intonation des HW-Hintersatzes und des ganzen
Rickpositives verstarkt 131; zudem wurde das ganze Werk um vier Register
erweitert 192;

—~ Im Hauptwerk kam neu ein zinnernes Gedackt hinzu 133,

— Der Platz fiir die neue Posaune oder Trompete 134 ist nicht eindeutig be-
stimmt, da der Text an dieser Stelle leider fragmentarisch ist; in Frage
kommen Hauptwerk und Pedal. Nach dem in den Anmerkungen 1/69 und
I/92 Gesagten besteht durchaus die Moglichkeit, daB diese Zungenstimme

126 Bd. II, S. 24, 12-15.

127 QOriginal des Vertragsentwurfes: StdtA Winterthur, Urkunde Nr. 2096; vollstin-
dige Transskription des Textes Bd. II, S. 24, 18 bis S. 26, 15.

128 Bd. II, S. 25, 5-6.

129 Bd. II, S. 25, 8-9 und S. 26, 11-12.

130 B4d. 11, S. 25,10-11.

131 Bd. II, S. 25, 11 und 25-26.

132 Bd. II, S. 25, 27-28.

133 «Verdachte pfiffen», Bd. II, S. 25, 13-14.
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zwar fir das Pedal bestimmt war, aber auf der Hauptwerkslade stand.
Diese Annahme gewinnt umso mehr an Wahrscheinlichkeit, als sie in
Einklang steht mit der bezeugten VergréBerung der HW-Lade um zwei
Register (Gedackt; Posaune).

- Das Riickpositiv wurde um ein « Bécklein» erweitert 135,

— Als neues Nebenregister wurde ein «Vogelgesang» hinzugebaut 136,

Die Disposition diirfte sich nach diesen Erweiterungsarbeiten etwa in
folgenden Umrissen bewegt haben:

Hauptwerk : Riickpositiv :
Principal 137 16’ oder 8’ Principal 13 8’
Quinte 513" Octave 4’
Octave 4’ Quinte 2.2)2f
Quinte 2 2/3¢ als Hintersatz Superoctave 2’ als Hintersatz
Superoctave = Superquinte 1 1/3’
Mixtur Y5 Mixtur %
Zimbel Gemshorn
Gedackt

Pedal :
Nebenvregister : Posaune
Vogelsang ev. eigener Hintersatz

im iibrigen an das Hauptwerk angehdngt

Der Vertrag sah fiir Meister Bernhardin eine Entschiddigung von 140 Gulden
vor, auBerdem die Lieferung eines Zentners Zinn sowie eines Pfundes Messing
fir die Zungenstimme, dazu 7-8 Lot Silber zum Loéten derselben 139, Gegen
einen Abzug von 15 Gulden durfte Bernhardin das alte Gehduse und die alte

134+ ¢ Busunnen oder trummeten», Bd. II, S. 25, 15-22.

135 ¢Ein béckliny», Bd. II, S. 25, 27. Gemeint ist wohl ein (Gems-)Bocklein = Gemshorn
(vgl. oben Anmerkung Nr. 73).

136 «Ein vogelgesam», Bd. II, S. 25, 23 (vgl. Anmerkung 1/66).

137 Je nachdem ein «ganzes» oder ein «halbes» Werk (vgl. Anmerkung Nr. 1/92).

138 Ein Principal 8" im Riickpositiv bedingt zu dieser Zeit noch nicht automatisch
ein Principal 16" im Hauptwerk; eine derartige Logik und Konsequenz der Werkdisposi-
tion manifestiert sich erst im barocken Orgelbau. Hauptwerk und (Riick-)Positiv wiesen
gerne Principale gleicher Fufllage, jedoch verschiedener Klangfarbe auf. Der Farbunter-
schied wurde durch verschiedenes Material oder verschiedene Intonation erreicht. Schlick,
Spiegel fol. 12r: «Ein gut positiff zii rick ... die principaln héltzen, oder zynnen pfeiffen
uff die hiltzen art [intoniert]». Uberlinger Miinsterorgel, 1504: «Und die principal [des
Positivs] sollen an der lengin dem manual in dem [Haupt-Jwerck gleich sein, [aber] auf
swageln art inthoniert» (Obser, Lv 127, S. 110).

139 Bd. I, S. 25, 29-30; 14, 17-18.
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Windlade behalten 140, Die Termine fiir die Auszahlung der einzelnen Raten
wurden genau festgelegt; 3/7 der Summe sollten erst nach Ablauf einer ein-
jahrigen Garantiezeit ausgehdndigt werden 141, Mitte September 1523 wurde
die Arbeit in Angriff genommen; es erfolgte auch ordnungsgemifBl sogleich
die erste Zahlung 42, Doch bald sollte alles eine unerwartete Wendung nehmen.
Kaum war das Werk im Friithjahr 1524 vollendet, als vom hohen Rate von
Zirich das Schreiben eintraf, Messe und Orgelspiel seien abzuschaffen. Die
Reformation brach mit Wucht herein. Die Monche verlieBen ihre Kloster,
die Priester heirateten. So kam denn das Instrument Bernhardins nicht mehr
zu Ehren; dafiir aber erhielt nicht nur er eine «Verehrung» von sechs Gulden,
sondern auch «sine jufraw» zwei Gulden Trinkgeld 143,

b) Klosterkirche Kappel am Albis

Die Kirche des 1185 gegriindeten Zisterzienserklosters Kappel muB3 schon
in der ersten Hilfte des 15. Jahrhunderts eine Orgel besessen haben. Im alten
Zirichkrieg fiihrten die pliindernden und brandschatzenden Schwyzer neben
Biichern, MeBgewdndern, Reliquien, einer Glocke und einer Uhr namlich auch
eine Orgel 144 hinweg. Wir wissen nicht, ob hernach gleich wieder ein Instrument
angeschafft worden ist. Auf alle Félle war 1478 wiederum eine Orgel vorhan-
den, denn Meister Hans Jorger ritt in diesem Jahre «der Orgel wegen» nach
Kappel 145, sei es im Zusammenhang mit der damaligen Orgelreparatur im
Fraumiinster Ziirich oder bereits im Hinblick auf den geplanten Neubau
von 1479/80. Diese Orgel muB in den Jahren 1492-1504 vergréBert oder
durch einen Neubau ersetzt worden sein, da in einem Rechnungsbuche Abt
Trincklers Ausgaben fiir einen Orgelbau verzeichnet sind 146, Standort, GroBe
und Erbauer des Instrumentes sind véllig unbekannt; héchstens eine kleine,
heute in den leeren Kirchenraum hinausfithrende Tiire kénnte ein Anzeichen
fir den ehemaligen Standort bedeuten. Es hitte sich demnach um eine ty-
pische «Schwalbennestorgel» gehandelt.

%0 Bd. II, S. 25, 38-39.
Ba. 11, 5. 20, 3137,
M2 B, 11, S. 25, 44
3 Bg. ¥, S. 46, 13135,
3 B 41,5, 26, 25,
B 11, S 20, 31,
15 Bd. 11, S, 26, 33-34.
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¢) Klosterkirche Rheinau

Im alten, dreischiffigen Minster, an dessen Stelle die heutige, 1704-1710
erbaute prachtvolle Barockkirche steht, ertéonten ebenfalls bereits vor der
Mitte des 15. Jahrhunderts Orgelkliange. Das erste bekannte Instrument wurde
1444 unter Abt Eberhard Schwager (1441-1466) erbaut 147. Nach dem Zeugnis
des Rheinauer Konventualen Sebastian Harzer von Salenstein war an der
Orgel das Wappen des Abtes angebracht, ein gelber Lowenkopf auf blauem
Grund 148, Dieses Werk war nicht auf einem «Schwalbennest» untergebracht,
sondern auf einer eigentlichen, am Boden abgestiitzten Empore an der West-
wand der Kirche 149, Weitere Hinweise auf diese erste Orgel fehlen. Doch
darf bei den damals reichen Mitteln des Benediktinerstiftes angenommen
werden, daB es sich um ein recht gut ausgebautes und auch im AuBern ausgiebig
verziertes Instrument gehandelt hat.

47 Bd. II, S. 421, 8-9.
148 Bd. II, S. 421, 13-16.
149-Bd. 11, S. 421, 20 bis S. 422, 1.
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4. KAPITEL

UBERBLICK UBER DEN STAND
DES FRUHEN ZURCHER ORGELBAUES

Die Zahl und meist auch die Ausfithrlichkeit der im Band II in extenso publi-
zierten Quellen zum frithen Ziircher Orgelbau sind in der Regel zu gering, um
daraus verbindliche Schliisse iiber orgelbautechnische Einzelheiten ziehen zu
diirfen. Ohne Vergleiche mit dem Orgelbau in andern Gebieten und mit der
zeitgendssischen Literatur ist das letzte Ausschopfen der Ziircher Quellen
unmoglich (vgl. Vorwort). Technische Fragen wie etwa nach der Entwicklung
des Windladenbaues (Blockwerk-Springlade-Schleiflade) oder dem Zinngehalt
der Metallpfeifen usf. werden deshalb im folgenden zurtickgestellt. Dagegen
sei kurz gezeigt, wie wir uns den dispositionellen Aufbau und das duBere
Aussehen der frithesten Ziircher Instrumente etwa vorstellen diirfen.

Bis zum letzten Viertel des 15. Jahrhunderts sind uns nur drei Werke
bekannt: die ersten Orgeln des GroBmiinsters und der beiden Kloster Kappel
und Rheinau 150, Zeitgendssische Abbildungen dieser Werke fehlen ginzlich.
Die schriftlichen Quellen schweigen sich {iber diese Orgeln aus. Wir dirfen
aber annehmen, daB3 es einmanualige und wohl auch pedallose Instrumente
gewesen sind 151, GréBe und Anlage solch kleinerer Werke waren bis gegen
Ende des 15. Jahrhunderts in ganz Europa durchwegs einheitlich; nationale
oder gar regionale Sonderformen haben sich erst spiter entwickelt. Somit
kénnen wir uns an Hand anderer Beispiele doch ein zuverlissiges Bild tiber die

150 Die wohl in die erste Hilfte des 15. Jahrhunderts zu datierende erste Orgel des
Fraumiinsters rechnen wir hier nicht mit.

151 Tetzteres ist nicht entscheidend, da das Auftreten des Pedals vorerst keine Kon-
sequenzen fiir das duBere Aussehen der Orgeln hatte (mit Ausnahme natiirlich des Vor-
handenseins einer Pedalklaviatur), weil das Pedal anfdnglich ans Werk angehdngt wurde.
Vgl. oben Anmerkung 69 und 92.
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alten Zurcher Orgeln machen. Die Orgel der Collégiale Notre Dame de Valére
von Sion (Valais) ist nicht nur die dlteste Orgel der Schweiz, sondern zugleich
auch die &lteste erhaltene spielbare Orgel Europas. Sie zeigt uns realiter,
wie eine einmanualige Orgel um 1400 ausgesehen hat152. Zu diesem einzigartigen
Beispiel bildet der um 1440 geschriebene Orgelbautraktat des Henri Arnaut
de Zwolle mit seinen Dispositionsangaben und Werkrissen eine wertvolle
theoretische Erginzung 153,

Die Erbauungszeit des Orgelwerkes in der Valeria-Kirche wird mit 1390
angegeben. Der Sage nach soll es ein Beutestiick gewesen sein, welches die
Walliser im Savoyerzug von 1536 aus der Abtei St. Jean d’Aulph auf Esels-
riicken nach Sion verbracht hitten. Aus der gotischen Zeit sind noch erhalten
das knapp 40cm tiefe Gehduse und drei der sieben Manualregister. Alles
tibrige, auch das Pedal, stammt vom Walliser Orgelbauer Matthdus Carlen
(1691-1749), welcher das Werk im Jahre 1718 umgestaltet hat 154, Zur Dar-
stellung des originalen Werkes eignet sich die sehr getreue Zeichnung Hills 155
besser als eine moderne Photographie mit den hinter dem Gehduse aufge-
stellten groBen Pfeifen von 1718. Hills Darstellung bietet einen guten Ein-
druck des Originals. Die Ahnlichkeit mit der Planskizze Arnauts ist verbliiffend,
namentlich wenn man bedenkt, daB der Umfang der Valeriaorgel urspriinglich
ebenfalls von H-f"’ gereicht hat 156. Lediglich das Mittelfeld steht bei Arnaut
erhoht, wiahrend es sich in Sion auf der Hohe der Seitentiirme hilt. Was nun
die Disposition betrifft, so scheint zumindest die Siebnerzahl der Manual-

152 Eine eingehende wissenschaftliche Arbeit {iber dieses Werk fehlt merkwiirdiger-
weise bis heute. Ich stiitze mich bei den folgenden Angaben auf einen Artikel von Fritz
Miinger: Lv 118, S. 17 ff., erschienen anldBllich der letzten Restauration des Werkes im
Jahre 1954 unter der Leitung von Ernst Schiess, Bern.

193 Ev 1UL

154 Anldlich der letzten Restauration (1954) wurde nichts verdndert. Die Disposition
lautet heute (* aus gotischer Zeit):

Manual: 1) Principal 8’ C-B Holz (hinten stehend); ab H Metall (Prospekt)
2) Octave 4’ C-F mit Coppel 4° zus. gefiihrt, ab G Metall
3) Coppel 4’ Gedackt aus NuBbaumholz
4) Octave * % Metall, originales Register

5) Quint maior 22/3" Metall, C-F als 11/3’
6) Quint minor * 11/3° Metall, ab dis” als 2 2/3’, originales Register

7) Mixtur 2f. * U Metall; der 1’ ist original; Repetitionen:
C-b 1’ 4 2/3’; h-h" 1’ + #/; ¢’ 2" 4113/
Pedal: 8) Gedackt 16" + 8’ Holzpfeifen; Pedal ans Manual angehdngt.

155 Arthur G. Hill: Lv 68.
156 Heute reicht der Manualumfang von C—c’”, mit kurzer tiefer Oktave; der Pedal-
umfang betridgt eine kurze Oktave, C—c° (8 Tasten).
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register — schon aus Platzgriinden im Gehiduse — vom Original her beibehalten
worden zu sein. Diese Registerzahl war fiir diesen Orgeltyp des 15. Jahr-
hunderts geradezu klassisch. So ftberliefert Arnaut gleich drei derartige
Dispositionen: zwei anonyme Werke und die Orgel eines nicht mehr eindeutig
bestimmbaren Ortes «Salins». Das Grundgeriist der Disposition besteht aus
2 Principalen, 2 Octaven, 2 Quinten und 1 Mixtur (mit Octav- und Quintcho-
ren). Nach oben nimmt die Zahl der Pfeifen bei jedem Register zu 157; die
Quintreihen setzen bisweilen erst in der zweiten Octave ein 158, Diese Original-
dispositionen geben die Pfeifenzahlen der entsprechenden Registertypen pro
Taste. Sie lauten:

Anonymes Werk I: Anonymes Werk I1I:

Taste : Pr; . +10Oct. —Qu . Mixtur: Taste .- Pr.. O¢t.© Qus.  Mixtus;
Oet. O, Oct. Qu.

H 2 2 0 1 1 H 2 2 2 2 2

fo 2 2 0 2 2 fo 2 2 2 2 &

ho 2 2 2 3 o ho 4 4 3 4 4

s 3 2 2 2 4 3 : 3 4 4 3 4 4

h’ 3 3 2 4 g h’ 4 6 4 6 6

£ 3 4 2 3 4 1 i 4 6 4 6 6

h” 3 4 3 6 3

Ovgel von Salins:
donte  bf. o Cet. Qb Mxtur

heo

et Chi.

H 2 2 0 1 1
fo 2 2 0 2 &

2 2 2 = 2
; 4 2 2 2 3 3
h’ 3 3 2 3 3
4 3 & 2 <4 3
3 3 2 o+ 3

In dhnlichem Rahmen diirften sich auch die urspriinglichen Dispositionen der
Valeria-Orgel und der frithen Ziircher Orgeln bewegt haben.

157 Ahnlich, wie wir das heute noch bei den Mixturen kennen. Mixtur 4—6fach 2’ be-
deutet z. B., daB eine Mixtur auf der tiefsten Taste C mit 4 Pfeifen besetzt ist, schritt-
weise anwachst und auf den obersten Tasten der Klaviatur mit 6facher Besetzung pro
Taste endigt. Die tiefste Pfeife auf der tiefsten Taste ist das C 2°. In «moderne» Schreib-
weise iibersetzt miilte die erste Disposition etwa lauten: Principal 2-3fach, Octave
2-4fach, Quinte 2-3fach, Mixtur 2-11fach.

158 Quinten und Terzen setzen auch heute noch gerne erst in der zweiten, ja bisweilen
erst in der dritten Octave ein.
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Ziehen wir zur Beurteilung des duBern Schmuckes auch die Orgelzeichnung
auf dem Titelblatt von Schlicks «Spiegel» aus dem Jahre 1511 heran, so iiber-
rascht zunichst die Konstanz der Formen. Das Prospektschema ist genau
dasselbe; die Variationsmoglichkeiten bestehen offenbar lediglich im Spiel mit
der Hohe des Mittelfeldes als solchem und mit der FuBllinge seiner Pfeifen 159,
Bemalte Fliigel zum SchlieBen des Prospektes waren allgemein iiblich, konnten
aber offenbar doch hie und da fehlen. Die verschiedenen Motive von Ranken-
werk und Bandgeschling — vom Barock bis ins 19. Jahrhundert stets als
vergoldete Holzschnitzerei auftretend — erscheinen im 15. Jahrhundert noch
als Malerei auf dem Gehdusekasten selbst (Valeria: unterer Teil der Vorder-
front; Schlick: Seitenwidnde der AuBentiirme). Die vergoldeten Schnitzereien
des 15. Jahrhunderts verwenden ausschlieBlich Ornamentformen der spéit-
gotischen Architektur, wie sich ja iiberhaupt die Orgel als Ganzes in ihrer
dubBern Gestalt als ein spatgotisches «Architekturstiick» erweist und somit ein
Gegenstiick zu den Schnitzaltiren der Zeit darstellt.

Die Hochgotik (¢style rayonnant») bemiihte sich, den gesamten Baukérper in
oberflichenparallele Schichten aufzuspalten, aus jeder Schicht die stets nominal
bleibenden Einzelmotive (z. B. Dreipédsse usw.) ihres Ornamentalrepertoires gleich-
sam herauszustanzen und so den ganzen Bau durchzugliedern, so dal mitunter
kein einziger Stein mehr blieb, der nicht bildhauerisch bearbeitet worden wire.
In der Spitgotik («style flamboyant») beginnt sich diese Durchgliederung auf
beschriankte Teile des Baues zu reduzieren (Portale, einzelne Kapellen, Chor usw.).
Diese meist scharf abgegrenzten Einzelteile treiben das ornamentale Durchgliedern
auf die Spitze, wahrend daneben wiederum vollig ungegliederte, «richtige» Mauern
sichtbar werden. Dabei sind aber nicht mehr streng nominale, geometrisch faB-
bare Einzelformen verwendet, sondern unbestimmte Motive (z. B. «Fischblasey),
welche je nach Charakter einen ziingelnd-flammenden oder aber einen schwer,
gleichsam 6lig herunterrinnenden Eindruck erwecken. Dieser Schrumpfungsprozel3
der ornamentalen Gliederung fithrte dazu, daf man gewissen Ausstattungsgegen-
stinden der Kirchen eine Behandlung angedeihen lieB, welche sich urspriinglich
auf den ganzen Bau bezogen hatte. GewissermaBen als « Kirchen» im Kleinen, als
pars pro toto, wurden gerne die Hochaltédre, aber auch Sakramenthduschen, Kan-
zeln, Taufsteine, einzelne Pokale — und Orgeln betrachtet. So sind z. B. die beiden
Seitentiirme der Instrumente mit ihrer Zinnenbekrénung zweifellos den zahl-
reichen Zweiturmfassaden der Kathedralen nachgebildet 16°. Die Dachkante des

159 Dieses Prospektschema hilt sich sehr lange. Bei kleineren Werken ist es noch bis
ins 18. Jahrhundert nachzuweisen. So arbeitete z. B. Matthdus Abbrederis aus Rankweil
(etwa 1690 bis 1725 tétig) noch gerne mit dieser Anordnung.

160 Dieses Zinnenmotiv an den Westtiirmen der groBen Kathedralen (sehr deutlich
z. B. an der Abteikirche von St. Denis, Paris) symbolisiert das Wesen der Kirche als
«Feste Zion». Die burg- und festungsidhnliche Anlage der Westfassaden ist nicht eine
Erfindung der Gotik, sondern wurde von den romanischen « Westwerken» karolingischer
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zwischen den Tiirmen liegenden Langhauses ist bei der Orgel zu einem « Wimperg»
entwickelt, welcher — im Falle Valeria — in eine Kreuzblume ausbliiht. « Krabben»,
das eigenartig vertrocknete «Laub» der Spatgotik, beleben die Sparren des Wim-
pergs. Der Raum zwischen den obern Pfeifenenden und der Zinnenbekrénung wird
von «MaBwerk-Spalieren» ausgefiillt. Bei der Valeria-Orgel finden sich hierbei tat-
sdchlich nur reine MaBwerkmotive; sie folgen hier noch nicht der fallenden Pfeifen-
linie. Bei der in diesem Punkte nicht sehr deutlichen Zeichnung Schlicks kénnte
es sich allenfalls um das spéter iibliche « Rankenwerk» handeln, welches hier nun
bereits der Pfeifenbegrenzung folgt. — Innerhalb dieses gewiBl engen Spielraums
diirfte sich auch der duflere Schmuck der frithesten Ziircher Orgeln der ersten
drei Viertel des 15. Jahrhunderts bewegt haben.

Aus den fiinfzig Jahren zwischen 1475 bis zur Reformation besitzen wir
Nachrichten iiber elf weitere Neu- oder Umbauten von Orgeln im Ziircher
Gebiet. Sechs dieser Werke waren vermutlich einmanualig, fiinf hingegen
sicher zweimanualig.

Bei den einmanualigen Werken bleiben duBerer Aufbau und Schmuck
gegeniiber dem «Valeria-Typus» praktisch unverdndert, wie Schlicks Holz-
schnitt zeigt. Eine Neuerung mag in der groBern Héaufigkeit einer Pedal-
klaviatur liegen. Die entscheidende Entwicklung liegt aber vielmehr auf
klanglichem Gebiet und erstreckt sich auf die Ausdehnung des Klaviatur-
umfanges16l, das « Abziehen» von einzeln spielbaren Registern 162 (Principal 8,
ev. auch Octave 4') und den Einbau neuartiger Pfeifentypen 163 (Gedackte,
Gemshorner, Zimbeln usw.).

Der Neubau von 1479 im Fraumiinster stellt den ersten uns bekannten
zweimanualigen Orgelbau auf Ziircher Boden dar. Das GroBmiinster und die
Stadtkirche Winterthur folgen diesem Beispiel; von diesen beiden Kirchen
kennen wir je zwei derartige Instrumente. Bei allen drei resp. fiinf Bauten
zeigt sich das zweite « Werk» als «Riickpositivy. Es scheint dies tatsachlich die

Tradition iibernommen. Der gegen Osten gerichtete Chor der Kirche ist nicht nur ge-
schiitzt durch die Gegenwart Christi im Allerheiligsten, sondern er befindet sich auch
auf der Morgenseite im Bereiche der aufgehenden Sonne. Das « Westwerk» dagegen hat
die Aufgabe, die Kirche zu schiitzen gegen die Abendseite der untergehenden Sonne, zu
verteidigen gegen die dunkeln Michte der hereinbrechenden Nacht; gerne sind daher in
den Turmjochen auch Altdre der streitbaren Erzengel untergebracht. Das Ganze ist ein
unerhort packendes Bild fiir das unentwirrbare mittelalterliche Gemisch von christlicher
Frommigkeit, tiefsinnigem Symbolismus und heidnischem Aberglauben. — Daneben gibt
es selbstverstiandlich Beispiele, da die Kirche als wirkliche Burg ausgebaut ist. Sie stellten
den realen Zufluchtsort fiir die Bevolkerung im Falle kriegerischer Ereignisse dar.

161 Vgl. oben Anmerkung Nr. 98.

162 Vgl. oben Anmerkung Nr. 95.

163 Vgl. 1. Kapitel, S. 26.
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fritheste Form der Mehrmanualigkeit zu sein 184, Von barocken Orgeln her
ist uns das Bild des kleinen Riickpositives bekannt, das gerne in vereinfachter
Art und verkleinertem MaBstabe den Prospektaufbau des Hauptwerkes
aufgreift 165. Im frithen Orgelbau dagegen war das Prospektregister des Riick-
positives bisweilen gleich groB wie dasjenige des Hauptwerkes 166. Dies
diirfte allerdings nur bei «Halben Werken» der Fall gewesen sein; bei « Ganzen
Werken» wird wohl immer ein Octavunterschied zwischen den Werken be-
standen haben (Hauptwerk Principal 16, Riickpositiv Principal 8'). Auch
hier fehlen uns leider zeitgendssische Bilder der Ziircher Orgeln. Wie ein
derartiges « Ganzes Werk» mit Riickpositiv gewirkt haben mag, zeigt uns aber
noch ein Aquarell Emanuel Biichels von der vorreformatorischen Orgel des
Basler Miinsters 167. Wir diirfen uns die entsprechenden Ziircher Instrumente
— mutatis mutandis — umso eher in derselben Art vorstellen, als ja Tiigi, der
Erbauer der GroBmiinsterorgel, von Basel stammte, und die Ziircher in frithern
Jahrhunderten offenbar recht gerne Basler zum Vorbilde genommen hatten 168,
Fir den originalen Ornamentalschmuck kann natiirlich Biichels Aquarell nicht
mehr als unbedingt zuverldssig gelten. Was sowohl am Hauptwerk wie am
Rickpositiv gegeniiber dem Valeriaprospekt auffillt, ist die Ausbildung von
Mitteltiirmen, welche nicht nur an Héhe die Seitentiirme {iberragen, sondern
nun auch in mehr oder weniger deutlichen Ausladungen aus der Frontebene
ausbrechen. Daf} dies eine allgemeine Erscheinung der Zeit gewesen ist, zeigt
auch der Vertrag fiir die Uberlinger Miinsterorgel 16¢ von 1504.

Wir haben bisher die Instrumente isoliert, d.h. ohne Beriicksichtigung ihres
Aufstellungsortes betrachtet. Von fiinf Orgeln kennen wir sicher oder mit

164 Nach M. A. Vente (Lv 176, S. 12) tritt das Riickpositiv vermutlich schon in der
zwischen 1423 und 1428 erbauten Orgel von St. Jan in Herzogenbusch auf. Urkundlich
zum erstenmal erwdhnt wird das Riickpositiv in einem Orgelbauvertrag von Zwolle aus
dem Jahre 1447.

165 Vgl. Abb. Rheinau, 1713/15. — Rheinau zeigt gut den GréB8enunterschied zwischen
Hauptwerk und Riickpositiv (Hauptwerk 8 in der Prospektmitte, Riickpositiv 4’; die
hohen Seitentiirme gehoéren zum Pedalwerk, Pristant 16’), dagegen ist es kein Muster-
beispiel fiir die variative Verkleinerung des Hauptwerkprospektes im Riickpositiv. Sehr
schon zeigt dies aber etwa die Orgel von St. Katharinenthal (Thurgau).

166 Uberlinger Miinsterorgel von 1504: «Und die principal [des positifs] sollen an der
lengin dem manual in dem werck gleich sein ...»; Obser, Lv 127, S. 110.

167 Das Original Biichels (1775) ist heute im Basler Kupferstichkabinett aufbewahrt.
Die vorreformatorische Orgel des Basler Miinsters wurde erst in der Mitte des 19. Jahr-
hunderts durch ein neues Werk von Friedrich Haas ersetzt. Die von Holbein dem Jiingern
bemalten Prospektfliigel befinden sich heute in der Offentlichen Kunstsammlung Basel.

168 Vgl. die Einrichtung des Kantorenamtes am GroBmiinster im Jahre 1259.

169 «Und vornen die principal mit ainer auBladung oder spitz»; Obser, Lv 127, S. 110.
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groBer Wahrscheinlichkeit den Standort; zufilligerweise handelt es sich dabei
gleich um finf verschiedene Moglichkeiten. Eine schwalbennestartige Auf-
stellung an der Westwand der Kirche — nach Muster Valeria-Sion - zeigte
die Wasserkirche Ziirich. Bei dieser Losung fdllt bei beiden Beispielen die
relativ hohe Lage der Instrumente (im obern Drittel der Wand) auf. Nicht
schwalbennestartig, sondern auf einer eigentlichen, am Boden abgestiitzten
Orgelempore an der Westwand stand das Werk des Klosters Rheinau 179; es
diirfte daher auch weniger hoch gelagert gewesen sein. Seitliche Aufstellungen
sind vom GroBmiinster (stidliche Seitenempore) und mdéglicherweise von der
Klosterkirche Kappel (Schwalbennest an der siidlichen Langhaus-Hochwand)
bekannt. Die Aufstellung im Chor ist fiir das erste Werk der Winterthurer
Stadtkirche bezeugt. Wenn wir die als moglich beschriebenen Aufstellungsorte
auf dem Lettner (Fraumiinster, erste Orgel) und im Querhaus (Fraumiinster,
zweite Orgel) sowie das freie Aufstellen, wie es uns im Holzschnitt Schlicks
entgegentritt, hinzunehmen, so diirften die damaligen Aufstellungsmoglich-
keiten wohl ziemlich vollstindig aufgezdhlt sein.

Ein Problem, das hier nicht ausfithrlich erortert werden soll, bildet die
Frage nach der provinziellen Verspatung des Ziircher Orgelbaues gegeniiber
der Entwicklung im stiddeutschen Raum, wobei zu bertiicksichtigen wire,
daB oft siiddeutsche Orgelbauer im Ziircher Gebiet titig waren. Auf Grund
verschiedener Vergleiche (z. B. Manualumfang) 171 scheint zum Orgelbau im
Schwarzwald-Donau-Gebiet keine wesentliche zeitliche Verschiebung fest-
stellbar zu sein.

170 Bd. II, S. 421, 20 ff.
171 Vgl. oben Anmerkung Nr. 98.

48



5. KAPITEL

DER ORGELABBRUCH
IM ZUGE DER REFORMATION

Abschaffung des Orgelspiels und Abbruch der Orgeln sind gewiB nicht zentrale
Anliegen des Ziircher Reformators Huldrych Zwingli gewesen. Seine Reformen
haben sich vorerst gegen ganz andere Eigenheiten der spédtmittelalterlichen
Kirche und ihrer Gottesdienste gerichtet. Ging es Zwingli doch darum, das
Wort Gottes und dessen Verkiindigung wieder in den alleinigen Mittelpunkt
des Gottesdienstes zu stellen. In dieser AusschlieBlichkeit war bereits der Bruch
mit der romischen Kirche besiegelt. Es konnte nicht mehr zur Reform, es
muBte zur Reformation kommen. An die zentrale Stelle des MeBopfers trat die
Predigt, die Wortverkiindigung. Alles, was sich untauglich erwies zu diesem
Dienst an der klaren, jedermann verstindlichen Wortverkiindigung, hatte zu
weichen. Konnte vor dieser unerbittlichen Logik der gesungene gregorianische
Choral keinen Bestand mehr haben, wieviel weniger dann noch die «toteny,
einer verstdndlichen Sprache vollig entbehrenden Instrumente?

Der Frage, weshalb es in Ziirich nicht wie in Basel und St. Gallen in den
Tagen der Reformation zum evangelischen Gemeindegesang gekommen ist,
hat Hannes Reimann eingehend nachgespiirt172, Zwingli war selbst ein hervor-
ragender Musiker gewesen; er komponierte Lieder und beherrschte zahlreiche
Instrumente (u. a. Laute, Harfe, Geige, Flote, Pfeife, Trumscheit, Hackbrett,
Zink, Waldhorn und Rabogli, eine Art Kleingeige). Kunstfeindlichkeit oder gar
mangelnde Musikalitat fallen daher als Beweggriinde fiir Zwinglis Verhalten
auller Betracht. Tatsichlich ging es Zwingli einzig und allein um die reine
Verkiindigung des Wortes, welches im Verlaufe der Jahrhunderte immer mehr
entstellt, verdeckt und tibertont worden war. DaB er bei einem derart radikalen

172 Hannes Reimann: Lv 138 und Lv 1309.



Umdenken 17 da und dort etwas iiber das Ziel hinausschoB3, wer wollte ihm
das zum Vorwurfe machen ? Eine solche Uberspitzung bedeutete z.B. der Versuch
Zwinglis und seiner Nachfolger, das Neue Testament gewissermallen gegen
das Alte auszuspielen und einen kiinstlichen Gegensatz herauszukonstruieren.
So wurden (und zwar bis ins 19. Jahrhundert hinein) etwa zur Stiitzung des
Verbotes kirchlicher Instrumentalmusik dem 150. Psalm die Verse 7-9 aus
1. Kor. 14 entgegengesetzt 174,

Nach den Streitgespriachen von 1523 setzten im Frithjahr 1524 die konkreten
Reformen in der Zircher Kirche ein. Sie wurden nicht schlagartig durch-
gefithrt. Einerseits vermochte man im Wirbel der Ereignisse offenbar nicht
immer alle Folgen einer neuen Anordnung vorauszusehen, so da man sich
bisweilen gendétigt sah, in einer zweiten Etappe die Konsequenzen aus vor-
angegangenen Neuerungen zu ziehen. Andrerseits wollte man auch durchaus
bewulit schrittweise vorgehen, um dem Volke nicht zuviel auf einmal zuzu-
muten 175. In der Regel wurde so verfahren, da der Rat der Stadt nach dem
Einholen entsprechender Gutachten Zwinglis oder mehrerer Geistlicher die
verbindlichen Weisungen fiir die zu treffenden MaBnahmen erlieB; gleich-
zeitig wurde in der Predigt das Volk belehrt, der neue Schritt begriindet und
erlautert. Leider sind viele dieser Ratsbeschliisse heute nicht mehr aufzufinden,
so daB wir oft ganz auf die zeitgenossischen Chroniken angewiesen sind. Diese
Quellen ihrerseits datieren einzelne Ereignisse voneinander abweichend und
berichten bisweilen summarisch iber Reformen, welche andernorts in mehrere
Etappen aufgegliedert erscheinen. Trotz alledem lassen sich deutlich ver-
schiedene «Dringlichkeitsstufen» der Reformen erkennen.

An erster Stelle erfolgte im Frithjahr 1524 die Abkehr von der Reliquien-

173 Der bedeutend weniger radikale Martin Luther konnte Gesang und Orgelspiel bei-
behalten und seiner Lehre entsprechen umgestalten, wie er sich ja in seinen Reformen
iiberhaupt auf das unbedingte Mindestmal3 beschrinkte. Von Zwingli aus gesehen war
Luther gewissermaBen auf halbem Wege stehen geblieben. Doch war weder dies noch
der stets {iber Gebiihr in den Vordergrund geschobene sog. « Abendmahlsstreit» die eigent-
liche Ursache, daB Luther und Zwingli nicht zusammenfinden konnten. Es waren wohl
eher der Republikaner Zwingli und der streng am Gottesgnadentum des Kaisers fest-
haltende Monarchist Luther, die sich nicht verstehen konnten. Vgl. hieriiber ferner Kurt
v. Fischer: Lv 47 und O. Séhngen: Lv 164.

174 Dieses Gegeneinanderausspielen von Altem und Neuem Testament trieb Zwingli
aber nur in Fragen der Kirchenmusik. Sonst betonte er immer die Einheit der beiden
Biicher, vor allem auch gegeniiber den Tadufern.

175 Bullinger, Lv 18, I, S. 263: Hievor ist gemaldet, wie ein ersammer radt der statt
Zurych gewilliget, die bilder abzuthun, doch mitt der meB ein zytli still za stand, bi3
verschmurtzen were der bilder abthin. Mitthinz zwang man nieman zi der mef3, darum
sy fast abgieng dise zyt lang des 1524. jars, biB3 in das 1525. jar.

50



und Bilderverehrung. Der Gedanke ziindete augenblicklich. Viele begannen
von sich aus, in den Kirchen Bilder von den Wianden zu reillen; dabei mochte
wohl das Auge des Kunstfreundes geweint haben, wihrend das Herz des
Christen dabei jubilierte. Das Unterfangen drohte zum Chaos zu werden,
doch wurde diesem Treiben in Ziirich — im Gegensatz zu andern Orten —
durch den Rat energisch Einhalt geboten 176. Im selben Jahre wurden das
Segnen von Salz, Wasser und Kerzen, das Lauten der Glocken zur Abwendung
nahenden Unwetters, das Bringen der letzten Olung und «der glychen super-
stitionen, ... die alle wider das klar wort Gottes strytind», wie Bullinger sich
ausdriickt, untersagt 177. In die gleiche Zeit fillt auch das Verbot des Orgel-
spiels178: Als der Wortverkiindigung unfahig hatte das Instrument in der Kirche
zu schweigen. Von einem Abbruch aber der Orgeln ist dabei nirgends die Rede.

Das Jahr 1525 brachte den endgiiltigen Entscheid des Rates, die rémische
Lehre von der Wiederholung des Opfers Christi in der Messe sei falsch und
daher abzulehnen 179, Folgerichtig kam es im Jahre darauf zum Abbruch der

176 Bullinger, Lv 18, S. 175: Alls von anfang dises gétzenkriegs ettliche anhtibend u8
den kylchen Zurych die bilder ryssen, erkandt sich ein radt, das nieman sélte keine
bilder uB3 der kylchen thin, sy werind dann sin. Und durch das mittel kamend der gétzen
vil uB den kylchen. Und des 20. juny wurdent geordnet die 3 litpriester Zwingli, Engel-
hart, Leo, und zt inen 2 man von der Constafel, ouch von yeder zunfft einer, all des
radts, und zd disen der buw- und werchmeister der statt, mitt schmiden, schlossern,
steinmetzen, zimmerlithen und bélkndchten. Die sind in die kylchen gangen, habend
die nach inen zu beschlossen, und alle bilder, nitt one arbeit, hinwdg gethan. Die mitt
der zyt alle zerbrochen, verbrent und za nity gemacht sind. Und die bilder die darfir
geachtet warend, wenn man sy an ein ander ort, von irem gewhonen ort, thite, werend
sy tbermorn widerumm an irem alten ort, kamend nitt me, und rodt sich nie keins, und
kamm ouch keins uff kein altar widerumm ...

Da fast kostliche werck der malerey und bildschnitzery, insonders eine schéne kost-
liche taafel in der wasserkylchen, und andere kostliche und schéne werck zerschlagen
wurdent. Das die abergléubigen tibel beduret, die rachtgléubigen aber fiir ein groBen
frélichen gottsdienst hieltend.

[Derselbe ebenda S. 174: Schreiben des Rates von Ziirich an alle Landvogte, in ihren
Gebieten die Bilder aus den Kirchen zu entfernen (vom 15. Juni 1524):] Doch das sém-
lichs [das Entfernen der Bilder] in bywdsen ires pfarrers und ettlicher erbarer mennern
darzti verordnet, bescheidenlich und one unfir zigange ...

7. Bd. 1, S, 27,/7-8.

178 ‘Bd. II; S. 27,-5 and 15~16.

179 Bullinger, Lv 18, S. 264 (15. April 1525): ..., dann das ein ersammer radt die me
abkandt und abthatt, de8 herren Jesu nachtmal aber annam. — Also hielt man in den
kylchen Ztrych uff den hohen donstag, charfrytag und uff den heyligen ostertag des
herren nachtmal, mitt grossem verwundern viler lithen, und noch mitt vil gréssern
fréuden der gldubigen. Sémlich heilig nachtmal wirt sunst ouch zwen tag zi pfingsten
und zwen zi wynachten gehaltten.
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Altdre: war schon das Opfer als falsch erkannt, so muBte auch die Opfer-
stitte gerdumt werden. Fiir das reformierte Abendmahl wurden einfache,
holzerne Tische angeschafft. Aus den Altersteinen der verschiedenen Ziircher
Kirchen aber erbaute man im GroBmiinster eine Kanzel 180, Gleichsam als
Zeichen des Triumphes tber den alten «Gotzendienst» sollte von diesem
Standorte aus das klare Wort des Evangeliums gepredigt werden 181

Die wichtigsten Reformen waren jetzt — im Herbst 1526 — abgeschlossen.
Die Bedrohung der jungen Kirche von auBlen her wuchs zwar, denn schon
bald war die Reformation auch zum politischen Spannungsfeld geworden;
die kommenden Religionskriege begannen ihre Schatten vorauszuwerfen. Im
Innern dagegen erstarkte die evangelische Gemeinde zusehends: nach den
aufregenden Tagen der «Tempelreinigung» kehrte allmédhlich die Ruhe wieder
ein. Es wurde nun nicht mehr zelebriert und nicht mehr gesungen. Aber noch
standen die Orgeln unversehrt in den Kirchen. Ihr Abbruch war nie gefordert
worden, ja noch nie Diskussionsgegenstand gewesen. Diese Tatsache wurde
bis anhin von der Forschung zu wenig gewiirdigt und kaum beachtet. Sie ist
aber von eminenter Bedeutung: beweist sie doch, daB der Orgelabbruch
zumindest in der Stadt Zwinglis niemals das uniiberlegte Werk fanatisierter
Bilderstiirmer gewesen ist. Die Orgeln stérten vorerst gar nicht; sie waren
verstummt, und man lieB sie ruhig stehen. Als man sich nach {iber drei Jahren (!)

180 Bullinger, Lv 18, S. 368: In summa, man brach Zirych alle sacramenth@f8lin und
alltar in grundab, und vermuret die lucken. Und am 8. july namm man die fronalltar-
stein zi dem frowenmunster, zii den predigern, barfisseren und augustinern, und firt
sy zu dem grossen munster. Da ward ein ntiwe cantzel u3 ermellten steinen gebuwen;
und ward der alltarstein von den predigern, alls der der ldngist was, in mitten geleit, das
er firgieng in die cantzel, daruff jetzund der predicant stadt. Diser cantzelboden ward
gelegt dises jars uff den 1. septembris und that M. Ulrych Zwingli die erste predig ab
diser cantzel uff felicis und regula [11. September].

181 Das Ubernehmen von Gegenstinden oder Formen des Gegners, um sie als Zeichen
des Triumphes den eigenen Zwecken dienstbar zu machen und sie dadurch endgiiltig zu
iiberwinden, ist fiir religiése Auseinandersetzungen sehr typisch. Zwei markante Bei-
spiele hiefiir sind aus der Zeit der Kreuzziige iiberliefert. So wurde einerseits das Portal
einer christlichen Kreuzfahrerkirche in Jerusalem abgebrochen und einer Moschee in
Kairo eingebaut. Andrerseits wurden im dritten Neubau von Cluny (begonnen 1085)
zwei Elemente der islamisch-mozarabischen Architektur iibernommen: der Spitzbogen
und der gelappte Bogen, welche beide bald darauf zu unverduBerlichen Elementen der
sich eben entwickelnden Gotik werden sollten. Cluny III war ein Geliibdebau von
Alfons VI. von Kastilien und wurde aus der enormen Beute bei der Riickeroberung des
islamischen Toledo (1085) finanziert.

In dhnlichem Sinne entstanden Hunderte von christlichen Kapellen und Kirchen an
ehemaligen heidnischen Opferstatten, Quellenheiligtiimern usf.
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dennoch entschloB, sie abzubrechen, war es nur eine niichterne, sachliche
Konsequenz, die gezogen wurde: man brauchte die Orgeln nicht mehr zum
Gottesdienst, folglich befreite man die Kirche von dem unnétigen Ballast.
Es ist in diesem Zusammenhange hoéchst bezeichnend, daB sidmtliche zeit-
gendssischen Ziircher Quellen schlicht vom Aufhéren des «Orgelens» und
spiter vom Abbrechen und AbschleiBen der «Orgelen» berichten. Der an-
griffige und ressentimentgeladene Ausdruck «des Teufels Sackpfeifen» als
Synonym fiir «Orgel» taucht erst in der Zeit der Gegenreformation auf 182,

Genau so schlicht wie die Chroniken dariiber berichten, gewissermaflen
ganz beildufig, soll hier nun das Wenige folgen, das wir tiber den Ziircher
Orgelabbruch im engern Sinne wissen. Heinrich Bullinger und Bernhard Wyss
bezeugen iibereinstimmend, daBl man am 9. Dezember 1527 die Orgel im
GroBmiinster abgebrochen habe, wobei der Theologe Bullinger noch auf
1. Kor. 14 verweist 18, Als einziger Chronist erwdhnt Gerold Edlibach dariiber
hinaus den Abbruch der tibrigen Orgeln in der Stadt. Leider sind seine Angaben
in einigen Einzelheiten nicht zuverlassig 184, was aber seine Berichterstattung
als Ganzes in keiner Weise entwertet. Von unsern drei Gewahrsminnern war
Edlibach offenbar der musikalisch Begabteste 185; er nennt daher bei der
GroBmiinsterorgel sogar einige Registernamen (vgl. oben 1. Kapitel). Es ist
deshalb wohl auch verstdndlich, daB3 er den schénen und kostbaren Instru-
menten eine Trine nachweint und im Gegensatz zu den beiden andern nicht
von «abbrechen», sondern von «abschleiBen» und «zerbrechen» spricht. Dazu
mag freilich noch kommen, daf Edlibach bekanntlich nicht ein unbedingter
Anhdnger der Reformation gewesen ist. Seine beiden Berichte schlieBt er mit
einem StoBseufzer, Gott moge alles zum besten wenden 186,

182 Soweit ich sehe, erstmals 1597 in Schaffhausen (vgl. Bd. II, S. 100, 41). In den
1580iger Jahren nennt der Chronist Wurstisen die Basler Miinsterorgel «eine unerbaw-
liche bapstsleir» (vgl. unten S. 129).

183 Bd. II, S. 27, 9-13 und 17-18.

18¢ Zu den Ungenauigkeiten Edlibachs siehe Bd. 11, S.27, Anmerkung 25, ferner
Bd. I, S. 37, BarfiiBerkirche. — Wohl auf der selben falschen Quelle wie Edibach fuend,
nennen auch andere zeitgendssische Chroniken den 9. Januar statt den 9. Dezember,
so die Chronik des Erhard Diirsteler (ZBZ, Ms. E 14, fol. 1937) und eine anonyme
Chronik (ZBZ, Ms. B 202, S. 437).

185 Auf einem leeren Blatt seiner perstnlichen Augsburger Bibel hatte er sich eine
Reihe guter Singer und Instrumentalisten des damaligen Ziirich namentlich notiert
(Cherbuliez, Lv. 22, S. 127). Fiir uns besonders interessant ist die Erwdhnung zweier
Briider “Mosser, organisten. In den Geschichtsbiichern von 1485 ist tatsdchlich ein
"Herr Sebastion Moser, Organist und Kaplan za der Propstei Ziirich” vermerkt (StAZ,
B VI 308, fol. 1807). Es handelt sich demnach bei den Briidern um Sebastian und Fried-
rich Moser.

18 Bd. II, S. 27, 25 und S. 28, 3-4.

53



Seltsamerweise blieb beim Orgelabbruch im GroBmiinster das Balghduschen auf
dem Dache der siidlichen Seitenempore stehen. So erscheint dieser kleine Aufbau
auch auf dem Murerschen Stadtplan von 1576 und auf einigen andern Ansichten
des GroBmiinsters 1#7. Es sind dies die einzigen «Orgelansichten», welche aus der
frithen Ziircher Orgelgeschichte erhalten sind. Ob das H&auschen mitsamt der
Balganlage als eigentlicher Rest der Orgel vergessen und stehen geblieben war
oder ob es ausgerdumt vielleicht als Abstellraum fiir Gerdte usf. der Turmwéchter
gedient hatte, wissen wir nicht. Jedenfalls wurde es erst im Jahre 1646 im Zuge
einer Erneuerung des ganzen Dachstuhles der Emporen abgebrochen 8. Als kleine
Rinne ist seine Dachauflage am Karlsturm noch heute sichtbar: die letzte Spur
der vorreformatorischen GroBmiinsterorgel.

In Winterthur erfolgten die einzelnen Reformen schrittweise nach dem Vor-
bilde Ziirichs. Uber den Orgelabbruch selbst héren wir keine Nachrichten,
doch wird er uns indirekt bestitigt, indem Laurencius Bosshart tberliefert,
man habe im Frithjahr 1529 das eingeschmolzene Zinn der Stadtkirchenorgel
verwendet, um das neue Glockentiirmchen auf dem Kifigtor einzudecken 189,

Wolfgang Joner von Frauenfeld, der letzte Abt des Klosters Kappel, nahm
1523 den damals 19jahrigen Heinrich Bullinger als Schulmeister in seine Dienste.
Abt und Kapitel folgten personlich mit Interesse dem Unterricht, womit
natiirlich der Reformation der Weg bereitet war. Am 9. Marz 1525 wurden
im Kloster die Bilder entfernt, am 4. September die Messe abgeschafft und
am 29. Mirz 1526 erstmals Abendmahl nach der neuen Liturgie Zwinglis
gehalten. 1527 beschlossen Abt und Kapitel, das ganze Kloster der Stadt
Ziirich «als rechtem Schirmherrn» zu tibergeben. Das Kloster wurde in eine
Schule umgewandelt; Abt Joner heiratete und fiel in der Schlacht von Kappel
1531 als Kampfer fiir den neuen Glauben. Vom Orgelabbruch fehlt jegliche
Notiz. Auch in der Ende Januar 1526 von Bullinger verfaBten Geschichte und
Beschreibung des Klosters Kappel fehlt jeder Hinweis auf die Orgel oder deren
Abbruch. Die Analogie der ReformmaBnahmen mit jenen von Ziirich steht

187 Glasgemdlde der Propstei von 1545, heute im Landesmuseum Ziirich (als Abb. 53
bei Konrad Escher: Lv 35).

— Stich nach obiger Wappenscheibe oder dhnlichem Vorbilde bei Johannes Miiller:
Merkwiirdige Uberbleibsel von Alterthiimern, IL. Teil, Ziirich 1774, als Tafel XXII
(hier 1556 datiert).

— Stich nach einer Malerei an der Riickwand des Hauses zum H6fli, bei Johannes Miiller,
a.a. O. I. Teil, Ziirich 1773, als Tafel XI.

— Relief auf einer Trinkschale von Hans Heinrich Keller. 1633, heute im Landesmuseum
Ziirich (als Abb. 54 bei Konrad Escher, Lv 35).

— Merian: Lv 111, zwei Stadtansichten Ziirichs.

188 Bd. II, S. 28, 19-22.
189 Bd. II, S. 28, 6-9.
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aber auBler Zweifel, schreibt doch Bullinger in seiner Reformationsgeschichte 190
iiber Kappel: «So wurdent bilder und meB sampt aller superstition ouch
abgethan.»

Ist nun erwiesen, daB3 der Orgelabbruch in Ziirich und seiner unmittelbaren
Umgebung unter dem personlichen EinfluB Zwinglis nicht iberstiirzt und
gewissermafBen mutwillig, sondern vollig tiberlegt und ruhig vonstatten ge-
gangen ist, so soll damit nicht behauptet werden, es habe sich auch andernorts
genau gleich verhalten. Es sei deshalb zum SchluB noch auf die Reformation
von Kloster und Stiadtchen Rheinau im Jahre 1529 eingegangen 191,

Im Gegensatz zu Abt Joner vom Kloster Kappel hielt Abt Bonaventura
von Rheinau zdh am alten Glauben fest. Auf verschiedentliche Ermahnungen,
die Kutten abzulegen und die Bilder und Messe abzuschaffen, ging er nicht
ein. SchlieBlich wurde ihm bedeutet, im Weigerungsfalle wiaren rasch zwei-
hundert Thurgauer 192 da, um die Bilder gewaltsam zu entfernen. Auf diese
massive Drohung hin sah sich der Abt zur Flucht nach dem damals noch
nicht reformierten Schaffhausen veranlaBt 193. Er nahm die wertvollsten Rodel
und Aktenstiicke mit und lieB die Ziircher indirekt tiber seinen Wegzug
orientieren; diese sollten das verlassene Kloster gegen die reformierten Thur-
gauerhorden verteidigen. Was geschah nun zwischen dem Abend des 5. Juni
(Flucht des Abtes) und dem Abend des 7. Juni (Ankunft des vom Zircher
Rat abgeordneten Verwalters Meister Lorenz zur Eich)? Rein nichts! Die
Thurgauer lieBen sich nirgends blicken, und die Bilderentfernung fand durch

Heivi1s, Bd. 1, 592

191 Wir halten uns dabei an die wissenschaftlich wohlfundierten Arbeiten von August
Waldburger (Lv 180, S. 221 ff.) und Erwin Rothenhédusler (Lv 144).

192 Rheinau gehorte damals zum Kanton Thurgau und kam erst 1798 an Ziirich. Die
Thurgauer waren im «Aufrdumen» wesentlich zugriffiger und weniger behutsam als die
Ziircher. Durch viele Handel und Streitereien waren sie zudem bekannt, jeweils rasch
in Waffen zu sein.

193 Diese Flucht machte Abt Bonaventura spiter bei den Friedensverhandlungen auf
der Tagsatzung von 1531 schwer zu schaffen. Aus Opportunitdtsgriinden wollte man
katholischerseits aus dem Bildersturm einen Klostersturm machen, durch welchen Abt
und Kapitel vertrieben worden seien, wéhrend sich die Ziircher auf den Standpunkt
stellten, sie hdtten lediglich die Bilder entfernt, im iibrigen aber dem Abt das verlassene
Kloster vor der Zerstérung durch die Thurgauer gerettet. Bonaventura konnte auf das
Mitleid und Rechtsempfinden der schwankenden Orte natiirlich nur Anspruch erheben,
wenn er wirklich «nothalb abgescheiden» wire.
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die Rheinauer selbst statt, und zwar erst am 8. und 9. Juni. Jetzt allerdings
hielten die dortigen Anhédnger der Reformation in der Rheinauer Klosterkirche
ihren «grofBen frolichen gottsdienst» ab: was Feuer fing, ging in Flammen auf,
was entzwel ging, wurde zerschlagen. — Es ist dies hier das einzige Mal im
Kanton Ziirich, wo — infolge der besondern Umstdnde und auch des spitern
Zeitpunktes der Reformation — der Orgelabbruch in den Bildersturm mitein-
bezogen worden ist; am 26. Juni war jedenfalls die Orgelempore bereits bis
auf den Boden niedergerissen 194, Die barbarische Vernichtung der erreich-
baren Kultusrequisiten durch die Rheinauer selbst vollzog sich unter den
Augen und somit natirlich auch mit der Zustimmung des ziircherischen
Verwalters 195, Diesem eifrigen Reformierten mochte es keine kleine Genug-
tuung bedeutet haben, an so berithmter Stdtte die «Go6tzen» zu beseitigen.
AnschlieBend an das wilde Wiiten wurde der Schutt allerdings sogleich wegge-
raumt und die Klosterkirche in einen reformierten Predigtraum umgewandelt.
Inzwischen war im Stadtchen die Messe durch die Mehrheit verworfen und die
neue Lehre vom Wort Gottes angenommen worden; Rheinau und sein Kloster
waren reformiert.

14 Bd. 1I, S, 421, 20 bis S. 422, 5.

195 Kigentliche Kostbarkeiten gingen vermutlich wenige unter, denn soweit sie nicht
schon vom Abt selbst in Sicherheit gebracht worden waren, wurden sie in der Zwischen-
zeit von dessen Flucht bis zum Eintreffen der weltlichen Verwaltung durch die beiden
treu am alten Glauben festhaltenden Geistlichen Othmar Engeler und Heinrich Weber
beiseite geschafft.
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ABSCHNITT II

DER PROFANE ORGELBAU
VOM 16.-19. JAHRHUNDERT

Mit der Reformation hatten Gesang und Orgelspiel aus der Kirche zu weichen.
DaB diese Tatsache jedoch nicht den Untergang der Musikpflege in den
reformierten Landen bedeutet hat, haben bereits verschiedene Autoren auf-
gezeigt 1. Im Gegenteil, man kann mit einem gewissen Recht geradezu von
einem Aufblithen der weltlichen Musikpflege sprechen. Nicht zuletzt Zwinglis
personliches Vorbild mit seinem hduslichen Musizieren mag da und dort den
Weg gewiesen haben. Wollte die Orgel nicht untergehen, so muBite auch sie
in vermehrtem MaBe den Weg aus der Kirche ins profane Musikleben zuriick-
finden. Haus, Schule und Volkstheater wurden zu den hauptsidchlichsten
Pflegestitten der Musik; welche Rolle dabei die Orgel gespielt hat, soll in den
folgenden Kapiteln erdrtert werden.

1 Vgl. u. a. Karl Nef, Lv 122; Arnold Geering, Lv 52; Hannes Reimann, Lv 138.
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6. KAPITEL

DIE ORGEL IM VOLKSTHEATER

Geering sieht sicher richtig, wenn er schreibt 2: «Der Beitritt zur Reformation
und die Entfernung der Bilder, Orgeln und Chére aus den Kirchen der re-
formierten Stddte bedeutete fiir Auge und Ohr ihrer Biirger eine groBe Einbufle
an altgewohnten Schoénheiten. Man verzichtete auch nicht ohne weiteres
darauf, sondern schuf sich auBerhalb der Kirche einen Ersatz. Mit dem prich-
tigen Zeremoniell der alten Kirche wanderte auch der Gesang in die Komddie.
Was bisher Gegenstand der héchsten Verehrung gewesen war, wurde nun in
Fastnachtspielen und geistlichen Komddien kritisiert und zuweilen verspottet.
Bis zu einem gewissen Grade ersetzten diese Spiele, was der niichterne Gottes-
dienst der evangelischen Kirche nicht mehr bot: Farbe, Geste, Handlung,
Musik.» Auch in Ziirich war das Volksschauspiel sehr beliebt; Zwingli selbst
forderte es nach Kriften. Erst in der ersten Hilfte des 17. Jahrhunderts erlie(3
der damalige Antistes J. J. Breitinger verschiedentlich Verfiigungen, welche
den Theaterbetrieb stark einschriankten.

Neben eingestreuten Gesingen nahm die Instrumentalmusik in diesen
Schauspielen einen wichtigen Platz ein. Meist waren es die Stadtpfeifereien
oder dann sonst geiibte Bldser, welche zu Beginn und am Ende der Stiicke
«aufbliesen». Aber auch im Verlauf der Handlung selbst wirkten sie mit
Marschmusik bei groBen Aufziigen mit, brachten eine hiibsche Tafelmusik dar
oder spielten zum Tanz auf. Uber das Instrumentarium schweigen sich die
Zircher Quellen aus; die Textbiicher verlangen meistens nur «musica». Dal3
aber bisweilen auch eine Orgel mitgewirkt haben mag, geht aus genaueren
Regieanweisungen dhnlicher o6ffentlicher Theaterauffithrungen in Basel und
Luzern hervor. In der «History von der frommen gottsférchtigen frouwen

4L 58, S:67.
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Susanna» von Sixt Birck, welche 1532 in Basel gedruckt und aufgefithrt wurde,
spricht eine Jungfrau, begleitet von einem Positiv, die Verse 3:

Gott hatt eiiwr gericht hiibsch conterfeyt,
So er in psalmen also seyt,

Wie ich jetzunder singen wil

Von hertzen uff dem orgel spil ...

Weitaus am reichhaltigsten sind die Auskiinfte, welche die R6del von Renward
Cysat (1545-1614) tiber die Luzerner Osterspiele von 1583 und 1597 erteilen 4.
Hier waren die Musikanten in drei Gruppen eingeteilt, welchen offensichtlich
auch eine soziologische Abstufung entsprach: «Harsthérner», « Trommetter»
und «gmeine Spilliity. Das Hauptinstrument der letztern war das Positiv.
Auffallend ist, daB es gerne zu besinnlichen und traurigen Szenen verwendet
wurde, etwa zum letzten Abendmahl, zur FuBwaschung der Jinger und zur
Kreuzabnahme 5. Dies besagt jedoch kaum, man habe damals das Positiv
fir besonders fahig erachtet, Schmerz und Trauer auszudriicken. Es handelte
sich wohl eher um eine rein duBerliche Folge der verschiedenen Lautstirke:
gegeniiber dem «herrlichen uffblasen» der Blechbliser (z. B.: «So das niw
testament angat, sond sy mitt den pusonen uff das herrlichest uffblaseny)
ergab das Positiv von selbst eine «kldgliche nider 8¢ music», vor allem als
Freiluftinstrument wie hier. In analoger Weise diirfte auch bei Ziircher
Theaterauffithrungen ab und zu ein Positiv gebraucht worden sein. Diese
Volksschauspiele waren eine typische Erscheinung des 16. Jahrhunderts. Im
17. Jahrhundert treten sie spérlicher auf; in Ziirich werden sie iiberdies durch
einschneidende Verordnungen beeintrichtigt. Uber die Verwendung der Orgel
ist auch andernorts nichts mehr iiberliefert. Mag sie vereinzelt vielleicht noch
verwendet worden sein, so erlischt der letzte Rest mit Sicherheit in der zweiten
Hilfte des 18. Jahrhunderts mit dem Aufkommen des modernen Orchesters.

3 Bd. 11, S. 31, 3-10.

4+ Bd. II, S. 31, 11 bis S. 32, 21. — Diese Quellen sind neulich bequem erreichbar im
«Schweizer Theater Jahrbuch XXVII», Bern 1961; «Das Osterspiel von Luzern» von
M. B. Evans.

5 Bd. II, S. 32, 8-11.

6 nider = leise. Vgl. die seit dem spaten 14. Jahrhundert in Frankreich iibliche Ein-
teilung in «hauts instruments» und «bas instruments» (laute und leise Instrumente).
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7. KAPITEL

DIE ORGEL IN DER SCHULE

Auch iber den Platz, den die Orgel in der Schule gefunden haben mag, schweigen
die Ziircher Quellen zunédchst. Immerhin zeigen sich drei Méglichkeiten, wie
das Positiv oder ein Regal im Dienste der Schule gestanden haben koénnte.
Da wire einmal — in unmittelbarem Zusammenhang mit dem vorangehenden
Kapitel — die Verwendung im Schuldrama zu erwdhnen. Nicht nur in der
weitern Offentlichkeit, sondern auch in der Schule erfreute sich das Drama
im 16. Jahrhundert groBer Beliebtheit. Musikeinlagen in derartigen Dramen
sind mehrfach belegt 7, und es ist daher gar nicht ausgeschloBen, daf3 dabei
in Analogie zu den groBen Volksschauspielen auch eine kleine Orgel mit-
gewirkt haben konnte. Aber auch im normalen Schulbetrieb behauptete die
Musik seit Zwinglis Lebzeiten ihren festen, wenn auch bescheidenen Platz.
Die Schulordnung Bullingers von 1532 fiir die Lateinschule am Chorherren-
stift in Zirich enthilt u. a. folgende Bestimmung 8: «Am morgen sol man zu
allen tagen die schul mit dem gebett anheben. Da sol einer ernstlich und mit
luter verstindlicher stimm ein Vaterunser bettin. Ze end der schul umb die
4 mit einem psalmen enden, aber am zinstag, donstag und samstag sol man
die carmina singen wie bisher gebracht.» Natitirlich 14Bt sich die Verwendung
eines Begleitinstrumentes fiir dieses Singen nicht beweisen; auf der andern
Seite fehlen aber auch ausdriickliche Hinweise, da3 es sich um reine a-cappella-
Musik gehandelt hat. Eine dritte, ebenfalls nicht schliissig zu beweisende
Moglichkeit besteht in der Verwendung im eigentlichen Musikunterricht, der

7 Vgl. Geering, Lv 52, S. 48 und S. 72 ff. Zwingli hat sogar persénlich fiir Auffithrungen
von solchen Schultheatern komponiert, so z. B. fiir den am 1. Januar 1531 in griechischer
Sprache dargebotenen «Plutos» von Georg Binder; die Melodie des Kappelerliedes Zwinglis
taucht in einem Chor der Schulkomdédie « Philargyros» des Frauenfelder Scholarchen Peter
Hasenfratz (Dasypodius) aus dem Jahre 1530 auf.

8 Geering, Lv 52, S. 61.
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sich keineswegs nur auf die Vokalmusik beschrinkte. Auch hier stand Zwingli
in vorderster Front. Vermutlich auf sein Betreiben hin kam Johannes Vogler,
der als Organist und Geistlicher in St. Gallen gewirkt hatte, im Jahre 1528
nach Zirich. Dieser «celeber musicus» ? wohnte als Gast im Hause Zwinglis
und richtete — wohl mit dessen Hilfe — im ehemaligen BarfiiBerkloster die
erste Musikschule Ziirichs ein. In einem Brief berichtet er hieriiber nach
St. Gallen: «Ich lass tich wissen, wie so friintliche gselschaft by mir lernet
allerlay saitenspil, und hab die besten, listigsten gmach inn zG den Bar-
fassen. Es sind iren 28, die da lernen. Noch sind ir vil willens ze lernen nach
diBen monat, dass ich nit gewiss bin, wan ich ledig bin» 19, Der alte Aus-
druck «allerlay saitenspil» deckt sich keineswegs mit dem modernen Begriff
«Streichinstrumente»; er steht vielmehr hiaufig als Synonym fiir «allerlei Musik-
instrumente» schlechthin. Der Gedanke, beim ehemaligen St. Galler Organisten
kénnte auch das Spiel auf Tasteninstrumenten (Clavichord, Regal, Positiv)
inbegriffen sein, ist sicher nicht abwegig.

An den Ziircher Schulen ist also auch im 16. Jahrhundert stets musiziert
worden, und zwar — zumindest an der Musikschule Hans Voglers — auch
instrumental. Bei der Frage, ob auch das Orgelspiel gepflegt worden sei,
tappen wir vorliufig im Dunkeln; die Moglichkeit besteht durchaus, aber
Konkretes 1aBt sich vorerst nicht nachweisen.

Dies dndert sich in der zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts. 1781 erbaute die
vor den Toren Ziirichs gelegene Gemeinde Riesbach an der alten LandstraBe
(heute ZollikerstraBe) ein eigenes Schulhaus. Dieses war mit einem groBen
Saal versehen, in welchem auch eine kleine Orgel aufgestellt war 1. Das
Lokal diente der Gemeinde als Bethaus, doch wurde es auch in modernem
Sinne als «Singsaal» beniitzt. Uber die Herkunft der Orgel ist nichts bekannt.
1837 wurde dieses Instrument zum Verkaufe ausgeschrieben 12; dabei erfahren
wir, dal3 es 6 Register besall. Schon 1784 bot ein gewisser Jakob Wirz, Schul-
meister in Othmarsingen (AG), im Ziircher Donnerstagsblatt eine vierregistrige
Orgel zum Verkauf an13. Ob das Werk aus dem dortigen Schulinventar
stammte oder Privatbesitz des Lehrers war, konnte bisher nicht ermittelt
werden. 1825 wurde eine alte Orgel von fiinf Registern aus dem Schulhaus
Richterswil (ZH) verkauft 14, 1828 das alte Orgelwerk 15 im Schulhaus Hottin-

? Der Ausdruck stammt von Zwingli (Geering, Lv 52, S. 50).

10 Geering, Lv 52, S. 50. Zehn Tage spéater waren es bereits 31 Schiiler.
11 Vgl. unten 15. Kapitel, S. 159 £.

12-Bd. IL,-S: 45,35,

13 Bd. II, S. 41, 12-21.

4 Bd. 1I, S. 44, 39-40.

15 Bd. II, S. 34, 1-10.
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gen-Zirich durch ein neues ersetzt. Sowohl das alte wie das neue Instrument
gehorte einerseits der Singgesellschaft Hottingen, diente aber andrerseits auch
der Schule zum Musikunterricht. Die neue Orgel von Johann Grob 16 wies
in Manual und Pedal zusammen sieben Register auf 17. Bald werden Orgeln
als «dienlich in eine Schule» angepriesen 18, bald suchen Lehrer entsprechende
Instrumente fiir ihre Schulstuben 19. Kurz: Im 19. Jahrhundert hiufen sich
die Nachrichten iiber Orgeln in Schulhdusern. Wann diese Entwicklung ein-
gesetzt hat, 14Bt sich nicht genau ermitteln; sicher wurzelt sie schon im
18. Jahrhundert. Aus den oben dargelegten Erwigungen heraus ist es aber
durchaus denkbar, daB die Anfinge tber das 17. Jahrhundert zuriick bis
ins 16. Jahrhundert reichen.

16 Bd. }.°5.35, 15:

17 Bd. I1, S. 36, 39-45.

18 Bd. II, S. 45, 26 und 40-45.
19 Bd. II, S. 46, 46 bis S. 47, 4.
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8. KAPITEL

DIE PRIVATE HAUSORGEL

Fir Orgeln in mehr oder weniger &ffentlichem Besitz (z. B. Kirchenorgeln,
Orgeln von Musikgesellschaften) flieBen die Quellen relativ reichlich, denn die
«Seckelmeister» hatten seit jeher iiber Einnahmen und Ausgaben genau Buch
zu fiihren und Rechenschaft abzulegen. Deshalb haben wir — sofern die ent-
sprechenden R&del noch vorhanden sind — in vielen Fillen nicht nur sichere
Kunde von der Existenz einer Orgel, sondern dartiber hinaus auch tber die
nihern Umstidnde der Anschaffung sowie tiber Reparaturen im weitern Verlauf
der Zeit. Die grofle Schwierigkeit beim Bearbeiten des privaten Hausorgel-
baues 20 liegt im grundsitzlichen Fehlen derartiger Rechenbiicher und Proto-
kolle. Man ist zunichst auf die rein zufallige Uberlieferung verwiesen, welche
zwar manche interessante Einzelheit berichtet, sich aber fiir eine systematische
Ubersicht doch wohl als zu liickenhaft erweist.

Vorerst sei eine Reihe derartiger zufilliger Uberlieferungen vorgelegt, um
einen Begriff der Spannweite dieser Quellen zu vermitteln. Eine Vollstindigkeit
kann dabei nicht erstrebt werden; sie wire auch unwesentlich, ja illusorisch,
da ja die Uberlieferung an sich liickenhaft, die Auswahl zufillig ist.

— Der Ziircher Hans Georg Gessner besal3 um 1640 ein Positiv, das nach seinem Tode
im Frithjahr 1641 ins Raritdten-Kabinett der Burgerbibliothek in der Wasser-
kirche iiberfithrt wurde 2!.

— Im Hause Salomon Hirzels mul eine Orgel gestanden haben, denn in seinem
«Memoriale», einem Tagebuch aus dem Jahre 1663, berichtet er nebenbei von
seinem Spiel auf dem Positiv im Saale des Hauses 22,

20 Zur Terminologie siehe die Bemerkungen im Vorwort.

21 Nach einer Beschwerde von Johann Jakob Breitinger, Antistes, an den Ziircher Rat.
Bd. II, S. 104, 21-33.

22 A. Niischeler: Lv 125. Vgl. auch Lv 76, S. 24.
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— Ein Herr Steinacher in Ziirich hat 1663 ebenfalls eine Orgel besessen, denn seine
in Winterthur ansidssigen Erben boten sie 1664 um 100 Louisblancs der Winter-
thurer Stadtbibliothek zum Verkauf an 23,

— 1694 probierten Ziircher Musikliebhaber das Positiv eines Herrn Pfarrer Zeller
ahg e,

— Im Jahre 1699 besaB3l Hauptmann Salomon Ott von der Safranzunft in Ziirich
eine Orgel. Er wurde ndmlich von einer Delegation der Musikgesellschaft zur
Teutschen Schule aufgesucht, welche bei ihm Ratschlédge fiir ein anzuschaffendes
Instrument der Gesellschaft einholte 25.

— Herr Hauptmann Keller am Rennweg (Ziirich) verfiigte 1699 iiber ein verkiduf-
liches Positiv: Der eben erwdhnte Salomon Ott machte die Abgeordneten der
Musikgesellschaft im Verlaufe der Unterredung auf diese Moglichkeit aufmerk-
sam 26,

— Am Berchtoldstage 1717 lieh Hauptmann Végeli, von Beruf Miiller, dem Musik-
kollegium beim Fraumiinster sein kleines Positiv aus, da die groBle Orgel im
Gesellschaftssaal infolge Bauarbeiten nicht beniitzbar war 27,

— Im Frithjahr 1732 lieB die Familie H.C. Escher durch den Schaffhauser Orgel-
macher Speisegger eine Orgel in dem groBen Saal ihres Landgutes «Zur Schipf»
in Herrliberg (ZH) errichten. Das Instrument steht noch heute im selben Saal 28,

— 1756 stand im Pfarrhaus zum St. Peter (Ziirich) ein Positiv mit sechs Registern
feil 29,

— Der Hutstaffierer Wilpert Grimm in Fluntern bei Ziirich besa um 1760 ein
hiibsches Positiv. Nach dessen Tode schenkte seine Witwe das Instrument testa-
mentarisch der Musikgesellschaft Fluntern 39,

— 1779 verkaufte Herr Ingenieur Miiller in Ziirich eine Hausorgel mit vier Registern 31,

— In den 1780er Jahren besaBen die Ziircher Familien Escher (im Wollenhof) und
Biirkli (im Tiefenhof) Hausorgeln mit 10 resp. 7 Registern. Dies geht aus erhaltenen
Briefen des Orgelbauers Johann Georg Speisegger aus dem Jahre 1792 hervor 32,

Das oben erwdhnte Positiv Hans Georg Gessners ist bis jetzt die fritheste
Zurcher Hausorgel, von der wir Kenntnis besitzen. Der Aufruhr, den dieses
Instrument 1641 verursacht hat, steht jedoch nicht damit in Zusammenhang;

23 Protokoll der Bibliothek Winterthur 1660-1852, S. 26. Siehe Bd. II, S. 78, 2-4.

24 Protokollbuch der Musikgesellschaft zur «Teutschen Schul», Dezember 1694. Siehe
Bd. 1L, S. 58; 15.

25 Ebenda, 12. Juni 1699; siehe Bd. 1I, S. 58, 18-20.

26 Ebenda; siche Bd. II, S. 58, 30-33.

27 Protokollbuch der Musikgesellschaft auf dem Musiksaal, 2. Januar 1717. Siehe
Bd. II, S. 49, 19-21.

28 Im Njbl. der AMG Ziirich auf das Jahr 1961 berichtet der Verfasser eingehend iiber
dieses Instrument (Lv 76).

29 Verkaufsinserat in den Ziircher «Donnerstags-Nachrichten» vom 25. Marz 1756.
Siehe Bd. II, S. 39, 30-31.

3¢ David von Moos: Lv 115, III. Teil. Siehe Bd. II, S. 142, 37-39.

31 Verkaufsinserat vom 15. April 1779; siehe Bd. II, S. 40, 27-28.

32 Bd. II, S. 77, 2-9.



wir berichten dariiber ausfithrlich im 14. Kapitel, S. 135 ff. Aus derselben
Zeit ist uns auch der erste Orgelbauername aus Ziirich iiberliefert. Es handelt
sich dabei um den Ziircher Biirger «schryner und orgellenmacher Hans Hardt-
mann Eberhardt», von welchem im Jahre 1656 erwidhnt wird, er sei seit
«vielen und langen Jahren» in Hamburg ansissig 3. Uber seine Tatigkeit in
Zurich und Hamburg fehlen leider jegliche Anhaltspunkte. Trotz der zufilligen
Koinzidenz dieser Jahreszahlen um etwa 1640/1650 liegen die Anfinge des
Profanorgelbaues auch in Ziirich aber zweifellos bereits im 16. Jahrhundert.

In Basel gab — nach der Chronik Christian Wurstisens 3¢ — das hédusliche
Spiel auf einem Positiv den direkten AnstoB zur Wiedereinfithrung des Orgel-
spiels im Minster im Jahre 1561. Wurstisen berichtet, Orgelmacher Meyel
habe in seiner dem Miinster gegeniiberliegenden Wohnung jeweils nach been-
deter Mittagspredigt bei offenem Fenster ein Positiv gespielt, in der Absicht,
einen Kaufer zu finden. Oftmals sei dann vornehmlich junges Volk auf dem
Platz stehen geblieben, um dem Orgelspiel zu lauschen. Dies habe Antistes
Simon Sulzer (gest. 12. Juni 1585) zum AnlaB genommen, um beim Rat die
Wiedereinfithrung des Orgelspiels im Gottesdienst durchzusetzen, weil damit
die Jugend besser in der Kirche behalten werden koénne 35. Als 1598 der Rat
von Zirich die Wiedereinfithrung des Kirchengesanges verfiigte, verwahrte er
sich mit aller Deutlichkeit, hiemit gleichzeitig auch etwa das Orgelspiel oder
andere Begleitinstrumente in die Kirche einfithren zu wollen 36. Wire in Ziirich
die Orgel nicht mehr bekannt gewesen, so wire eine derartige scharfe Formulie-
rung nicht notwendig gewesen; aber vermutlich standen eben auch hier private
Hausorgeln bereit, den Weg zur kirchlichen Orgelmusik wiederum zu 6ffnen.

Die im groBen gesehen doch recht magern Mitteilungen tiber private Orgeln,
von welchen wir oben einige Muster mitgeteilt haben, sagen beinahe nichts
aus Uber Gestaltung und Beschaffenheit dieser Werke. Beachtenswert ist
immerhin eine Musterdisposition, welche Salomon Ott am 12. Juni 1699 den
Abgeordneten der Musikgesellschaft vorschlug. Nach ihm bedurfte ein Positiv
fiir einen Musiksaal folgender Register 37:

1. Copula 4 schiiig, dekt
2. Octav zur Copula 2 schiiig, dekt, oder 4 schiiig, offen
3. Octav 2 schiiig, zinn

33 StAZ, B IV 125, S. 31; 4. September 1656, Ratsmissiven. Den Hinweis verdanke
ich Herrn Dr. U. Helfenstein, Ziirich.

3¢ Die Chronik Christian Wurstisens (geb. 1544, gest. 1588) mit der Geschichte des
Basler Miinsters entstand nach 1580 (Lv 188).

3 Vgl. 13. Rapitel; S. 128 1.

3 Vgl. 13. Kapitel, S. 132.

¥7 Bd. 11, S. 58, 23-28.
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4. Quint 11/2 schiiig, zinn
5. Octav 1 schiiig, zinn
6. Quint 3/4 schiiig, zinn

Die Interpretation dieser Disposition erfolgt in groBerem Zusammenhang im
10. Kapitel. Die meist dirftigen Angaben vermitteln kein deutliches Bild
iber die speziellen Eigenheiten dieser Instrumente, noch viel weniger aber ist
aus ihnen der Grad der Verbreitung solcher Hausorgeln in Stadt und Land-
schaft Zirich abzulesen. Als viel ergiebigere Quelle hiezu erweist sich das
systematische Auswerten von Zeitungsinseraten tiber den An- und Verkauf
von Instrumenten. Es wire eine reizvolle Arbeit fiir sich, das erstaunlich
reichhaltige Material in jeder Hinsicht voll auszuschépfen. Hier beschrinken
wir uns natiirlich auf die Belange des Orgelbaues. Leider erschien das erste
«Zircher Avis-Blittleiny von regelmédBiger Ausgabe erst seit 173038; das
17. Jahrhundert fillt somit ganz aus dem Rahmen der nun folgenden Be-
trachtungen. Immerhin gestatten die insgesamt 113 Jahrginge der Zeitung
(1730-1842) einen interessanten Uberblick iiber den Instrumentenmarkt zur
Zeit des Aufkommens des modernen Orchesters und des Siegeszuges des
Hammerklaviers tber alle andern Tasteninstrumente. Die rund 180 ge-
sammelten Kaufgesuche und Verkaufsinserate von Orgeln sind im Quellen-
band wortgetreu wiedergegeben. Ganz unabhingig von jeglicher statistischer
Auswertung bergen sie einen Schatz wichtiger Nachrichten iiber vorhanden
gewesene Instrumente. Die orgelbaulichen Einzelheiten werden im 10. Kapitel
besonders behandelt; hier mag lediglich die statistiche Bearbeitung folgen.

Zur Matevialbeveitstellung

Die Zeitung fiihrte seit Beginn ihres Erscheinens u. a. die vier Abteilungen «Zum
Verkauf wird angetragen», «Zu kaufen wird begehrt», «Zum Ausleihen wird an-
getragen» und «Auszuleihen wird begehrt». In allen diesen Sparten erschienen
Inserate, welche Musikinstrumente betrafen; registriert und hier verwertet wur-
den jedoch nur Inserate der beiden ersten Sparten. Viele Inserate erschienen
gleichlautend in zwei sich folgenden Nummern, bisweilen auch in gréBerem Ab-
stand. Selbstverstdndlich wurde nur das erste Erscheinen beriicksichtigt. Eine
Ausnahme wurde gemacht, wenn das zweite Inserat gegeniiber dem ersten einen
wichtigen Zusatz enthielt (Name des Besitzers, Registerzahl usw.). In diesen
relativ seltenen Fillen wurde die zweite Fassung registriert und die erste blieb
unbeachtet. Auf diese Weise wurde angestrebt, eine doppelte Zdahlung desselben
Instrumentes auszuschlieBen. Ganz zu umgehen war dies vielleicht trotzdem nicht,
da das gleiche Objekt innerhalb der 113 Jahre moéglicherweise unter verschiedenem
Text mehr als einmal zum Verkauf gelangte. Im Hinblick auf spdtere Auswertung

38 Das Blatt dnderte zweimal seinen Namen, hielt sich aber inhaltlich stets im gleichen
Rahmen. Siehe Bd. II, S. 38, Anmerkung 2.
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wurden samtliche Instrumente im Wortlaut registriert. Fiir den jetzigen Zweck
wurden sie jedoch nur in drei Gruppen eingeteilt: 1. Orgeln, 2. iibrige Tasten-
instrumente (excl. Orgeln), 3. iibrige Instrumente (Blas-, Streich-, Zupf- und
andere Instrumente).

Hinweise zur Bewertung dev Statistik

Selbstverstdandlich reprasentieren die 180 Orgeln der verschiedenen An- und Ver-
kaufsinserate keineswegs den Totalbestand an Hausorgeln in Stadt und Kanton'
Ziirich im 18. und zu Beginn des 19. Jahrhunderts, ja nicht einmal die Summe
an verkauften Instrumenten, da ein direkter Verkauf von Hand zu Hand (ohne
Inserierung) nicht beriicksichtigt werden konnte. Es handelt sich dabei also nur
um eine zufillige, aber vom Bearbeiter unabhidngige, d. h. objektive Auswahl.
Dies gilt nun aber in gleichem MaBe auch fiir die andern Instrumentengruppen.
Vergleiche zwischen den drei Gruppen sind deshalb zuldssig und korrekt. Die
Analysen sind demnach nicht quantitativ zu verstehen (« Wieviele Hausorgeln gab
es im 18. Jahrhundert?»), sondern qualitativ: Auf Grund einer objektiven Aus-
wahl wird die Tendenz des Vollbestandes ermittelt. — In den Tafeln I und II
sind die Durchschnittswerte von jeweils zehn Jahren graphisch veranschaulicht.
Die «Randunschédrfen» von 10 bzw. 12 Jahren wurden in den Kurven nicht be-
riicksichtigt. Zu Beginn (nach 1730) sind die Resultate unzuverlissig wegen der
Neuheit dieser Verkaufswerbung; der Reiz der Neuheit steigert, die Ungewohnt-
heit des Weges reduziert die spater ausgeglichenen Werte in unberechenbarer
Form. Ab 1830 werden die Resultate unzuverldssig, weil sich die Konkurrenz im
Zeitungswesen bemerkbar macht. Die bis hieher auf eine Zeitung konzentrierten
Inserate beginnen sich auf mehrere derartige Blitter zu zerstreuen. Dies fiihrte
1842 auch zur Einstellung des hier als Quelle dienenden Blattes.

Es soll nun versucht werden, folgende Fragen zu beantworten:

— In welcher Weise entwickelte sich (isoliert betrachtet) das Bediirfnis nach Haus-
orgeln in der Zeit zwischen 1730 und 1840°?

— In welchem gegenseitigen Verhiltnis stehen Orgel und iibrige Tasteninstrumente
im Verlaufe dieser Zeit?

— In welchem Verhiltnis stehen Orgel und iibrige Tasteninstrumente zum Total-
bestand an Musikinstrumenten ?

Diese Fragen lassen sich eindeutig beantworten durch die bloBe Analyse der
Verkaufsinserate.

Diese befremdliche Feststellung muB3 kurz erldutert werden, denn verniinftiger-
weise erwartet man eine Antwort von den Kaufgesuchen her: Entscheidend fiir
das Vorliegen eines wirklichen Orgelbediirfnisses ist ein Ankauf, nicht ein Ver-
kauf. Dazu ist zu bemerken:

— Ankauf und Verkauf liegen im Handel nie weit auseinander. Verkauf ist nur
moglich, wenn das Interesse fiir den Ankauf noch immer vorhanden ist. Ein
Verkaufsinserat (das bezahlt werden muf) lohnt sich nur, wenn einigermafen
eine Aussicht besteht, einen Kéiufer zu finden; wenn nicht, ist die Abwanderung
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in den Schutt (im Falle der Orgel: die Verarbeitung zu Brennholz, Einschmelzen
des Metalls) billiger. Die Kurve des Verkaufs folgt daher im Prinzip der Kurve
des Ankaufs, nur mit einer gewissen Phasenverschiebung; kleinere Abweichungen
kénnen dabei selbstverstandlich auftreten.

— DaBl diese Phasenverschiebung selbst im 18. Jahrhundert nur etwa 10 Jahre
betragen hat, ist aus der Tafel I ersichtlich. Das Maximum der Orgelkaufgesuche
liegt bei 1800, jenes der Verkaufsangebote bei 1810.

— Statistiken sind Angelegenheiten der Wahrscheinlichkeitsrechnung. Ihr Wahrheits-
wert steigt mit der Zahl der Objekte. Da sich in unserm Fall die Angebote und
Nachfragen etwa wie 5:1 verhalten, wurden die Verkaufsinserate als Basis der
Auswertung gewdhlt.

Zunichst tiberrascht die hohe Zahl von rund 150 Verkaufsinseraten von Orgeln.
Die Zahl der vorhandenen Hausorgeln mull offenbar weit iiber 200 gelegen
haben. Mit andern Worten: In Ziirich scheint beinahe in jedem bessern Haus
ein solches Orgelwerk gestanden zu haben. Aber auch auf dem Lande war das
Positiv zu Hause 39, Im Verlaufe des 18. Jahrhunderts stieg die Nachfrage nach
Hausorgeln stetig (Tafel I), und zwar in stirkerm MaBe als der Bevolkerungs-
zuwachs. Um die Jahrhundertwende — scheinbar vollig unberiihrt von den
Wirren der duBern Geschichte — zeichnet sich ein Hoéhepunkt des Orgel-
bediirfnisses ab; ihm folgen ein deutliches Abflauen und Nachlassen des
Interesses. Die Kurve der iibrigen Tasteninstrumente zeigt nirgends eine
sinkende Tendenz. Ein unerhorter Aufschwung um 1780 markiert den Ubergang
Cembalo-Hammerklavier. Wihrend um 1740 die Orgel noch knapp 1/3 aller
Tasteninstrumente stellte, sank ihr Anteil um 1800 (trotz Anstieg der absoluten
Zahl) auf 1/10, nach 1830 sogar auf 1/15. AufschluBreich ist auch der pro-
zentuale Anteil von Orgel und Klavier (Cembalo/Clavichord oder Hammer-
klavier) am Gesamtbestand des Instrumentariums (Tafel II). Der Anteil der
Orgel sank beinahe kontinuierlich von etwa 159, auf 3%, ab. Dagegen stieg
der Anteil des Klaviers von 359, auf 459, ; ein Spitzenanteil von tiber 509%,
nach 1780 markiert auch hier den Ubergang Cembalo-Hammerklavier. DaB
trotz des groBen Ansteigens des tbrigen Instrumentenmarktes infolge der
Entwicklung des modernen Orchesters das Klavier seinen Anteil am Gesamt-
instrumentarium erhéhen konnte, beweist, in welchem Male es im 19. Jahr-
hundert zum beinahe alleinigen Hausinstrument des Biirgers aufgeriickt ist.

Bemerkenswert ist im weitern der soziologische Aspekt der Entwicklung.
Noch um die Mitte des 18. Jahrhunderts stellte das Positiv, oft reich mit
vergoldeten Schnitzereien verziert und bunt bemalt, Kernstiick und Blickfang
der sogenannten «Séley», der groBen Empfangs- und Unterhaltungssalons der
biirgerlichen Herrensitze, dar. Gleichzeitig schmiickten im &duBern Aufwand

3 Bd, 11, S, 38, 17-19,
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Tafel I: Die Entwicklung des antiquarischen Instrumentenmarktes
im Spiegel der Verkaufsinserate im Ziircher Wochenblatt, 1730-1842
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Tafel IT: °/-Anteil von Orgel und tibrigen Tasteninstrumenten
am gesamten Instrumentarium
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bescheidenere, aber sonst durchaus dhnliche Instrumente die kleinern Stuben
der Handwerker und Krimer in der Stadt und etwa der Schulmeister, Pfarr-
herren und verméglichen Bauern auf dem Lande. In der zweiten Hilfte des
18. Jahrhunderts musizierte man in den vornehmen Familien mehr und mehr
auf den «modernen» Klavierinstrumenten, namentlich auf dem groBen «Sil-
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bermannischen Fligel» 40, spater auf den neuen «Pianoforte» 41; das Positiv
sank zur bloBen Dekoration der Sile. Ab 1770/80 verduBern in erster Linie
die alteingesessenen Patrizierfamilien der Escher, Biirkli, Werdmiller und
wie sie alle heiBen, ihre Hausorgeln 42; Positive gehéren nicht mehr zum
«new look» der Zeit, sondern Hammerklaviere. Wer verméglich genug war,
ahmte das Beispiel nach. Die Orgel wurde zum Instrument der sozial tiefer-
stehenden Schichten, vor allem beschritt sie nun eindeutig den Weg von der
Stadt aufs Land. Eine Schilderung lindlichen Orgelspiels und Musizierens
gibt uns Gottfried Keller (1819-1890) in der unvergleichlichen Schulmeister-
szene seines « Griinen Heinrichs» 43. Sie entsprang wohl kaum allein der Dichter-
kraft, sondern ging in wesentlichen Ziigen (wie vieles im ersten Teil dieses
anfianglich autobiographischen Romans) auf ein Jugenderlebnis in Glatt-
felden, einem Bauerndorf in der Ziurcher Landschaft, zuriick.

Von hier aus betrachtet erhilt auch der berithmte Toggenburger Haus-
orgelbau, den wir hier sonst nicht weiter behandeln, ein anderes Gesicht.
Vor allem tritt er aus der vollstindigen, schwer zu erklarenden Isolation heraus,
in welcher er gerne gesehen wird. Der zwischen 1750 und 1830 liegende, gegen
1800 seine Bliitezeit tiberschreitende Positivbau in der abgelegenen lindlichen
Gegend des obern Toggenburgs (SG) ist nur deshalb so bekannt, weil er die
jungste und letzte Epoche des Profanorgelbaues groflen Stils in unseren Gegen-
den darstellt. Aus diesem Grunde ist hier auch die miindliche, direkte Uber-
lieferung noch nicht ganz abgerissen, vor allem aber sind aus dieser Epoche
noch am meisten Werke erhalten (etwa 80 Instrumente, die gute Hilfte der
vermutlich gegen 150 damals erstellten Werke 4. Wenn auch verschiedene
Fragen, etwa wo die Toggenburger Orgelmacher ihr Handwerk erlernt hatten
usw., noch nicht geklirt sind, so 1aft sich doch festhalten, daBB der Toggen-
burger Orgelbau nichts anderes ist als der letzte provinzielle Ableger eines
Kunsthandwerkes, das seine Bliitezeit im 17. und 18. Jahrhundert in den
Kulturzentren der Stédte erlebt hatte. Diese Feststellung bedeutet in keiner
Weise ein negatives Urteil tiber die Qualitdt dieser reizvollen Instrumente.

40 «Silbermannische Fliigel» nannte man in Ziirich bisweilen alle groBen, zweimanua-
ligen Cembali, selbst wenn sie nicht von einem ¢Silbermann» stammten. Bd. II, S. 52, 4
und Anmerkung II/71.

41 Um 1780 bedeutete «Clavier» stets Cembalo, Spinett usf. Das (Hammer-)Klavier
hieB damals immer «Pianoforte», spater auch «Fortepiano».

42 Bd. II, S. 77, 2-9.

4 Vgl. auch Bd. II, S. 293, 24-38; ebenso Njbl. der Orgelbau Th. Kuhn AG auf das
Jahr 1969.

4 Die bemerkenswerte Arbeit von Otmar Widmer iiber den «Hausorgelbau im Toggen-
burg» (Lv 187) enthilt ein Inventar der damals bekannten Instrumente. Vgl. auch Jakob
in MG, Jg. 1967, S. 147 ff.
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9. KAPITEL

DIE ORGELN
DER ZURCHER MUSIKGESELLSCHAFTEN

Dank der bisweilen recht ausfithrlichen Protokoll- und Rechnungsbiicher der
verschiedenen collegia musica 14Bt sich die Geschichte ihrer Orgelwerke oft
von der Entstehungszeit weg bis zum Untergang verfolgen. Am reichlichsten
flieBen die Quellen der drei groBen Musikgesellschaften in der Stadt Ziirich,
der Musikgesellschaft «auf dem Musiksaal», «zur Teutschen Schule» und
«auf der Chorherren Stubey 45, Alle drei besaBlen zunichst keine Positive,
sondern Regale. Die Notizen iiber diese eigenartigen, nur Zungenregister
enthaltenden Instrumente sind im 11. Kapitel zusammengestellt und ver-
arbeitet. Hier moge lediglich die Geschichte der Positive, der Orgeln mit
Labialpfeifen, dargestellt werden.

A. Musikgesellschaft auf dem Musiksaal beim Fraumiinster

Die Mitglieder dieser vermutlich dltesten, 1613 gegriindeten Gesellschaft kamen
vorerst in Privathdusern zu gemeinschaftlichem Musizieren zusammen, als
eine wirkliche Liebhabervereinigung von Dilettanten. Seit 1641 diente ihnen
unter anderen auch ein Lokal im obrigkeitlichen Fruchtzollhaus als Versamm-
lungsort. Ziirich besall wohl einige Stadttrompeter, doch reichten diese zur

#1772 vereinigten sich die Musikgesellschaften zur Teutschen Schule und auf der
Chorherren Stube zur «Musikgesellschaft der mehrern Stadt» (Die Quartiere links der
Limmat nannte man die «kleine» oder «kleinere» Stadt, diejenigen rechts der Limmat die
«groBe» oder «mehrere» Stadt). 1812 vereinigte sich schlieBlich die Musikgesellschaft auf
dem Musiksaal mit der Gesellschaft der mehrern Stadt zur « Allgemeinen Musikgesellschaft
Ziirich», einer heute noch bestehenden Vereinigung (AMG Ziirich).
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Auffithrung einer «vollstandigen music» nicht aus. Bei groBen Empfingen und
Festlichkeiten wurde deshalb diese Privatgesellschaft zur Mitwirkung gebeten.
So riickte diese urspriinglich reine Liebhabergesellschaft mit der Zeit zu einer
halboffiziellen Institution auf. In Anerkennung ihrer Verdienste lieB die Stadt
der Gesellschaft beim Kornhaus einen eigenen Musiksaal erbauen 46. Blunt-
schli 47 berichtet dariiber unter dem Stichwort «Music=Saal»: «Auf dem
Haberhaus ist aus oberkeitlichen kosten gebauet worden, anno 1684. Das
erste mahl hat man am neuen jahrtag darauf die stubenhitzen 48 eingenommen,
anno 1685. Die musicanten kommen darauf alle dinstag 4® zusammen. Die
orglen hat gemachet Heinrich Blattmann, der tischmacher, burger zu Ziirich.»
Dieses Instrument kostete die Gesellschaft 500 Gulden. Obwohl Schreiner-
meister Blattmann 5 in den Protokollen «ein sinnreicher kiinstler» 51 genannt
wird, scheint er nicht eben solide Arbeit geliefert zu haben. Das Aktenbuch
selbst bemerkt: «Aber diB orgelwerk manglete hernach viel verbessernus» 52,
und tatsdchlich verschlang es zwischen 1685 und 1711 nochmals tiber 500
Gulden an Reparaturen, Verbesserungen und Umbauten. Schon im Sommer
1685 muBte Orgelmacher Miller 53 von Rapperswil (SG) einige Pfeifen des

# Daher kam die Gesellschaft zu ihrem Namen.

47 Bluntschli: Lv 11.

48 Die «stubenhitzen» waren obrigkeitlich bewilligte Kollekten, welche am Berch-
toldstage (2. Januar) jeweils als Entgelt fiir die gratis abgegebenen Neujahrsbldtter ein-
gesammelt wurden.

4 Noch heute ist in Ziirich der Dienstag der offizielle Tag fiir die groBen Sinfonie-
konzerte.

50 Von Tischmacher Heinvich Blattmann konnten bis jetzt keine weitern Werke fest-
gestellt werden.

51 Bd. I1, S. 48, 9-10.

12 Bd. 1L S. 48, 11,

53 Das Rechnungsbuch der Gesellschaft nennt den Orgelmacher «Meister Melchior
Miiller ... von Rapperschwyll», Bd. II, S. 54, 4-5. Verschiedene Sprosse dieser alteingeses-
senen Rapperswiler Familie waren im Orgelbau tédtig gewesen. Das SKL nennt:

1. Hans Melchior Miiller : Orgelmacher, von Kerns, im 17. Jahrhundert. In den Rats-
protokollen begegnet er uns 1683. Er war wahrscheinlich ein Schiiler von Orgelmacher
Nikolaus Schénenbiil.

2. Johann Jakob Miiller : Maler und Bildhauer, von Rapperswil. Am 10. April 1649
beschloB der Rat von Obwalden, «dem Organist zu Kerns ist bewilliget, seine Bildhauer-
arbeit und wenige Malerei fortzuiiben». 1651-53 war er Schulmeister und Organist in
Schiipfheim und lieB sich im Bauernkriege 1653 bereden, Schrift- und Wortfiihrer der Entle-
bucher zu sein. Ein Bruder, Franz Miiller, war 1639 Lehrer in Alpnach. — Miiller betrieb
die Einberufung des ersten groBen Bauerntages in Wolhusen (am 26. Februar 1653) und
verfaB3te die mafivoll gehaltene Klageschrift. Nach dem ungliicklichen Treffen bei Gisikon
erfolgte am 8. Juni der Spruch der eidgendssischen Schiedsrichter zu Ungunsten der
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Subbasses reparieren 4. 1692 mulBten Registerziige abgedndert werden 55,
1694 wurden neuerdings Reparaturen notwendig 5. Bereits 1704 muBite das
Werk wiederum zur Reparatur tibergeben werden. Diesmal wurde die Arbeit
aber einem «graduirten»5? Orgelmacher, nicht mehr einem ortsansissigen
Tischmacher iibertragen. Meister Jakob Messmer 58 von Rheineck (SG) brach
das ganze Werk ab und erneuerte es beinahe vollstindig 5. Jetzt arbeitete das
Instrument einigermaBen zuverldssig, zumindest hatte Meister Leu von Augs-

Entlebucher. Miiller fliichtete sich mit seiner Frau und fiinf Kindern nach Obwalden,
iiber den Briinig nach Sulgau, MeBkirch, Miillheim, Haigerloch, Rafz ... Seine Verfolger
kamen immer zu spdt. Nachdem er mit der Politik kein gutes Geschaft gemacht hatte,
hat er sich wahrscheinlich wieder der Malerei und Bildhauerei zugewendet.

3. Johann Balthasar Miillev (Molitor) : Orgelbauer, von Rapperswil. Er iibernahm laut
Vertrag vom 19. Februar 1663 den Neubau oder Umbau einer Orgel in der Pfarrkirche
Altdorf fiir 600 Gulden und ein Trinkgeld, sowie gegen freie Wohnung und gewisse
Materiallieferungen. Gehduse und Blasbalg wurden auf alle Fille diesmal neu erstellt.

Uber den letztgenannten Miiller schrieb Mainrad Schnellmann (Lv 159, S. 16) : «So war
bereits der erste Besitzer des Hauses, den wir kennen, Johann Balthasar Miiller oder
Molitor ein Orgelmacher. Im Jahre 1660 bat er als Sohn des verstorbenen Biirgers Franz
Miiller den Rat, sich mit seiner Familie in Rapperswil niederlassen zu diirfen, worauf er
im Jahre 1663 das heutige Haus zum Bellevue erwarb und zwar samt dem Garten da-
hinter gegen den Fischmarkt. Wie man aus dem Merian’schen Stadtprospekt ersieht,
stieB das Haus damals auf der hintern oder Siidseite an das Vorwerk neben dem Schutz-
gatterturm, wo offenbar ein kleines Gartchen Platz hatte. Miiller gehorte einer bekannten
Lehrer- und Organistenfamilie an und war ein geachteter Orgelbauer» — Den freund-
lichen Hinweis verdanke ich Herrn Dr. M. Schnellmann in Luzern.

4. Hans Miiller, offenbar ein Vorfahre der erwdhnten Miiller, ist im SKL nicht er-
wéhnt, jedoch in den Akten des Konstanzer Miinsters. Ein 1609 (?) datiertes Reparatur-
gutachten samt Kostenvoranschlag fiir die Miinsterorgel stammt von «HanB Myller von
Rapperschweylly. Vgl. Lv 145, S. 140.

5+ Bd. II, S. 54, 4-6.

55 Bd. II, S. 48, 11-12 und S. 54, 17-21.

36 Bd. II, S. 48, 13-14 und S. 54, 22-28.

57 Ausdruck der Zeit fiir einen gelernten Orgelbauer, im Gegensatz zu den vielen
Gelegenheitsorgelbauern unter den Tischmachern und andern Handwerkern. Vgl. Bd. II,
S.38.5.

58 Johann Jakob Messmer, geb. 1648, gest. 1707, von Rheineck SG, ein Sohn des
dortigen Sonnenwirtes Konrad Messmer-Wettler, war Dreher, Degen- und Orgelmacher.
1701 lieferte er ein Positiv fiir das Collegium musicum in Burgdorf, 1701 /02 eines fiir die
Musikgesellschaft zur «Teutschen Schuly in Ziirich. Um 1700 schuf er — wahrscheinlich
fiir Schaffhausen — das vierregistrige Positiv, welches Speisegger 1730/32 fiir die «Schipf»
in Herrliberg ZH umbaute (vgl. oben Anmerkung 28). Von ihm scheint auch die nach-
malige Orgel der Musikgesellschaft Fluntern/Ziirich zu stammen (vgl. unten S. 87 und
S. 218).

59 Bd. II, S. 48, 15-21 und S. 54, 30-34.
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burg 6 im Jahre 1711 neben der Stimmung und kleinern Reparaturen nurmehr
Anderungen am Gebldse vorgenommen 61,

In der Zwischenzeit war der Saal fiir die stindig zunehmende Musikanten-
schar eng geworden. In einem «Memoriale» bat man 1716 die Obrigkeit um
Bewilligung zum Bau eines gréBern Musiksaales. Diese wurde bereitwilligst
erteilt. Bluntschli berichtet iiber die Einweihung des neuen Saales 62: «Mit
anno 1717 wurde der Music=Saal bey dem KornhaulBl neu gebauet, worzu im
vorigen jahr von meinen gnddigen hohen herren rdath und burgern 1500 thaler
verehrt worden. Obgemeldten jahrs, dinstags den 9. novembris, wurde in
beywesen des Venetianischen herrn residenten und seiner gemahlin, auch der
hohen herren kleinen rathen, auf beschehene einladung in offentlicher raths-
versammlung von herrn stadthalter Heinrich Hirzeln als vorderstem ehrenglied
der gesellschaft, dieser saal mit einer trefflichen music eingeweihet.» Wahrend
der Bauzeit stand die Blattmannsche Orgel — mit Bewilligung des Stillstandes —
im Chor des Fraumiinsters; selbstverstindlich wurde sie niemals zum Gottes-
dienst beniitzt. Den Abbruch und die Wiederaufstellung im neuen Saal hatte
Hauptmann Vogeli 8 ibernommen. Die geschnitzten Ornamente des Pro-
spektes wurden neu «nach dem dermaligen geschmack» verfertigt und von den
beiden Meistern Hagenwyler in Baden (AG) und Hotz in Oberrieden (ZH)
vergoldet 84. Malermeister Stadler von Ziirich, welcher schon 1685 mit den
Arbeiten an der Orgel betraut worden war 65, besorgte wiederum den passenden
Anstrich des Gehéduses 6.

Die Orgel besaBl urspriinglich eine hohe Stimmung, denn im Jahre 1726

60 Meister Johann Christoph Leu, gest. 1736 in Augsburg, fiirstlich Mainzisch-Bambergi-
scher Hoforgelbauer und Landorgelinspektor zu Augsburg, war wiederholt in der Schweiz
tdatig. 1691 lieferte er der Gesellschaft zur Teutschen Schul ein Regal (Bd. II, S. 85, 31),
der Gesellschaft auf dem Musiksaal dagegen ein « Niirnbergisch Geigenwerk» (Anmerkung
11/264). 1711/12 reparierte er die Orgel auf dem Musiksaal und lieferte gleichzeitig ein
neues Spinett (Bd. II, S. 48, 22-25 und S. 54, 35-36). AnschlieBend erstellte er sein
Hauptwerk in der Schweiz, die noch erhaltene groBie Orgel in der Klosterkirche zu
Rheinau ZH, 1711-1715 (siehe 19. Kapitel S. 259 ff.). — Nicht zu verwechseln mit Leonhard
Gottlieb Leu von Bremgarten (AG), welcher 1726-1730 die Berner Miinsterorgel erbaute.

61 Bd. II, S. 48, 22-25 und S. 54, 35.

L P 1

63 Herr Hauptmann Vigeli, ein Ziircher Miihlenmacher (oft «Miiller» genannt), be-
tatigte sich bisweilen als Orgelmacher. 1711 reparierte und stimmte er das Positiv in der
Teutschen Schule (Bd. II, S. 60, 9-19); 1717 arbeitete er an der Orgel des Musiksaals
(Bd. II, S. 49, 19-24 und S. 55, 6, 9).

¢ Bd. II, S. 49, 25-27; S. 49, 40 bis S. 50, 4; S. 55, 4, 7-8.

65 Bd. II, S. 54, 7-9.

66 Bd. II, S. 49, 28-37 und S. 55, 5, 10.
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erhielt der Schaffhauser Orgelmacher Johann Konrad Speisegger 7 den Auf-
trag, das Werk «in den rechten chorthon hinunter» zu stimmen und es damit
«sowol zur vocal- als instrumentalmusic, sonderheitlich aber zu den blaalenden
instrumenten tractabler» zu machen 6. Gleichzeitig wurde die Orgel auf ein
holzernes Podium von etwa einem halben Meter Hohe gestellt. Weitere Re-
novationen und Reparaturen erfolgten durch den selben Meister 1741 und
1755, daneben war 1753 ein Orgelmacher Reding am Werk titig 9. Seit etwa
1755 teilten sich Speisegger und der aus dem ElsaB gebiirtige Orgelmacher

67 Speisegger entstammt einer alten Schaffhauser Kiinstlerfamilie. Das SKL nennt:

1. Paul Speisegger, Holzschnitzer des 17./18. Jahrhunderts, von Schaffhausen; Werke
won 1672-1697 im Kloster Marchtal (Donau), wo er als Konvertit und Laienbruder lebte.

2. Johann Konrvad Speisegger, Schreiner und Bildhauer, von Schaffhausen, geb. 27. Sept.
1696, gest. 5. Okt. 1781 ; weiter nichts bekannt.

3. Alexander Speisegger, Portraitmaler, von Schaffhausen, geb. 10. Sept. 1750, gest.
1798.

4. Georg Heinrich Speisegger, Maler von Schaffhausen, geb. 24. Aug. 1774, gest. 12. Okt.
1846.

Als Orgelbauer wirkten:

Johann Konvad Speisegger, von Schaffhausen, geb. 22. Aug. 1699, gest. 5. April 1781.
Verheiratet mit Margarethe Gelzer. Von seinen Arbeitsplitzen sind bis jetzt bekannt:
Musiksaal Ziirich (1726, 1741, 1755, 1760), Teutsche Schule Ziirich (1724 /25/26, 1730/
31/32), Chorherren Stube Ziirich (1725/27, 1732), Schipf Herrliberg (1730/32), Winterthur
(1732 oder frither: nachmalige Kirchenorgel von Klosters GR, 1734 Musikkollegium
Winterthur), Rheinau Klosterkirche (1746 Chororgel, arbeitete aber auch an der groBen
Orgel), Murten (1748), Neuchitel (1749-1752, Collégiale und Temple du Bas). Ferner
taucht sein Name in Glarus und Bern auf. 1747 Orgel im Franziskanerkloster Fribourg.

Als Séhne sind bekannt:

Alexander, geb. 19. Januar 1727 in Schaffhausen, gest. 16. Juli 1782 in Neuchétel;
durfte 1750 die Orgel in der Collégiale von Neuchétel vollenden und wurde am 23. Dez.
1750 zum dortigen Organisten gewahlt, welches Amt er bis zu seinem Tode behielt. War
daneben aber auch als Orgel- und Klavierbauer tatig.

Johannes, geb. 1728, ging als Orgelbauer nach Wien und Nordamerika.

Johawn Heinvich, geb. 1751, gest. 1831, war ebenfalls Orgelbauer.

Johann Georg, Orgelbauer, logierte im April 1791 in Ziirich an der Brunngasse, im
Sommer 1792 in Kiisnacht ZH.

Im Frithjahr 1813 kam ein Organist Speisegger von Lenzburg nach Ziirich, um im
Auftrag der Gemeinde Ammerswil AG iiber den Kauf der alten Orgel im Musiksaal zu
verhandeln. — In Anbetracht der Wichtigkeit und des groBen Téatigkeitsfeldes der ganzen
Speisegger-Dynastie wire eine Monographie iiber sie angezeigt.

68 Bd. II, S. 50, 17-21 und 27-35.

69 Bd. II, S. 55, 15. — Orgelbauer Reding war schon 1739 am Positiv auf der Teutschen
Schule tdtig (Bd. II, S. 67, 41-44) und erhielt am 13. Juli 1739 auf sein Begehren hin
ein schriftliches Attest iiber seine geleistete Arbeit (Bd. II, S. 65, 21-41). Weitere An-
gaben iiber sein Leben und seine Werke fehlen.
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Christian Kiihlwein 7 in die Unterhaltsarbeiten an der Orgel (Speisegger:
1755, 1760; Kihlwein: 1756/57, 1765, 1770).

Nach 1770 wird es still um die Orgel; das Interesse wendet sich dem neuen
«Silbermannischen Pedal-Clavier» zu 7, spater dem Hammerklavier. Seit 1805
gab man sich mit dem Gedanken ab, das seit langem unbenutzte, in der
Zwischenzeit auch unspielbar gewordene Instrument zu verkaufen, um ver-
mehrten Platz fiir das stets groBer gewordene Orchester (und Geld in die
Kasse) zu erhalten. 1813 wurde das achtregistrige Werk dann schlieBlich um
500 Gulden an die Kirchgemeinde Ammerswil AG verkauft 2. Was in der
Stadt zu nichts mehr niitze war, diente nun in einer Landgemeinde noch tiber
hundert Jahre als Kirchenorgel. 1873 wurden die Schnitzereien durch Maler
Fehlmann von Seengen AG frisch vergoldet 73, und noch 1897 dullerte sich
Orgelbauer Goll von Luzern in einem Gutachten, eine Reparatur des Werkes
lohne sich durchaus 74. Sie wurde in der Folge auch ausgefiihrt und 1911
wiederholt. Es befremdet daher umso mehr, daB das Werk 1925 plétzlich
nicht mehr als erhaltungswiirdig gelten sollte 7. So unverstiandlich es uns
heute erscheint, wurde das altehrwiirdige Werk 1927 einer neuen pneumatischen
Orgel (welche seither bereits wieder durch ein neues mechanisches Instrument
ersetzt worden ist!) mit bronzierten Zinkpfeifen im Prospekt geopfert; trotz
vielseitiger Bemtihung konnte nicht einmal der alte Prospekt erhalten und
anderswo wieder verwendet oder zumindest eingelagert werden. Dieser Verlust
des einzig nachweisbaren Gehduses eines Stadtziircher Orgelbauers aus dem
17. Jahrhundert zu einer Zeit, da die «Orgelbewegung» lingst im Gange war,
bedeutet eine Schande. Nun, in Abwandlung des rémischen Sprichwortes iiber
Bicher lieBe sich sagen: Habent sua fata organa.

Uber die Disposition und andere technische Eigenheiten der Orgel gibt
das 10. Kapitel Auskunft. Die Titelbilder der Neujahrsblitter der Gesell-

0 Christian Jakob Kiihlwein, gebiirtig von Rappoltsweiler im ElsaB, lieB sich vermut-
lich um 1750 im Ziirichbiet nieder. Er betitigte sich als Orgel- und Klavierbauer. Be-
kannte Orgelreparaturen: 1752 Musikkollegium Winterthur (Bd. II, S. 82, 22 bis S. 83,14);
1753 Teutsche Schule Ziirich (Bd. II, S. 65, 42 bis S. 66, 9); Ziirich, nachmalige Orgel
der Musikgesellschaft Fluntern (vgl. S. 87 S. 158 und S. 215); 1756/57 + 1765 + 1770 auf
dem Musiksaal in Ziirich (Bd. II, S. 50, 43-46; S. 55, 22-24, 28-32).

"t Protokollnotiz vom 12. Nov. 1771 : « Vo prasentirte unser hochgeehrtester herr prisi-
dent das sehr kostbare Silbermannische Pedal-Clavier, so nun unser orchester zieret, der
gantzen gesellschaft als ein geschenk». (ZBZ, AMG Arch. 5.) Vgl. Anmerkung II/40.

2 Bd. II, S. 53, 3-42 und S. 55, 36-37.

3 Bd. II, S. 55, 40—42.

* Bd. F,°S. 56, 1-160.

9. 8d. 3, 5,06, 45 Bis-S. 57, 30.
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schaft aus dem Jahre 1718 und 1769 zeigen, wohl mit einigen Freiheiten,
zeitgendssische Abbildungen der Orgel. Aus der Zeit vor dem endgiiltigen
Abbruch des Instrumentes in Ammerswil sind mehrere Aufnahmen erhalten;
sie entsprechen in technischer Hinsicht natiirlich nur dem damaligen Stand der
Photographie, vermitteln aber immerhin noch einen giiltigen Eindruck des
iiberaus reichen Prospektes.

B. Musikgesellschaft zur Deutschen Schule

Am 1. August 1679 taten sich im «collegium humanitatis» einige Musikfreunde
zusammen und grindeten die «Musikgesellschaft zum Fraumiinster». Nach
verschiedentlichem Wechsel des Gesellschaftsortes traf man sich schlieBlich
regelmdBig im Haus zur Teutschen Schule am Rindermarkt. Dieses neue
collegium musicum wuchs bald zur Konkurrenz der schon bestehenden Gesell-
schaft «auf dem Musiksaal» heran. Die Stadtviter waren froh, nicht mehr vom
guten Willen einer einzigen Gesellschaft abhidngig zu sein, und férderten daher
das Unternehmen gerne bis zur Ebenbiirtigkeit. Ganz analog zum Jahre
1684 lieBen sie der neuen Gesellschaft bereits 1701 ebenfalls einen Musiksaal
errichten. Bluntschli berichtet — in mancher Beziehung etwas ungenau -
tiber das Ereignis 76: «Auf der Teutschen Schul hat sich seit etlichen jahren
zusammen gethan eine anzahl junger herren und burgeren, geist- und welt-
lichen stands; diesen hat die obrigkeit anno 1702 77 in gemeldter Teutschen
Schul einen saal bauen lassen, woselbst auch ein fein orgelwerk von 8 registern 78,
jedoch von mindrer gattung 7 zu finden, von Jacob Messmer von Reinegg
gemacht. Anno 1711, den 21. decembris, ist denen herren musicanten auf der
Teutschen Schul bewilliget worden, stubenhitzen 80, gleich andern gesell-
schafften, einzusamleny.

Messmer hatte eben ein Positiv fiir das collegium musicum in Burgdorf (BE)
geliefert, als er den neuen Auftrag fiir Ziirich erhielt. Die neue Musikgesell-
schaft hatte offensichtlich aus den Schwierigkeiten und VerdrieBlichkeiten der
dltern gelernt und war daher, als sich leider kein kiufliches dlteres Werk

76 Lv 11, Stichwort «Music-Saal».

77 Mit dem Bau des Saales war schon am 8. August 1701 begonnen worden (Protokoll
der Gesellschaft).

78 Bluntschlis Werk datiert von 1742 (3. Aufl.). Urspriinglich vermutlich nur 6 Register,
1725 wahrscheinlich um 2 Register vergroBert.

7 Bedeutet kein Qualitdtsurteil {iber die Arbeit; Prospektregister hier nur Principal 4/,
bei der Orgel auf dem Musiksaal dagegen Principal 8’.

80 Vgl. oben Anmerkung II/48.
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zeigte, nicht gewillt, den Bau einer neuen Orgel einem Ziircher Schreiner
anzuvertrauen; sie beauftragte damit sogleich einen tiichtigen Fachmann.
Auch beziiglich Disposition wuBBte man genau, was man haben wollte, hatte
doch schon 1699 eine Delegation der Gesellschaft den Zircher Orgelbesitzer
und -kenner Salomon Ott aufgesucht, um sich dariiber beraten zu lassen 81
Mit etwas Verspatung gegeniiber der im Vertrag festgesetzten Zeit erschien
Messmer am 20. Dezember 1701 in Ziirich und begann sogleich mit der Arbeit
am sechsregistrigen Positiv; fiir seine Arbeit forderte er 100 Thaler 82. Den
Gehdusekasten lieferte Tischmacher Kaspar Weber 8. Er erhielt dafir 78
Gulden und schenkte der Gesellschaft hiefiir noch eine schén gearbeitete
«Verehrungstafel» 8. Die nétigen Schlosserarbeiten besorgte Meister Kessel-
ring. Seine offenbar tibertriebene Forderung von 44 Gulden zog einen linger
sich hinziehenden Disput nach sich. Uber die Bemalung ist nichts bekannt;
die ganze duBere Erscheinung des Werkes wirkte jedenfalls bescheidener als
bei der Orgel «auf dem Musiksaal» (vgl. das oben erwidhnte Urteil Bluntschlis).
Messmer hatte aber trotzdem bessere Arbeit geliefert als Blattmann: Auller
fir eine kleine Blasbalgreparatur und eine notwendige Stimmung im Jahre
1711 sind wihrend zwanzig Jahren keine Ausgaben fiir die Orgel notwendig
gewesen, und selbst das Urteil eines fremden Orgelbauers im Jahre 1723
lautete dahin, «dass daran keine hauptfehler, doch auBbutzens und stimmens
bedorffe» 85. Diese Reinigung wurde 1724 mit dem bereits bekannten Schaff-
hauser Speisegger verabredet, doch wurde die Arbeit nochmals um ein Jahr
verschoben, denn «anno 1725 wurde auf der Teutschen Schul ein schoner saal
und bequeme gelegenheit zum musicieren gemacht» 86. Im Zuge dieses Saalaus-
baues blieb es dann nicht bei einer bloBen Instandstellung des Instrumentes:
Das Werk wurde an die gegentiberliegende Wand gertickt 87, vermutlich um
zwei Register vermehrt 8 und vor allem in der duBern Erscheinung machtig
gesteigert und der Blattmannschen Orgel «auf dem Musiksaal» ebenbiirtig ge-
staltet. Meister Hammer vergoldete die geschnitzten Verzierungen und malte

81 Bd. IT, S. 58, 16-33.

2. B4. I, S 59; 26:

83 Bd. II, S. 59, 29-31. Weber arbeitete 1717 auch am Gehduse der Orgel auf dem
Musiksaal (Bd. II, S. 54, 37-43).

8 Bd. II, S. 59, 30-31. Das Anbringen von Tafeln mit Inschriften an Orgeln ist auch
andernorts belegt, so z. B. in Winterthur (Bd. I, S. 82, 19-20) und auf der Chorherren
Stuben in Ziirich (Bd. I, S. 72, 41-44). Schon an der vorreformatorischen GroBmiinster-
orgel von 1507 hing moglicherweise eine solche Tafel (Bd. II, S. 15, 4, 25).

85 Bd. 11, S. 60, 36-37.

86 Bluntschli, Lv 11, Stichwort «Music-Saal».

87 Bd. II, S. 61, 6-8 und S. 67, 17-18.

8 Bd. II, S. 67, 7, 13, Anmerkung 10.
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den ganzen Gehdusekasten «himelblau». Auf den Innenseiten der (neuen?)
Fliigeltiren stellte er links Konig David mit der Harfe dar, rechts «den das
schone magnificat absingenden B. V. Mariae bildnul3» 89.

Die Gesellschaft scheint um diese Zeit — zumindest wirtschaftlich — einen
Héhepunkt erreicht zu haben. Bereits sechs Jahre nach diesem Umbau nahm
man niamlich eine notwendige Blasbalgreparatur zum AnlaB, eine nochmalige
Erweiterung des Werkes zu erwédgen und gleich einen entsprechenden Vertrag
mit Speisegger abzuschlieBen. Danach sollten das Gebldse auf den Dachboden
des Saales versetzt 9 und ein Pedal von 24 Ténen hinzugebaut werden 91
Speisegger konnte diese Arbeiten nicht sogleich ausfiihren, da er mit Arbeit
iiberlastet war. Inzwischen hatte man etwas Zeit zu ruhiger Uberlegung,
welche 1732 schlieflich zum Widerruf der bereits vertraglich vereinbarten
Arbeiten fiithrte. «Endlich der author dises werks, herr Messner, dasselbe
also eingerichtet zu haben bezetiget (wie herr obmann Lavater und andere
alte herren es bestitigten), dass man dabey keines pedals werde néthig haben.
Bekannte also die ganze gesellschafft, dass man sich merklich ibereilet, als
man ein solches pedal machen zu lassen erkennt, welches by einem abendtrunk
und nicht bim quartal 92, wie es hitte seyn sollen, geschehen; deBwegen seje
es besser, einen kleinen schaden zu tragen als noch groBeren auf sich zu laden,
und wurde hiemit einmiithig geschlossen, herrn Speisegger zu antworten, dass
man auB erheblichen griinden resolviert und erkennt, kein pedal zu un-
serem organo machen zu lassen, und sich beniigen wolle, dass er den
blaBbalg wider in den alten stand stelle, also dass der bisher gehemmte schopf-
balg widerum seinen effect thun kénne wie zuvor, und dass er das organum
wider ausbuze und stimme. Wegen der bereits geliferten sachen wolle man
vernemmen, was er fordere, und dann trachten, wie man ihm begegnen
konne» 9. Viele der weitliufig angefithrten Griinde 94, auf die geplanten Er-
weiterungen zu verzichten, vermogen — heute zumindest — nicht véllig zu
iberzeugen. Ein allerdings nirgends aufgefithrter Hauptgrund mag wohl darin
gelegen haben, daB die Gesellschaft nach einem gewissen Hohepunkt jetzt
wieder schlechteren Zeiten entgegenging. Die Erledigung der ganzen An-
gelegenheit beschiftigte den Vorstand noch ein halbes Jahr.

8 Bd. II, S. 61, 10-15.

% Bd. II, S. 62, 5-6.

2 .Bd: 11, §..62, 3-5.

92 Quartal: Gemeint ist das sog. Quartal-Bott, die vierteljahrliche Hauptversammlung
aller Mitglieder, an welcher alle wichtigen Beschliisse zur Sprache kommen mufiten und
der Seckelmeister iiber die Kasse Rechenschaft abzulegen hatte.

9 Bd. II, S. 63, 18-31.

% Bd.II, S. 63, 4-21.



Fir den Rest des Jahrhunderts haben wir noch Kunde von vier weitern
Reparaturarbeiten. 1739 arbeitete Orgelmacher Reding am Instrument 95,
1753 Meister Christian Kiithlwein %. Am 22. Dezember 1775 erhielt Gesell-
schaftspfleger Wirz den Auftrag, auf den Berchtoldstag 1776 die Orgel instand-
stellen zu lassen 97. SchlieBlich hatte 1796 der Ziircher Klavierbauer Maag 98
nochmals daran zu arbeiten 9.

Im September 1803 wurde das Instrument um 15 Louisd’or der Gemeinde
Steinhausen ZG verkauft 19, wo es in der katholischen Pfarrkirche St. Mathias
als Chororgel aufgestellt wurde. Da tber den Abbruch und die Wiederauf-
stellung des Werkes keinerlei Akten iiberliefert sind, kennt man nicht nur
den Namen des Orgelbauers nicht, sondern es fehlen auch genauere Angaben
tiber gleichzeitig erfolgte Veranderungen. Auf alle Fille erhielt die Orgel damals
nun doch ein Pedal, denn als 1811 Orgelbauer Anton Braun 10 in Au (ZH)
den Auftrag erhielt, das Werk instandzustellen, hieB man ihn die offenbar in
storender Weise seitlich oder hinter der Orgel angebrachten groBen Pedal-
pfeifen hinter den Hochaltar versetzen 192, In den Jahren 1861/62 wurde das
ganze Instrument aus dem Chor auf die untere Westempore versetzt 103,
tiberholt und um 1/4-Ton hoéher gestimmt 194, Ferner hatten dabei die beiden
Orgelbauer Litolf und Kaufmann 195 aus Horw (LU) noch Anderungen
am Gehduse vorzunehmen, niamlich eine «Abnahme der beiden Fliigel des
vordern Orgelkastens in der Dicke gegen hinten und zwar um so viel, als
moglich ist» 106, AnlidBlich der AuBenrenovation der Kirche im Jahre 1879
fithrte Friedrich Goll von Luzern eine Reinigung durch.

Das Schiff der Kirche war fiir die anwachsende Gemeinde inzwischen zu
klein geworden. Die Kirche wurde deshalb mit Ausnahme des Chores in den

% Bd. II, S. 65, 21-41 und S. 67, 41-44.

% Bd. II, S. 65, 42 bis S. 66, 9.

7 Bd. II, S. 66, 11-14 und S. 68, 1.

98 Maag war Klavierbauer in Ziirich. Lange Jahre hindurch besorgte er die monatliche
Stimmung der Cembali der Musikgesellschaften. Als Orgelbauer trat er sonst nicht in
Erscheinung.

9 Bd. II, S. 68, 4-5.

100 Bd. II, S. 66, 15-25 und S. 68, 6-9.

101 Die Braun waren eine angesehne Wiirttemberger Orgelbaufamilie. Ein Seitenzweig
ist heute noch im Schweizer Orgelbau titig.

102 Bd. II, S. 68, 17-18. Eine verwandte Losung wurde bei der Chororgel in der
Klosterkirche Rheinau ZH gefunden, wo die groBen Pedalpfeifen hinter das hohe Chor-
gestiihl gestellt wurden (vgl. 19. Kapitel).

203 B L2 S5.69, 25,33

e Bdob 569, 1

105 Uber die sonstige Tatigkeit dieser Orgelbauer ist bisher wenig bekannt.

106 Bd. II, S. 69, 4-6.
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Jahren 1911-1915 abgebrochen und vergroBert wieder aufgebaut. Die Orgel
auf der Westempore erlebte auch den Abbruch, allein den Wiederaufbau
nicht; ein groBeres Instrument der Firma Goll nahm kiinftighin ihre Stelle ein.
Als Bildquellen fiir das Orgelwerk sind wiederum zuerst zwei Neujahrs-
blitter der Gesellschaft zu erwdhnen. Das Titelblatt von 1713 zeigt das
Messmersche Positiv mit dreiteiligem Prospekt an der rechten Seitenwand des
Saales. Das Titelbild von 1761 zeigt die Verinderungen von 1725: die rechte
Wand ist herausgebrochen; die Orgel ist an die linke Wand versetzt und
umgebaut worden. Der Prospekt ist jetzt fiinfteilig und mit zwei verschlieB-
baren Fliigeln versehen. Eine alte Photographie zeigt die Orgel in der Kirche
von Steinhausen vor ihrem Abbruch im Jahre 1911/13; die Identitdt der
Instrumente ist nach dem mehrmaligen Umbau kaum mehr zu erkennen.

C. Musikgesellschaft auf der Chorherren-Stube

Die gelehrteste der drei groBern Musikgesellschaften der Stadt kam jeweils
auf der «obern Stube» des Chorherrenstiftes beim GroBmiinster zusammen.
Sie bestand schon vor 1641, doch sind Protokolle erst seit 1698 erhalten, als
dieses collegium musicum durch den Kantor Kaspar Albertin erneuert und
reorganisiert wurde. Seit 1765 veranstaltete diese Gesellschaft groBe Chor-
konzerte (Oratorien, Kantaten 107), die auch beibehalten wurden, als sie sich
1772 mit der Gesellschaft «zur Teutschen Schule» zur «Musikgesellschaft der
mehrern Stadt» vereinigte.

Wohl angespornt durch das Beispiel der beiden andern Gesellschaften
wiinschten sich die Herren Musikanten «auf der Chorherren Stube» seit der
Wende zum 18. Jahrhundert ein eigenes Positiv. Immer wieder taucht die
Protokollnotiz auf, man habe «auch geredt von einem organo». Bei einer
ersten Sondierung im Frithjahr 1719, ob die Chorherren wohl die Aufstellung
eines Orgelwerkes in ihrem Saal erlauben wiirden, stieB man auf giinstiges
Echo, und tatsichlich erfolgte am 9. Januar 1720 von den «hochgelehrten
herren von der stiffty die offizielle Antwort, «dass ein collegium musicum auf
der chorherren mége und dorfe ein orgelwerk in den sal hinein stellen» 108,

107 Die Auffiihrung des Oratoriums «Der Tod Jesu» von C. H. Graun im Jahre 1765
war die erste grofe Konzertveranstaltung in Ziirich. Das Stiick hatte einen unglaublichen
Erfolg; iiber Jahre hinweg wurde es immer und immer wieder aufgefiihrt, noch 1801
stand es auf dem Spielplan der Musikgesellschaft der mehrern Stadt. Vgl. 15. Kapitel,
3. 136.

105 Bd. 11, S. 71, 5-9.
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Orgelmacher Joachim Rychener 199 aus Rupperswil (AG) sprach hierauf bei
der Gesellschaft vor. Zunidchst verhandelte man mit ihm tber ein Werk von
sieben Registern, «so gut oder ehe besser alB das auf dem musiksal» 119, schlief3-
lich aber tbertrug man ihm lediglich den Bau eines zweiregistrigen Werk-
leins 111, Einerseits mag ein gewisses Mifltrauen gegeniiber dem nicht z{inf-
tigen Orgelbauer zu diesem EntschluB gefiihrt haben, andrerseits die Uberlegung,
rasch fiir den Augenblick etwas Billiges anzuschaffen, um dann in aller Ruhe
fiir ein groBes, «richtiges» Instrument sammeln zu koénnen. Dieses kleine
Interimsorgelchen versah seine Dienste schlecht und recht; 1725 wurde es
von Speisegger — anldBlich des Vertragsabschlusses iiber ein neues, sechs-
registriges Positiv um 200 Gulden — repariert und in den Chorton hinauf-
gestimmt 112, Nach Ankunft der neuen Orgel Speiseggers wurde es 1727 von
Kaspar Wirz um 27 Gulden erworben 113,

Am 1. Juli 1727 kam Speisegger mit seinem Positiv nach Ziirich und begann
mit dessen Aufstellung im Saal der Chorherren. Diese machten vorerst grofe
Augen, daB ein derartiges Werk bei ihnen Einzug halten sollte. SchlieBlich
wurde ihnen ihre inzwischen offenbar vergessene schriftliche Erlaubnis vom
Januar 1720 vorgelegt, worauf sie ihren Widerstand aufgeben und sich zufrie-
dengeben muBten 4. Das Werk Speiseggers mull tadellos gearbeitet gewesen
sein, denn auller einer kleinen Reparatur durch den Meister selbst (1732) 115

109 Joachim Rychener, Orgelbauer in Rupperswil (AG), war ein einfacher Bauer, dabei
aber von groBer Erfindungsgabe. Der Rat von Bern bewilligte ihm am 14. Juni 1704,
«seine kiinstliche, selbst gemachte orgel» in der Stadt Bern 14 Tage lang offentlich zu
zeigen und von jedem Besucher einen Batzen zu fordern. Am 24. August 1705 nahm der
Rat die Dienste Rycheners in Anspruch, um durch ihn mittelst seiner neu erfundenen
Maschine das Bett der Aare bei Biberstein etc. zu vertiefen und gerade zu legen. Wegen
der Opposition der Herrschaften von Wildegg, Wildenstein und Auenstein konnte in-
dessen das projektierte Unternehmen nicht ausgefiihrt werden. Am 20. Mai 1709 meldete
sich Rychener in Bern mit einer ¢«Maschine», die einige 20 Vogelstimmen nachahmte.
Er durfte das Werk 14 Tage lang ausstellen und von jedem Besucher 1/2 Batzen ver-
langen. Als Joachim und sein Bruder Johkann Jakob Rychener im Februar 1728 in Bern
eine groBe Orgel ausstellen wollten, verweigerte ihnervder Rat zuerst die dazu ausersehene
welsche Kirche und wies sie an, sich um den Musiksaal im Chore der Kirche zu bewerben.
Trotzdem wurde die Orgel auf Duldung hin in der genannten Kirche aufgestellt. Der Rat
trat darauf mit den zwei Briidern in Kaufunterhandlungen und erwarb das Werk am
30. April 1728 fiir 3000 Berngulden.

110 Bd. I1, S. 71, 10-20.

1t Bd. II, S. 75, 18-20.

12 Bd. II, S. 72, 14-16.

us-pa. II, 8.72,45bis 'S. 73, 1.

19w 1E, S0 72, 3339,

15 Bd. II, S. 75, 30-32.



ist durch Jahrzehnte hindurch von keinerlei Ausgaben fiir die Orgel die Rede.
Das Geld fiir den Orgelbau wurde durch eigene Mittel sowie durch eine nach
bewdhrtem Beispiel in weitern Kreisen durchgefiihrte Sammlung zusammen-
gebracht 116; allein die Gesellschaft zur Teutschen Schule spendete in kolle-
gialer Weise 72 Gulden. An der duBern Aufmachung des Werkes wurde nicht
gespart. Schlossermeister Jakob Ochsner an der Krebsgasse lieferte fiir 14
Gulden eine in Metall gefaBte Inschrift (oder Beschligwerk?) hiezu 117, Maler-
meister Freytag iibernahm fiir 30 Gulden das Vergolden der geschnitzten
Ornamente und Profilstibe sowie das Malen des ganzen Gehduses 118, Die
groBen Flichen wurden grau marmoriert, die kleinern Stiicke, Rahmen und
Fassungen dagegen blau gestrichen. Auch dieses Positiv besall wie dasjenige
der Teutschen Schule zwei bemalte Fliigeltiiren zum VerschlieBen des Pro-
spektes. Auf den Innenseiten dieser Fliigel fanden sich rechts der « Parnal3 mit
dem Pegaso, Apollo, brunnen 11? und einer Musa, so kiinst und wiissenschafft
vorstellt, mit einer anmuthigen landschafft, wodurch ein lustig bach von dem
berg harflieBe», dargestellt, wiahrend links «Arion mit seiner harf auf dem
Delphin, mit einer schénen landschafft und prospect von der statt Ziirich»
auf den Wogen des Ziirichsees ritt.

Das Neujahrsblatt von 1784 zeigt ein zeitgendssisches Bild vom Verkauf
der Neujahrsblitter auf der obern Stube des Chorherrenstiftes. Im Hinter-
grund ist auch das an der Wand stehende Positiv angedeutet, jedoch so
skizzenhaft, daB es fir die Orgel keinen weitern dokumentarischen Wert
besitzt. Hingegen zeigt das 1718 begonnene Protokollbuch der Gesellschaft
auf dem Musiksaal auf dem Titelbild ebenfalls Arion mit dem Delphin auf
dem Ziirichsee 120, Vermutlich diente dieser Stich als Vorlage fiir die Bemalung
des linken Orgelfliigels.

Etwa nach 1770 scheint die Orgel nicht mehr bentitzt worden zu sein, denn
1791 weil man nicht einmal mehr Bescheid, wem das Werk tiberhaupt ge-
hort, und sieht sich gendétigt, in den Protokollbiichern Nachschau zu halten 121,
Die Gesellschaft beschlieBt alsdann, das unniitze und reparaturdiirftige In-
strument zu verduBern, jedoch nicht ohne vorher das Einverstindnis der
Chorherren eingeholt und ihnen den Dank fir die damalige Bewilligung zur

116 1701/02 hatte die Gesellschaft auf der Teutschen Schule ebenfalls eine derartige
Sammlung durchgefiihrt (Bd. II, S. 59, 14-21).

17 Bd. II, S. 72, 41-44 und S. 75, 26-27.

nesBd. 1879, 2-02,

119 Jber das Brunnenmotiv und andere Allegorien vgl. Andres Briner im Njbl. 1961
der AMG Ziirich, Lv 76.

120 Der selbe Stich zierte schon das erste Njbl. der Gesellschaft vom Jahre 1686.

121 Bd. II, S. 74, 2-10.
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Aufstellung des Werkes ausgesprochen zu haben 122, Dank der o6ffentlichen
Ausschreibung der Orgel im Ziircher Donnerstagsblatt ist die Disposition des
Werkes iiberliefert 123, Als Kdufer meldete sich ein Sohn Speiseggers, der sich
als Orgelbauer in Kiisnacht (ZH) niedergelassen hatte. Drei Briefe aus seiner
Hand, in denen er um den Preis des Instrumentes feilscht, sind im Archiv
der Allgemeinen Musikgesellschaft Ziirich erhalten. SchlieBlich verkaufte ihm
die Gesellschaft die Orgel um schiabige 10 Louis d’or 124; ihr neuer Aufstellungs-
ort blieb aus begreiflichen Griinden ein Geheimnis des geschaftstiichtigen
Orgelbauers.

D. Ubrige Musikgesellschaften der Stadt Ziirich

Neben den besprochenen drei Musikgesellschaften, welche dank ihrer GroBe
und der finanziellen Unterstiitzung durch die Stadt im Laufe der Zeit in
gewissem Sinne zu halboffentlichen Institutionen wurden, fand sich in Zirich
oder unmittelbar vor seinen Toren noch eine Anzahl kleinerer, ganz in der
privaten Sphéare gebliebener musikalischer Vereine. Dies geht schon aus einer
Protokollnotiz vom 17. Mirz 1735 der Gesellschaft auf dem Musiksaal hervor,
wonach beratschlagt wurde, wie man wohl die Glieder «der vilfaltigen privat-
collegia» der eigenen Gesellschaft zufiihren kénnte 125, Mit Namen sind be-
kannt das «collegium musicum» des Herrn Lieutenant Morf an der Grabligasse,
eine 1736 erwahnte Gesellschaft «im Almosenkloster» 126, die Musikgesellschaft
Fluntern und die Musikgesellschaft Oberstrass. Ferner mull es noch eine
Gesellschaft gegeben haben, die ihre Zusammenkiinfte im Waisenhaus abhielt,
und schlieBlich erwdhnt Samuel Gottlob Auberlen in seiner Selbstbiographie
noch einen weitern privaten Musikzirkel. Er schreibt hieriiber 127: « Unermiidet

122 Bd. 11, S. 74, 31-36.

123 Bd. II, S. 42, 32-34.

12¢ Die drei Briefe sind publiziert in Bd. II, S. 76/77. Die Gesellschaftsrechnung vom
Mirz 1792 bis Mérz 1793 (AMG-Archiv in der Tonhalle, nicht signiert) vermerkt: «Ein-
genommen von herrn Speisegger fiir den betrag der orgel auf der corherren fi. 100.»

125 ¢Den 17. merz [1735] praesentibus ... ward berathschlaget, wie zur beférderung,
vermehrung und auffnahm des collegii die vilfaltige privatcollegia einiger music liebender
heren auff den musicsahl kénen gebracht werden, danahen gutbefunden und erkennt,
selbige durch einige heren auff die music invitieren zu lassen, da ihnen frej stehen solle,
sich darinen nach gusto zu iiben, auch solle jederman frey stehen, eintweders jedes mahl
vor die iirten s. 10 oder das ganz jahr durch 5 fl. zu bezahlen». ZBZ, AMG Archiv 5,
fol. 185r.

126 Nach G. R. Zimmermann (Lv 194) sollen die Gesellschaften des Herrn Morf und
des Almosenklosters identisch sein.

127 Lv 5, S. 26. Auberlen kam 1782 nach Ziirich.

86



war mein Freund B., mir bey Kunstfreunden und Liebhabern freien Zutritt
zu verschaffen. Unter denselben war Herr Hauptmann Daniel Niischeler in der
Schipfi einer der Ersten, durch den ich in die sonntédgliche Privatmusik=Gesell-
schaften bey Herrn Pfarrer Pfenninger eingefithrt und als ordentliches Mitglied
aufgenommen wurde» 128, Man geht also kaum fehl, wenn man im 18. Jahr-
hundert fiir Ziirich allein mit etwa einem Dutzend Musikgesellschaften rechnet.
Nach der Jahrhundertwende vereinigten sie sich teils in die groBe Allgemeine
Musikgesellschaft Ziirich, teils wurden sie von den Singgesellschaften im Sinne
Nigelis abgelost. Wohl die meisten dieser kleinen Privatmusikgesellschaften
kamen jeweils — wie die drei groBen Gesellschaften zu ihrem Beginn im 17. Jahr-
hundert — in den sogenannten «Silen», den groBen Salons der begiitertsten
Mitglieder zusammen und gruppierten sich zum Musizieren um die dortige
Hausorgel, dem repriasentativen Continuoinstrument der Zeit. Entsprechend
dem Privatcharakter nicht nur der Gesellschaften, sondern vor allem auch der
Instrumente, fehlen hier jegliche Protokoll- und Rechnungsbiicher (oder sie
sind noch heute in unbekanntem Privatbesitz), so dal wir auf spéarliche sekun-
dire Quellen angewiesen sind. Im Waisenhaus soll eine derartige Orgel gestan-
den haben, doch fehlen genauere Hinweise 129,

Zuverlissiges 148t sich nur iiber das Positiv der Musikgesellschaft Fluntern
berichten. Der Hutstaffierer Wilpert Grimm besaB ein aus dem frithen 18. Jahr-
hundert stammendes, wahrscheinlich von Jakob Messmer von Rheineck
verfertigtes Positiv, das 1756 durch den Elsidsser Christian Jakob Kithlwein
repariert und erweitert worden war. Seine Witwe, Frau Regula Grimm geborene
Seebach, vermachte dieses Instrument testamentarisch der Musikgesellschaft
Fluntern 130, Die Erben der Regula Grimm machten vorerst Schwierigkeiten,
so daB die ganze Angelegenheit vor den Rat der Stadt kam. Dieser entschied,
das Orgelwerk sei der Musikgesellschaft zu tibergeben, und diese diirfe es
— gemdl dem letzten Wunsche der Frau Grimm - im Bethaus Fluntern auf-
stellen, doch selbstverstindlich mit der Bedingung, daB es fiir gottesdienstliche
Zwecke nicht verwendet werde 13.. Immerhin erklang die Orgel dann doch

128 Nach S. 15 der Selbstbiographie handelt es sich bei «Freund B.» um Johann Georg
Banzhaf, gebiirtig aus Kornwestheim bei Ludwigsburg, welcher seit 1782 als Post-
sekretdar in Ziirich tdtig war. «Pfarrer Pfenninger» war identisch mit Pfarrer Johann
Konrad Pfenninger (1747-1792).

129 Im «Neujahrsblatt zum Besten des Waisenhauses in Ziirich» auf das Jahr 1879
wird auf S. 15 ohne ndhere Quellenangabe von einem Positiv im Waisenhaus gesprochen,
das einer privaten Musikgesellschaft gehort habe.

Be Hé. 11, S 142, 12-27.

¥ Bd. 11, S. 142, 25-27.
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im Jahre 1772 anliaBlich der Feier der Amtsiibergabe des Flunterner Katechi-
sten 132, Heute befindet sich das Instrument in der Sammlung alter Musik-
instrumente des Historischen Museums Basel 133,

E. Musikgesellschaft Winterthur (Musikkollegium)

Der Birenwirt Abraham Brunner zu Winterthur machte in zweierlei Hinsicht
von sich reden. In Rats- und Gerichtsakten verzeichnete endlose Hindel und
Streitereien lassen das Bild eines duBerst zankstichtigen Menschen vor uns
erstehen; 1669 mulite er wegen MiBhandlung seiner Frau sechs Tage lang bei
Wasser und Brot im Kerker auf dem Schmidtor brummen 134, Andrerseits
beschiftigte sich dieser Wirt mit dem Bau von Positiven. Er scheute sich auch
keineswegs, sich «Orgelmachery zu nennen, und dies nicht zu Unrecht, denn
anscheinend verfertigte er recht gute Instrumente. 1664 baute Brunner ein
achtregistriges Positiv mit Pedal fiir die Winterthurer Bibliothek 135, Die
Disposition war ihm von den Herren der Bibliothek vorgeschrieben worden;
sie enthielt sogar ein Zungenregister 136. Der Preis betrug 240 Gulden und ein
Trinkgeld von einem Dukaten 137, Das Gehduse wurde von Maler Weber
schwarz marmoriert, die Stdbe vergoldet 138, Seine offenbar tiibertriebene
Forderung von 50 Gulden bot Anla zu einem unerquicklichen Streit 139,

Zu einer nicht genau bestimmbaren Zeit wurde dieses Instrument dem
Musikkollegium zum Gebrauche iiberlassen. 1728 stand das Werk jedenfalls
in unbrauchbarem Zustand im Musiksaal 140. Das Musikkollegium wollte die
Reparaturkosten nicht auf sich nehmen, weil das Werk ja schlieBlich der
Bibliothek gehorte. Deshalb gelangte man an den Stadtrat mit der Bitte, die
Orgel auf obrigkeitliche Kosten instandstellen zu lassen 141, Der Rat beschloB,
das Instrument dem Kollegium zu schenken und sechs Taler an die Reparatur-
kosten zu stiften, mit der Bedingung, daB das Kollegium fiir den weitern

132 Bd. II, S. 143, 1-4.

133 Eine genaue Beschreibung des Instrumentes folgt im 17. Kapitel, S. 210 ff.

13+ StdtA Winterthur, Ratsprotokolle B 2, 24 (1668-1670). Vgl. auch J. C. Troll im
«Neujahrsblatt der Stadtbibliothek Winterthur auf das Jahr 1845», S. 146.

195 Bd. IL,°5. 77,318, 78, 35.

136 Eine eingehendere Interpretation der Disposition (Bd. I, S. 78, 7-8) erfolgt im
10. Kapitel, S. 100{.

132 -Hd. 5E:5:78,.9:

138 Bd. II, S. 78, 19-21.

¥ Bd: 1L, S. 78,.21-35.

MO e EE- S8, 15,

141 Bd. II, S. 81, 14-23.
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Unterhalt selbst aufkomme 142, In der Folge wurde das Werk durch Jakob
Bommer 143 aus Weingarten im Thurgau instandgestellt 144, 1733 erhob sich
plotzlich ein Streit zwischen den Herren der Bibliothek und des Kollegiums,
indem beide Parteien Eigentumsanspriiche an die Orgel erhoben 145, Dabei
standen beide Seiten im Recht, denn die Orgel gehorte einerseits der Bibliothek,
die sie seinerzeit bei Meister Brunner bestellt und bezahlt hatte, andrerseits
gehorte sie aber auch dem Kollegium, denn es hatte das Werk ja vom Stadtrat
als Geschenk erhalten und es in teilweise eigenen Kosten reparieren lassen.
Der Stadtrat hatte — offensichtlich in Unkenntnis der genauen Besitzver-
hiltnisse — fremdes Eigentum verschenkt. Nach langem Hin und Her fillte er
am 9. April 1734 den Schiedsspruch zwischen den Parteien: die Orgel verblieb
ganz dem Kollegium, der Bibliothek aber wurden aus der Stadtkasse 40 Gulden
als Entschiadigung bezahlt 146,

Der lange Streit hatte sich wirklich nicht gelohnt, denn bereits im Dezember
desselben Jahres 1734 wurde Johann Konrad Speisegger von Schaffhausen
mit 360 Gulden fiir ein inzwischen von ihm neu erbautes Positiv im Musiksaal
ausbezahlt 147, Uber das 4duBere Aussehen der neuen Orgel fehlen genaue
Hinweise, doch waren auch hier «gold, farben und anders» verwendet worden 148,
Beinahe 2/3 der gesamten Kosten deckte Hans Ulrich Steiner zum Drachen
aus dem eigenen Beutel 149, Dafiir sollte ihm ein «ehrengeddchtnu3 an der
orgely aufgerichtet werden, wohl in Form einer der bereits besprochenen
«Verehrungstafeln» 180, 1752 war die Orgel revisionsbediirftig. Mit einem un-
bekannten Orgelbauer aus Konstanz war die Arbeit bereits verabredet ge-

142 Bd. 11, S:'83, 27-32.

43 Johann Jakob Bommer aus Weingarten im Kanton Thurgau war neben Speisegger
einer der bedeutendsten Orgelbauer der Ostschweiz in der ersten Hilfte des 18. Jahr-
hunderts. Bis jetzt bekannte Werke: 1720 sechsregistrige Orgel fiir Unterdgeri ZG (noch
nicht gesichert); 1727 ein fiinfregistriges Positiv fiir den Chor im Kloster Fischingen TG
(erhalten); Sommer 1728 Reparatur eines Positivs in Winterthur; 1728 «verheurathet zu
Guttenberg in B6hmen», wo er vermutlich an der neuen Orgel in der St. Barbarakirche
arbeitete (vgl. Albert Knoepfli: Lv 97, S. 31); 1730 Positiv fiir das Kloster Kalchrain;
1736 Fischingen (Umbau); 1736 Orgel fiir die Klosterkirche St. Katharinenthal (erhalten);
1750 Orgel fiir Kirchberg im Toggenburg; 1750 elfregistriges Werk fiir die Iddakapelle
in Fischingen; 1761 Orgel in Eschenbach (TG) und zu St. Laurenzen in St. Gallen; 1767
St. Nikolaus zu Frauenfeld (Umbau).

144 Bd. II, S. 81, 42-45.

M Bd. 11, S. 78, 36 bis 8, 81, 7.

146 Bd. II, S. 83, 34 bis S. &4, 5.

MY Bd- 1L, S, 82, 1-8.

ue Bd. Ik S. 8% 3.

149 Bd. II, S. 82, 8-9.

150 Bd. II, S. 82, 19-20. Vgl. auch oben Anmerkung I1/84.
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wesen, aus nicht bekannten Griinden dann aber doch nicht ausgefithrt wor-
den 151, Im Juni 1752 schloB das Kollegium einen neuen Vertrag mit Christian
Jakob Kiihlwein ab 152, Die Kosten der Wiederherstellung beliefen sich auf
50 Gulden 153; Kiihlwein arbeitete zur vollen Zufriedenheit der Gesellschaft 154,
1761 wurde im Protokollbuch der BeschluB festgehalten, das Positiv solle
«zu keinen zeiten» verkauft werden 155, Nachdem aber 1774 Heinrich Bieder-
mann zum Steinalder der Gesellschaft ein Spinett geschenkt hatte, war das
Positiv nicht mehr begehrt. 1777 wurde es um 200 Gulden verkauft 156, Die
weitern Geschicke dieser Speisegger-Orgel sind unbekannt.

F. Musikgesellschaft Wetzikon

Pfarrer Johannes Schmidlin 157, der bekannte Komponist und Herausgeber
zahlreicher Gesangbiicher, hatte in seiner Gemeinde Wetzikon nicht nur das
Gesangswesen sehr gefordert, sondern auch die Instrumentalmusik eifrig
gepflegt. 1768 griindete er das dortige collegium musicum. Im Ortsmuseum
Wetzikon liegt ein von seiner Hand geschriebener Bericht iiber die Griindung
und die Satzungen dieser Gesellchaft 158, Uber den Zusammenkunftsort der
Musikfreunde berichtet Schmidlin: «Herr haubtmann Wéiber zu Wezikon
hate die generosité, in seinem hausse der gesellschaft ein zimmer und orgel
zu offerieren zum gebrauch» 159, Zunichst kam man also — wie andernorts —
bei begiiterten Mitgliedern zum gemeinsamen Musizieren zusammen. Uber die
Orgel Hauptmann Webers ist weiter nichts bekannt.

Pfarrer Schmidlin selbst besaBB ebenfalls eine Hausorgel. Nach seinem Tode
wurde sie 1773 im Namen einiger Mitglieder des Kollegiums von Heinrich
Biieler aus Walfershausen erworben 160, Spiter (oder schon 1773?) wurde das

151 Bd. II, S. 82, 28. Es konnte sich dabei um «herrn Bihler von Constantz» gehandelt
haben, welcher im Sommer 1756 die groBe Orgel der Klosterkirche Rheinau (ZH) repariert
hat (vgl. 19. Kapitel, S. 262).

152 Bd. II, S. 82, 22-36.

W -Bd. 1T, 8. 82; 37 bis-5:83,.9:

154 Bd. II, S. 82, 33-36.

153 Bd. 1I,-S. 83, 15-20.

156 Bd. 11, S. 83, 23-24.

157 Johannes Schmidlin, geb. 22. Mai 1722 in Ziirich, gest. 5. November 1772 in
Wetzikon (ZH), wo er seit 1754 als Pfarrer wirkte.

158 Die Satzungen sind vollstdndig abgedruckt bei Karl Nef, Lv 122, S. 46-49.

159 Bd. II, S. 150, 4-5.

160 Bd. II, S. 150, 17-20 und S. 153, 1.
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Werk in der Kirche aufgestellt, aber selbstverstindlich niemals zum Gottes-
dienst verwendet. Ab und zu hielt das Musikkollegium seine Ubungen in der
Kirche ab. 1807 wurde das Instrument abgebrochen und ins Pfarrhaus trans-
portiert 161, Schon damals waren die Besitzverhdltnisse unklar und umstritten,
denn das Musikkollegium hatte seine Tatigkeit eingestellt: die Singbewegung
Pfarrer Négelis entzog dem instrumentalen Musizieren beinahe vollstindig den
Boden. Ausgerechnet auf das Reformationsjubildum von 1819 hin wurde das
Werk wiederum in die Kirche verpflanzt und instandgestellt 162, Obwohl ehe-
malige Mitglieder des Musikkollegiums oder deren Nachkommen immer wieder
Eigentumsrechte geltend machten und die Orgel demzufolge auch als Privat-
besitz galt, handelte es sich nun doch um eine «offizielle Kirchenorgel». Allein,
im sangesfreudigen Wetzikon bestand vorerst noch kein Bediirfnis nach Orgel-
begleitung. Nach und nach verwahrloste das Instrument, war nach 1830
nicht mehr spielbar und wurde 1860 wieder abgebrochen 163, Da aber immer
noch Privatanspriiche an das Werk gestellt wurden, konnte es vom Still-
stand nicht verkauft werden; es wurde auf dem Dachboden der Kirche maga-
ziniert, und man lieB die Zeit arbeiten. 1863 erhob niemand mehr Einsprache,
und die letzten Uberreste des Instrumentes verkaufte man um 15 Franken
an Jakob Kigi in Gibswil bei Fischenthal 164,

Im Ortsmuseum Wetzikon hangen zwei alte bemalte Fliigel, welche nach
der — nicht unwahrscheinlichen — Legende von dieser Orgel Pfarrer Schmidlins
stammen sollen. Die Innenseite der Fliigel zeigen rechts die Szene der Hirten
auf dem Felde, links Séangerkoénig David mit der Harfe.

tofBd, Ik, S. 152, 2-11.

162 Bd: I 'S. 153, 31=-35;
163 Bd. II, S. 151, 40-47.
164+ Bd. II, S. 153, 24-25.
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10. KAPITEL

KLANGLICHE UND TECHNISCHE EIGENHEITEN
DES POSITIVBAUES

a) Disposition

Alle bekannten Ziircher Kleinorgeln waren einmanualig, nur wenige verfiigten
zudem fiiber ein Pedal. Die Frage des Pedals soll in einem besondern Abschnitt
S. 100 ff. behandelt werden; hier soll vorerst nur die Manualdisposition unter-
sucht werden.

Die 150 aus Verkaufsinseraten bekannten Orgeln weisen folgende Register-
zahlen auf:

Anzahl der Manualregister: unbekannt & J % ¥ U3 O
Anzahl der Instrumente: 34 518 91 2029 -9 %

Einregistrige Instrumente scheinen nicht bekannt gewesen zu sein, die zwei-
registrigen sind relativ selten. Die Mehrzahl der Instrumente weist drei bis
sechs Register auf, groBere Registerzahlen sind wiederum seltener. Uber
achtregistrige Werke erscheinen hier iiberhaupt nicht, doch 1iBt sich aus
anderer Quelle zum Beispiel ein zehnregistriges Positiv in Ziircher Privat-
besitz nachweisen 165, Dank ndherer Beschreibung kauflicher Instrumente sind
18 Dispositionen tiberliefert ; zwei hievon betreffen gréBere Orgeln mit Principal
8’ im Manual und einem Pedal und fallen hier nicht in Betracht, die tibrigen
sechzehn ergeben einen schonen Querschnitt durch die Positivdispositionen
des 18. und beginnenden 19. Jahrhunderts. Sie lauten:

165 Positiv der Familie Escher im Wollenhof; Bd. II, S. 77, 4-9. Vielleicht haben aller-
dings von den erwdhnten zehn Registern eines oder zwei zu einem allfilligen Pedal gehort.
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in der Originalsprache:

. cupel %6 von holz, 4 schuh thon
octdvlein von zinnernen pfeiffen

. eine kleine orgel mit 2 registern
und 4 und 8 fuss ton

. copel
flaut
suavial

. copul 8 fuss
flat 4
prinzix 2, worvon 23 glidntzende pfeiffen im gesicht
octav 1, von zinn

. kuppel von holz und 8 schuh ton
flotenregister von holz und 4 schuh ton
principal, 3 schuh hoch 167 und 2 schuh ton, zinn
dreyregistrige mixtur, ganz von zinn

. kupel von acht fuss
kupel von vier fuss
principal ins gesicht, sauber von zinn
zimbeli, durchs ganze register
cornu, durchs halbe register

. kuppelton von 4 schuhen 168
flotenton, auch von 4 schuhen
principalton von zween schuhen, zinn
quintton von anderhalb schuhen %%, zinn
zweyfache mixtur, zinn

. copal 8 fuss, holz
flaut 4 fuss, holz
principal 2 fuss, zinn, in frontospizio
quint 3 fuss 199, zinn
suavial 8 fuss, zinn, im discant

. copal 8 fuss
fiste 4 fuss
principal 2 fuss
quint 3 fuss
suavial 8 fuss

in moderner Ubertragung:

Gedackt
Principal
[Gedackt]
[Flote]
Gedackt
Flote

Suavial [ab ¢]
Gedackt
Flote
Principal
Octav
Gedackt
Flote
Principal
Mixtur 3fach
Gedackt
Gedacktflote
Principal
Zimbel [2f. oder 3f.]
Cornett, ab ¢’
Gedackt
Flote
Principal
Quinte
Mixtur 2fach
Gedackt
Flote
Principal
Quinte
Suavial, ab ¢/
Gedackt
Flote
Principal
Quinte
Suavial [ab c]

4!
[27]
8I
4’
[87]
[4']
(87]
8’
4’
2’
1’
8’
4!
2!
[?]
8!
4’
(2]
[?]
[?1]
SI
&
2I
11/%
[?]
8'
4!
2’
2 2/3"
8’
8’
4!
2’
22/3
8'

166 Tn Analogie zu Anmerkung I/62 (betr. «Posaune») lieBe sich aus den folgenden

Dispositionen eine hiibsche Reihe von Abwandlungen der Orthographie des Register-
namens «Copula» zusammenstellen: cupel, copel, copul, copal, copula, kuppel, kupel;
dazu kommt noch coppel (Bd. 11, S. 78, 7).

167 ¢2schuh ton», also Principal 2’; «3 schuh hoch»: Gesamtlinge der Prospektpfeife

inkl. dem einfuB-hohen Pfeifenful3.

168 Im dlteren Orgelbau werden die (gedackten) Register bisweilen nach ihrer effek-

tiven Lange benannt, welche von der « Klangh6he» abweicht.

169 Quinte 3’ und Quinte 1 1/2” sind die iiblichen Bezeichnungen des dlteren Orgel-

baues fiir Quinte 2 2/3’ und Quinte 1 1/3".
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10.

&

s >

13.

14.

13.

kuppel von 8 fuss
floten von 4 fuss
principal von 4 fuss
octav

quint

terz

kuppel 6 fuss ton 17°
floten 4 fuss

principal 4 fuss

octav 2 fuss

quint 1 und ein halben fuss
superoctav 1 fuss
offnen copal 8 fuss ton
fléten 4 fuss

dulcian 4 fuss 171
octav 2 fuss
superoctav 1 fuss
quint 1/2 fuss 172
kupel 8 fuss

flite 4 fuss

principal 4 fuss

octav 2 fuss
superoctav 1 fuss
quint 1/2 fuss 172

copal 8 fuss

flauten 4 fuss
principal 4 fuss, von zinn
octav 2 fuss, von zinn
mixtur zweyfach, von zinn
quint 3 fuss, von zinn
copel

flaute

principal

octav

ripieni

dulcian

Gedackt
Flote
Principal
Octav
Quinte
Terz
Gedackt
Flote
Principal
Octav
Quinte
Superoctav
Holzflote
Flote
«Dulcian»
Octav
Superoctav
Quint [ab ¢’]
Gedackt
Flote
Principal
Octav
Superoctav
Quint [ab c’]
Gedackt
Flote
Principal
Octav
Mixtur 2fach
Quinte
Gedackt
Flote
Principal
Octav

Mixtur [2fach od. 3fach]

«Dulcian»

gehende Angabe «orgel mit 6 registern» (Bd. II, S. 41, 25).

8I

4’

4’

27

[2 2/3)
[1 3/57
8I

4I

4I

2’
11/3
1’

8’

4’

4’

2f

1’

[2 2/3']
8'

4[

4’

2]

1I

[2 2/3]
8!

4!

4'

2’

[?]
22/3
87
[4]
[4]
2]
[?]
87

170 Sehr wahrscheinlich ein Versehen des Setzers, hervorgerufen durch die voran-

171 Normalerweise wird die offene Holzflote 8’ mit «Dulcian» bezeichnet. Da diese hier

«offene copula» heilt, wird der Name fiir Principal 4’ verwendet. Dall dem so ist, sieht
man aus den nachfolgenden Bezeichnungen Octav 2’ und Superoctav 1’. Wire der
«Dulcian» nicht principalisch, so waren die Bezeichnungen um eine Stufe reduziert zu
Principal 2’ und Octav 1”.

172 1/2 fuB bedeutet (wie bei «Copel 4 fuBl», vgl. Anmerkung II1/168) die effektive

Pfeifenldinge der Quinte 2 2/3” auf der Taste ¢’ (eigentlich 2/3’, im alten Orgelbau bald
3/4’, bald 1/2’ geheiBen).
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16. copula Gedackt [87]

flauto Flote [47]
principal Principal 4]
octav Octav 2]
mixtur Mixtur [2fach od. 3fach] [?]
quint Quinte (225

Die beiden zweiregistrigen Positive reprasentieren zufdlligerweise gerade die
beiden moglichen Typen solcher Kleininstrumente. Der eine Typ bringt die
Aquallage mit ihrer Oktave (8’ + 4'), der andere weicht dagegen von ihr ab
und bringt nur ihre Oktave und Doppeloktave, ab und zu auch die Tripel-
oktave (4’ + 2’; selten auch 4’ + 1°). Schon Praetorius kennt beide Typen 173:

«Ob auch etzliche gar kleine wercklein, derer principal nur von 2 fuss thon, ge-
funden werden, so gehéren doch solche nicht unter der orgelwercken zahl der
namen, sondern allein unter die disposition der positiff: aus ursachen, weil sie
gemeiniglich auch andere grobere stimmen zu ihren fundamentis, als gedackt oder
quintadehn von 4, auch wol von 8 fuss thon haben, und dahero gross- oder kirchen-
positiff, auch klein octaven-principal-wercklin genennet werden.»

Praetorius wertet die beiden Typen nicht, sie stehen neutral nebeneinander.
Dies dndert sich jedoch gegen Ende des 17. Jahrhunderts. Beim Typ ohne
8’ —Stimme erklingt alles Gespielte um eine Oktave transponiert; wahrend
man sich frither offenbar an dieser Tatsache nicht stieB 174, beginnt dies den
Leuten zu miBfallen. Bereits Werckmeister schreibt 1698 fiir 4 bis 6 Register
mindestens ein 8~Register vor 175:

¢..., so habe doch zu erinnern fiir gut geachtet, dass man, wo ichtens ein werckchen
oder positiv von 4, 5 bis 6 stimmen gebauet wird, dass man ja ein gedackt oder
quintathona von 8 fus thon hineinsetzen lasse, denn hierin kann man auf aller-
hand ahrt musiciren und alle chorale in natiirlicher gravitit mitmachen; ein ge-
dackt aber von 4 fiil thon ist hierzu gantz unnatiirlich zu gebrauchen, denn es
ist eben, als wenn ein discantiste den bas und das fundament halten wolte gegen
den bassisten.»

W Evi132,S.123:

174 Von hier aus fillt auch ein Licht auf die vielen mittelalterlichen Miniaturen mit
Portativen, deren Pfeifen ja héchstens etwa 2° lang waren. Es ist durchaus denkbar, daB
man auf diesen Instrumenten die langgezogenen liturgischen Tenores der Organa und Motet-
ten spielte, ohne sich um die doppelte Oktavierung gegeniiber dem Notentext zu kiimmern.

175 Lv 85, S. 47.
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Noch deutlicher wird Adlung:

«Ohne eine gedeckte stimme 8 fuss gross sind sie [die positive] zur musik wenig
zu gebrauchen» 176, (Das gedackte 8" kann zur musik wohl gebraucht werden,
welches ich ohnedieB bey allen positiven fiir nothwendig erachte» 177.

Der kleinere Typ mit Gedackt 4" -+ Principal 2’ eignete sich natiirlich besonders
gut fiir Tragorgeln 178, doch wurden auch groBformatige Positive mit dieser Dis-
position gebaut. Ein Beispiel letzterer Art stellte die Speisegger-Orgel der Familie
Kigi in Steinenbach (ZH) dar. Das nur zweiregistrige Instrument war schdtzungs-
weise 1,20 m breit und 2 m hoch. 13 Pfeifen des Principal 2’ standen im Prospekt,
welcher mit zwei Fliigeltiiren verschlieBbar war. Selbst die gewohnten reich ver-
goldeten Ornamentschnitzereien fehlten nicht. Leider wurde das Werk um 1920
vernichtet; erhalten sind nur zwei vergilbte Photographien mit dem offenen und
geschlossenen Prospekt. — Das tiefere Register war starr, der Principal 2’ konnte
hinzugezogen oder abgestoBen werden.

Die einzige genau iiberlieferte dreiregistrige Disposition erweist sich mit ihrem
halben Discantregister von offener 8-Linge (die groBte Pfeife ¢’ ist also 2
lang) als Ausnahmefall. Der Normaltypus fiir 3 Register besteht aus Gedackt
8’, Flote 4’ und Principal 2'. Beim vierregistrigen Werk kommt noch eine
principalische Klangkrone hinzu (Octav 1’ oder eine kleine, meist nur zweifache
Mixtur). Bei fiinf Registern treten erstmals Aliquotreihen (Quinten) in Erschei-
nung; sie konnen durchgehend oder nur in der Discanthilfte gebaut sein.
Bisweilen finden sich anstelle der Quinten auch andere Halbregister fiir
Solozwecke (Suavial 8, Cornett). Bei sechs Registern wird die Principalbasis
von 2’ auf 4’ verlegt 179, der iibrige Aufbau bleibt sich im Prinzip gleich. Selten
tritt hier bereits die erste durchgehende offene 8-Stimme auf, doch nicht
als Prospektprincipal (Zimmerhdohe!), sondern als doppelt gekropfte 8'-Holz-
pfeife im Innern («Dulcian» genannt). Zusammenfassend lassen sich, ohne
einer Uniformitdt der Dispositionskunst das Wort reden zu wollen, eindeutige
«Normaltypen» von Positivdispositionen herausschilen:

176 1w 2, 8. 851,

177 Ly 3, 11, S. 98.

178 . Bd. I, S. 44, 31.

179 Die Bestimmung der Principalbasis scheint sich hier eindeutig auf die Registerzah
zu stiitzen: ein sechsregistriges Positiv erheischte einen Principal 4. — Die heutige
Methode weicht von der historischen erheblich ab, indem sie die Principalbasis nicht nach
der Registerzahl, sondern nach der RaumgréBe (bzw. Anzahl Sitzpldatze) zu bestimmen
sucht. Vgl. Walter Supper: Lv 172, S. 33/34. Nach dieser neuern Methode wiren alle
oben erwdhnten Positive als iiberdimensioniert zu qualifizieren!
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Dispositionsschema :

Y

2 Register
Grundformen 8’ 4 4° oder 4" + 2’:

Kombination beider Grundformen:

Y

¥
3 Register

¥
+ principalische Klangkrone:

A 4

» :

4 Register
¥

+ Aliquoten oder halbe (Discant-)Register:

5 Register

Y
Verlegung der Principalbasis von 2’ auf 4’:

¥

Y

Y

6 Register

Bespiel :

Gedackt

Flote

Gedackt (od. Flote)
Principal

Gedackt
Flote
Principal
Gedackt
Flote
Principal
Octav (od. Mixtur)
Gedackt
Flote
Principal
Mixtur 2fach
Quinte

(od. Suavial 8" ab c¢’)

Gedackt

Flote

Principal

Octav

Mixtur 2- od. 3fach

Quinte 2 2/3’ od. 11/3

Sl
4I
4.'
2'
8’
4'
2’
8}
4.'
2'
1'
8!
4.'
2!
ll

22/3

8[
4I
4l
2I
1’

(statt Quinte auch offener «Dul-

cian» 8" moglich)

Die Richtigkeit dieses aus den 150 resp. 16 meist anonymen Positiven des
Instrumentenmarktes abgeleiteten Schemas wird durch die wenigen Disposi-
tionen, die wir sonst aus dem 17. und 18. Jahrhundert besitzen, weitgehend
bestatigt. Da wire zunidchst die Disposition zu erwédhnen, welche Salomon
Ott im Jahre 1699 den Herren Musikanten von der « Teutschen Schul» fiir ein

Positiv in den dortigen Musiksaal vorschlug 180:

copula 4 schiiig 181, dekt

octav zur copula, 2schiiig, dekt; oder 4schiiig offen
octa 2schiiig, zinn

octav einschiiig, zinn

quint 1 1/2 schiiig, zinn

quint 3/4 schiiig 1#2, zinn

180 Bd. II, S. 58, 23-29.
181 Siehe Anmerkung II/168.

Gedackt

Gedackt od. Flote
Principal

Octav

Quinte

Quinte (ab c’)

8’
4'
21
1'

11/3/
22/3

182 Siehe Anmerkung I1/172. Die Aufsplitterung einer Mixtur in ihre hochliegenden
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Zur Ausfithrung gelangte dann aber 1701/02 ein genau nach unserm Schema
abgedndertes Projekt, indem man es als wiinschenswert erachtete, in das
sechsregistrige Werk einen Principal 4’ einzubauen 183, Welche weitern Folgen
dieser EntschluB fiir die Disposition gezeitigt hat, 148t sich anhand der Akten
leider nicht mehr verfolgen 184,

Das vierregistrige Positiv, welches Jakob Messmer um 1700 vermutlich fiir
Schaffhausen erbaut und Speisegger 1730/32 fiir die «Schipf» in Herrliberg
(ZH) umgebaut hatte, wies sehr wahrscheinlich urspriinglich folgende Dispo-
sition auf (die ersten drei Register sind sicher belegt, das vierte ist unsicher) 185:

copula 8 fuss, holz Gedackt 8’
flauto 4 fuss, holz Flote 4’
principal 2 fuss, zinn [Prospekt] Principal - §
octav 1 fuss Octav ¥

Das 1727 von Speisegger fiir die Musikgesellschaft auf der Chorherren Stube
erbaute 6registrige Positiv ist identisch mit dem am 28. Juni 1792 zum Ver-
kaufe ausgeschriebenen Instrument 188, dessen Disposition oben unter Nr. 15

Einzelchore (hier etwa 1 1/3%, 17, 2/3’) kennt nur der italienische Orgelbau; fiir den hie-
sigen Positivbau des 18. Jahrhunderts wire eine derartige Deutung obiger Disposition
unmaoglich.

183 Bd. II, S. 58, 29.

184+ Die Registerzahl blieb vermutlich vorerst bei sechs (vgl. Anmerkung II/78 und
Bd. II, S. 67, Anmerkung 10), doch kénnte z. B. statt der Flote 4’ die Quinte 1 1/3’ oder
2 2/3’ fallengelassen worden sein.

183 Vgl. Lv 76, S. 27 und 30.

186 Das Positiv besaBl nachgewiesenermafen 6 Register (Bd. II, S. 72, 12). Im Friih-
jahr 1792 beschloB nun die Gesellschaft den Verkauf des Werkes (Bd. II, S. 74, 31-36).
Mit einem Brief vom 26. Juni 1792 meldete sich Johann Georg Speisegger als Kdufer des
Instrumentes seines Vaters (Bd. II, S. 76, 7 ff.); er hatte offensichtlich von der Verkaufs-
absicht der Musikgesellschaft geriichtweise oder bestimmt gehoért. Der Brief traf vermut-
lich am 27. Juni beim Prisidenten, dem Gerichtsherrn Johann Konrad Wirz am Neu-
markt, ein. Sicher war aber um diese Zeit das Verkaufsinserat bereits in Auftrag gegeben,
welches tags darauf im «Donnerstagsblatt» vom 28. Juni erschien; es handelte sich hierbei
um das einzige sechsregistrige Positiv, das im Jahre 1792 ausgeschrieben wurde (Bd. II,
S. 42, 32-34). Am 29. Juni erstattete der Prisident der Gesellschaft Bericht, das In-
strument sei 6ffentlich zum Verkauf ausgeschrieben worden (Bd. II, S. 74, 37-38). Er
wurde hierauf zusammen mit dem Gesellschaftspfleger (Quistor), Herrn Hauptmann
Hottinger in Stadelhofen, beauftragt, den Verkauf zu tatigen (Bd. 1I, S. 74, 38-40). Noch
am selben Tage scheint Hottinger dem Interessenten Speisegger den Preis mitgeteilt zu
haben, denn ein Antwortschreiben Speiseggers an Hottinger vom 30. Juni ist erhalten
(Bd. II, S. 76, 27 ff.). Die Identitdt der fraglichen Instrumente darf damit als gesichert
gelten.
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mitgeteilt ist. — Ein 1732 oder frither fiir Winterthur erbautes 6registriges
Positiv, die nachmalige Kirchenorgel von Klosters (GR), wies eine gleiche
Disposition auf und diirfte vermutlich ebenfalls von Speisegger stammen 187:

copula 8’ Gedackt 8’
flelitten 4* Flote 4’
principal 4’ Principal 4’
octavo 2’ Octav 2
ripieno zweyfach Mixtur 2fach (17
dulcian 8’ «Dulcian» 8’

Als Ausnahme, welche die Regel bestitigt, und als Beweis, dafl die Dis-
position nun doch nicht dermaBen stur gehandhabt worden ist, sei das um
1700, wahrscheinlich von Jakob Messmer erbaute Positiv, welches 1763 in
den Besitz der Musikgesellschaft Fluntern tiberging, erwihnt. Es besal3 eben-
falls 6 Register, aber mit folgender Disposition 188:

cop[ula] [87] Gedackt 8’

flot[e] [47] Fléte 4

princ[ipal] [27] Principal (Prospekt) v 4

quint (13 Quinte (rep.) 133

octav [17] Octav (rep.) ) %

mixtur 1fach [2/37] Mixtur (Lfach rep.) 213"
*

187 Eine Bleistiftinschrift im Gehduse (Unterbau, unten links, hinter dem geschnitzten
Kopf des Prospektes) lautet: «Dis ist das Contrafait / des bildhauers der dis /| gemacht
hat. Orgelm. / 1732». Die Orgel wurde 1766 von der Witwe des Ratsherrn Steiner in
Winterthur um 28 neue Louisd’or nach Klosters GR verkauft. Nach Vertrag vom
8. November 1766 wurde das Instrument von Meister Anton Friedrich Kraft aus Bol-
lingen [ ?] als Kirchenorgel von Klosters installiert; die Einweihung des Werkes fand am
31. Dezember 1766 statt. 1914 wurde die Orgel durch Jakob Metzler von Felsberg in die
Halle des Hotels « Vereina» in Klosters versetzt, 1966 von Oscar Metzler & S6hne restau-
riert und wiederum als Kirchenorgel in St. Anténien GR aufgestellt.

Das Manual umfa@Bt 48 Tasten (C—c’”, ohne Cis), das wohl erst 1766 oder spiter hinzu-
gefiigte Pedal 13 Tasten (C—cis®, ohne Cis). — Leider wurde bei der Restauration die
urspriingliche Registeranschrift «Dulcian» fédlschlicherweise in «Dulciana» abgedndert.
Auch der originelle Windanzeiger (Herausstrecken der Zunge bei der Prospektfigur rechts)
wurde nicht mehr hergestellt.

188 Diese Disposition besaBl das Instrument wenigstens nach dem Umbau durch Kiihl-
wein im Jahre 1756. Die Originaldisposition von Messmer ist nicht mehr mit Sicherheit
bestimmbar.
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Wir haben jetzt noch einige groBere Dispositionen zu betrachten, welche sich
von bereits besprochenen auch dadurch unterscheiden, daBB Pedalregister
hinzutreten. Am 8. Mai 1664 schlossen die Herren Curatoren der Bibliothek
Winthertur mit dem dortigen Barenwirten und Orgelmacher Abraham Brunner
einen Vertrag fiir ein Positiv ab; dabei wurde die Disposition des Werkes wie
folgt festgelegt 189:

principal Principal (4]
coppel Gedackt [87]
octav Octav [27]
superoctav Superoctav [11]
octav von holz (Sub-)Octav [167?]
gwind Quinte [22/3’ oder 11/37]
flétten Flote (4]
posaunen Posaune (8]
ein pedal Pedal

Dieses Positiv scheint zunidchst wohl iiber ein Pedal, aber iiber keine Pedal-
register zu verfiigen. Dem ist jedoch nicht so. Es ist dies ein Uberbleibsel des
spiatmittelalterlichen Orgelbaues, das sich vor allem im Norden Deutschlands
ebenfalls bis gegen 1700 gehalten hat. Die Pedalregister stehen zusammen mit
den Hauptwerkregistern auf eimer Lade. Mittels doppelter Schleifen und
Ventile sind einzelne Register im Manual #nd Pedal spielbar, wobei die Tasten
des Pedals gerne mit der Unteroktave des entsprechenden Manualtones ver-
bunden sind und somit beim Pedalspiel diese Pfeifenreihen um eine Oktave
nach unten transmittiert werden — dem BaBbediirfnis des Pedals entsprechend.
Nur die tiefste Oktave dieser Register, welche manualiter gewthnlich nicht
verwendet wurden und daher im Manual oft iiberhaupt nicht spielbar gemacht
wurden 19, standen auf einem eigenen Zusatzlddchen (als «Untersatz») hinter
der groBen Hauptwerk/Pedal-Lade 191. Die «octav von holz» in der obigen
Disposition deutet daher nicht auf die sonst mit dieser Bezeichnung belegte
tibliche Oberoktave zur Principallage, sondern auf eine Unteroktavlage zu
Coppel 8’ = SubbaBl 16’. Alter Tradition entsprechend diirfte auch die Posaune
8’ als Pedalregister gedacht gewesen sein 192. Somit ergdbe sich hier ebenfalls
eine sechsregistrige « Normaldisposition» nach unserm Schema, bereichert durch
zwel Pedalregister:

189 Bd. II, S. 78, 7-8.

190 Ausnahmen bestédtigen die Regel; vgl. unten d) Klaviaturumfang.
191 Vgl. hiezu auch die Anmerkungen 1/69 und I1/92.

192 Siehe 1. Kapitel sowie die Anmerkungen 1/62-64.
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Manual: Gedackt 8’

Flote 4’
Principal 4’
Octav .o
Superoctav e
Quinte 22/3" oder 11/3’
Pedal: Subbass 16’
Posaune 8’

Fir die Richtigkeit der eben entwickelten «Pedaltheorie» 148t sich gleich ein
zweites Beispiel anfithren: die 1684 erbaute Orgel der Gesellschaft auf dem
Musiksaal in Ziirich. 1685 wurde Orgelmacher Melchior Miiller von Rapperswil
bezahlt fiir die Reparatur etlicher Pfeifen «in dem subbas»193; die Orgel
besaBB somit unzweifelhaft ein Pedal mit einem SubbaBl 16’. Dieses Pedal-
register stand aber nicht auf einer eigenen Pedallade, sondern wie oben be-
schrieben auf der Manuallade. Es war wohl auch manualiter spielbar. Beim
groBen Umbau von 1704 durch Jakob Messmer von Rheineck wurde nun unter
anderem «der sub-baBl auB dem werk und dem manual hinauBgethan und
absonderlich hinden an riikgen deB organisten auf eine eigne windlad gesezt...
und also um ein namhafftes verbesseret» 194, Die sonstige Disposition dieses
Werkes ist leider nicht expressis verbis iiberliefert, doch kann sie mit groBer
Sicherheit erschlossen werden. Nach den durchaus glaubwiirdigen Angaben des
letzten Organisten, welcher bis 1927 auf dem Instrument in Ammerswil ge-
spielt hat, besaB3 die Orgel bei ihrem letzten, endgiiltigen Abbruch folgende
Register 195;

Manual: Prinzipal 8’ Pedal: SubbaB 16’
Bourdon [87] OktavbaB (8]
Salicional [87]
Oktav | 4
Flauto [47] Kopplung Manual-Pedal
Quinte 212
Oktav &

Da einerseits die GehdusemaBe bekannt 196 und andrerseits Photographien des
Instrumentes erhalten sind, welche mit den Stichen der verschiedenen Neu-
jahrsblitter aus dem 18. Jahrhundert, auf welchen die Musiksaal-Orgel er-

0. Bd. 11,.5. 54, 5

194 Bd. II, S. 48, 17-20.

19 Ba. IL, 8. 57, 41 bis S. 58,6.

196 Archiv der AMG in der Tonhalle Ziirich, Brief von Orgelbauer Goll in Luzern an
Prof. Fehr in Winterthur im Auftrage der Kirchgemeinde Ammerswil, vom 22. 12. 1926:
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scheint, verglichen werden kénnen, kann der Principal 8’ eindeutig als originales
Prospektregister bestimmt werden. Das Salicional trat — wie {iblich — an die
Stelle der urspriinglichen Mixtur 197; Bourdon ist der neue Name fiir Copula.
Der OktavbaB 8’ diirfte eine spatere Zutat sein 198, Als Originaldisposition
ergibe sich demnach eine um ein Prospektprincipal 8’ und ein Pedal bereicherte
sechsregistrige « Normaldisposition»:

Manual: Principal 8’ Pedal: SubbaB 16’
Gedackt 8’
Octav 4’
Flote 4’ vermutlich starre Koppel
Superoctav 2¢ Manual-Pedal
Mixtur 11/3’ oder 1’
Quinte 22/3'

Die beiden letztbesprochenen Instrumente sprengen bereits den Rahmen
dessen, was man heute im allgemeinen unter «Positivy versteht: es sind viel-
mehr schon eigentliche Orgeln. Dennoch édndert dies nichts an der Tatsache,
daB sie in den zeitgendssischen Dokumenten zu den «Positiven» gerechnet
werden. Die Terminologie der Zeit stiitzte sich offensichtlich mehr auf den
Aufstellungsort der Instrumente als auf konkrete bauliche Eigenheiten.
Unabhingig von der GroéBe hieBen profane Orgelinstrumente «Positive»; sie
konnten den «Kirchenorgeln» an Registerzahl und FuBlage der Principale
gleichkommen oder sie iibertreffen. So besaBl wie schon erwdhnt die Familie
Escher im Wollenhof in Zirich um 1785 ein «Positivy von 10 Registern 199
(die Disposition ist unbekannt), wiahrend im «Donnerstagsblatt» vom 23. No-
vember 1786 eine «Kirchenorgel» mit ebenfalls 10 Registern aus einem noch
nicht identifizierten Kloster zum Verkauf angeboten wurde 200. Diese um
1745 erbaute Kirchenorgel wies folgende Disposition auf 201:

Manual: principal 8’, Zinn, Prospekt Principal 8’
dulciana 8’, Zinn Dulcian(a) 8’
bourdon 8’, Holz Gedackt 8’

Gehdusebreite 2,40 m (ohne Seitenverzierungen); Gehdusehohe 4,80 m. Die Gehdusetiefe
kann anndhernd errechnet werden, da der Flacheninhalt (GrundriB) bekannt ist (Protokoll-
notiz vom 24. 4. 1806, Bd. II, S. 51, 40-41); sie betrug ungefdhr 95 cm.

197 Vor und nach 1900 wurden oftmals historische Instrumente «restauriert», indem
anstelle der Mixtur ein Salicional 8’ eingebaut wurde. Oft ragten diese modernen Register
oben zum teilweise oder ganz abgedeckten Gehduse hinaus.

198 1812 besafl das Instrument nur 7 4+ 1 Register (Bd. II, S. 52, 29).

199 Bd. II, S. 77, 3-9.

200 Bd. II, S. 41, 36-48.

201 Bd. II, S. 41, 41-45.
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octav 4’, Zinn Octav 4’

flaute 4/, Holz Flote 4’
super-octav 2’, Zinn Superoctav %
quint 11/2, Zinn Quinte 13
mixtur 2', Zinn Mixtur .
Pedal: subbass 16’, [Holz| Subbass 16’
octaven-bass 8’, [Holz] Octavbass 8’

Zur Disposition des «Positives» im Ziircher Musiksaal tritt also lediglich eine
labiale Dulcianstimme (hier jetzt zinnern, hélzern aber schon in sechsregistrigen
Positiven vorkommend, siehe oben) und ein OctavbaB 8’ zu weiterer Eman-
zipation des Pedals hinzu: Eine in ihrer Konsequenz verbliffende Weiter-
fiihrung des Positiv-Dispositionsschemas!

b) Bemerkungen zu einzelnen Registern

Zu den Registern der Principalfamilie ist nicht viel zu sagen. Sie sind aus-
nahmslos in Zinn gearbeitet, und die tiefste Stimme steht ganz oder teilweise
im Prospekt. Dall diese Pfeifen eine kiinstlerische Sonderbehandlung erhalten
haben, darf nach den erhaltenen Beispielen als sicher angenommen werden
(kunstreichere Labienformen, gravierte oder getriebene Mittelpfeifen). Die
Vorform des Principal 8’, der sogenannte «Dulcian», war eine offene Holzflote
8’; die zinnerne Ausfithrung bei oben erwahnter Kirchenorgel deutet auf eine
Verengung der Mensur hin, welche nach einer Streicherstimme, der Viola di
Gamba 8’, oder der romantischen Dulciana 8’ tendiert. Das Gedackt 8’ («Cop-
pel») war stets durchgehend hélzern, ebenso die offene Flote 4/, selbst wenn
sie bisweilen als Spitzflote ausgebildet war 202, Die Quinten 2 2/3" (durchgehend
oder nur als Discantregister ab ¢’) und 1 1/3’ waren in der Regel principalisch
gehalten und ergaben mit den meist nur zwei- oder dreifachen Mixturen zu-
sammen einen engmaschigen Principalaufbau der Werke.

Zungenregister

Eine rein labiale Disposition gehort eigentlich zum Wesen des Positivs. Den-
noch hat es zu allen Zeiten Beispiele mit einzelnen oder mehreren Zungen-
registern gegeben. In erster Linie kommen kurzbecherige Regalstimmen in
Betracht, da sie wenig Platz beanspruchen und auch dynamisch fiir kleinere
R4aume besser geeignet sind als Register der Trompetenfamilie. Immerhin

202 Beispielsweise in der oben erwdhnten Kirchenorgel von St. Ant6nien.
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wies das Positiv der Winterthurer Bibliothek eine (Pedal-) Posaune auf.
Im Jahre 1740 meldete sich ein aus Frankreich zuriickgekehrter « Emmanuel
Bosshard, orgelmacher und burger zu Bern», im Ziircher « Donnerstagsblatt»
und empfahl «seine dienste in machung allerhand schénen und wohl harmo-
nirenden orgelregistern von langer bestindigkeit als zum exempel trompeten,
glairons, vox humana, krumhorn und bombarde, so die gantze zierd des orgel-
wercks ausmachet» 203, 1808 wird ein sechsregistriges Positiv zum Verkauf
ausgeschrieben, das vier labiale und 2 linguale Stimmen enthilt, ebenso 1813
eine «Orgel mit einem Zungen-Register» 204,

Nebenregister

Wie bereits erwdhnt, sind zweimanualige Werke tberhaupt nicht bekannt,
solche mit einem Pedal nur selten. Die Frage der Koppeln ist somit auch nicht
aktuell. Die meisten Pedale verfiigten nur iber einen SubbaB 16’, eventuell iiber
ein 8-Register, niemals aber iiber ein kleinfiiges Cantusfirmus-Register.
Das Pedal taugte deshalb nicht zum Solospiel, sondern lediglich als BaB-
tongeber. Aus diesem Grunde war das Pedal meist fest ans Manual angehingt,
die Koppel Manual-Pedal starr. Ab und zu fanden sich aber klingende Neben-
register vor. Hierbei ist bemerkenswert, daB selbst in der zweiten Hélfte des
18. Jahrhunderts noch mittelalterliche Nebenregister iiblich und beliebt waren.
Die beiden sechsregistrigen Positive, deren Dispositionen oben unter Nr. 10
und 13 mitgeteilt wurden, besafen zum Beispiel zwei schon im Abschnitt tiber
den vorreformatorischen Orgelbau besprochene «fantasi-spiele», namlich
«pauken» und «vogelgesang» 205, Bisweilen waren durch Registerziige auch
Figuren im Prospekt beweglich gemacht: Beim Positiv in der «Schipf» in
Herrliberg (Speisegger, 1730/32) fithrte beim Bedienen des entsprechenden
Zuges der eine Engel die Trompete an den Mund, wihrend der andere den
Mund zum Singen 6ffnete 206, Zimbelsterne und Tremulanten sind nicht belegt,
doch moégen sie in einzelnen Féllen nicht ausgeschlossen gewesen sein.

203 Bd. II, S. 47, 10-17. Schon in der ersten Hilfte des 18. Jahrhunderts zeigt sich
also, wie die Deutschen eher dem eigentlichen Schnarrwerk den Vorzug geben, wiahrend
die Franzosen einen edlen Trompetenklang als Krénung einer Orgel auffassen. Daran hat
sich bis heute wenig gedndert.

20+ Bd. II, S. 43, 19-22 und S. 44, 5.

205 Bd. II, S. 41, 7 und S. 42, 12-13.

406 Lv 76, S. 34.
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¢) Intonation und Stimmung

Intonation

Zeitgenossische Angaben tiber die Intonation der Positive sind ziemlich selten.
Meist begniigte man sich mit allgemeinen, oft wohl auch bewuBt falschen
Bemerkungen (Instrumentenhandel!) wie etwa «recht gut im ton» oder «von
extra gutem ton» 207, Fiir das GeneralbaB-Zeitalter nicht verwunderlich ist
der haufige Hinweis «guter bass» oder «mit starkem bass» 208, Die tiefen Lagen
diirften oft recht herzhaft intoniert gewesen sein. Schwieriger zu interpretieren
ist die da und dort auftretende Klangbezeichnung «lieblich», da der wahre
Gefiihlsgehalt solcher Worte wandelbar ist 209. Wird darunter schon ein weicher,
stiBer, empfindsamer, (frith-)romantischer Klang verstanden? Dafiir spriche,
daB 1743 ein Instrument mit holzernen Pfeifen als «gut und lieblich» ange-
priesen wird 219, doch zeigt eine Verbindung von «lieblich und starky 21
andrerseits, daB hiemit noch kein schummeriger Klang gemeint sein muB.
Erst nach 1820 zeigen sich Ansitze zur Bevorzugung einer gewissen Grund-
tonigkeit; so wird 1821 von einem Positiv gerithmt, die Copula 8 und die
Flote 4’ seien «besonders schén und zum Gesange gut» 212,

207 Bd. II, S. 42, 21 und 41-42.

208 Bd. II, S. 40, 7 und S. 42, 23-24.

209 Wie wandelbar der wahre Sinn angeblich allgemein verstdndlicher Ausdriicke ist,
zeigte sich mir zufdllig beim Worte «lustig». Dieses Wort diente in unsern Landen vom
Spatmittelalter bis gegen Ende des 18. Jahrhunderts zur Charakterisierung einer «an-
sprechenden» Wohnung oder Behausung. Schon Hans von Waldheim nennt im Bericht
iiber seine Pilgerreise vom Jahre 1474 das Sommerhaus seines Wirtes Albrecht Moser
auf dem Lindenhof «gar lustig» (vgl. 1. Kapitel, S. 17). «Lustige Hduser» werden im
Ziircher Wochenblatt laufend angeboten. Beinahe bis zum Uberdrufl erscheint der Aus-
druck etwa in einem Inserat vom 23. 12. 1756: «Eine lustige Behausung, zundchst bey dey
Stadt, an einem gar lustigen Ovt, bestehend in einer sehv lustigen Stuben, 4 devgleichen
Kamwmern, und einem iibevaus lustigen Saal, samt Keller und Holzgehalter, einem gar
lustigen Garten und sehr schonen Reblauben; wdirve auch auszulehnen, und ist von Stund an
1n Besiz zu nehmen.» Im 19. Jahrhundert verschwindet dieses Wort gianzlich aus diesem
Zusammenhang, dafiir tauchen Adjektive wie frohmiitig, angenehm, schén gelegen,
giinstig usf. auf. Es ist somit klar, daB3 die alte Bezeichnung «lustig» einen andern Gefiihls-
wert besaBl als unser heutiges «lustig», das mit «fréhlich und spaBhaft» umschrieben
werden koénnte.

210 Bd. II, S. 38, 26. Holzerne Pfeifen ergeben bei gleicher Intonation einen weichern
Klang als zinnerne.

& Bd. II, S 41, 27.

212 Bd. I1, S. 44, 28-29. Dabei bleibt natiirlich zu beachten, daBl kleinfiiBige Register
und Mixturen zur Gesangsbegleitung nie «gut» sind, ganz unabhingig von barocker und
romantischer Intonation.
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Leider ist eine genaue Nachpriifung der originalen Intonation nicht méglich,
da keine in dieser Beziehung unverdanderten Werke der Zeit erhalten sind.
Immerhin scheint sicher zu stehen, daB der Schaffhauser Johann Konrad
Speisegger kernstichlos intoniert hat, denn das von ihm im Positiv der «Schipf»
in Herrliberg eingebaute und seit langem nicht mehr spielbare «Flétenwerk» 213
weist keinerlei Stiche auf, wihrend das mehrfach renovierte untere Positiv-
werk stark zerstochene Kerne zeigt. — Die PfeifenfiiBe waren meist ziemlich
offen und nicht zugekulpt, dagegen waren die Pfeifenstécke (namentlich der
8’-Stimmen) oft recht ausgiebig verfithrt.

Absolute Tonhohe

Die Positive des 18. Jahrhunderts standen in der Regel im «Chorton». Was
man jedoch genau darunter verstanden hat, kann hier nicht erschépfend
erortert werden. Zumeist herrithrend vom kritiklosen Ubernehmen aller
(Fehl-)Schliisse Ellis’ herrscht in diesen Fragen selbst in der neuern Literatur
eine derartige Konfusion, daB eine Klirung nur von einer griindlichen Spezial-
arbeit erhofft werden kann. Deshalb seien in der Folge — als Quellenbelege
fiir eine solche Arbeit — nur die wenigen Tatsachen mitgeteilt, welche sich
diesbeziiglich im Ziircher Positivbau feststellen lassen.

- 1725 stimmte Speisegger das zweiregistrige Orgelwerklein der Gebriider Rychener
auf der Chorherren Stube in Ziirich «in den chorthon hinauf» 214; seine Stimmung
war vorher folglich tiefer.

~ 1726 stimmte Speisegger das Positiv auf dem Musiksaal in Ziirich «in den rechten
chorthon hinunter» 215; seine Stimmung war vorher folglich héher. 1812 wird die
Stimmung dieses Positivs beschrieben als «um einen halben Ton tiefer als die
Pariser Tonh&he» 216,

— Die Pfeifen des bereits erwdahnten, wahrscheinlich original erhaltenen Flétenwerks
des Positivs in der «Schipf» stehen ziemlich genau 1 HT unter a’ = 435 Hz.
(Speisegger, 1730/32) 217,

~ Im Jahre 1732 und 1753 werden zwei Positive «im chorthon» feilgeboten 218,

— 1808 wird von einem Positiv vermerkt, es sei «nach jeziger vervollkommneter
Tonkunst berichtigt» worden 219,

v Ly 76, 5. 32 1.

24 Bd -1, S272,:15:

45 Bd. 11, 8. 30, 49,

216 Bd. 11, S. 52, 29-30.

211 I.v 76.

213 Bd. I, S. 38,10 und S. 39, 23.
a2 Bd. 1, S. 43, 30.
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Also bereits fiir den Ziircher Positivbau laBt sich keine allgemein iibliche
absolute Tonhohe feststellen, da Instrumente sowohl von oben als von unten
her in den «rechten chorthon» abgedndert wurden. Der «rechte chorthony
nach Speisegger fiir die Zeit um 1720/30 148t sich jedoch ziemlich genau mit
a’ = 410Hz. angeben.

Relative Stimmung

Die diesbeziiglichen Hinweise sind noch spérlicher als fiir die absolute Tonhéhe,
zudem sind Stimmungssysteme fiir eine genaue direkte Uberlieferung am
Instrument selbst noch wesentlich empfindlicher als die absolute Tonhdhe.
Das Stichwort « Temperatur» fillt nirgends, doch diirften sich ihrer wohl die
meisten Positive bedient haben.

d) Klaviaturumfang

Die Mehrzahl der Positive besalB einen Klaviaturumfang von vier Oktaven,
von C-c¢”” reichend. Hierbei gab es sowohl Typen mit kurzer Oktave (Fehlen
der Tone Cis, Dis, Fis, und Gis in der tiefsten Oktave: «mit einem abgekiirzten
clavier», «mit kurzem octav»220) wie auch solche mit ausgebauter tiefer Oktave
(«hat ein ganzes clavier», «mit 4 ganzen octaveny, ¢mit groB3 octavy 221), Seit
etwa 1750 werden nur noch Instrumente mit ganzen Oktaven gebaut, bis-
weilen werden bei dlteren Werken die fehlenden vier Téne nachtréglich noch
eingebaut 222, Auf dem antiquarischen Instrumentenmarkt allerdings tauchen
natiirlich auch spiter noch viele Positive mit kurzer Oktave auf.

Daneben gab es aber auch Instrumente mit groBerer Tastenzahl. Meistens
bedeutete dies eine Erweiterung im Diskant iiber ¢’’’ hinaus bis zum d'”’
oder f'””. Seltener findet sich eine Erweiterung in die Tiefe; 1789 wurde ein
Positiv feilgeboten mit einem Manualumfang von Kontra-A bis zum {",
also von fast fiinf Oktaven 223, Der Ausbau der Kontra-Oktave in der Klaviatur
tritt ganz generell bei dlteren Instrumenten in Erscheinung und diirfte vermut-
lich mit dem manualiter-Spiel von auf der Hauptwerkslade stehenden Pedal-
registern in Zusammenhang stehen 224, Auch bei der groBen Orgel der Kloster-

220 Bd. II, S. 38, 17-18 und S. 45, 32.

221 Bd. 11, S. 41, 13;8.44, 32-33; S. 43, 35.

222 17. Kapitel, Fluntern-Ziirich, S. 215.

423 8d 1k 5. 42,19

22¢ Vgl. oben S. 30. — Vgl. ebenfalls Praetorius, Lv 132, S. 170, iiber die Orgel zu
St. Johannes in Liineburg: «..., das wmittelste, als das grviste werck, hat unten ein gantz
octava mehv als sonsten andeve claviv ingemein: nemblich noch eine andeve octaven unier
das grosse C, welche octava dem pedal angehenget ist und davzu gebvauchet wivd ...»,
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kirche Muri (AG) von 1619 war die Kontra-Oktave im Manual bis zum Kontra-C
hinunter ausgebaut, allerdings als kurze Oktave 225. Die Teilung BaB-Diskant
lag stets zwischen ho und c¢’. Geteilte Register waren jedoch unbekannt. Die
«normalen» Register waren durchgehend auf ezner Schleife gebaut. Als «halbe»
oder Diskantregister ab ¢’ waren die Quinte 2 2/3’, der Cornett und der Suavial
8’ bekannt. Die entsprechenden BaBhilften standen aber in jedem Fall leer.

e) Gebldse

Die Balganlage war stets im Unterteil des Gehauses untergebracht. Zu unterst
lag der Schopfbalg, welcher den tiber ihm liegenden Magazinbalg (in Keilform,
mit einer oder mehreren Falten) versorgte. Von dort fithrte der Wind durch ein
oft nur 15-20 cm langes Kanalstiick direkt in den Ventilkasten. Generell
wurde der Schépfbalg durch den Spieler selbst betdtigt durch Treten eines
FuBhebels. Sehr oft konnte er aber auch zusitzlich durch einen Kalkanten
bedient werden, welcher den Balg seitwirts der Orgel durch Ziehen eines
Lederriemens aufzuziehen hatte. Die Bezeichnungen «kan vorn getretten und
seitwerts gezogen werden» oder «zum ziehen und tretten eingerichtet» tauchen
immer wieder auf 226, Nur bei groBeren Positiven, vor allem bei solchen mit
einem Pedal, wurde die Balganlage aulerhalb des Gehauses, hinter die Orgel,
in einen Nebenraum 227 oder auf den Dachboden 228 verlegt.

Der Natur des Hand- resp. FuBbetriebes entsprechend waren niedrige
Winddrucke {iblich. Immerhin lagen sie oft hoher als im heutigen neobarocken
Orgelbau und konnten bis 60/70 mm WS steigen.

f) Traktur

Selbstverstdndlich waren die Positive ausnahmslos als mechanische Schleif-
ladenwerke gebaut. Meistens war nur die tiefe Oktave seitenweise versetzt,
der Rest aber chromatisch angeordnet, etwa in der Weise:

CDEFisGis Beocisododise...a” b” h”" ¢""H A G F Dis Cis

Eine einfache, direkt wirkende Stechermechanik lieferte eine stérungs- und
gerduschfreie Traktur; nur die sechs tiefen Tone der Cis-Seite bedurften einer
Ubertragung mittels Wellen. Um diese Einfachheit zu erreichen, muBlte aber

225 Freundliche Mitteilung von Herrn Jakob Kobelt, Mitlodi (GL).

226 Bd. II, S. 38, 4, 11, 27; S. 39, 5-6; S. 40, 31; S. 41, 16.

227 Orgel «auf dem Musiksaal»: Bd. 1I, S. 49, 9-18.

228 Orgel «auf der Teutschen Schul»: Bd. II, S. 62, 5-6 und S. 63, 9-18 (nur Projekt).
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die Windladenteilung ungefihr der Klaviaturteilung entsprechen. Fiir die
«jungen», d.h. kleinfiiBigen Register bot dies keine weitern Schwierigkeiten,
bei den «groben», d.h. groBfiiBigen Registern (Copula 8’, Flote 4') erforderte
dies jedoch die oben erwdhnte, oft recht umfangreiche Verfiihrung der Pfeifen-
stocke. Bei derartigen Trakturverhéltnissen war eine leichte Spielart ohne
Miihe zu erreichen. Bei Positiven fehlen denn auch Klagen tiber schwere Spiel-
barkeit, und ein Hinweis auf die offenbar als selbstverstindlich erachtete leichte
Spielart erscheint daher nur ein einziges Mal: «lieblich und leicht zu schla-
geny» 229 Als Material fand Holz, aber auch Eisen und Messing Verwendung 230,

g) Gehduse und Prospekt

Die Positive waren stets als reprdsentative Schmuckstiicke ausgestattet, ob
sie nun in Musiksidlen, Privatsalons oder einfachen Biirgerstuben standen.
Einzelne Instrumente waren zwar als leichte Tragorgeln 231, andere in Form
eines kleinen Tischchens mit einem flachen Blatt als oberm Abschlul3 gebildet 232,
doch die weitaus groBte Zahl der Hausorgeln hatte einen festen Platz an einer
Wand und wurde nicht herumgeschoben und transportiert 233. Hier wurden
meistens auch keine Kosten gespart, um etwas Gediegenes und Kostbares zu
schaffen.

Als Grundform diente ein hélzerner Kasten. Edle Hélzer (vor allemNufB3baum)
fanden hie und da Verwendung hiezu, vor allem wenn eine Verzierung mittels
Intarsien beabsichtigt war, wofiir zwei Beispiele bekannt sind 234. Meistens
war es aber gewdhnliches Tannenholz, denn das AuBere des Gehiduses wurde
in der Regel bemalt. Es sind schwarze Anstriche bekannt 235, die Mehrzahl
der Kasten war jedoch in irgend einem Blauton marmoriert. Bisweilen wech-
selte die Marmorierung zwischen blau und rot ab (Rahmen blau und Fillung
rot oder umgekehrt). Obligatorisch waren mehr oder minder zahlreiche, stets

“rid. I S 38, 10

230 Orgel auf dem Musiksaal: «eisernes Zugwerk und Federn» (Bd. II, S. 52, 33). Orgel
der Familie Escher im Wollenhof: «structur und mechanismus ... von messing» (Bd. II,
S. 77, 6-17).

L Ba 8, S 44, 31

232 Vgl. 12. Kapitel; ferner Bd. II, S. 39, 9-10 und S. 42, 23, 31.

233 Bisweilen wurde sogar bei Umzug auf das Abbrechen und Wiederaufstellen der
«Hausorgel» verzichtet; die Orgel wechselte als fest zum Haus gehorig den Besitzer (vgl.
Otmar Widmer, Lv 187, S. 250).

23+ Bd. II, S. 40, 4243, ferner das jetzt in der Kirche Dattlikon stehende Positiv (vgl.
17. Kapitel, S. 201).

235 Schwarze Anstriche und Marmorierungen sind namentlich in der zweiten Hilfte
des 17. Jahrhunderts bekannt (Bd. II, S. 78, 19-20 und S. 39, 5).
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vergoldete geschnitzte Ornamente, meist «laubwerk» genannt. Ab und zu
stehen zwischen den FiiBen der einzelnen Prospektpfeifen hélzerne, ebenfalls
vergoldete Holzflammen, um den Einblick ins Innere der Orgel zu verwehren.
Seltener wurden auch Profilstibe am Kasten selbst vergoldet 236,

Der Prospekt wird immer durch die tiefsten Pfeifen des gréBten Principal-
registers gebildet (meist Principal 2’, bei sechsregistrigen Werken in der Regel
Principal 4'). Er ist meist drei- oder fiinfteilig angelegt, wobei Mittel- und
AuBenfelder als spitze oder runde Tiirme ausgebildet sein kénnen. Sehr oft
ist der Prospekt mit zwei Fliigeltiren abschlieBbar. Wahrend die Fliigel
groBer Kirchenorgeln meist nur mit Leinwand @iberzogene Rahmen darstellten
(Gewicht!), sind diese Positivfliigel massiv. Die auf den Innenseiten direkt
auf das Holz gemalten Szenen bringen immer Motive aus der Antike oder
biblischen Geschichte 237. Von Spielfiguren auf den Prospekttiirmen war bereits
bei den Nebenregistern die Rede.

23 Bd. II, S. 78, 19-20.

237 Konig David, Jungfrau Maria (Bd. II, S. 61, 10-15); ParnaBB mit Pegasus, Apollo
und einer Muse, Arion mit der Harfe, auf dem Delphin reitend (Bd. II, S. 73, 2-9); Hirten
auf dem Felde, Konig David (9. Kapitel, Wetzikon, S. 91).
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11. KAPITEL

DAS REGAL

Unter Regal versteht man zunéchst eine bestimmte Art von Zungenpfeifen,
dann aber auch ein kleines Orgelwerklein, das lauter derartige (kurzbecherige)
Zungenpfeifen enthilt, wihrend das Positiv meist nur Labialpfeifen birgt.
Geschichte und Herkunft der Zungenpfeifen sind noch wenig erforscht, infol-
gedessen auch die Geschichte des Regales selbst. Seine Bliitezeit erlebte das
Regal im 16. und 17. Jahrhundert; zu Beginn des 18. Jahrhunderts verliert
es rasch an Bedeutung und verschwindet in der zweiten Jahrhunderthilfte
génzlich. Wahrend also beim Aufkommen des Regals die Prioritit gegeniiber
dem Positiv nicht genau ermittelt werden kann, geht seine Bedeutung rund
hundert Jahre vor dem Abklingen des Positivs stark zuriick. Unter diesem
Gesichtswinkel steht es somit in der zeitlichen Folge vor jenem.

Im groBen gesehen gibt es dreierlei Griinde, welche bei einer Entscheidung
Positiv oder Regal jeweils ins Gewicht fielen. Der erste Grund liegt ganz
einfach in den d4uBern Dimensionen der beiden Instrumententypen. Das Regal
ist in gewissem Sinne zu den Portativen zu zihlen 238; es hat keinen festen
Platz, ist nirgends «montiert» und kann daher bequem und frei herumgetragen
werden: dorthin, wo man es gerade braucht. Bei Nichtbeniitzung irgendwo
hingestellt, beansprucht es wenig Platz. Das Positiv dagegen mit seinem viel

238 Als Kriterium fiir die Bezeichnung «Portativ» oder «Positivy wird heute bisweilen
die Frage des Kalkanten betrachtet: beim «Portativ» spiele der Organist nur mit der
rechten Hand, mit der linken bediene er selber den Schopfbalg, beim «Positiv» hingegen
spiele er mit beiden Hidnden, wihrend fiir die Windversorgung ein Kalkant bend&tigt
werde. Ich kann mich diesem Unterscheidungsverfahren nicht anschlieBen. Einerseits
bediirfen viele Positive keines Kalkanten, da sie zum Treten durch den Spieler selbst
eingerichtet sind, andrerseits sind die «Regale» (die meistens eines Kalkanten bediirfen!)
doch leicht hin und her zu tragen, also «Portativey.
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groBern Pfeifenwerk stellt mit seinem Gehdusekasten und seinem Gewicht ein
Instrument dar, das in der Regel nicht herumgefiithrt wird, sondern seinen
fixen Platz in einem bestimmten Raume einnimmt. Dieser erste Grund der
betrachtlich verschiedenen Dimensionen steht in direktem Zusammenhang mit
einem zweiten, einem 6konomischen. Ein Regal ist wesentlich billiger als ein
Positiv, wobei natiirlich zu beachten ist, daB auf beiden Seiten einfache und
luxuriése Ausfithrungen moglich und gebriuchlich waren. Der dritte Grund
schlieBlich, vielleicht der ausschlaggebendste, ist klangisthetischer Art: die
Bevorzugung des Lingual- oder Labialklanges. Es ist eindeutig zu belegen,
daB sich der kollektive Geschmack vom Ende des 16. Jahrhunderts bis ins
18. Jahrhundert vom Zungenklang her zugunsten des Labialklanges gewandelt
hat. Noch Praetorius 239 schreibt 1619:

«Durch das wort regall wird nit alleine verstanden das schnarrwerck, so gemeinig-
lich unnd meistentheils von messingspfeiffen fornen in der brust an den orgeln
gefunden wird, sondern es wird auch dieses in kdyser-konig-chur- und fiirstlichen
capellen ein regall genennet, do in einem lenglichten schmalen kistlein ein oder
mehr schnarrwercke verborgen liegen, hinten mit zweyen blasebilgen, uff einen
tisch gesetzet und in der music gar fiiglich und viel besser als ein clavicymbel
oder symphony kan gebraucht werden. Dann die clavicymbel sind in voller music
gar zu stille, und kénnen die sditten ihren klang und resonantz uber einen halben
tact nicht viel continuiren.

In den regalln aber continuirt sich nicht allein (ebener massen wie in orgeln) der
sonus, so lang uff dem clave still gehalten wird, welches dann sonderlich in con-
certen hochnétig, besondern es kan auch, bald mit uberlegung oder zuschiebung
des deckels gantz still, bald, wenn es wiederumb eréffnet wird, gar starcklaudent
gemacht, also, dass es sich unter einer vollen wolbestdlten music von vocalisten
unnd instrumentisten gar eigendlich herausser vernehmen lest. Und also nicht
allein in fiirstlichen gemichern vor der taffel und andern ehrlichen conviviis,
besondern auch in kleinen und grossen kirchen fast besser als ein positiff mit lust
angehoret und gebraucht werden.»

Nach Praetorius ist also das Regal «viel besser als ein clavicymbely, ja «fast bes-
ser als ein positiffy. Der moderne Praktiker Mattheson24® dagegen schreibt 1739:

«Die regale sind hiebey [beim Musizieren] nichts nutz, und wundert mich, dass
man noch hie und da diese schnarrende, verdriessliche werckzeuge braucht. Die
clavicimbel, steertstiicke oder fliigel thun an allen orten gute und weit angeneh-
mere dienste als jene, wiewol es aus verschiedenen ursachen nicht schlimm seyn
wiirde, wenn in den kirchen saubere und hurtig-ansprechende kleine positiven,
ohne schnarrwerck, mit den clavicimbeln vereiniget werden kénten, oder doch von
den letztgenannten bey starcken chéren ein paar vorhanden wéren.»

B 132,°S. 72.
240 Lv 108, S. 484.
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Nach Mattheson ist also das Regal nichts wert, das Positiv nur wenig, das
Cembalo alles. Dem entspricht genau die Feststellung Adlungs, wenn er 1758
bemerkt 241: «Alle regale sind in schlechtem werthe, sint dem die fliigel und
andere werke mehr in so groBer menge gemacht werdeny 242,

In Ziirich 148t sich dieser Ubergang vom Regal iiber das Positiv zum Cembalo
in allen drei groBen Musikgesellschaften verfolgen, ebenso beim Collegium
musicum in Winterthur.

Musiksaal D. Schule Chorherren Winterthur
Anschaffung von 1645 1691 1698 1660
Regalen od. vorher od. vorher
Anschaffung von ? 1694 1712 1664
Positiven, Absicht 1699
Anschaffung von Posi- 1684 1701 1720 1664
tiven, Verwirklichung 1727 1734
Anschaffung des ersten
Cembalos, Spinetts usw. vor 1741 1735 1768 1774
Anschaffung des ersten 5
«Pianofortes» 1806 1801 1803
(Hammerklavier)
Verkauf von Regalen
Absicht 1722 1731 ? ?
Verkauf von Regalen
Verwirklichung nach 1750 1732 (?) ? nach 1734
Verkauf von Positiven 1727
Absicht 1805 ? 1791 nach 1761
Verkauf von Positiven 1727
Verwirklichung 1813 1803 1792 1777
Verkauf des ersten ;
Cembalos, Absicht 1749 ? ?
Verkauf des ersten Cem-
balos, Verwirklichung nach 1753 1774 ?

21 Lv 2, S. 553, Anmerkung d.

242 In Lv 3 duBert sich Adlung 1768 (§ 502; II., S. 101): «Sie [die Regale] dienen zur
musik in den zimmern oder an solchen orten, da man keine orgeln hat, als welche sich
nicht forttragen lassen. Wollte man clavicymbel brauchen, so klingt es zwar angenehmer,
allein sie sind etwas zu stille, wo sie nicht 2 oder 3 chére seyten haben, auch continuiren
sie den klang nicht; auch reissen die seyten bisweilen und verderben das spiel, wenn es
am besten hergehen soll. Aus diesem grunde verdienen die regale einiges lob. Denn wegen
des klanges wollte ich sie fiir meine person wenig achten». Nur duBere Griinde rein prak-
tischer Natur bieten dem Regal noch eine letzte Daseinsberechtigung.
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Die obigen Daten zeigen schén die Abfolge Regal-Positiv-Cembalo-Hammer-
klavier, allerdings mit einer bisweilen erheblichen «Phasenverschiebung»
gegeniiber der tatsichlichen Chronologie des Geschmackes. Dazu ist aber zu
bemerken, daB alle Instrumenttypen in den Privathausern lingst heimisch
waren, bevor sie dann schlieBlich auch in den Musikkollegien Eingang fanden
durch Kauf oder Schenkung von Mitgliedern. Der chronisch wiederkehrende
Tiefstand der Gesellschaftskassen mag den wesentlichen Grund fiir die «Ver-
spatung» darstellen.

Nachrichten iiber Regale in Privatbesitz sind aus denselben Griinden, wie
sie im 8. Kapitel fiir die private Hausorgel angefiihrt sind, duBerst spirlich;
Privatleute fithren eben in der Regel keine Protokolle iiber Musikinstrumente.
In Zirich besaBen Rudolf Waser «Zum grauen Mann» und Johann Jakob Grob
1698 bzw. 1705 derartige Instrumente, denn sie stellten sie der Musikgesell-
schaft auf der Chorherren Stube zur zeitweiligen Verfiigung 243. Der bei der
Hausorgel beschrittene Umweg iiber Zeitungsinserate ist beim Regal aus
verschiedenen Griinden wenig erfolgreich. Beim Einsetzen des regelmaBigen
Erscheinens des «Avis-Blittleinsy im Jahre 1730 war das Regal bereits voll-
stindig aus der Mode gekommen. Eine sicher wertvolles Material bringende
Zeitung des 17. Jahrhunderts existierte in Ziirich leider nicht. Im weitern
geht aus den Protokollen der Musikgesellschaften und andern Quellen hervor,
daB man das Regal sehr oft einfach «das instrument» oder «instrumentlein»
nannte. Im spatern 18. Jahrhundert aber verstand man unter «instrument»
meistens ein Kielinstrument (ein «doppletes instrument» = ein zweimanualiges
Cembalo) oder dann ein Clavichord. Da nun bei den durchsuchten Inseraten
natiirlich nicht immer zu entscheiden war, ob Regal, Cembalo, Spinett oder
Clavichord gemeint war, habe ich bei den Tafeln I und IT im 8. Kapitel auf
S.70f. alle diese bloBen «instrumente» zu den «iibrigen Tasteninstrumenten
(excl. Orgeln)» gezahlt und nur die beiden expressis verbis erwihnten «Regale»
von 1730 und 1732 zu den Orgelinstrumenten gerechnet.

Die meisten Regale besafen nur ein einziges Register, ein achtfiiliges
«Regal» im engern Sinn des Wortes. Daneben gab es aber auch Werke mit
2 oder 3 Registern in 16’, 8’ oder 4'-Lage. Die Regalregister besaBBen immer
sehr kurze Becher von hochstens 20-30 cm Lange. Bisweilen aber hatten sie
iberhaupt keine Becher und bestanden nur aus Kehlen und Zungen. DaB
sie trotzdem nicht wie das im spatern 19. Jahrhundert aufgekommene Har-
monium klangen, liegt darin begriindet, daB die Zungen stets aufschlagend
und niemals durchschlagend (freischwebend) wie bei diesem waren. Nach

243 Bd. II, S. 87, 31-40.
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Praetorius 244 war bisweilen noch eine kleine, repetierende Zimbel als viertes
Register zugegeben, also ein Labialregister. Derartige Instrumente, nach
Praetorius’ eigenem Urteil «fast wie eine halbe orgel anzuhéren», unterscheiden
sich kaum mehr vom vierten Manual einer groen barocken Orgel aus dem
17. Jahrhundert, wie denn ja auch die «Brustwerke» dieser Instrumente
dadurch entstanden, daB man ein Regal in die groBe Orgel einbaute und
mit einer eigenen Klaviatur spielbar machte 245,

Neben diesen vollausgebauten groBen Regalen ist noch das Kleinformat,
bekannt unter dem Namen «Bibelregal», zu erwdhnen. Hiezu geben wir das
Wort wiederum Jakob Adlung. Er schreibt 246:

«Man hat noch mehr inventionen von regalen. Unter andern ist nicht allzu unbe-
kannt, daB man es in der form eines buchs in folioformat zuweilen verfertiget,
da man aus 2 theilen das ganze werk und das clavier bestehen ldsst, und es her-
nach zusammenlegt. Die bilge sind auch dabey und dienen dem buche zu pappen.
Auf solche weise sind sie sehr bequem fortzutragen. Die ersten regale in der gestalt
eines foliantens hat ein Niirnbergischer orgelmacher namens Georg Voll gemacht,
welcher bereits 1565 gestorben, wie solches Walther aus Doppelmayers histo-
rischen nachricht von den Niirnbergischen kiinstlern S. 290 anfiihrt. Ein solches
regal stellt einen ordentlichen folianten vor, ist 2 bis 3 hdnde breit dicke. Der
thut sich in der mitte voneinander wie ein buch. Da liegt das clavier drinne, in
jeder seite die hdlfte, welches man herausnimmt und accurat zusammensetzt, so
ist unter dem clavier gleich die windlade dabey; die pfeifchen auch, doch gar klein.
Das buch wendet man hernach um und legt es hinten an, so sind es die blasbélge,
und die beyden tafeln geben die 2 oberplatten, davon man die bilge in die héhe
hebt. Inwendig ist das fangventil. Die breite des buchs ist etwann eine halbe elle.
Die gewichte muss man besonders nebenher tragen. Die bélge werden von einem
[kalkanten] gehoben; oder man macht eine stellung, so, dass sie der spieler selbst
tritt.»

Bei der Geringschitzung des Regals, wie sie sich bereits 1739 bei Mattheson
offenbart, ist es nicht verwunderlich, daB sich nur wenige Exemplare dieser
Instrumentenart in unsere Tage hiniiberretten konnten. Die zwei meines
Wissens einzigen erhaltenen Regale in der Schweiz befinden sich heute in der
Luzerner Stadtischen Sammlung alter Instrumente im Richard Wagner-

@ I 138579

245 Die «richtigen» Brustwerke sind unmittelbar iiber dem Organisten zwischen Spiel-
tisch und Hauptwerk eingebaut und weisen eine Héhe von maximal 2’ auf. Die tiefern
FuBlagen (16, 8’, ev. 4’) werden von kurzbecherigen «Regalen» gebildet, nur die héhern
Lagen sind labial: ev. gedeckter 2’ = 4/, Principale (2’ und kleiner), Mixturen. Erst
spater wurden auch die tiefern Lagen labial gebaut (Gedackt 8’ usw.), wobei dann das
Brustwerk bisweilen geteilt wurde und links und rechts des Spieltisches zu stehen kam.

6 Ev 3, 0L S 101102,
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Museum in Tribschen bei Luzern und in der Sammlung alter Musikinstrumente
des Historischen Museums in Basel. Das Luzerner Exemplar stammt von
Johann Christoph Pfleger von Thann im ElsaB 247 aus dem Jahre 1644, das
Regal in Basel von Caspar Humpel aus Wilten bei Innsbruck 248 aus dem
Jahre 1691. Als historische Bildquellen sind vor allem die Zeichnungen bei
Virdung 249 und Praetorius 250 zu erwahnen. Das Schweizerische Landesmuseum
in Zirich besitzt als kostbare Raritdt ein «Bibelregal» (Inventarnummer LM
3754). Nach der Karteikarte stammt das Instrument aus Oberrieden (ZH) und
wird ins 18. Jahrhundert datiert. Der Erbauer ist unbekannt. 1964 erfolgte eine
Restauration durch die Orgelbaufirma Th. Kuhn AG in M4nnedorf-Ziirich.

247 Inschrift auf dem Instrument selbst.

248 Freundliche Mitteilung von Herrn Dr. Walter Nef, Basel. — Uber Caspar Humpel
siche Walter Senn: Musik und Theater am Hof zu Innsbruck, Innsbruck 1954, S. 339
und 415, Anmerkung 64.

249 Sebastian Virdung: «musica getutscht», Basel 1511.

250 Iv 132, theatrum instrumentorum, Tafel IV.
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12. KAPITEL

SONDERFORMEN VON ORGELINSTRUMENTEN

Zum AbschluB des Abschnittes iiber den Profanorgelbau vom 16. bis 19. Jahr-
hundert miissen wir noch auf einige Sonderformen von orgelartigen Instru-
menten eingehen. Es handelt sich dabei im wesentlichen um sogenannte
«mechanische» Instrumente und um Kombinationsformen von Orgeln mit
andern Instrumenten.

A. Mechanische Orgelinstrumente

Der musikalische Mensch der Gegenwart mag im allgemeinen der «auto-
matischen Musik» ablehnend gegentiber stehen. Er hat seine guten Griinde.
Die dlteren mechanischen Musikinstrumente 25! treten zwar nur noch auf Jahr-
mirkten und Kirchweihen in Erscheinung; sie sind meist arg verstimmt,
spielen dafiir aber umso gerdauschvoller. Der Siegeszug jedoch der importierten
«music-box» bis in die abgelegenste Schenkstube des hintersten Gebirgstales
hat mit ihrer lirmenden und brutalen Harte das MiBtrauen gegen jegliche
automatische Musikerzeugung erheblich verstdarkt. Dies hindert aber nicht,
daB man in frithern Jahrhunderten mechanische Musikinstrumente sehr
schitzte und ehrfiirchtig bestaunte. Frither konnte man eben noch iber
jedes neue technische Wunderwerk staunen, heute muf3 man sich vor ihnen
firchten! Gerne waren solche Instrumente mit Uhren gekoppelt; mit monu-
mentalen astronomischen Turmuhren und zierlichen Stubenuhren waren
Walzenwerke verbunden, welche anschlieBend an den Stundenschlag kurze
Melodien spielten. Seit dem 14. Jahrhundert etwa tritt die drehbare Stift-
walze als Kernstiick aller mechanischen Musikinstrumente auf. Bei der all-

251 Titeratur: Albert Protz: Lv 133 und Ernst Simon: Lv 163.
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gemein bekannten Musikdose reiBen die Stifte beim Drehen der Walze die
abgestimmten Zinken eines Stahlkammes an, sie bringen die Klangkérper also
direkt zum Erklingen. Bei den mechanischen Glockenspielen und Floten-
(Orgel-) werken betatigen dagegen die Stifte nur die notwendigen Hebelarme,
welche dann ihrerseits wie bei den entsprechenden gewoéhnlichen Instrumenten
die jeweiligen Klangkérper zum Erklingen bringen.

Es ist nun noch eine feinere Unterscheidung zu treffen in terminologischer
Hinsicht. Unter «mechanischen Instrumenten» im engern Sinn des Wortes
verstehen wir derartige Walzenwerke, bei welchen der Mensch selbst den
Antrieb des Ganzen iibernimmt: durch das Drehen einer Kurbel z. B. setzt
er die Walze in Rotation und betitigt zugleich den Schépfbalg fiir die not-
wendige Windversorgung. Bei «automatischen Instrumenten» hingegen iiber-
nimmt eine Art Uhrwerk 252 auch diese Funktionen. Die einen Instrumente
sind also «mechanisch spielbar», die andern sind «selbstspielend», «selbsttatig,
«automatisch» 253, Beide Arten kénnen mit einem oder mehreren Registern
ausgeriistet sein.

Auch in Zirich waren im 18. und 19. Jahrhundert derlei Instrumente
bekannt. Als beste Quelle hiefiir erweisen sich wiederum die Verkaufsinserate
in den Zeitungen; daher fehlen Quellen fiir das 17. Jahrhundert. Meistens
handelt es sich um richtige Uhren, welche entweder durch Glockenspiele oder
Flotenwerke bereichert sind, also um automatische Instrumente. Ein ganz
groBes Exemplar musizierte mit vier labialen und einem oder zwei Zungen-
registern und wird als «vortrefflich zum Tanzen» angepriesen 254, Eine andere
Uhr konnte 16 verschiedene Chorile, Arien und Menuette abspielen 255, Aber
auch von Uhrwerken losgeloste mechanische Werke waren bekannt. Sie waren
bald als Spielzeug fiir Kinder gedacht 256, bald aber auch fiir Erwachsene zur
hduslichen Andacht und Erbauung bestimmt. So gab ein zweiregistriges «orgel-
oder wellen-wercklein» zwolf Chordle aus dem Steinerschen Gesangbuch wie-
der 257, besonders dienlich «einem des clavier unverstandigen liebhaber der vocal-
musich.

Unter den mechanischen Orgelwerken spielten die sogenannten Vogel-
orgeln eine beherrschende Rolle. Wihrend heute nur noch da und dort
etwa Kanarienvogel oder Papageien gehalten werden, war es im 18. Jahr-

252 Es kann sich dabei um eine Zeituhr handeln, oder aber um ein bloBes System von
Réderwerk ohne Zeitangabe.

253 Ich folge hier der Terminologie von Simon.

25¢ Bd. 11, S. 90, 12-14.

23 'Bd. kL, S, 39, 32-35.

256 Bd. 11, S. 89, 27-28.

257 Bd. II, S. 89, 6-10.
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hundert offenbar eine weitverbreitete Mode, neben den ebenfalls schon be-
kannten exotischen Vogeln auch einheimische Vogelarten aller Art in Kéfigen
zu halten und mittels «Vogelorgeln» abzurichten, irgendwelche kurzen Melodien
zu pfeifen. Aus der groBen Fiille entsprechender Verkaufsinserate seien hier
lediglich einige Musterbeispiele mitgeteilt 258:

24.5.1731: Eine amsel, die aus der seelen-music « Jesu, retter in der noth» das gantze
gesitzlein gantz ordentlich nachsingen oder pfeiffen kan, um 1 ductaten.

30.3.1775: Drey wolabgerichtete giigger-vogel, davon ein jeder 6 stiiklein schlagt, als
erstlich drey vorlauten, 2. drey preluteum, 3. ein menuet, 4. einen lustigen
schwabentanz, dass man fiiglich dabey tanzen kan, weil er schlagt, 5. einen
lustigen holuptriiller.

11.3.1779: Zwey sehr gute, wohl abgerichtete giiger, erstlich schlagen sie 3 vorstiiklein,
1 lustigen orglen-triiller, darauf das liedlein vom Wilhelm Tell, 5 bis 6 stiik-
lein aufeinander, und repetieren ein jedes stiiklein mit triillern, darauf ein
lustiges tdnzlein, alles sauber und correct, der nidchste preis ist 4 neue dub-
lonen. Sind zu haben bey chirurgus Winiger in Mury, man giebt sie auf
genugsame prob. Wer sie begehrt, kan sich durch den Mury-bott melden
lassen.

7.2.1788: Zwey sehr gut abgerichtete giiggervogel, welche erstens drey vorschliaglein
schlagen, 2. ein trompetenstiickli, 3. ein schiferliedli, 4. ein anderes verlieb-
tes stiickli oder tdnzli, 5. ist das lustigste stiickli, 6. ein juxentertriiller. Man
gibt sie auf die prob. Wer lust hat, der kann sich bey dem Mury-bott an-
melden.

14.4.1791: Eine singende grosse grasmiicke, samt einer zahmen feldlerch, mit oder ohne
kefich, wie auch ein vogelorgeli.

25.4.1811: Eine das waldgesang schon singende amsel, eine schlagende nachtigall, eine
baumlerch, eine feldlerch, ein waldrétheli, alle schén singend.

18.1.1836: Ein goldgelber Kanarienvogel, welcher den Freischiitz [C. M. von Weber,1821]
sehr schon singt ...

Um die kleinen «Sanger» anzulehren, bediente man sich eben dieser «Vogel-
orgeli». Von 1730-184Z erschienen im «Ziircher Wochenblatt» iiber 70 Ver-
kaufsinserate und gegen 20 Kaufgesuche fiir derartige Instrumente. Die
meisten dieser Vogelorgeln konnten etwa 8-10 Stiicklein spielen. Einzelne
Werke besalen aber zwei oder drei auswechselbare Walzen und verfiigten
damit tiber ein Repertoire von 20-30 Stiicken; bisweilen gab es auch Instru-
mente mit zwei verschiedenen Registern. Inhaltlich reichten die Stiicke von
geistlichen Liedern tiber Tanzstiicke und Fanfarenmotive bis zu Opernarien
(Freischiitz). Technisch arbeiteten die meisten Werke in dem Sinne, daB durch
eine Kurbel gleichzeitig die Walze in Bewegung und ein kleiner Balg in Funk-
tion gesetzt wurden. In Ziirich scheint kein Beispiel dieser Instrumenten-

258 Gleiche Quelle wie fiir die Hausorgel: «Ziircher Wochenblatty, 1730-1842, ZBZ,
WB 423-487.
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gattung mehr erhalten zu sein, hingegen besitzt die Musikinstrumenten-
sammlung des Historischen Museums in Basel noch ein Exemplar. Im Innern
des Instrumentes ist ein Zettel angebracht mit dem Vermerk 259:

¢Airs contenus du present Instrument: 1. Sauteuse Contoise, 2. Les petits Ballets,
3. Gigue et son Prelude, 4. Allemande-Nouvelle, 5. Gavot Daudel, 6. Menuet
Italien, 7. Marche du Roy, 8. La Svedois. Faits a Basle, 1768.»

Diese Spielerei mit abgerichteten Voégeln entziickte nicht nur ungebildete
Leute und «kleine Moritze», sondern auch die geistige Elite und kiinstlerische
Naturen hochsten Ranges. Den schonsten Beweis hiefiir liefert kein Geringerer
als W. A. Mozart mit seinem lieben «Vogel Stahrl» 260, Am 27. Mai 1784 kaufte
Mozart um 34 Kreuzer einen zahmen Star. Neben dieser Notiz im Ausgaben-
buch notierte er das Thema:
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ferner die Bemerkung: «Das war schon!» Zweifellos konnte also der Vogel
das leicht abgednderte Rondo-Thema des G-Dur-Klavierkonzertes KV 453
pfeifen. Als der Vogel spiter starb, soll ihn Mozart im Garten des Hauses
LandstraBer Hauptstralle, in dem er von Georgi bis Dezember 1787 wohnte,
begraben und folgende Inschrift angebracht haben 261;

Hier ruht ein lieber Narr,
Ein Vogel Staar.

Noch in den besten Jahren
Musst er erfahren

Des Todes bittern Schmerz.
Mir blut’t das Herz,

Wenn ich dran gedenke.
O Leser! Schenke

Auch Du ein Thrianchen ihm.
Er war nicht schlimm;

Nur war er etwas munter,
Doch auch mitunter

Ein lieber loser Schalk,
Und drum kein Dalk.

259 Karl Nef, Lv 123, S. 23.

260 Den Hinweis verdanke ich Herrn Ernst Hess, Ziirich.

261 Zitiert nach Erich H. Miiller von Asow, Lv 116, Bd. III, S. 484 und 488. — Das
Gedicht geht auf einen beliebten und feststehenden Typus zuriick, der in Catulls Toten-
klage um den Sperling sein Vorbild hat.
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Ich wett’ er ist schon oben,
Um mich zu loben

Fiir diesen Freundesdienst
Ohne Gewinnst.

Denn wie er unvermuthet
Sich hat verblutet,

Dacht er nicht an den Mann,
Der so schon reimen kann,

Den 4.ten Juni 1787. Mozart.

B. Kombinierte Instrumente

Die Freude am Losen technischer Probleme und das altbekannte menschliche
Bestreben, den «Finfer und das Brotchen» zu ergattern, lieBen seit jeher
Kombinationen verschiedenartiger Instrumente entstehen. Uber alle diese
moglichen und unmdéglichen Kombinationsversuche orientieren die alten
Theoretiker des Instrumentenbaus, seit dem 19. Jahrhundert auch die Pa-
tentamter. Uns interessieren hier nur die historischen Bastarde, bei welchen
die Orgel beteiligt ist 262,

Die Idee, die Vorziige verschiedener Tasteninstrumente in einem Instrument
mit einer einzigen Klaviatur zu vereinigen, war ja einigermaBen gegeben.
Die Kombination von Cembalo und Orgel taucht deshalb schon frith auf.
Praetorius schreibt iiber das «Claviorganumy 263:

«Claviorganum: Ist ein clavicymbel oder ander symphoni, do zugleich neben den
sditten etliche stimmwerck von pfeiffen, wie in eim positiff, mit eingemenget
seyn; von aussen aber nicht anders als ein clavicymbel oder symphony anzu-
sehen: ohn allein, dass an etlichen die blasebdlge hinden an, in etlichen aber in-
wendig in das corpus hinein gelegt werden» 264,

262 Die Orgel kann dabei das primére oder sekundire Instrument sein.

98 L 132, 5.67.

26+ Wesentlich wichtiger ist Praetorius die Kombination Klavierinstrument-Streich-
instrument: das sog. «Niirnbergische Geigenwerk» (Lv 132, S. 67-72, Abbildung im thea-
trum instrumentorum auf Tafel I1I). Hier ist zu bemerken, daB3 Meister Johann Christoph
Leu von Augsburg 1691 der Gesellschaft auf dem Musiksaal in Ziirich vermutlich ein
derartiges «Niirnbergisches Geigenwerk» geliefert hat. Der Eintrag in die Gesellschafts-
rechnung lautet: «Herrn Christoph Leiiw, orgelmacher zu Augspurg, dismahlen zu Mam-
migen, fiir ein neiis uffrecht inventioses werch, mit seiten, getrieben durch etliche reder,
als eine raritét, samt einem clavier erkaufft und bezalt 108 1b., ihme eine discretion
bezalt 4 1Ib. 10 s.» (Archiv der AMG Ziirich in der Tonhalle). Vgl. auch Anmerkung I1/60.
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Etwas ausfiihrlicher behandelt Adlung diesen Zwitter. In der «Anleitung zu
der musikalischen Gelahrtheit» bemerkt er zwar nur 265:

«Ein claviorganum ist, wenn in einem positiv zugleich ein spinet angebracht wor-
den, siehe Praetorius S. 67. In meinen jiingern jahren waren sie mehr bekannt
als jetzo, daher ich nichts mehr davon hersetze, sondern diesen abschnitt lieber
durch etwas anders verliangere. Es haben nehmlich mehr ruhm zu unserer jetzigen
zeit diejenigen claviere erhalten, welche unter dem namen fortepiano sonderlich
vom Friderici in Gera verfertiget worden, und (nicht zwar in Erfurt) an vielen
orten bekannt genung sind. Weil ich selbst dergleichen weder gesehen noch spielen
héren, so muss ich meine zuflucht zum bitten nehmen, welches an den geneigten
leser hiermit gerichtet wird, durch eine hinldnglichere beschreibung meine er-
kenntniss zu vermehren. Mir ist mehr nicht entdeckt worden, als dass der anschlag
mit hdmmern von pappe geschehe, und die verschiedene stirke ankomme auf das
stirkere und schwichere spielen. Herr Bach in Berlin klagt in seinem versuch
das clavier zu spielen s. 8, § 11, dass es schwer zu spielen sey, und die manieren
nicht wohl darauf anzubringen.»

In seiner zehn Jahre spiter erschienenen «musica mechanica organoedi»
geht er aber trotz andern Neuheiten etwas niher darauf ein 266;

265
266
267
268
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«Ferner habe ich ein positiv fast von gleicher art gesehen, dabey die pfeifen in
die héhe stunden, und oben drauf war ein instrument 267 gemacht, welches von
ebendemselbigen claviere regieret wurde. Da nun das positiv selbst register hatte,
so konnte man solche alleine brauchen, oder man konnte sie wegthun und das
seyteninstrument alleine spielen, weil solches durch einen registerzug konnte ge-
stillet und wieder zum klange gebracht werden, wie unten bey dem clavicymbel
zu sehen ist (§ 528). Hédtte man ein clavicymbel wollen drauf bringen, so wéire
dessen spitze allzuweit hinaus gegangen. Wie das zugehe, ist leicht zu begreifen.
Denn die docken koénnen hinter den pfeifen hinunter auf die clavierpalmuln 268
reichen, wie bey dem clavicymbel geschiehet ... Die fehler, erhaltung usw. sind
wie bey den orgeln. Es kénnen solche positive iiberhaupt nicht wohl in die stuben
gesetzt werden, wo die kidlte und wirme bestdndig abwechselt, weil ihre héhe
und tiefe sodann gar oft verdndert wird. Es sind dergleichen positive fiir wenige
thaler zu machen, weil man ordentlich hélzerne pfeifen dazu nimmt, die man ent-
weder viereckicht macht oder sie aushoéhlt, dass sie rund werden, und andere
kostbarkeiten kommen nicht dazu. Wenn sie in etliche stockwerke getheilet sind,
so 1aBt es fein, und ist gut, wenn man sie kann von einander nehmen. So habe
ich eins gesehen, welches in 3 stockwerke getheilt war. Im untersten waren die
bilge, auf dieses war nur ein gehduse gesetzt mit den wellen, clavier, abstrakten
etc., welches man abheben konnte, wenn man nur die abstrakten vom claviere los-
machte, als welche an der windlade bleiben miissen, welche nebst dem pfeifwerke
im obersten stockwerke war, und das auch allein abgenommen werden konnte.»

Lv 2, S. 563.

Lv 3, IL., S. 98/99 und 114.

Instrument = Spinett, vgl. oben im 11. Kapitel S. 114.
palmula = Taste.



Fiir Zirich sind derartige Kombinationsinstrumente Orgel-Spinett ebenfalls
nachzuweisen. 1742 wurde ein «orgelwerck mit einer spinetten» zum Verkauf
angetragen, 1747 ein «instrument samt pfeiffen» 269. Im ersten Fall wird also
die Orgel als primédres Instrument bezeichnet, im zweiten Fall das Spinett.
Noch gegen Ende des 18. Jahrhunderts waren solche Instrumente bekannt.
1784 wird ein «Clavier» dahin charakterisiert, es habe die Form eines «orgel-
fliigels» 279; letztmals wird 1792 «orgel und clavier» angeboten 27, wobei hier
allerdings vielleicht zwei getrennte Instrumente gemeint sein kénnten.

Eine zweite Art von Kombination stellt nicht eine Kreuzung zweier Instru-
mente dar, sondern eine Kreuzung Instrument-Mébelstiick. Bekannt sind vor
allem die Positive in Tischform. Adlung bemerkt hiezu 272:

«Es giebt solche [positive], die in form eines tisches sich prédsentiren, da das tisch-
blat sich schieben ldsst, dass das clavier 273 zum vorschein kémmt. Bey diesen
positiven liegen die pfeifen hinterwérts. Dergleichen habe ich gesehen, unter
welchen das eine einen doppelten balg hatte; die pfeifen waren von holz; der
register waren 2, eins 8/, das andere 4/, beyde gedackt. Das eine, ndmlich das
gedackt 8’, liess sich stets hoéren, aber die gedackte oktave 4’ konnte durch einen
zug abgezogen werden ... Diese [positive] sind bequem zu brauchen, weil man sie
forttragen kann; zumal da sie als ein tisch uns anderweitige dienste thun kénnen.
Mit dem doppelten balge geht es auch an, dass einer allein ohne calcanten sich
kann lustig machen, wenn er nur gewohnt ist, accurat zu treten, dass der wind
nicht mangele. Wollte man zweene kleine bdlge nehmen, deren calcaturclaves
vorgiengen, dass man sie selber treten kdénnte, so wiirde das spielen etwas miih-
sam werden, ja manchem spieler wiirde es gar unmoglich seyn, etwas gescheides
vorzubringen, wenn er sich selbst wind machen sollte ... »

Ein solches Positiv in Tischform (aus dem 17. Jahrhundert stammend) steht
heute in der Musikinstrumentensammlung des Historischen Museums in Basel.
Es wurde frither in der dortigen St. Leonhardskirche im Gottesdienst ver-
wendet 274, Derselbe Typus war auch in Zirich bekannt; 1749 wird ein «orgel-
wercklein... in der form eines kleines tischleins, von schénem nuBbimenem
holz» zum Verkauf angetragen 27, 1791 eine drei- und eine vierregistrige
«tischorgel» 276, Diese Instrumente sind nicht zu verwechseln mit den kleinen

269 Bd. II, S. 92, 37-38.

270 Bd. 11, S. 92, 39-40.

2711 Bd. II, S. 92, 41.

a2 v 3, 11.,5.97/98.

273 Gemeint ist: Klaviatur.

27+ Karl Nef: Lv 123, S. 20 ff. (mit Bild).
2713 Bd. I1, S. 39, 9-10.

2716 Bd. II, S. 42, 23 und 31.
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Tragorgeln, welche bequem «auf ein Tischli zu stellen» sind 277. Andere Kom-
binationen Orgelwerk-Mobelstiick sind fiir Ziirich nicht direkt nachweisbar.
Sie existierten aber zweifellos, wie Inserate von andern Musikinstrumenten
zeigen. 1743 zum Beispiel wird ein «spineten von zweyen registern, samt
einem darzu gehorigen tisch und schubtrukeny» 2 angeboten. 1742 wird
ebenfalls eine «spinette» mit einer «schubtrucken» zum Verkauf ausgeschrie-
ben 279, 1788 werden gar zwei Claviere angetragen, «davon das eine ein auf-
rechtes schreibpult samt einem geschweiften corpus vorstellt, inwendig die
halbe seite mit schubladen» 280, Selbst in der Mitte des 19. Jahrhunderts
taucht die Idee des «Mehrzweckinstrumentes» in Ziirich nochmals auf. 1854
wurde im Einverstdndnis der Kirchenpflege vom «Verein fiir Verschénerungen
im Innern der GroBmiinsterkirche» ein Harmonium angeschafft, nachdem zuvor
mit diesem Instrument in der Kirche verschiedene Versuche (davon einer
offentlich) zur vollen Zufriedenheit aller Beteiligten stattgefunden hatten.
Dieses Harmonium wurde wahrend der Austeilung des «Nachtmahles» nicht
gespielt; da es aber im Chor aufgestellt war, diente es bei dieser Gelegenheit
als willkommener Abendmahlstisch! 281,

Eine dritte Gattung von Kombinationen stellen die Verbindungen zwischen
«normalen» und «mechanischen» Instrumenten dar. Ein reizendes Beispiel ist
im Positiv der «Schipf» in Herrliberg erhalten, wo Speisegger um 1730/32 zu
einem vierregistrigen Positiv ein dreiregistriges mechanisches Flétenwerk mit
6 kurzen Stiickchen hinzufiigte 282, 1746 wurde «ein posetiv samt orgelwerk»
zum Verkauf ausgeschrieben 283, Diese Formulierung ist sehr ungewdhnlich
und diirfte keinen Pleonasmus bedeuten, vielmehr steckt dahinter wohl auch
ein kombiniertes Instrument: ein Positiv mit einem mechanischen Orgelwerk.

a1 B 11, S 43, 5,

278 Bd. II, S. 93, 6-7. — Schon in der Jahresrechnung von 1691 des Musikkollegiums
beim Fraumiinster (AMG-Archiv Tonhalle, nicht signiert) steht: «Herrn haubtmann
Nigeli [?] dem tischmacher fiir ein nussbaum tisch, fuss und schub-truke zu dem new
erkaufften instrument daruf zestellen 5 1b.» Der Schritt von separatem Mébelstiick und
daraufgestelltem Instrument zu einem zusammengebauten Stiick ist natiirlich nicht groB3.

279 Bd. II, S. 93, 9-12.

a0 Bd. I1, S. 93, 13-15.

281 Sjehe unten 16. Kapitel, S. 192.

282 Sjehe Lv 76, S. 31 ff.

482 -Bd. 11, 5. 38, 30.
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ABSCHNITT III

DER KAMPF
UM DIE WIEDEREINFUHRUNG DER ORGEL
IN DEN REFORMIERTEN GOTTESDIENST






13. KAPITEL

DIE ORGELFRAGE
ZUR ZEIT DER WIEDEREINFUHRUNG
DES KIRCHENGESANGES

Solange das evangelische Gemeindelied keinen Eingang in die Ziircher Kirche
finden konnte, stand selbstverstandlich auch die Wiedereinfiihrung des kirch-
lichen Orgelspiels kaum zur Diskussion. Mit der Einfihrung des Kirchenge-
sanges ! im Jahre 1598 hingegen erhob sich sogleich auch die Frage der Orgel-
begleitung. Die negative Beantwortung zeichnet sich aber schon lange vor der
Wiedereinfithrung des Gesanges ab.

Winterthur hatte gegentiiber Ziirich in Fragen der Liturgie stets eine gewisse
«avantgardistische» Sonderstellung inne 2. Schon seit der Mitte des 16. Jahr-
hunderts wurde dort der Kirchengesang wieder gepflegt; 1562 wurde in der
Stadtkirche zwischen Chor und Langhaus sogar eigens ein Lettner fiir die
Sanger errichtet. Bei dieser, im Vergleich zu Ziirich frithen Entwicklung ist
es nicht verwunderlich, daB auch das Thema «Orgel» erstmals in Winterthur
wieder auftaucht. Im selben Jahre 1562 ergriff namlich der dortige Diakon
Laurenz Keller 6ffentlich fiir die Orgel Partei, indem er die Frage aufwarf,
«was es schade, wann man Gott daruff lobe». Keller wurde hierauf von der
Zircher Synode verwarnt und energisch aufgefordert, «die ding, so abgestellt»
sind, nicht zu billigen 3. Die nihern Umstande, welche zu jener Winterthurer
Diskussion gefithrt hatten, sind unbekannt. Sie diirfte jedoch im Zuge der
baulichen Umgestaltung der Stadtkirche und vor allem im Hinblick auf das
Vorbild Basels stattgefunden haben.

In Basel waren die Orgeln bei der Einfiihrung der Reformation im Jahre 1529
nicht abgebrochen worden, sie hatten nur zu schweigen. 1561 setzte Antistes

! Vgl. Hannes Reimann, Lv 138.
2 Reimann, Lv 138, S. 26 ff.
3 Bd. II, S. 97, 6-10.
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Simon Sulzer * das Orgelspiel im Basler Miinster wieder durch. Aus Briefen geht
hervor, daB Ziirich versuchte, dieser unwillkommenen Neuerung in Basel Einhalt
zu gebieten 3; es muBte diesen Versuch zwar bald aufgeben, setzte sich aber
umso hartnéckiger fiir das Orgelverbot in der eigenen Stadt ein. Dall aber andrer-
seits Sulzer auch in Basel mit seiner Neuerung nicht eitel Freude gefunden hat,
geht schon aus der Berichterstattung Christian Wurstisens (1544-1588) deutlich
hervor, der in seiner Chronik schreibt ¢: «Dise [die orgel] achtet man nach der
reformation als ein unniitz papistisch ding in der kirchen, so nur zum eusserlichen
gepreng angesehen were etc., deBhalb auch vil pfeiffen davon khamen. Erst anno
1561 fieng man an, nach der predig widerumb zu orglen, aull anregen domini
Sulceri, welcher sich in allweg bearbeitet, dise reine unnd wolreformierte kirchen
den Sédchsischen (in welchen nicht nur die orglen, sonder auch bilder, altir, kertzen,
chorhembder unnd anderen uberleibeten deB bapstumbs noch breuchig) gleich-
férmig zu machen. DiB3 beschach also. Balthasar Meyel, der presentzschafner unnd
orglenmacher, hatt im eckhof gegen dem miinster uber oben in einem saal auf
den platz hinauBl ein werck stehn, auf welchem er biBweilen mit aufgesperrten
fenstern an den sonntagen, sonderlich nach vollendeter mittagpredig, orglete, als
der gern ein kaufmann darzu gefunden. Di8 schaffet, das etwan die knaben,
gsellen unnd migde auf dem platz stehn blieben, diser orgel zuzehéren.

Solches erwiischet Sulcerus zum anla@l, hatt darzu desto bessere glegenheit, das
Gregorius Meier, ein geurlaubter organist von Solothurn, doch von Seckingen
biirtig, ein gar bapstischer mann, eben damals hie wohnet, welcher mit den bur-
gern hinder dem wein gut mann war, unnd gern etwas diensts bekommen hette.
Summa, der oberkeit ward von gedachtem S. Sulcero eingebildet, es were zu thun,

+ Simon Sulzer, geb. 22. 9. 1508, gest. 22. 6. 1585 in Basel. Sulzer nahm eifrig an den
Unionsverhandlungen zwischen den Zwinglianern und Lutheranern teil, wurde 1536 in
Wittenberg durch die persénliche Bekanntschaft mit Luther fiir dessen Auffassungen
gewonnen und wirkte von 1538 an in Bern als Lehrer am Kollegium, Miinsterpfarrer und
Dekan in diesem Sinne. 1548 wurde er in Bern abgesetzt und zog nach Basel. Dort wurde
er 1549 Pfarrer an St. Peter, 1552 Professor fiir Hebrdisch, 1553 Miinsterpfarrer und
Antistes der Basler Kirche. Von 1556 an gewann er EinfluB auf die Einfithrung der
Reformation in der Markgrafschaft Baden.

5 StAZ, E II 375, fol. 636, lateinischer Brief von Johann Jung (Jungius) in Basel
vom 4. Juni 1561 an Heinrich Bullinger in Ziirich. Unten links steht als deutsches post-
scriptum: «Die orgel ist nitt gschlagen worden sidher Simlerius hir gwesen. Weill nitt
was sy vorhabind.» Simmler hatte also mit seinem Eingreifen eine voriibergehende Ein-
stellung des Orgelspiels erreicht. — E II 375, fol. 702, lateinischer Brief von Wolfgang
WeiBenburg in Basel vom 23. Médrz 1563 an Bullinger in Ziirich. Er schreibt resigniert:
«Huc enim et dicta et facta multorum tendent, ut hominum potius favore et applausum
venentur, quam ut dei gloriam et purioris doctrinae progressum procurent. Nam cum
coepissent quidam, principio extra omnem ecclesiae conventum, organa (uti vocant) sola
artis admiratione (ut dicebant) inflare, nunc fere nil sacrum aut sanctum in templis
habetur, nisi ventoso organorum strepitu exornetur.»

6 «Christian Wurstisens ehemals stattschreibers zu Basel collectanea historica von der
hohen stifft und nahegelegenen gebduden daselbst», Lv 188, S.399 ff. Unser Text:
S. 454 ff.
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das man die orglen widerumb zurichten unnd solte schlagen lassen, das junge
volck in der kirchen zu behalten. Erhielts also, das man es erstlich nach den
mittagpredigen fiir die hand name, bald nach der abentpredig, letstlich auch am
morgen. Dergestalt ist dise unerbawliche bapstsleir in ein wolreformierte kirchen
eingeschlichen.

M. Gregorius starb im november des 1576. jars, unnd kham an seine statt M. Sa-
muel Mareschall von Dornick auB Niderland. Diser fand die orglen presthaft,
darzu sehr ubel gestimmet, def lieB man im 1579. jar ein treffenlich geriist in der
kirchen machen, das werck zerlegen, verbesseren unnd widerumb stimmen, gieng
fiinf oder 600 guldin costen dariiber; besendet letstlich zwen papistische organisten,
ein von Breisach unnd ein von Seckingen, das vollendet werck zu probieren. Mit
solchen nichtigen elementen gehn wir umb, da wir unnf3 vil mehr bemiihen solten
aufsehens zu haben, das die lehr in der kirchen nach Gottes wort gestimmet were,
unnd die pfeyffen unsers lebens in rechter harmoney giengen. Gott gebe, das es
nicht vorbotten seien deB wider hinein laurenden bapstumbs.»

Weniger in Form einer derben «Laienpredigt» wie Wurstisen in Basel, sondern
vielmehr in einer eingehenden theologischen Abhandlung nimmt der Ziircher
Gelehrte Ludwig Lavater 7 Stellung zum Problem der Orgel im reformierten
Gottesdienst. Sie ist enthalten in einem 1573 bei Christoph Froschauer in
Zurich gedruckten und dem Berner Rat dedicierten Kommentar zu den
Biichern der Chronik 8. Lavater fithrt dabei u. a. aus 9:

«Die Orgel ist in der alten apostolischen Kirche vollig unbekannt gewesen und ist
erst durch ein Geschenk Kaiser Konstantins an Koénig Pipin bekannt geworden 19,
Ein englischer Bischof namens Balaeus, nach Vitellian ein gebiirtiger «Signinus»
oder «Campanus», hat erstmals die Orgel als Begleitinstrument der menschlichen
Stimme in der Kirche verwendet. Die Orgel widerspricht aber der apostolischen
Lehre von 1. Kor. 14, ganz abgesehen davon, dafl oft schindliche und unsittliche
Dinge dazu gesungen werden. Nicht umsonst zdhlte Laktanz die Vélker, welche
den Gottesdienst einfiihrten, zu jenen, bei welchen die Dummbheit der Menschen
bewundert wird. Auch Erasmus von Rotterdam fiihrt 1. Kor. 14 gegen den Ge-
brauch von Orgeln in den christlichen Kirchen an. Es wird daher besser sein, auf
Grund des Urteils vieler beriihmter Mdnner die Orgel aus der Kirche zu entfernen.
Was ndamlich ist sie anderes als eitler Klang ohne verstdndliche Worte ? Die aber,
welche das, was schon ldngst aus den Kirchen entfernt ist, unter Erregung groBen
Unwillens wieder einfithren, sind mit Recht zu tadeln. Wir sehen aber gegen-
wartig, dafl gerade diejenigen, welche Einsicht in diese Dinge haben sollten, beim
Bewahren der Reinheit der Lehre nachldssig und miiBig sind.»

7 Ludwig Lavater, geb 1. 3. 1527 auf Schlo8 Kyburg, gest. 15. 8. 1586 in Ziirich. War
1550 erster Archidiakon und Chorherr am GroBmiinster, seit Ende 1585 Antistes der
Ziircher Kirche.

8 Den Hinweis verdanke ich Herrn Dr. Hannes Reimann, St. Moritz.

9 Das Folgende ist eine stark zusammenfassende Ubersetzung des lateinischen Original-
textes, welcher in Bd. II, S. 97, 16 bis S. 98, 30 gedruckt ist.

10 ITm Jahre 757.
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Besonders die letzten Sétze sind sicher als Tadel an die Adresse Basels und als
Warnung an dhnlich gesinnte Personlichkeiten in Ziirich gedacht. Sachlich
bietet Lavaters Stellungnahme nichts Neues gegeniiber den Argumentationen
aus den Reformationsjahren: Hauptsichlich auf 1. Kor. 14 gestiitzt, wird die
Orgel als ein der verstindlichen Sprache entbehrendes Instrument beurteilt und
daher fiir den reformierten Gottesdienst mit seiner reinen Wortverkiindigung
als unbrauchbar abgelehnt. Dem Hauptargument der Orgelbefiirworter, das
Beispiel des Sdangerkonigs David mit der Harfe, hilt Lavater entgegen, der
Befehl Davids, Gott mit Musikinstrumenten zu loben (genau das Anliegen
Diakon Kellers in Winterthur!), sei aus den Gewohnheiten des alten Volkes zu
erkliren, fir das Neue Testament gelte dies aber nicht mehr. Nun, das muBten
die Zircher Chorherren ja schlieBlich besser wissen als Keller 11. Ebenso sei
die These, die Musik sei schon immer von der Natur gegeben und ein Geschenk
Gottes gewesen, weshalb die Musikinstrumente auch in den Kirchen zu ver-
wenden seien, nicht geniigend erhdrtet. Immerhin konne der Gebrauch von
Gesang und Instrumenten auBerhalb der Kirche durchaus ehrenhaft sein;
ja die Musik sei viel wert, Trauer zu lindern, Krankheiten zu mildern, Gemiits-
erregungen abzudimpfen oder zu entfachen und die Arbeit leichter zu ge-
stalten. Man miisse aber auf der Hut sein, weder Gesang noch Instrumente
zum Anfeuern schindlicher Begierden zu mibrauchen.

Auch in den folgenden Jahrzehnten bleibt der Tenor aller kirchenmusika-
lischen Abhandlungen stets derselbe: Der Gebrauch von Instrumenten sei
eine Eigenheit des levitischen Gottesdienstes gewesen; dieser sei aber von
Christus abgeschafft worden, und es gebe im Neuen Testament kein giiltiges
Beispiel fir die Zulassung von «toten», d.h. einer verstindlichen Sprache
entbehrenden Instrumenten. Daher sei die Orgel ja auch erst spiter in die
«bapstkirchen» eingefithrt worden. So argumentieren 1586 auch Johann Jakob
Wick 12 in seinem Traktat «Von dem christlichen gsang in der kirchen und
gmeindt Gotes zu brauchen kurzer bericht» 13 und 1596 Raphael Egli 14 im
«Bericht vom kirchengsang» 15.

11 Dieser Satz ist — mutatis mutandis — historisch belegt. Er wurde dem Biilacher
Pfarrer Gabriel Gerber 1590 entgegengehalten, als dieser in einer Predigt die Einfithrung
des Kirchengesanges als wiinschenswert bezeichnet und sich deswegen in Ziirich zu ver-
antworten hatte (Karl Nef, Lv 122, S. 4).

12 Johann Jakob Wick, 1522-1588, war Pfarrer in Witikon, Egg bei Ziirich und schlie3-
lich an der Ziircher Predigerkirche, wirkte seit 1557 als zweiter Archidiakon am Grof3-
miinster und unterlag 1585 und 1586 zweimal bei den Antisteswahlen.

13 Bd. II, S. 98, 34 bis S. 99, 18.

14 Raphael Egli, geb. 28. 12. 1559, war eine zentrale Figur im Kampf um die Wieder-
einfithrung des Kirchengesanges in Ziirich, wurde aber um 1599 in arge Schulden ver-
strickt, huldigte der Alchemie, setzte sich 1606 ins Ausland ab und starb am 20. 8. 1622
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Neue Gesichtspunkte bringt erst ein Protestschreiben der «predicanten, kir-
chen-und schuldiener sampt und sonders»an den Schaffhauser Rat16 vom 26. Juli
1597. Der Rat hatte ndmlich Anweisung gegeben, die dortige Miinsterorgel wieder
herrichten zu lassen?. Die Geistlichkeit reagierte hierauf mit einer wohl einzig
dastehenden Schirfe und Derbheit und setzte schlieBlich die ganzliche Vernich-
tung anstelle der Wiederherstellung der vorhandenen Orgelreste durch. Das Er-
staunliche an diesem Dokument ist, daB die alten, oben zusammengefafBten
Argumente fallengelassen und durchgingig durch neue ersetzt worden sind:

Erstens wiirden durch die Wiederaufrichtung der Orgel das ehrende Andenken an
die Vorfahren geschindet und ihre Ruhe unter dem Boden gestoért. IThnen habe
man schlieBlich das gottselige Werk der Reformation zu verdanken. Sie hitten
die abgottische Messe und die Orgeln, diese Trompete des Teufels und Lockvégel
zum romischen, antichristlichen Gottesdienst, abgeschafft; wer sie mutwillig
wieder einfithren wolle, schinde daher die christliche Reformation der frommen
Vorfahren, was kein rechtschaffener Mensch gutheiBen kénne.

Zweitens verstoBe die geplante Wiederherstellung der Orgel gegen das Gebot der
Nichstenliebe, denn die groBen Kosten, die sie verschlingen wiirde, sollten viel
eher fiir die Armen oder fiir andere notwendige Sachen aufgewendet werden.

Drittens bleibe es nicht bei den Kosten fiir die Orgel, sondern man miite auch
viel fiir einen Organisten aufwenden, wolle man nicht, daB er anderwirtig beim
Aufspielen zum Tanz verdienen miisse. Das wire dann aber ein schén evangelisch
Christentum, wenn der Organist meisterlosen Buben, Weibern und Kindern zu
ihrem Mutwillen spielen und pfeifen miiBte!

Viertens wiirden bei einer Wiedereinrichtung des Orgelspiels alle einfachen Leute
und Nachbarn, vor allem aber die iiberall lauernden und horchenden Jesuiten,
Kapuziner, Ménche, Nonnen und Pfaffen denken, man schicke sich an, wieder
fein sduberlich zum Papsttum und dem Goétzendienst des Teufels zuriickzukehren.
Dariiber kénnte man nur in die Klage ausbrechen: « Wehe dem Menschen, durch
welchen Argernis kommt! Es wire besser ...» 18,

Aus all diesen Griinden sei es besser, nicht nur die gegenwirtig unspielbare Orgel
nicht reparieren zu lassen, sondern sie vollends dem Ofen Vulcani zuzuschicken,
wolle man Gott in Wahrheit von Herzen dienen.

Die erste Begriindung zeigt, wie die Reformation zur Lehre erstarrt und der
Grundsatz der «ecclesia reformata et semper reformanda» zu bloB theoretischem
Postulat statt zu praktischer Wirklichkeit geworden war. Die Tradition wurde

in Marburg. Néheres iiber sein Leben und seine Rolle in Ziirich siehe bei Hannes Reimann,
Lv 138, S. 50 ff.

15 Bd. II, S. 99, 21-44.

16 Bd. II, S. 100, 1-47.

17 Bei der Reformation von Schaffhausen im Jahre 1529 waren die Orgeln im Aller-
heiligenmiinster und in der Johanneskirche nur unspielbar gemacht, jedoch nicht voll-
stindig abgebrochen worden.

18 Tuk. 17, 1-2.
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geheiligt, nur war es jetzt die reformierte und nicht mehr die rémische. Nie-
mand wollte den Verdacht auf sich laden, das Werk Zwinglis verbessern zu
wollen. Was er angeordnet hatte, wurde zumeist strikte beachtet, was er
hingegen unterlassen hatte, blieb auch weiterhin ungetan 12, Diese Mentalitat
schimmerte in der Ziircher Kirche bis auf den heutigen Tag immer wieder
durch 20. Auch der zweite Grund mubBte seither bis heute immer wieder zum
Sturmlauf gegen Orgelprojekte dienen: soviel Geld solle man lieber fiir Be-
diirftige oder andere wesentlich notwendigere Unternehmen (Entwicklungs-
hilfe!) aufwenden. Der vierte Grund war freilich fiir die Zeit besonders aktuell
und wirkte noch lange nach. Eben schickte sich ndmlich nun auch Ziirich an,
den Kirchengesang wieder einzufiihren. Schon gegen dieses Unterfangen war
eingewendet worden, die «Romischen» miiBten ja, falls dies wirklich zur
Durchfithrung kime, annehmen, man wolle langsam den Weg zuriick finden.
Nun wollte man sich durch die zusdtzliche Anerkennung der Orgel keinesfalls
blamieren; war man auf der einen Seite jetzt bereit, den Gesang wieder ein-
zufiihren, so verwahrte man sich andrerseits dafiir umso heftiger gegen jegliche
Instrumentalbegleitung.

Gemdl dieser Taktik empfahl dann auch die Pfarrerschaft von Ziirich dem
Rat in einer Botschaft vom 8. Januar 1598 die Einfiihrung des Gesanges in
die Zircher Kirche 21. Es solle dabei jedoch beim einfachen Gesang sein
Bewenden haben, Mehrstimmigkeit oder gar Instrumentalmusik miiBBten
strikte ausgeschlossen bleiben. Sollte iiber kurz oder lang dergleichen ein-
gefiihrt werden, so wire es wahrlich besser, aller Gesang wire «ennet dem
meer», da dies einer Entwertung der Reformation gleichkdme, die von nieman-
dem ruhigen Gewissens geduldet werden kénnte. Mit BeschluB3 vom 25. Januar
1598 folgte der Rat diesen Vorschligen vollumfinglich 22. Der Gesang werde
zwar eingefiihrt, aber der Rat wolle hiemit gleichzeitig verboten haben, mit
dem Gesang auch Orgeln, Posaunen oder andere Instrumente einzufithren und
in der Kirche zu brauchen. Auch sei hiemit bei «straaff unnd ungnad» sowohl
den Herren des Kleinen wie des GroBen Rates verboten, jemals mit derartigen
Antrigen vor die Ratsherren zu treten.

19 Dabei wire zu bedenken, daBl Zwingli durch seinen Tod bei Kappel (1531) mitten
aus dem Leben und Wirken gerissen worden ist, sein Werk somit gar nicht «abgeschlossen»
sein konnte.

20 Um 1930 wollte z. B. der Pfarrer einer kleinen Ziircher Landgemeinde einen belang-
losen Brauch anldBlich der Konfirmationsfeier geringfiigig abandern. Nach mehrfachen,
zum Teil hitzig verlaufenen Kirchenpflegesitzungen wurde das Abdnderungsbegehren des
Pfarrers schlieBlich mit der Begriindung abgelehnt, «man wolle nichts einfiihren, was nicht
schon Zwingli eingefiithrt habey.

21 Bd. II, S. 101, 4-15.

2 Bd. 11, S. 101, 17-22.
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14. KAPITEL

DIE ORGELFRAGE VON 1600-1750

Mit der Einfithrung des einstimmigen Psalmengesanges hatte man jetzt den
Musikfreunden gewissermaBen den kleinen Finger gegeben; es war nun
sorgfiltig dariiber zu wachen, daB sie nicht plétzlich nach der ganzen Hand
greifen konnten. Jedesmal, wenn sich in der Folgezeit das Thema «Musik»
oder « Gesang» stellte, wurde daher vor den groBen Gefahren der Instrumental-
musik, aber auch der vokalen «musica figuralis» 23, gewarnt. So lesen wir
etwa in einer «gmeinen reformation der dieneren der kilchen» 24 vom 18. Sep-
tember 1601 :

«Zum sechsten, ... was die musicam betrifft und seitenspil, wie wol die ein gaab
Gottes, und man ouch deB gsangs von wigen der psalmen, so in der kilchen ge-
sungen werdend, nit manglen kan (wie es dann ouch den schulsatzungen inver-
lybet), sol es doch mit sémlicher bescheidenheit geiibt und gebrucht werden, da3
dardurch (insonders mit der musica instrumentalis) yemants kein ergernufl ge-
giaben werde, in denen zevil- und gfaarlichen zyten und léuffen.»

Selbst beim privaten Musizieren wird also vor iibermidBigem Anteil der
mehrstimmigen und instrumentalen Musik gewarnt. Auch in der zweiten
Jahrhunderthilfte finden sich noch derlei Mahnstimmen. Sie verbieten die
Instrumentalmusik nicht rundweg, weisen aber eindringlich auf die stets damit
verbundene Gefahr eines sittlichen Abgleitens hin. Im Jahre 1675 fithrte der

23 Bezeichnung fiir mehrstimmige Musik, sowohl «figurierten» Stils als auch im ein-
fachen Satz «Note gegen Note». — Noch 1650 war mehrstimmiger Gesang in den Ziircher
Kirchen verboten. Vgl. Protokoll des Examinatoriums vom 28. Oktober 1649 (StAZ,
E II 16, fol. 6): «Weil in etlichen gmeinden das gsang mit 4 stimmen wird eingefiihrt,
haben die meinen herren solches laut der alten erkantnuB abkent.»

2 Bd. II, S. 102, 5-10. Vgl. auch eine zweite Fassung vom 10. Februar 1606 (StAZ
E II, 437b, S. 1001).
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Bischofszeller Pfarrherr Bartholomaeus Anhorn in der Hochzeitspredigt fir
Caspar Gonzenbach und Ursula Kunz auf Schlo Hauptwil TG aus 25:

«Es ist viel besser und rGhmlicher, bey den hochzeitlichen wohlangestellten mahl-
zeiten seine lieben leut und guten vertrauten freund haben alB allerhand possen-
reissende und viel unnitz geldchter verursachende spielleuthe. Musicalisches
instrumental- und stimmgesang wird denen, welche es vermégen zt haben, nicht
verbotten, umb die gemuther ihrer hochzeitgdsten durch liebliche music zi be-
lustigen. Aber schandbare wort, narrentheidung und schertz, die sich nicht ge-
ziemen, wie solche die leichtfertigen spielleuth zi brauchen pflegen, sind in der
heiligen schrifft auff das aller ernstlichste verbotten.»

Was nun die Kirchenorgel im besondern betrifft, so sind aus dem 17. Jahr-
hundert nur von zwei Personlichkeiten Stellungnahmen anzufithren. — In
einem Brief an Pfarrer Jakob Keller in Griisch (GR) vom Oktober 1613 legt
Caspar Waser 26 sein personliches Urteil dar 27. Es ist bedeutend weniger
apodiktisch formuliert als der offizielle Ziircher Entscheid, lauft aber letzten
Endes doch auf dasselbe hinaus. Waser gesteht, nach seinem Dafiirhalten solle
man eher von der Orgel abraten als ihre Einfiihrung in die Kirche anstreben.
Er méchte lieber den einfachen Gesang beibehalten als jenen kiinstlichen Pomp
wieder einfithren, bei welchem die Gefahr der innern Aushéhlung durch MiB-
brauch bestehe. Daher rit er, die Hinde davon zu lassen 28, Zufilligerweise
berichtet Waser im selben Brief ins Biindnerland von der Wahl eines Mannes,
von dem wir nun ebenfalls zu sprechen haben 29.

1613 wurde der noch nicht vierzigjihrige Johann Jakob Breitinger 30 als
Nachfolger des eben verstorbenen Burkhard Leemann zum Antistes der

%5 «Anmahnung zu christlicher erlaubter hochzeitfreud bey dem hochansehenlichen
hochzeitlichen ehren- und freudenfest deB woledlen und vorachtbaren herren Herr Caspar
Gonzenbachen, gerichtsherren zu Hauptweil ... alB herren hochzeitern, und der wohl-
edlen, viel ehr- und tugendreichen jungfrauen Jungfrau Ursula Kuntzin ... als jungfrau
hochzeiterin, so gliicklich auff dem hauB Hauptweil den 14. septembris 1675 celebrirt
und gehalten worden ... getruckt zu Basel bey Jacob Bertsche.» Den Hinweis verdanke
ich Herrn Dr. h. c¢. Albert Knoepfli, Aadorf (TG), welcher mir auch sein Exemplar dieser
gedruckten Hochzeitsrede zur Einsichtnahme iiberlieB.

26 Caspar Waser, 1565-1625, wurde nach einer Europareise durch Deutschland, Nieder-
lande, England und Italien 1593 Pfarrer in Witikon und wirkte ab 1596 in Ziirich als
Diakon am GroBmiinster und als Professor fiir Hebriisch; 1607 Chorherr und Professor
fiir Griechisch, 1611 Professor fiir Theologie.

27.Bd. I, S. 102, 13 bis S. 103, 15.

28 ¢Sed manum de tabula»; Bd. II, S. 102, 27-28.

2 Bd. II, S. 102, 17-24.

30 Johann Jakob Breitinger, geb. 19. 4. 1575, gest. 1.4.1645; 1597 als Pfarrer in
Zumikon, 1601 in Albisrieden; 1613 zum Antistes gewidhlt, regte 1619 in Ziirich erstmals
die Feier eines Fast- und Bettages an.
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Ziircher Kirche gewdhlt. Mit ihm trat ein Mann an die Spitze der Kirche,
welcher mit seltener Verbissenheit und Hingabe um die Reinhaltung der
reformierten Kirche kimpfte. Von seinen Verfiigungen, welche das bis dahin
blithende Theaterleben in Schule und Offentlichkeit stark beeintrichtigten,
war bereits die Rede 31, Sittenmandate aller Art stammen aus seiner Hand.
Ein steter Dorn im Auge war ihm der Betrieb in der Wasserkirche, auf einer
Insel zwischen GroBmiinster und Fraumiinster gelegen.

Die Wasserkirche, als Hauptwerk Hans Felders 1479-1484 in spitgotischen
Formen erbaut, diente seit der Reformation profanen Zwecken. Zur Amtszeit
Breitingers war nun die Stadtische Burgerbibliothek gegriindet, in der Wasser-
kirche untergebracht und am 24. September 1640 eingeweiht worden. Nachdem
man in halber Hohe des Schiffes einen (allerdings nicht durchgehenden)
Zwischenboden eingezogen hatte, sprach man vom «untern» und «obern»
Boden, von letzterem auch als von der «Galerie». Auf diesem «obern Boden»
war der Bibliothek genau wie andernorts ein sogenanntes «Rariteten-Cabinet»
angeschlossen, ein Aufbewahrungs- und Ausstellungsort von Kunstwerken
aller Art bis zu absonderlichen Kuriositdten. Dieses Raritdtenkabinett machte
Breitinger schwer zu schaffen, denn da waren o6ffentlich zuginglich Dinge
angehduft, die ihm in der Seele zuwider waren.

Zum erstenmal intervenierte Breitinger bereits 1639. In einer Eingabe an
den Rat 32 bittet er um die Abstellung zweier «MiBbrauche». Erstens solle
man MaB halten mit der Aufstellung von Portrait-Geméilden fremder Personen,
von denen keinerlei GewiBheit bestehe, daB sie der «wahren christlichen
confession» (lies: Reformation) zugetan und giinstig gesinnt seien. Zweitens
seien dort auch einige musikalische Instrumente aufbewahrt. Dieser bediirfe
man weder auf dem untern noch auf dem obern Boden, wohl aber erweckten
sie bei den auswirtigen wie eigenen Leuten «allerhand verdacht und gedankeny,
was man unbedingt vermeiden miisse. Der Rat entschied am 6. Februar 1639
in dieser Sache 33, daBB in der Wasserkirche keine Musikinstrumente auf-
bewahrt werden diirften, um allen widrigen Gedanken, Verdichtigungen und
Argernissen zuvorzukommen. Dergleichen Dinge diirften in Zukunft von den
Bibliothekaren nicht mehr ohne personliche Bewilligung des Biirgermeisters
angenommen werden.

Auf dem Papier sieht dies nach einem vollstindigen Sieg Breitingers aus.
In Wirklichkeit scheinen sich aber weder die Herren vom Rat noch der Biirger-
meister selber ernsthaft um die Angelegenheit gekiimmert zu haben, oder dann

31 Vgl. oben 6. Kapitel, S. 59.
32 Bd. II, S. 103, 20-29.
33 Bd. II, S. 103, 30-37.
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taten sie es zumindest nur kurze Zeit. Schon im Frithjahr 1641 sah sich Breitin-
ger niamlich wiederum genétigt, in einer Zuschrift an den Rat die Zustdnde
auf der Bibliothek zu riigen 34. Er schrieb dabei unter anderem:

«Disen verwichnen friiling wird ich von guten liiten im vertruwen berichtet, wie
daB herr Hans Gedrg GédBner, welcher ein sonderbarer liebhaber gewesen der
music, nach synem tédtlichen ablyben hinderlassen ein positiv oder kleine orgelen.
Darnebend habe er in dise bibliothec vermacht ein summa gélt, welche syn nach-
glassner lieber bruder herr Hans Ulrich GeBner dergstalt abstatten woéllen, daB
er dise orkelen angeschlagen in einem gwiillen prys. Was aber zu ersazung noch
iiber dasselbig us sich belauffen méchte, sig er gesinnet, dasselb zu ergenzen mit
barem gélt. Und hiruf ist dis stuk uff die wasserkilchen getragen und daselbst
gestelt worden by dunkler abendzit. Worauf auch nach der hand sie vil gesehen
und selbs angfangen junge knaben uff derselben zu kurzwylen. Welches, nachdem
es die vischer, so beider sytz der kilchen den see uf und ab fahrend, mithin gehort,
habend sy die niiwe zytung auch heimgetragen und schimpflich usgeschruwen,
so daB man angefangen by unseren nachburen selzam discurrieren, wie daf3 die
sachen zu Ziirich uff guten wigen, und die orgelen widerum yngefiihrt werdind.»

Im weiteren beschwerte sich Breitinger wiederum tiber die Aufstellung von
Portraiten und andern Dingen. So miisse man zum Beispiel einiger weniger
«witterwendischen flatiereren» wegen das Bild des Schwedenkonigs Gustav Adolf
sehen, von welchem doch klar erwiesen sei, «dass er ein yfriger verfichter des
Lutherthumbs, und hingegen ein abgesagter feyend unser rdcht christen-
lichen heiligen lehr [gewesen sei], willens, dieselbig nit weniger abzuschaffen
als das bapstumb selbs». Um Einwdnden altbekannter Art zum voraus zu
begegnen, schreibt er weiter:
«Ein ungrymte usred ist, dal die music und mahlerkunst gaaben Gottes sigen,
und deBhalben erlaubt dieselben zu brauchen. Liebe herren, umb dis ists nun nit
die frag. Und wir wiissends: lehrends auch selbs. Wir entsizend den mibruch.
Sollend wir widerumb bawen, was unsere vatter loblich hand abgebrochen? Sind

wir so ryff zur straff, daB wir unsrer von Gott erliichteten elteren gottseligen yfer
mit unserm fiirwiz glychsam einer unbedachten furien bezichtigind ?»

Mit seiner erneuten Standpredigt scheint Breitinger mehr Erfolg gehabt zu
haben als das erste Mal, obwohl er im Jahre 1645 nochmals auf diese Angele-
genheit zurtickgekommen ist 35, Dall zumindest das Positiv aus der (pro-
fanierten!) Wasserkirche fortgeschafft worden ist, geht schon aus der spatern
Uberschrift dieser zweiten Eingabe an den Rat hervor 36: «Das positiv wider
auB der wasserkilchen geschaffet, zinstags den 2. martii anno 1641». Sachlich

34+ Bd. 1I, S. 104, 4 bis S. 106, 44.
¥ Bd. 11, & 10/, 3-12.
3 Bd. II, S. 104, 2-3.
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bietet das Einschreiten Breitingers gar nichts Neues. Er fithrt eigentlich — was
die Orgel betrifft — nur die beiden alten Griinde an, man wolle nicht wieder
aufbauen, was die Viter wohlweislich eingerissen hédtten, und man wolle
verhiiten, bei Auswirtigen wie Einheimischen «seltsame Gedanken» zu er-
wecken (ndmlich, man wolle sachte das Papsttum wieder einfithren); Griinde
also, die nicht der Sache selbst, sondern der Tradition und der Taktik ent-
sprangen. i

%
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Der Aufsichtsbereich des Ziircher Archidiakonates beschriankte sich bekanntlich
keineswegs auf das heutige Kantonsgebiet. Die evangelischen Gemeinden des
Thurgaus und teilweise des heutigen Kantons St. Gallen unterstanden ihm
mit wenigen Ausnahmen ebenfalls, zwar nicht de jure, aber immerhin de
facto. Seine Herrschaft reichte daher von Ziirich tiber das Toggenburg bis
ins Rheintal und an den Bodensee.

Nach einer kurzen Zeit eigentlichen Protektorates Ziirichs im Thurgau nach dem
1. Landfrieden (Juni 1529) brachte der 2. Landfriede vom 20. November 1531
eine gewisse Rekatholisierung des Thurgaus mit sich. An die Stelle der kurzen
unumschrinkten evangelischen Herrschaft trat jetzt eine zwar begrenzte, aber
lange dauernde und ausgepridgte katholische Vorherrschaft. Alle Streitigkeiten
unterlagen dem Landfriedensrecht; als oberste Behérde galt daher die Tagsatzung,
an welcher die katholischen Orte die Stdndemehrheit besaBen. Als wichtigstes
Ergebnis brachte die teilweise Rekatholisierung der Landfriedensgebiete die neue
kirchenrechtliche Form der Simultaneen: Kirchen, in denen die Evangelischen den
Katholiken die Ausiibung ihres Kultus gestatten muBten, sog. paritdtische Kir-
chen. Die Bevolkerung des Thurgaus blieb zwar groBenteils reformiert, nur die
Grundherrschaft wurde rekatholisiert (noch 1695 lebten z. B. in Ermatingen neben
1276 Evangelischen nur 30 Katholiken). Was aber fehlte und gemaf den Friedens-
bestimmungen nicht aufgebaut werden durfte, war eine einheitliche, offizielle
evangelische kirchliche Oberbehérde. Es bestanden somit nur die einzelnen Kirch-
genossenschaften, jede eine kleine Kirchenrepublik fiir sich bildend. Ziirich baute
seinen EinfluB jedoch stetig aus, nachdem es die Sache des Thurgaus von allem
Anfang an zur eigenen gemacht hatte. Unermiidlich unternahm es Vorsté8e auf
der Tagsatzung, unterstiitzte die Priadicanten, welche iibrigens meistens Ziircher
waren, finanziell und festigte seinen Einflu schlieBlich auch durch Erwerb terri-
torialen Besitzes im Thurgau (1614 Herrschaften von Weinfelden und Pfyn, 1694
Wellenberg). So dehnte Ziirich mit der Zeit seine Protektion de facto zur Macht-
fiille eines evangelischen Landesbischofs aus.

In den parititischen Kirchgemeinden, wo sich natiirlicherweise auf dem Boden
der tdglichen Realpolitik langsam eine Anniherung der beiden Lager vollzog,
konnte Ziirich die «Reinheit der Lehre», soweit sie die Innenausstattung der
Kirchen betraf, nicht durchsetzen. Es war somit nicht zu vermeiden, daB3 auch
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Orgeln in diese Kirchen kamen. Diese wurden zwar vorerst von den Reformier-
ten nicht gebraucht, aber es ist verstindlich, daB es reformierte Musikfreunde
bisweilen sehr geliistete, diese Instrumente auch ihrerseits zu «probiereny.
Auf diesem und anderm Wege sollten spiter, besonders in der zweiten Hilfte
des 18. Jahrhunderts, vom Thurgau und St. Galler Rheintal her Breschen in
das starre Ziircher Orgelverbot geschlagen werden.

Als 1654 eine Orgel in die paritdtische Kirche von Berneck (SG) gebaut
wurde, kam es aus den eben erwdhnten Griinden nicht wegen des Instru-
mentes an sich zu einer « Religionsbeschwerde der Evangelischen z Bernegg» %7,
sondern nur darum, weil den reformierten Singern durch die neu errichtete
Orgel die Sicht verdeckt wurde. Man verlangte lediglich, daBl entweder die
Orgel in den Chor versetzt, oder aber den Reformierten der bis dahin den
Katholiken reservierte Chor wieder zuginglich gemacht werde. Dagegen baute
zum Beispiel 1690 Meister Matthdus Abbrederis aus Rankweil bei Feldkirch
(Vorarlberg) fir 700 Gulden eine 16-registrige Orgel in die parititische Kirche
von Thal (SG), ohne daB es dabei zu den geringsten Reibungen oder gar Inter-
ventionen von Ziirich her gekommen wire 38.

Aber nicht nur bei «katholischen Orgeln» in paritatischen Kirchen war
Zirichs EinfluB machtlos, sondern auch bei Orgeln in privatherrschaftlichen
SchloBkapellen rein reformierter Prigung. Vorab ist hier das Orgelspiel in der
SchloBkapelle Hauptwil zu erwdahnen. Die Familie der Gonzenbach hatte um
1670 in einem Gewdlbe des Schlosses eine private Kapelle einrichten lassen,
wo der SchloBprediger, welcher zugleich als Hauslehrer diente, an allen
Mittwochen und Sonntagen, aber auch an den hohen Festtagen eine Predigt
hielt, wozu auch die Gemeindeglieder der ndhern Umgebung Zutritt hatten 9.
Spitestens 1695 wurde fiir diese Kapelle eine Orgel angeschafft; in einem aus
diesem Jahre stammenden Bericht iber die Kirchen und Kapellen des Be-
zirkes Bischofszell zuhanden des Rates von Ziirich bezeugt nidmlich der
Bischofszeller Pfarrer Johann Jakob Meier, dal die Tochter des Junkers
Caspar Gonzenbach beim Gottesdienst den iiblichen Psalmengesang auf der
Orgel begleite 4. Infolge der privatrechtlichen Verhiltnisse hatte Zirich keine
Handhabe zum Einschreiten. Jedenfalls wird das gottesdienstliche Orgelspiel

37 Bd. I, S. 107, 14-21.

38 Diese Orgel ist erhalten. Sie steht heute in der kath. Pfarrkirche Hemberg (SG),
wohin sie 1883 von Thal verkauft worden war. Thre moglichst getreue Wiederherstellung
ist geplant.

39 1667 Stiftung des Gottesdienstes im SchloB, 22. Februar 1671 Stiftung der Haus-
predigerpfrund und eines Kapellenfonds, 1693 Erlangung des Tauf- und Beerdigungs-
rechtes von der Tagsatzung (nach Akten im Gonzenbach’schen FA auf SchloB Hauptwil).

4 Bd. II, S. 107, 31-36.
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der Tochter Gonzenbach auch in analogen Berichten von 1706 und 1710
erwahnt 41, In dhnlicher Weise erklang im 18. und frithen 19. Jahrhundert
in der nahen SchloBkapelle St. Michael zu Otlishausen eine Orgel 2. Auch
diese Kapelle, welche seit 1726 der Familie von Muralt, seit 1835 der Familie
Escher von Berg gehorte, diente viele Jahrzehnte hindurch der evangelischen
Kirchgemeinde Bischofszell-Hauptwil.

Als der Abt von St. Gallen um 1700 den Bau der RickenstraBe verfiigte, um eine
bessere Verbindungslinie mit der katholischen Innerschweiz zu besitzen, erhob
sich besonders im mehrheitlich reformierten Oberamt des Toggenburgs eine Revo-
lution, welche von Ziirich und Bern eifrig geschiirt wurde und 1712 schlieBlich
zum 2. Villmerger- oder Toggenburgerkrieg fiihrte. Der Krieg verlief fiir die Refor-
mierten siegreich, brach die seit 1531 wahrende katholische Vorherrschaft im sog.
«Landfrieden» und brachte der Nordostschweiz eine wirkliche Paritdt. Der 4. Land-
friede vom 11. August 1712 in Aarau sprach die héchste Autoritit iiber die evan-
gelische Kirche des Thurgaus den Réten von Ziirich und Bern zu, praktisch aber
rif Ziirich die gesamte Kirchenleitung an sich: Aufsicht und Disziplinargewalt
iiber die Geistlichen, Kirchenzucht, Feiertage und Kultus, Examinatorium und
Ehegericht. Unter dem katholischen Druck wiahrend den vergangenen Jahrzehnten
war die schrittweise Umwandlung des freundschaftlichen Schutzverhéltnisses in
eine herrschaftliche Protektion durch Ziirich — ganz seiner Staatsauffassung ent-
sprechend — gar nicht so sehr aufgefallen. Als aber die Landfriedensleute nach 1712
endlich einmal aufatmen konnten, betrachteten sie die straffe Fithrung der evan-
gelischen Kirche durch die ziircherische Macht nicht weiter als «freundschaftliche
Interessengemeinschaft, sondern erkannten sie als liickenloses und schlieBlich in
Staatsraison erstarrtes Kirchenregiment. Die Landleute erinnerten sich ihrer frei-
heitlichen Reformation und harrten in der gidhrenden Unruhe der Zeit auf ihre
Stunde» 43, welche dann nach 1798 kommen sollte.

Seit 1710 blies im Hauptgottesdienst zu Bischofszell das dortige collegium
musicum mit Posaunen und Zinken 4. Bis jetzt sind keinerlei Reaktionen
Ziirichs auf diesen «unerhérten VerstoB gegen die Kirchenordnung» bekannt-
geworden ; vermutlich waren politische Riicksichten im Spiele 45, zudem mochte

41 Bd. II, S. 108, 1-22. Das Gehduse dieser Orgel ist erhalten. Es kam in die 1886
erbaute Kirche Hauptwil zu stehen und wurde dort 1948 frisch restauriert. Das Werk ist
vollstindig neu (1948).

#2 Das Orgelspiel in Oetlishausen begann erst nach 1750, denn 1760 heiBt es hieriiber:
¢«... auch sid weniger zeit in Oetlishausen» (Bd. II, S. 119, 18-19). Das Instrument ist
nicht erhalten. Die jetzige alte Orgel in der SchloBkapelle ist ein spéter erkauftes Positiv
aus Bernischem Privatbesitz, welches 1786 vermutlich von Christian Schnyder in Ober-
trub (BE) erbaut worden ist.

4 Hugo Hungerbiihler, Lv 74, S. 28.

# Vgl. Karl Nef, Lv 127, S. 143; ferner Albert Knoepfli: Lv 97.

*5 Bischofszell niitzte seine Zwitterstellung stets zu seinen Gunsten aus; bald rief es
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die Aufmerksamkeit Ziirichs auch durch die Vorginge im Toggenburg ab-
gelenkt sein. :

In eben diesem Toggenburgerkrieg von 1712 setzen die Ziircher Truppen
auch zur Plinderung des Klosters St. Gallen an; nach FriedensschluB wurde
dann allerdings das meiste wieder zuriickerstattet. Aus Eintragungen in alten
Registern (aus dem 18. Jahrhundert) des Staatsarchives Ziirich geht hervor,
daB hierbei auch Anstalten getroffen wurden, die Glocken und Orgeln der
Kathedrale wegzufiithren. Leider konnten die verzeichneten sechs Aktenstiicke
bis jetzt nicht aufgefunden werden 46. Es wiren sicherlich interessante Schliisse
zu ziehen aus den vermutlich darin enthaltenen Antrdgen und Beschliissen,
was mit diesem Beutegut zu geschehen habe. Nicht minder interessant sind
die zeitgenossischen Berichte, welche von Pater Sebastian Wipflin aus dem
Kloster Fischingen erhalten sind 47. Er schreibt:

«Letzlich ist auch zuo melden, wie dis jahr das scapulierfest ist celebrirt worden,
und zwar die orgel betreffend ist selbe alsbald beschlossen worden und bis auf
dis fest keine pfeifen beriidhrt worden. Die soldaten haben dise orgel oft ange-
stieret, oft under einander gefragt, worumb niemand darauf aufmache. Vill aber
under ihnen haben sogar nit gewii3t, was ein orgel ist; haben selbige angestaunt,
wie ein kuoh ein neues tor.»

GroBe Kirchenorgeln waren den Ziircher Truppen ja wirklich unbekannt.
Sie kannten nur die kleinen Hausorgeln, auf welchen bisweilen zum Tanz
«aufgemacht» wurde, daher das verwunderte Staunen vieler Soldaten iiber
das Instrument in der Klosterkirche.

Aber nicht nur im Thurgau und tberhaupt im ganzen sog. «Landfrieden»
begann sich das Gespriach um die Orgel wiederum zu beleben, auch andernorts
in der reformierten Schweiz meldeten sich Anhinger kirchlicher Instrumental-
musik zum Wort.

In Bern war schon 1663 im Zusammenhang mit einer neuen Musikordnung
die Orgelfrage aufgeworfen worden, doch lautete der amtliche Entscheid noch

die Ziircher gegen die katholischen Chorherren zu Hilfe, bald verbiindete es sich mit dem
Klerus gegen ziircherische Forderungen.

46 StAZ: «WeiBles Register, Anfiange bis 1739». Bd. XXI, S. 342, Nr. 8, S. 344, Nr. 9,
10,12, 13, 16:

41 Bd. II, S. 108, 24 bis S. 109, 8.
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negativ: Die gniadigen Herren fanden es «nit anstendig, daBl in der kilchen, zur
zeit der reformation abgeschaffter massen, widerumb orgeln oder positiv
gelassen werdind... 48» Doch unentwegt warb der eifrige Zinkenist und Kantor
Johann Ulrich Sultzberger 4° weiterhin fiir die Wiedereinfiihrung des Orgel-
spiels. Im Vorwort zu seinem 1674 erschienenen dreistimmigen Liederbuch
«Zesischer Salomon» schrieb er %0:

«Was aber far késtliche warkung geschehe durch die orgel, alss welche dass prin-
cipal-stuck der music ist, und darinn die gantze vollkommenheit derselben besteht:
Das ist mit héchster verwunderung zt sehen an denen orthen, da dieselbe zum
gottesdienst gebraucht wird. Und ware zi wundschen, dass ihre késtlichkeit
genugsam betrachtet und erkennet wirde; wie nicht nur dero majestatische und
vollstimmige harmoney die gemtther auffmuntert und die herzen zur andacht
erwecket: sonder auch, wie dass kunstliche intonieren dess organisten (wodurch
er dem volk die melodey und den thon des gesangs fein deutlich in die ohren
fhret) die geister belebendiget und geschickter machet, eine liebliche und gott
wohlgeféllige miteinstimmung za geben, welches sonst nicht so leicht geschehen
kan, wo man sich solcher nit gebraucht; insonderheit an denen orthen, da die
music sonsten nit gar viel gepflantzet wird, allwo dann gar wenig personen anzii-
treffen, welche auch nur einen gemeinen psalmen recht singen kénnen; dannenhar
man oftmahlen vielmehr ein geheul alss liebliche harmoney héret, welches dem
menschen selbsten, der immer auch ein reines gehér hat, verdriesslich ist. Ob aber
dann ein solches geheul gott vielmehr angenehm alss eine liebliche tibereinstim-
mung, lasse ich einen jeglichen verntnftigen urtheilen. Darumb nicht nur zt
wunschen, sondern héchst von néthen ware, dass aller orthen so wohl die instru-
ment- alss vocal-music besser gepflanzet ... werde.»

1715 trugen die Bemithungen Sultzbergers die ersten Friichte: Der Berner
Rat beschiftigte sich ernsthaft mit der Frage, ob im Miinster das Orgelspiel
wieder eingefiihrt werden sollte. 1726 schliefllich erfolgte, allerdings mit dem
knappen Mehr von etwa 60: 40 Stimmen, der BeschluB, in der Berner Haupt-
kirche eine groBe Orgel erstellen zu lassen. Der Bau wurde Orgelmacher
Leonhard Gottlieb Leuw aus Bremgarten (AG) um 5300 Thaler ibertragen
und zwischen 1726 und 1730 erstellt 51. 1728 errichteten die Gebriider Rychener
aus Rupperswil (AG) eine Orgel in der franzdsischen Kirche (ehemalige Prediger-
kirche) beim Zeughaus 52.

48 StA Bern, Ratsmanual 146/120. Vgl. Brénnimann, Lv 16, S. 25.

* Johann Ulrich Sultzberger, 1638-1701, von Winterthur, war Stadttrompeter in
St. Gallen und wurde 1660 als Zinkenist nach Bern berufen. Dort griindete er das erste
Collegium musicum und war von 1675 bis 1701 erster bernischer Musikdirektor. Vgl.
Brénnimann: Lv 16.

50 Nach Brénnimann, Lv 16, S. 25.

51 Vgl. Anmerkung I1/60.

32 Vgl. Anmerkung 11/109.
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Im Jahre 1716 widmete Heinrich Tschudi, der Diakon von Schwanden im
Glarnerland, in seinen « Monatlichen Gesprachen» 53 eine ganze Nummer dem
Problem der kirchlichen Instrumentalmusik und der Orgel im besondern. Im
ganzen betrachtet beurteilt er die Orgel als durchaus «gottesdiensttauglichy;
immerhin weist er darauf hin, daBl gerade auch bei dieser Frage das alte
Sprichwort gelte: «Viel kopff, viel sinn» 4. Amiisant ist ferner die Feststellung,
daB jetzt Bibelstellen, welche bisher zur Stiitzung des Orgelverbotes herhalten
mubBten, nun plétzlich beinahe ins Gegenteil umgedeutet werden: so etwa wird
hier 1. Kor. 14 dahin interpretiert, daB das Orgelspiel nicht an und fir sich
verboten sei, sondern man habe lediglich auf die Vermeidung einer miB3-
brauchlichen Verwendung zu achten 55.

Wiahrend nun also andere reformierte Stinde und Gemeinden sich an-
schickten, das Basler Beispiel von 1561 nachzuahmen, verharrte das sich
gegeniiber Neuerungen stets dngstlicher zeigende Ziirich in unnachgiebiger
Ablehnung. Mit fithlbarem Stolz betonte man bisweilen, der Kirchengesang
stehe hier auf mindestens ebenso hoher Stufe wie andernorts, jedoch ohne die
Mithilfe von «todten instrumenten» 5. Blieb 1710 im Falle der Bischofszeller
Instrumentalmusik eine Reaktion Ziirichs aus, so war damit die Bahn fir
kirchliches Orgelspiel noch keineswegs frei. Als 1714 Pfarrer Zeller von Krum-
menau (SG) im Toggenburg unter der Hand in Ziirich anfragte, wie er sich
zum Projekt seiner «reformierten auditores», welche «eine orgele gekaufft und
in die kirchen zum offentlichen gottsdienst sezen und sie gebrauchen» méchten,
zu verhalten habe, wurde ihm bedeutet, man sehe solches sehr ungern und
er solle sich diesem Unternehmen mit allen Mitteln widersetzen 57, was offenbar
auch mit Erfolg geschah.

Das Reformationsjubildum von 1719 16ste in Ziirich eine neue Grundwelle
gegen den Katholizismus und alles, was man als damit zusammenhingend
betrachtete, aus. Die Lieder der Neujahrsblitter der verschiedenen Zircher
Musikgesellschaften, welche am Berchtoldstage auf den Musiksédlen 6ffentlich
musiziert wurden, sprechen eine deutliche Sprache. Da wimmelt es nur so
von groben und aggressiven Ausdriicken wie «papstthums tyranney, falscher
brodes-gott, abergliubig rott, pipstischer hauffen, ein kalberisch geplir in
unbekanter sprach» usw 5. DaB unter diesen Umstdnden die Orgel, diese

53 Bd. II, S. 109, 21 bis S. 113, 40.
8 Bd 18001238

S od. 11, 8. 112, 7-9:

% Bd. II, S. 116, 37-38.

57 Bd. 11, S. 109, 10-17.

% Bd. 11, S. 114/115.
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«unerbawliche bapstsleir», diese «gétzenpfeiffen» und «teufels trommeten und
lockvogel zum rémischen antichristlichen gottsdienst», keinen Eingang in
die reformierte Zircher Kirche finden konnte, liegt auf der Hand. Selbst die
BaBgeige, welche im Herbst 1719 als GeneralbaBinstrument zur Unterstiitzung
des Gesanges anldBlich der Feier der sog. «Biicher-Censur» 5 in den Chor des
GroBmiinsters gebracht worden war, erregte den Unwillen der Geistlichkeit.
Es erging sofort der strenge Befehl, «die baBgeigen inskénfftig nit mehr in das
chor hinab bringen» zu lassen 60. Uberhaupt war den Ziircher Pfarrherren die
Instrumentalmusik ganz allgemein ein Dorn im Auge. Gegen die offiziellen
Stadttrompeter mochten sie zwar keine Stellung beziehen, aber noch 1738
erwiahnt das Protokoll der Musikgesellschaft auf der Chorherren Stube, diesen
miBfalle die Instrumentalmusik und sie mogten sie namentlich «an den studiosis
nicht wol leiden» 61, Aber auch Leute weltlichen Standes wie etwa 1735 Provisor
Kochli von der Musikgesellschaft zur Teutschen Schul mahnten, «die instru-
mentalmusic nicht allzuvil und zum nachtheil der vocalmusic» zu betreiben 62.
In dieser Hinsicht bewahrte Ziirich also trotz dem verlockenden Beispiel
seiner reformierten Nachbarstinde konsequent die «Reinheit der Lehre», wie
man es damals verstand.

Unter diesen Umstinden kann es nicht verwundern, dall Zirich nicht nur
gegen schiichterne Versuche mit Kirchenorgeln (wie 1714 in Krummenau)
energisch einschritt, sondern auch vor drakonischen MaBnahmen gegen die
sonst wohlvertraute und beliebte Hausorgel nicht zuriickschreckte, wenn
man wahnte, es stiinde mehr als harmloses Musizieren und Psalmensingen im
Spiele. Ein Beispiel brutaler Hérte liefern die Akten des sogenannten Pietisten-
prozesses %8 vom Jahre 1716. Jakob Rathgeb, der Riedmiiller von Dietlikon,
hatte in seinem Hause pietistische Versammlungen abgehalten, Bibelworte
ausgelegt, und den frommen Gesang des Kreises auf seiner Hausorgel begleitet.
Nach Einkerkerung und strengen Verhéren faBten am 29. Juli 1716 Biirger-
meister, Statthalter und beide Réite der Stadt Ziirich ihre Entscheide, namlich
«daB er, Jacob Rathgeb, von wegen seiner diBchrtig schwehrer fehleren und
verbrechen, auch in ansehung seines hariiber bezeugend-grofen reiiwens, alle
iber seine verhafftung ergangne ohnkosten bezahlen ; demmenach seine biicher,
uBert denjennigen, welche der eidtgendssischen confession und unsern libris
symbolicis und normalibus conform, oberkeitlich confiscirt seyn; sein positiv,

59 Uber die «Biicher-Censur» und ihre Musik vgl. unten im 15. Kapitel, S. 154 £.
60 Bd. II, S. 117, 24-25.

¢ Bd. II,'S. 118, 8-9.

62 Bd. I1, S. 117, 32-36.

63 Den Hinweis verdanke ich Herrn Pfr. Dr. Markus Jenny, Ziirich.
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damit er einfalte und unberichtete leiith an sich gezogen, von nun an aulleinan-
deren gethan, allhero gefithrt und innert sechs wochen, den nechsten, ver-
kaufft; ...» 64, Ferner wurde Rathgeb zu drei Jahren Hausarrest verurteilt unter
Verbot der Aufnahme fremder Besuche und jeglicher Korrespondenz 5. Die
Orgel wurde also offensichtlich als gefdhrliches Lockmittel zu Irrlehren be-
trachtet. Immerhin, ein «Fortschritt» der offiziellen Ziircher Einstellung zur
Orgel ist gegentiber den reformatorischen Zeiten doch festzustellen: die Orgel
Rathgebs wurde nicht mehr vernichtet, sondern verkauft 68.

64 Verhorakten StAZ, E I 8, 1; Ratsentscheid StAZ B II 733, S. 28 ff.

65 Uber die ganze Angelegenheit berichtet ausfiihrlich Paul Wernle in «Der schweize-
rische Protestantismus im XVIII. Jahrhundert», Tiibingen 1923, Bd. 1, S. 188. — Vgl
ebenfalls Friedrich Jakob in MG, Jg. 1967, S. 151 f.

66 So fortschrittlich (oder geschéftstiichtig ?) waren die Berner bereits bei der Reforma-
tion selbst. Die dortige Miinsterorgel wurde 1528 um 130 Kronen nach Sion (Kanton
Wallis) verkauft. Lv 49, S. 30 ff.

144



15. KAPITEL

DIE ORGELFRAGE
IN DER ZWEITEN HALFTE DES 18. JAHRHUNDERTS

A. Die Entwicklung in den Gebieten des «Landfriedens»

a) Egnach (1760, 1775, 1779)

Im Jahre 1760 entschloB sich die Kirchenvorsteherschaft der Gemeinde Egnach
am Bodensee, eine kleine Orgel anzuschaffen, um damit dem schlechten Zustand
des dortigen Kirchengesanges zu begegnen. Seit 65 Jahren erklang ja bereits
eine Orgel im reformierten Gottesdienst in der SchloBkapelle zu Hauptwil;
seit einem halben Jahrhundert begleiteten Zinken und Posaunen den Gemein-
degesang in Bischofszell. Mit guter Hoffnung lieBen daher die Vorsteher
durch den Pfarrer die Bitte nach Zirich abgehen, man mége ihnen ihr Vor-
haben bewilligen und damit zu einem bessern Kirchengesang verhelfen. Doch
sie sollten bitter enttduscht werden. Wie im vorangehenden Kapitel gezeigt
worden ist, hatte Ziirich natiirlich keinen groBen EinfluB auf die Gottes-
dienstgestaltung privatrechtlicher SchloBkapellen; Egnach aber sollte jetzt
die ganze Strenge des Ziircher Kirchenregimentes zu spiiren bekommen.
Barsch wird das Begehren zuriickgewiesen: Pfarrer Waser solle mithin «ersucht
seyn, seine gemeindsangehodrigen zur ruhe zu weisen 7y. Der Absicht der
Egnacher, mit einer Orgel dem Gesang zu helfen, wird einfach die Uberzeugung
der Herren Examinatoren entgegengestellt, beim Singen sei der Schaden einer
Orgel groBer als der Nutzen. Dazu kam selbstverstindlich die Berufung auf
die reformierte Tradition: «sint den zeiten der seligen reformation» seien
Instrumentalmusik und Orgel nie iiblich gewesen, und bei ihrer Einfithrung
waren bedenkliche Folgen zu befiirchten.

67 Bd. II, S. 120, 14-15.
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Egnach gab hierauf vorerst klein bei. In der Tiefe wirkte aber der Gedanke
an die Orgel weiter, und man schépfte Krifte zu einem weiteren Versuch.
1775 wagte man, mit demselben Ansuchen erneut nach Ziirich zu kommen.
Die wesentlichsten Punkte des Schreibens lauten 98:

— Man habe vergeblich mit andern Mitteln dem schwachen Kirchengesang aufzu-
helfen versucht, es bleibe nur noch das Mittel der Orgel.

— Die Anschaffung der Orgel belaste in keiner Weise das Kirchengut, da sie gdnzlich
durch freiwillige Beitrdge ermoglicht werde.

— Auch in andern reformierten Kirchen der Nachbarschaft stiinden Orgeln, so im
Appenzellerland, in der Hauptkirche zu St. Gallen %, in Thal, Oetlishausen und
Hauptwil. In Bischofszell unterstiitzten Zinken und Posaunen den Gesang.

— Die Erfahrung zeige, daBl die Orgel nicht nur dem Gesang ganz wesentlich aufhelfe,
sondern auch «die lobliche jugend von vilen sontagssiinden» abhalte und sie ¢zu
gottgefilligen iibungen» antreibe.

Zunichst versuchte das Examinatorencollegium, die Gemeinde wiederum
abzuweisen 7%, doch muBte es nach entschiedenem mehrmaligem Driangen
Egnachs ™ die ganze Angelegenheit in einer sog. « Weisung» 2 an den Ziircher
Rat, die oberste Behorde, weiterleiten. Der Rat seinerseits wies mit Entschlull
vom 23. August 1775 die «Weisung» an das Collegium zuriick 7 mit dem
Auftrag, in einem ausfiihrlichen Gutachten die zu erwartenden Vor- und
Nachteile genauer darzulegen und gegeneinander abzuwéigen, ebenso die not-
wendigen Bedingungen fiir eine eventuelle Erlaubnis aufzustellen. Dieses
Gutachten wurde am 12. September abgefaBBt und enthilt zusammengefaBt
folgende Kernpunkte 74:

1) Griinde fiir eine Erlaubnis:

— Das Beispiel benachbarter Gemeinden (Appenzellerland, Hauptkirche in St. Gallen,
Thal, Oetlishausen, Hauptwil, Bischofszell).

-~ Notwendige Hilfe fiir den schwachen Kirchengesang, da selbst vier bezahlte Vor-
singer nichts helfen.

— Die Orgel diene nicht nur zum Lobe Gottes, sondern halte das junge Volk auch
von vielen Sonntagssiinden ab.

SavBd. 11, S. 120, 18"Dis §. 121,'9.

69 Gemeint ist natiirlich die reformierte «Hauptkirche» St. Laurenzen (Orgelbau im
Jahre 1762 durch Jakob Bommer aus Weingarten TG), nicht die katholische «Stifts-
kirche» St. Gallus und Otmar.

70 Bd. II, S. 121, 12-19.

B B S5l ZE, 92 i S 120, 17,

% Bd. II, S. 122, 20 bis S. 123, 4.

- Ba. il S 123, 7-20.

" Ba. 11, 5. 123,23 bis S. 126, 13.
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— Die Orgel sei mit Zustimmung der ganzen Gemeinde bereits gekauft [Taktik der

3)

vollendeten Tatsachen!], und zwar ohne Beanspruchung des Kirchengutes, son-
dern lediglich mit Hilfe freiwilliger Beitrage.

Der «unwiderstehliche trieb fiir die instrumentalmusik» lasse auch mehr Lust und
Eifer fiir den Gottesdienst ganz allgemein erwarten.

Beim Abschlag der Bitte wire zu befiirchten, dal die Egnacher sich bei andern
mitregierenden Stinden melden kénnten, um dort giinstigere Entscheidungen zu
erwirken.

Bedingungen, unter welchen allenfalls eine Zustimmung gegeben werden kénnte:

Genaue Kostenberechnung nicht nur fiir den Ankauf und die Aufstellung der
Orgel, sondern auch der laufenden Unkosten fiir Reparaturen und Organisten,
welche aus den Zinsen eines Fonds bestritten werden miiBten und somit das
Kirchengut in keiner Weise belasten wiirden.

Trotz der Einfithrung der Orgel solle es beim alten Psalmensingen bleiben. Neue
Lieder brichten «allerley unordnungen» mit sich.

Trotzdem solle streng darauf geachtet werden, daB vor allem die Vokalmusik und
nicht die Instrumentalmusik geférdert werde.

Sollte es auch gestattet werden, eine Orgel in die Kirche zu stellen, so wire doch
aus folgenden Griinden zu verbieten, dieselbe im Gotfesdienst zu gebrauchen:

Instrumentalmusik sei seit der Reformation nicht mehr iiblich gewesen. Ohne
zwingende Griinde solle man keine Verdnderungen an den kirchlichen Gebrduchen
vornehmen. Ein solcher Pomp wiirde auch schlecht zu der sonstigen Einfachheit
der holzernen Abendmahlsbecher usw. passen.

Die Orgel helfe dem Gesang keineswegs, wie die Erfahrung zeige, sondern sie ver-
derbe ihn nur vollends. Sie trage auch nicht zur Andacht bei, sondern nur zur
Eitelkeit der Musiker.

Durch die Erlaubnis kdme es zu einer Ungleichheit in der Kirche [dem groB8en
Schrecken der orthodoxen Ziircher Geistlichkeit!]. Die reichen Gemeinden wiirden
dem Beispiel nachfolgen, die d&rmern wollten dies ebenfalls tun und wiirden darob
zu Bettlern. Diese Seuche kénnte schlieflich nicht nur den Thurgau, sondern auch
das Ziircher Gebiet und zuletzt gar die Hauptstadt selbst heimsuchen; dies wolle
man aber nicht auf sich laden.

Resultat: Die iiberwiegenden Griinde sprachen somit eindeutig fiir eine Ablehnung
des Gesuches. Immerhin sei es den Egnachern unbenommen, ihre Orgel in einem
groBen Zimmer oder im Schulhaus aufzustellen, eine Musikgesellschaft zu griinden
und sich so im Singen und in der Instrumentalmusik zu iiben.

In der Ratsitzung vom 27. September wurde dieses Gutachten einliBlich
behandelt 7. Der Rat konnte sich noch nicht zu einem klaren Entscheid
durchringen. Er ordnete an, daB vier Vertreter der Gemeinde Egnach vor das
Collegium der Examinatoren zitiert wiirden, wo ihnen alle nachteiligen «5cono-
mischen, politischen und ecclesiastischen» Folgen vor Augen gefithrt und sie

5 Bd. II, S. 127, 17-34.

147



zum freiwilligen Verzicht aufgefordert wiirden. Uber den Ausgang dieses
Verhors solle wiederum schriftlich an den Rat berichtet werden.

In einem Brief vom 5. November " beteuert Pfarrer Waser von Egnach
seine Unschuld an der ganzen Orgelangelegenheit und bittet instdndig, ihn
vom beabsichtigten Verhoér zu dispensieren, was ihm schlieBlich auch bewilligt
wird. Wenn aber die Herren Examinatoren jetzt erwartet hatten, es wiirden
nun vier reuige Siinder kleinlaut vor ihnen erscheinen und von ihrer siindigen
Bitte Abstand nehmen, so sahen sie sich schwer getduscht. Die Vertreter von
Egnach kamen ndmlich, um zu verkiinden, daB sie die ablehnenden Begriin-
dungen nicht durchwegs anerkennen kénnten und im Auftrag der Gemeinde
auf ihrer Forderung zu beharren geddchten (wobei diese Forderung natiirlich
im Stile der Zeit in eine «underthdnigste bitte» gekleidet war). Der unerwartete
Ausgang dieses denkwiirdigen Verhors zwang den Ziircher Rat zu einer ein-
deutigen Stellungnahme. In der Sitzung vom 20. Dezember 1775 entschied er
«in widermalig-sorgfiltiger erwdgung aller umstdnden und der sachen wahrer
beschafenheit», da3 die Gemeinde Egnach «in ihrem disfdhligen begehren ab
und zur ruhe gewiesen seye»?77. Dieser EntschluB sollte richtungweisend
bleiben bis ins 19. Jahrhundert. Die Zahigkeit der Egnacher ist bewunderns-
wert, denn knappe vier Jahre spiter, im Friithjahr 1779, wandten sie sich zum
dritten mal an den Ziircher Rat, um die Erlaubnis fiir eine Orgel zu erbitten.
Allein, es blieb dabei: Egnach soll «ab und zur ruhe gewiesen» sein 78,

b) Ermatingen (1778)

Im Jahre 1777 hatte Junker Tobias Zollikofer von Hard der Kirche Ermatingen
eine Hausorgel mit sieben Registern geschenkt. Diese Vergabung kam den
Zirchern zu Ohren, als die Ermatinger das Werk mit Hilfe einer freiwilligen
Steuer vergréBern wollten. Die hohen Herren Examinatoren beauftragten
in der Folge den Dekan Kilchsperger in Wigoltingen, Pfarrer Stager in Erma-
tingen anzuzeigen, «daB dieses der ordnung der kirche zuwider, und er also
sorge, daB die orgel wieder aus der kirche geschafft werde» 79.

In einem ausfithrlichen Brief 80 schildert darauf der Dekan seine uner-
quicklichen Diskussionen mit dem adeligen Gerichtsherrn, nach dessen Meinung
die Orgel «durchaus nothwendig sey, weil keine gesangsverstiandige da und dem

19 Bd. LI, S 127, 3¢ bis S, 128, 47.
7 Ba: E5S. 10U, 39 bis S, 131, 3.
8 Bd. II, S. 131, 5-14.

" Bd. II, S. 131, 18-22.

B IE S 131,95 b8 5. 138, 39.



schulmeister [als vorsinger] allein in so groBer kirche unmdglich seye zu
verwehren, daB nicht ein ekelhaftes geschrey werde, woriiber die catholischen
ihren spott trieben und zu treiben grund hatten». Die Orgel trage, «so spricht
der fiir sein geschenk eingenohmne junker, sehr viel zur erbauung bey; wann
man sihe, wie andachtig die leuthe horchen und singen, man wiirde nie mehr
ein wort dagegen reden. Ich selbst, sezt er hinzu, singe nun mit geriihrtem
herze, vorher legte ich das buch weg, so oft ich in ein solches geplerre ein-
stimmen sollte. Wir wissen wohl, fahrt er fort, dass der hohe stand Ziirich uns
den gebrauch dieses werks versagen kann, aber doch wire es bedenklich,
wann die die erbauung hindern wiirden, die sie zu befoérdern berufen sind ».
Im weitern beklagte sich Dekan Kilchsperger auch iiber den Ortspfarrer
Stdager, welcher sich keine Miihe gebe, «diesen stein des anstoBes aus dem
wege» zu raumen, obwohl er zwar das Gegenteil behaupte.

Am 25. Januar 1778 lieBen die Herren Examinatoren die Weisung an
Kilchsperger ergehen, «noch einmahl mit junker gerichtsherrn im Hard zu
reden, dass er die orgel giitlich wegnehme, sonst werde er einen positiven
befehl von unsern gniddigen herren erhalten»®8l. Die Gemeinde kam dieser
ultimativen Forderung mit einem Brief, den Pfarrer Stiger am 28. Januar
nach Ziirich absandte, zuvor 82. Stager schreibt, er und seine Gemeinde hitten
zu nicht geringem Bedauern vernehmen missen, «dass dieses musicalische
werck (welches doch dem wort gottes nicht entgegen, vilweniger dem gottes-
dienst unanstdndig) zu gebrauchen» verboten werden solle. Er gestatte sich
daher folgende Feststellungen:

— Man habe das Geschenk der Orgel annehmen miissen, um sich dem Hause der
Zollikofer im Hard nicht undankbar zu zeigen, welchem man doch so viele Ver-
gabungen fiir die Armen der Gemeinde zu verdanken habe.

— Es seien iiber 500 fl. freiwillige Beitrdge fiir den Unterhalt der Orgel zusammen-
gesteuert worden.

— Die Orgel bringe dem christlichen Lobgesang groBen Nutzen. Bisher habe der
schwache Kirchengesang den Katholiken zum Spott dienen miissen. Jetzt wiirden
«nach vollendung des gottesdienstes von jungen und alten geistliche lieder ab-
gesungen werden, wo sie vorher anstatt dises die spiel- und kegelpldz ohngeacht
alles eiferns und straffens besucht». In kurzer Zeit sei daher der Gesang wesentlich
besser geworden.

— Nicht nur die Nacht- und Singschulen, sondern selbst der Gottesdienst werde jetzt
viel hdufiger besucht als friiher.

Zuletzt versuchte man die Orgel fir die Kirche zu retten durch einen frei-
willigen Verzicht auf ihren Gebrauch im Hauptgottesdienst, und «allein dafiir

81 Bd. II, S. 133, 42-45.
22 Bd. I, 8.134, 3 bis 8. 135, 20.
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zu bitten, dass sie in der kirche bleiben moge, und den jungen leuthen erlaubt
wiirde, allemahl wann der gottesdienst beendigt, sich dabey in der singkunst
vollkomner zu machen, und die stunden niizlich durchzubringen, die sonst
villeicht ihnen in trink- und spielgesellschafften hinfléssen». Sogar der Herr
Dekan sprach sich zugunsten dieser KompromiBlosung aus 8. Die Herren
Examinatoren enthielten sich hierauf einer eigenen Stellungnahme und
leiteten die Angelegenheit in einer «Weisung» 8 an den Ziircher Rat weiter.
In der Sitzung vom 4. Mirz 1778 entschied der Rat gemiB dem Prazedenzfall
von Egnach hart und eindeutig, «dass der besagten evangelischen kirch-
gemeind Ermatingen der gebrauch diser orgel in der kirchen von nun an
untersagt ... seyn solle». Dekan Kilchsperger wird beauftragt, diesen Entscheid
Pfarrer Stiager zuhanden der Gemeinde zu erdffnen, iiber dessen Befolgung
zu wachen und sofort nach Ziirich zu berichten, falls ihm entgegengehandelt
wiirde, damit «die ferners néthige und angemessene maaBreglen genommen
werden konnen» 85, Da keine weitern Akten vorliegen, darf mit Sicherheit
angenommen werden, daB dem Entscheid zumindest eine geraume Weile
nachgelebt worden ist.

¢) Sulgen (1787)

Dal der Ziircher Geistlichkeit noch in der zweiten Héilfte des 18. Jahrhunderts
nicht etwa nur besonders die Orgel, sondern die kirchliche Instrumentalmusik
ganz allgemein zuwider war, zeigt der heute rithrend harmlos wirkende Zwischen-
fall von Sulgen im Jahre 1781. «Her pfarer zu Sulgen hielt nach der kinder-
lehre eine singiibung, wo man nebB einem basset 86 einige violine brauchte.»
Das Examinatorenkollegium befaBte sich eingehend mit diesem Vorfall und
beauftragte schlieBlich Dekan Breitinger, den Sulgener Pfarrherrn anzuweisen,
die Instrumentalmusik in der Kirche zukiinftig zu unterlassen 87,

d) Biirglen (1794)

Das SchloB Biirglen gehorte samt der zugehorigen SchloBkirche seit 1579 der
Stadt St. Gallen, welche diesen Besitz durch einen Obervogt verwalten lieB.
1794 stiftete nun das Kaufménnische Direktorium von St. Gallen eine Orgel

83 Bd. II, S. 135, 2342.

3 Bd. II, S. 136, 11-36.

8 -Bd. II, S. 137, 3-18.

86 Basset = kleiner Kontrabal3, nicht zu verwechseln mit dem «Basset» — Horn des
19. Jahrhunderts.

81 Bd. 1I,°5. 137, 28 bis 6. 138, 7.
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fiir Biirglen 88; der damalige Obervogt Zollikofer lieB das Instrument auf
seine eigenen Kosten nach Biirglen transportieren und in der SchloBkirche
aufstellen. Herr Dekan Steinfels in KeBwil fragte hierauf in Zirich an, wie
er sich dazu zu verhalten habe. In der Antwort fithrte Antistes HeB aus, die
Regierung von Ziirich wiinsche, «es mégt von seite der statt St. Gallen keine
neuerung vorgenommen werden, da man aus guten griinden den gebrauch
[von] orgeln beym ofentlichen gottesdienste im Thurgau untersagt habey 89.
Als nun Dekan Steinfels bei Pfarrer Bion von Sulgen vorsprach, mulite er
die unangenehme Entdeckung machen, daB man sich beim Orgelbau in der
Nordostschweiz in zunehmendem MaBe der Taktik der vollendeten Tatsachen
bediente, indem «der orgelbau seit letster visitation mit grossen kosten bereits
vollendet seye, und dass man an dem vorbereitungssonntag auf weyhnacht
den ersten gebrauch davon zu machen gedichte, von dem sich junker ober-
vogt schwerlich werde abhalten lassen, indem er ... behaupte, herr in seiner
schlosskirche zu seyn» 2. Zudem erkldarte Pfarrer Bion, er mége sich nicht in
einen Streit mit dem Obervogt einlassen, und der Dekan moge selber versuchen,
den hohen Herrn zu einer Gesinnungsinderung zu bewegen. Dieser Versuch
fand in der Folge auch statt. Zundchst hielt Dekan Steinfels dem Junker die
Schaffung der vollendeten Tatsache vor und legte ihm anschlieBend die sattsam
bekannten Griinde des ziircherischen Orgelverbotes auseinander. Er erreichte
— wider sein eigenes Erwarten — damit immerhin, daB der SchloBherr die
Orgel zur grofen Enttauschung der Gemeinde nicht wie vorgesehen an den
Festtagen in Gebrauch nahm; nachher jedoch reichte dieser dem Dekan eine
Rechtfertigung ein, vor welcher die Herren Examinatoren in Ziirich schlieBlich
kapitulieren muBten:

— Die SchloBkirche zu Biirglen sei ein privatherrschaftliches Gotteshaus. Die Ober-
hoheit hieriiber stehe allein der Stadt St. Gallen zu. In den privatherrschaftlichen
SchloBkapellen zu Hauptwil und Oetlishausen stiinden auch Orgeln.

~ St. Gallen besitze das Patronat nicht nur iiber die SchloBkirche, sondern auch
iiber den Pfarrer, die Kirchenpfleger, Schulmeister, Vorsinger und MeBmer und
iiber das Kirchengut. Die Stadt unterstiitze auch die Schule und die Armen der
Gemeinde mit eigenen Mitteln.

— Den Evangelischen von Biirglen sei bei der seinerzeitigen Lostrennung von Sulgen
der Gottesdienst in der SchloBkirche zu Biirglen gestattet worden, sie seien aber
nach wie vor nach Sulgen pfarrgenédssig. (Im Kommentar des Dekans: «Ohne
schminke heisst das: Wenn uns der gebrauch der orgel nicht gestattet wiirde, so

diirfte es zu St. Gallen dahin kommen, dass man die gemeind Biirgeln wieder an ihre
mutterkirche zu Sulgen weisen wiirde. Eine heimlich gedrohte, bedenkliche folge.»)

8 Der ndhere AnlaB zu dieser Stiftung ist noch nicht genau erforscht worden.
8 Bd. II, S. 138, 11-26.
90 Hiezu und zum Folgenden siehe Bd. IT, S. 138, 29 bis S. 141, 22.
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— Die Orgel koste die unter dem Episcopat des Standes Ziirich stehende Gemeinde
gar nichts, da alle Kosten von St. Gallen bestritten wiirden.

— Da keine andere Gemeinde gleiche Verhiltnisse aufweise wie Biirglen, so kénne
auch keine die gleichen Rechte fordern. Das Beispiel von Biirglen kénne deshalb
fiir den iibrigen Thurgau nicht nachteilig wirken.

Diesen Feststellungen und verkappten Drohungen des Obervogtes Zollikofer
hatten die Herren zu Zirich nichts Gleichwertiges entgegenzuhalten; sie
mubten klein beigeben. Das Examinatorencollegium beschloB am 29. Januar
1795, «dass bey so bewandten umstdanden der gebrauch der orgel in der kirche
zu Birgeln bewilligt seyn moge; jedoch mit dem heiteren geding, dass in den
ritibus ecclesiasticis auch nicht die mindeste verinderung vorgenommen werde,
die mit den episcopal-verfiigungen nicht in vélliger conformitet stehe» 91,

B. Die Entwicklung in den Ziircher Gebieten
1. Das Eindringen der Instrumentalmusik in kivchliche Riume

Wie ich oben gezeigt habe, war das Verhiltnis der Ziircher Geistlichkeit zur
Instrumentalmusik noch im 18. Jahrhundert derart «reformatorisch», daB ein
regelmaBiges Musizieren in der Kirche selbstverstandlich ausgeschlossen war.
Wihrend jedoch frither diese Abneigung gegen die «todten instrumente» in
allen Schichten verbreitet war, wurde sie jetzt mehr und mehr eine Eigenheit
der Ziircher Pfarrherren, gegentiber welcher das «gewohnliche Volk» in Gleich-
giltigkeit verharrte oder in offener Opposition stand 92. So konnte es mit der
Zeit dazu kommen, daB sich bei gewissen Feierlichkeiten, welche aus Platz-
griinden in die groBten Stadtkirchen verlegt wurden, Instrumente an den
musikalischen, bisher rein vokalen Darbietungen beteiligten. Solche Aus-
nahmefille «kirchlicher» Instrumentalmusik wurden entweder stillschweigend
geduldet, oder aber sie fithrten zu kleinern oder groBern Skandalen, wie etwa
die oben mitgeteilte « BaBgeigengeschichte» vom GroBmiinster 9 im Jahre 1719.

In Winterthur bot die jdahrliche Albanifeier den AnlaB zu erster kirch-
licher Instrumentalmusik dieser Art. Am Albanitag, dem 22. Juni, versammel-
ten sich jeweils Rite und Biirger der Stadt zur Erledigung folgender Geschifte:

— Verlesen der «Albani-Ordnung» (Gesetzessammlung)

— Wahl des SchultheiBen und der Stadtknechte

— Eidesleistung des neuen Schultheilen

— Eidesleistung der Biirger an die Ziircher Obrigkeit und an die Stadt Winterthur.

9 Bd. II, S. 142, 5-8.
92 Vgl. z. B. die AuBerungen von David von Moos, unten S. 155.
9 QOben S. 143; Bd. II, S. 117, 12-29.
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Diese Feier, deren Anfinge tief ins Mittelalter zuriickreichen, fand seit 1560
in der Stadtkirche statt. Seit wann hierbei die «Albani-Musik» auftrat, 1483t
sich nicht genau ermitteln. Max Fehr 4 vermutet, daBl damit 1665 begonnen
worden ist, da zu dieser Zeit erstmals ein Mitglied des 1629 gegriindeten
Collegium musicum Schultheil wurde. 1747 wurde jedenfalls eine viersitzige
Kantate aufgefiihrt mit dem schoénen Titel: « Musikalische Freudenstunde oder
Albanimusik, auf den gewohnlichen Schwoértag einem ins Amt tretenden
Schultheissen, klein und grossen Rathe zu Ehren» 9. Mit der Zeit verdringte
die Instrumentalmusik die vokalen Darbietungen ganz, denn 1788 fragte ein
Mitglied das Collegium hoflich an, «ob nicht auch wieder einmahl vocalmusic
an der Albani solle aufgefithrt werden». Man beschlo hierauf, diesmal einen
Choral aus Gellerts Liedern zu singen, «insofern sich liebhaber darzu zeigen
wiirden». Die erneuerten Statuten des Collegiums von 1791 setzten dann die
Vokalmusik wieder in ihre alten Vorzugsrechte ein: «Zu ehren eines neuer-
wihlten hauptes der stadt und l6blichen magistrats wird an dem Albanustag
von dem collegium in der kirche eine music, und zwar wo immer moglich
stets ein singstiick aufgefihrt, das auf diesen anlass schicklich ist.» Samuel
Gottlob Auberlen (welcher von 1791-1798 « Musikmeister» des Collegiums war)
als Komponist und der Theologe und Schulherr Jakob Hegner als Textdichter
schufen gemeinsam die Kantaten fiir die letzten «Albanimusiken», bevor die
Wirren der Revolutionszeit den alten Brauch des «Schwortages» wegfegten.
Auberlen schreibt dariiber in seiner Selbstbiographie %: «Bey einer besondern
Feierlichkeit: der Schwortag oder die Schultheissenwahl, die in der Stadt-
kirche alljahrlich stattgefunden hatte, gab sich die Musikgesellschaft vor-
ziiglich Miihe, das sogenannte Biirgerfest durch eine solenne Musik zu erhéhen
und zu beleben. Mir wurde jedesmal der Auftrag ertheilt, eine neue Cantate
fir diesen AnlaB zu componieren, wozu Herr Schulherr Hegner die Poesie
verfertigte.» Diese Albanimusik wurde jeweils auf dem Lettner in der Stadt-
kirche vorgetragen 97, der tibrigens auch an den gewoéhnlichen Sonntagen fiir
die Mitglieder des Musikkollegiums reserviert war, in der Meinung, daB sie
als geiibte Singer von diesem bevorzugten Platze aus — in Ermangelung einer
Orgel — den Gemeindegesang wirkungsvoll unterstiitzen wiirden. Bis zum
Aufblithen des neuern Konzertwesens in der zweiten Hélfte des 18. Jahrhunderts
bot die Albanifeier die einzige Moglichkeit, vor gréBerem Publikum aufzu-

9 Max Fehr, Lv 43, S. 56.

95 Dieses und die drei folgenden Zitate nach Fehr, Lv 43, S. 91-93.

$-Lv 5, 8. 92.

9 Aus einer Albani-Verordnung um 1770 (StdtA Winterthur: «Stadtbuch» B 2 b 2,
ca. 1769-1786, S. 32): «... und da indessen das collegium musicum sich auf der por-kirche
héren lasst, stehet herr amts-schultheiss auf und gehet ...».
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treten. Die Musiker gaben sich daher nicht nur die allergréBte Miihe, etwas
Besonderes zu leisten, sondern sie suchten auch, diesen Tag bis zur Neige
auszukosten, indem sie anfingen, das Konzert nach Ende der offiziellen Feier
zu wiederholen, weitere Stiicke zu spielen und tiberhaupt die Kirche den
ganzen Tag hindurch als «Konzertsaal» zu belegen. Dies wurde jedoch selbst
der fortschrittlichen Winterthurer Pfarrerschaft zu bunt. So muflite 1736
der Rat auf das Ansuchen des Pfarrkonventes hin die Weisung ergehen lassen
«dass zu dem schwortag die herren musicanten gewohnter massen ihre music
zu ehren des herrn amtsschultheissen und meiner gnéddigen hohen herren
halten, allein solle nicht mehr wie fehrn den gantzen tag damit in der kirche
continuiert werden» 9.

In Zirich hatte die am 21. Dezember 1607 verstorbene Frau Agnes Tom-
mann ein Legat von 400 Pfund hinterlassen, aus dessen jdhrlichen Zinsen
Biicher gekauft und als Pramien an die besten Schiiler der Stadt verteilt
werden sollten. Dieses «Tommannische Legat» wurde im Verlauf der Jahr-
zehnte durch zahlreiche Zuwendungen vermehrt und die Verteilung der Biicher
an die Schiiler erhielt in der offentlichen Feier der sog. «Biicher-Censur»
allméhlich ihren festen Rahmen. Das Datum dieser Festlichkeit war nicht
genau festgelegt; sie fand jedoch meist in der Zeit um Ostern im GroBmiinster
statt. Schon im 17. Jahrhundert wirkte die Musikgesellschaft auf der Chor-
herren Stube bei der Feier mit, selbstverstdndlich rein vokal. Als man jedoch
1719 einen KontrabaB als Fundamentstiitze gebrauchte, reagierte der ver-
antwortliche Schul- und Chorherr energisch und befahl, daB8 die Musikgesell-
schaft «die bassgeigen inskonfftig nit mehr in das chor hinab bringen lasse» 99.
Alle Entgegnungen, es handle sich hier ja nicht um einen 6ffentlichen Gottes-
dienst, und anderwirts wirkten selbst im reformierten Gottesdienst Zinken
und Posaunen oder Orgeln mit, scheiterten am «eifer de3 hauBes deB herreny 100,
Nach diesem Zwischenfall wurde wohl wieder fiir eine Reihe von Jahren rein
vokal musiziert. Etwa seit 1745 wirkten aber wieder regelmiBig Instrumenta-
listen mit. Auf einem Stich aus dem Jahre 1751, welcher die Feier dieser
«Biicher-Censur» im GroBmiinster darstellt 101, sind unter den Singern auf
dem Lettner mindestens drei Streicher und zwei Blaser (Hornisten) zu erken-
nen. Im Kommentar schreibt David Herrliberger dazu u. a.: «Wenn alles
beysammen, wird von denen oben bey der canzel stehenden musicanten eine
vocalmusic gemachet, die jetzt einige jahre daher auch mit instrumenten be-

9% StdtA Winterthur: Ratsprotokoll B 2, 58, fol. 217V, 11. Juni 1736.
2 Bd. II, S. 117, 24-25.

100.-Bd. Ak S.317,:29

0% Lv 67, Tafel X1, Nr. 2.
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gleitet gewesen, nachdem vorher von der ganzen versammlung ein psalmen
abgesungen worden, welcher gemeiniglich der fiinfzehende ist» 192, Zunichst
beschrankten sich die Instrumente also auf das Unterstiitzen der Singstimmen,
spiter werden sie sich bis zu einem gewissen Grad emanzipiert haben. Uber die
Biicherzensur vom Jahre 1773 berichtet David von Moos im III. Teil seines
Kalenders 193: «Die lobliche vereinigte musicgesellschaft 14 begleitete diese
handlung mit einer schénen vocal- und instrumentalmusic». Schon im II.
Teil des Kalenders hatte von Moos tiber den Brauch der Ziircher Biicher-
zensur berichtet. Er beschreibt den tiblichen Gang der Zeremonien und kom-
mentiert dabei einen bestimmten Punkt in einer FuBnote so aufschluBreich,
daB die Stelle im Wortlaut wiedergegeben sei 105:

«Diese offentliche handlung wird gewohnlich mit folgenden ceremonien begleitet:

1. Wird bisweilen der anfang mit einer vocal- und instrumentalmusic gemachet *).

2. Nach dieser musik werden die zwey ersten stiike aus dem XV. psalm von der
ganzen versammlung gesungen.

3. [Reden, Biicherverteilung, Gebet ...]

7. Es werden die zwey ersten stiike aus dem CXIII. psalm von der ganzen ver-
sammlung gesungen. '

8. Der beschluss wird, wie zu anfang, mit einer vocal- und instrumentalmusik
gemacht.

*) Wie sehr sich der geschmak und die denkensart der leuten mit der zeit ab-
andere, ldsst sich auch nur aus diesem kleinen umstand ersehen. Als bey einer
solchen anno 1719 gehaltenen biicher-censur der damalige herr cantor Albertin
sich einer bassgeige zu der vocalmusic bediente, liesse ihme der damalige herr
schulberr durch den pedell herrn Wilpert Stumpf befehlen, dass es sich nicht
sollte geliisten lassen, inskiinftig eine bassgeige in die kirche zu nehmen. Nun
macht man sich aus aberglaubischer frommigkeit kein gewissen mehr hieriiber;
wiewol es immer noch dergleichen, ich hdtte bald gesagt, unmenschen giebet,
welche die musik und die liebhabere derselben anfeinden, da man doch mit grund
und ausnahm von der musik sagen kan: emollit mores, nec finit esse feros».

Von Moos kritisiert also bereits 1775 die uns bekannte « BaBgeigengeschichte»
vom GroBmiinster und stellt fest, man denke jetzt anders iiber solche Dinge;
immerhin gebe es noch heute solche «unmenscheny», welche in «abergldubischer
frommigkeit» die [Instrumental-] Musik [in der Kirche] bekdmpften.

102 Lv 67, S. 9. Nebenbei: «canzel» bedeutet hier eindeutig «lettner»; vgl. im Gegen-
satz hiezu Bd. II, S. 421, 22 samt Anmerkung 1.

103-Lv 115,:S. 696

104 'Wie bereits erwahnt, schlossen sich 1772 die beiden collegie musica «Zur Teutschen
Schul» und «Auf der Chorherren Stube» zur « Vereinigten Musikgesellschaft der mehrern
Stadt» zusammen.

108 Ev-115, S.208 fi.
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Aber nicht nur anldBlich der Biicherzensur wurde jetzt im GroBmiinster
musiziert. Nach gnédigst erteilter hoher Bewilligung erklang 1765 in diesem
Raum erstmals die groBe Passionskantate «Der Tod Jesu» von Carl Heinrich
Graun (1703/04-1759). Mochte auch der religiés-fromme Text den Haupt-
grund fiir die Bewilligung dargestellt haben, so ist doch die Tatsache, da3 die
erste Konzertveranstaltung groBen Stiles in Ziirich in der GroBmiinsterkirche
stattgefunden hat, ein Symbol einer «abgednderten denkensart», wie von
Moos sich ausdriickt. Mit diesem Ereignis war ein Bann gebrochen. Seither
fanden fast jahrlich solche Konzerte im GroBmiinster statt. Zunidchst — nach
dem ungeheuren Erfolg der Graun’schen Kantate — hielt man sich mehrere
Jahre an dieses Stiick, welches auch spiter noch bis ins 19. Jahrhundert
hinein immer wieder hervorgezogen und mit Erfolg aufgefiihrt wurde; spiter
folgten dann auch andere Kantaten und Oratorien, z. B. von Héindel. Reine
Instrumentalkonzerte freilich fanden erst im 19. Jahrhundert Eingang in
den Kirchenraum.

2. Die ersten Orgeln in kirchlichen Rdwmen

Wie oben wiederholt betont worden ist, hat Ziirich im Grunde genommen nie
nur gegen die Orgel als solche Stellung bezogen, sondern stets gegen die kirch-
liche Instrumentalmusik ganz allgemein. Ein spezieller Kampf gegen die
Orgel wurde nur insofern gefiihrt, als sie eben als liturgisches Instrument
«par excellence» galt. Nachdem nun also in der zweiten Hélfte des 18. Jahr-
hunderts die «todten instrumente» gewissermaflen durch das Hintertiirlein
von Offentlichen Feierlichkeiten oder geistlichen Konzerten selbst in Ziirich
doch den endgiiltigen Eintritt in den Kirchenraum erzwungen hatten, war
damit auch der erneute Einzug der Orgel in die Kirche psychologisch vor-
bereitet. Die Orgel folgte genau dem vorgezeichneten Weg: auf Umwegen
erzwang sie sich den Eintritt in die Kirche. Thre Mitwirkung im Gottesdienst
wurde erst im 19. Jahrhundert mdoglich; ihren Einzug in die Kirche aber hielt
sie in der 2. Hilfte des 18. Jahrhunderts, woriiber die nichsten Abschnitte
handeln sollen 106,

106 Es sei der Deutlichkeit halber betont, daBl im Folgenden die dauernde Aufstellung
einer Orgel in der Kirche behandelt werden soll. Die bloBe Aufstellung «ad hoc», wie sie
z. B. fiir die Albanifeier in Winterthur u. a. fiir das Jahr 1775 bezeugt ist (vgl. Fehr,
Lv 43, S. 94), besagt ndmlich wenig; immerhin wird damit bewiesen, daB die Orgel in
eben geduBertem Sinn wirklich nur als ein Instrument unter andern und nicht als etwas
ganz Besonderes betrachtet wurde.
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a) Fluntern-Ziirich (1768)

Das heutige Stadtquartier Fluntern lag als kleines, selbstindiges Winzerdorf
am Stidhang des Ziirichberges. Es befand sich also vor den Toren Ziirichs, lag
aber noch im Gebiet des Stadtbannes; seine Bewohner waren im Mittelalter
vom GroBmiinster abhdngig und seit 1614 nach der Predigergemeinde in
Zirich pfarrgendssig. 1761 wurde Fluntern gestattet, ein eigenes sog. «Bet-
haus» 107 zu bauen.

Derartige Bethduser entstanden im 18. Jahrhundert beinahe in allen AuBen-
quartieren der heutigen Stadt. Es waren dies kapellen- oder kirchenartige Gebdude
mit einem besondern, in Einzelheiten von Ort zu Ort variierenden, im Prinzip
jedoch gleichartigen Statut. Prinzipiell blieb die betreffende Gemeinde nach der
entsprechenden urspriinglichen alten Stadtkirche pfarrgenéssig: d. h. fiir Predigt,
Taufe, Abendmahl, EheschlieBung und Abdankung hatten sich die Gemeinde-
glieder in die groBe Stadtkirche zu begeben (die Flunterner in die Predigerkirche).
Die bloBe Verrichtung von Gebeten jedoch war eben im «Bethaus» der eigenen
Gemeinde gestattet. Daneben diente dieses vor allem dem Religionsunterricht und
der sonntdglichen Kinderlehre (Fluntern: nachmittags von 13-14 Uhr). Hiezu und
fiir die Gemeindeseelsorge besall die Gemeinde einen eigenen Geistlichen, welcher
jedoch nur «Catechist» und nicht « Pfarrer» war (so in Fluntern bis 1861). Im Ver-
lauf der Jahrzehnte wurden dann bisweilen auch einzelne «richtige» Gottesdienste
fiir die Erwachsenen erlaubt, so in Fluntern zunichst ein Nachmittagsgottesdienst
an den hohen kirchlichen Festtagen (nach dem Morgen-[Haupt-]Gottesdienst mit
Abendmahl in der Predigerkirche), von 1844 an auch ein Morgengottesdienst je-
weils am ersten Sonntag des Monats. Die Bethduser waren somit streng formell
betrachtet keine «Kirchen», sondern nur «kirchliche Gebdude»; sie entwickelten
sich erst nach der Mitte des 19. Jahrhunderts zu eigenstiandigen «Dorfkirchen» der
sog. «Ausgemeinden». Fluntern wurde z. B. erst 1893 selbstiandige Kirchgemeinde.
Es ist daher nicht verwunderlich, da die Orgel — dem Weg des geringeren Wider-
standes folgend — zuerst den Weg in diese Bethduser fand.

Am 26. November 1761 wurde der Grundstein des Bethauses Fluntern gelegt.
Sein Dachstuhl wurde am 5. August 1762 aufgerichtet; der ganze Bau wurde
auf Pfingsten 1763 vollendet und am 5. Juni dieses Jahres mit verschiedenen
Reden und der ersten Kinderlehre eingeweiht. Die alten Flunterner waren
sangesfreudig. Dies beweist nicht nur des Umstand, daBl dem Schulmeister
im neu verfaBten «Kirchen- und Schulbrief» vom 20. September 1763 auf-
getragen wurde 108, alle sonntag nach der kinderlehr die gewohnliche singer-
schul wenigstens 2 stund lang» zu halten, sondern auch, daB die kleine Gemeinde
eine eigene Musikgesellschaft besass. Schon am 29. Mai 1763 hatte die Ge-

107 Das heutige sog. «alte Kirchlein» an der GloriastraBe.
108 StdtAZ: VI F, A 1/4.
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meindeversammlung in der provisorischen Verordnung iiber die Beniitzung
des neuen Bethauses bestimmt, da8 niemand auf die Empore steigen diirfe
«als die zur music gehoren» 109, Offenbar unterstiitzte die Musikgesellschaft
in den Nachmittagsgottesdiensten von dort aus den Vorsinger (Schulmeister)
beim Fiithren des Gemeindegesanges, wie in Winterthur das Musikkollegium
in der dortigen Stadtkirche vom Lettner aus.

Was die Orgel der Musikgesellschaft Fluntern betrifft, ist oben S. 87 1. bereits
einiges mitgeteilt worden. Vermutlich um 1700 von Jakob Messmer erbaut
und 1756 von Christian Jakob Kiihlwein repariert und erweitert, war dieses
Instrument private Hausorgel des Hutstaffierers Wilpert Grimm. 1763 ging
die Orgel als Geschenk an die Musikgesellschaft tiber; 1764 stiftete der Pri-
sident und Seckelmeister der Gesellschaft, Herr Lieutenant Alexander Notz,
eine reich geschnitzte und vergoldete Bekronung auf den Gehiusekasten. Der
Standort des Werkes ist zundchst ungewill: entweder stand es nach wie vor
im Hause der inzwischen verwitweten Frau Regula Grimm, gebornen Seebach,
oder aber in einem andern, unbekannten Versammlungsraum der Gesellschaft.
Jedenfalls hielt Frau Regula in ihrem Testament fest, die Orgel sei nach ihrem
Tode als endgiiltiges Eigentum der Musikgesellschaft Fluntern in das dortige
Bethaus zu schaffen. Nach dem Ableben der hochherzigen Génnerin im Jahre
1768 erhob sich um die Testamentsvollstreckung ein Streit zwischen der Musik-
gesellschaft einerseits und drei Gebriidern Huber als Erben von Regula Grimm-
Seebach andrerseits. Der Rat von Ziirich entschied am 7. Mai 1768 als oberste
Instanz, «dass es bey sothanem vermichtnuBl der frau Grimmin seelig ver-
bleiben, mithin ihre erben das quaestionierliche orgelwerk mehrbemeldter
musicgesellschafft zu Fluenteren verabfolgen lassen, und letsterer gestattet
seyn solle, selbiges nach dem innhalt der testamentlichen verordnung in ihr
neugebautes beth-hauB3 wol stellen zu mégen, in der meinung jedoch, dass
es bey verrichtung des offentlichen gottesdienstes nicht gebraucht, sondern
beschlossen gehalten werden solle» 119, Ein Erbschaftsstreit bewirkte also, daB
die erste Orgel, welche seit der Reformation wieder festen Platz in einem
kirchlichen Gebdude erhielt, gleich durch hohen Ratsentscheid ihren Einzug
hielt. Das Examinatorencollegium, welches bei den Orgeln im «Landfrieden»
eine so entscheidende negative Rolle gespielt hatte, war damit iiberspielt und
ausgeschaltet ; zudem war unmittelbar vor den Toren Ziirichs ein Prizedenzfall
geschaffen 111, Freilich, von Mitwirkung der Orgel im Gottesdienst war noch

109 Chronik der Gemeinde Fluntern 1749-1781, StdtAZ: V1 C, Nr. 10.

10 Bd. II, S. 142, 12-27.

111 Die Singularitdt des Falles ist auch von den Zeitgenossen bemerkt worden; vgl.
Bd. II, S. 142, 37-38.
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keine Rede: einerseits fanden ja vor 1844 gar keine «richtigen» sogenannten
«Hauptgottesdienste» im Bethaus statt, andrerseits wire eine solche Ver-
wendung durch den obenerwihnten Ratsentscheid — auch ohne Mitwirkung
des Examinatoriums! — untersagt gewesen. Die Orgel diente als Hilfsmittel
zum Lernen der Lieder in Kinderlehre und «Singerschule», daneben sicher auch
Zwecken der Musikgesellschaft, welche das Bethaus vermutlich als Proben-
lokal beniitzen durfte.

Bei besondern Anlédssen sorgte die Musikgesellschaft nach dem Vorbild der
«Biicher-Censur» im GroBmiinster fiir eine musikalische Umrahmung der
Feier. Uber die Einweihung des neuerbauten Bethauses am 5. Juni 1763
berichtet das Kirchenprotokoll 112: «Diese solenitet wurde mit einer schénen
und angenehmen instrumental- und vocalmusic angefangen und beschlossen,
welche von der in unserer gemeind etablirten musikgesellschaft mit vielem
fleiss ist bewerkstelliget und gemachet worden.» Auch wurden im Sommer
1772 die letzte Kinderlehre des als Diakon nach Stein am Rhein gewdhlten
Katecheten Hans Conrad Vogel und eine Woche darauf die erste Kinderlehre
des neuen Katecheten Jakob Bosshard mit einer solchen «instrumental- und
vocalmusic» umrahmt 113; dabei wirkte zweifellos die seit 1768 hier aufgestellte
Orgel mit. Von regelmiBiger Mitwirkung der Orgel im Gottesdienst kann
jedoch keine Rede sein.

b) Riesbach-Ziirich (1787)

Die Schule stand ja bekanntlich ganz generell in tiefster Abhingigkeit von
der Kirche. Der Schulmeister war nicht nur dem Pfarrer v6llig untertan, sondern
er war z. B. auch von Amtes wegen verpflichtet, den Vorsingerdienst in der
Kirche zu versehen 114, Bei solch engen Bindungen ist es nicht verwunderlich,
daB Schulhaus und Bethaus oft auch «gebdudemiBig» identisch waren. Dies
war u. a. der Fall in der Gemeinde Riesbach, dem heutigen Seefeldquartier
der Stadt Zirich. Die drei alten «Ausgemeinden» Hirslanden, Hottingen und
Riesbach waren seit allen Zeiten nach dem GroBmiinster pfarrgendssig, bentitz-
ten indessen auch gemeinsam die 1611 erbaute Kapelle «beim Kreuz» in Hottin-
gen. Erst 1834 wurden diese drei Gemeinden vom GroBmiinster getrennt und
bildeten zusammen vereint die neue Kirchgemeinde « Neumiinster».

112 Kirchgemeindearchiv Fluntern: «Kirchen- und Schulprotokoll Fluntern, 1761-
1809», IIT 12, S. 16.

113 Bd. II, S. 143, 1-4.

1% Diese Verpflichtung wurde erst im Jahre 1838 durch Gesetzesbeschluf3 aufgehoben
o821, 4. 8).
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Als die Gemeinde Riesbach 1781 an der alten LandstraBe (der heutigen
ZollikerstraBe) ein eigenes Schulhaus erbaute, wurde darin auch ein groBer
Saal eingerichtet, welcher der Bevolkerung zugleich als «Bethaus» diente.
Werdmiiller schrieb 1790 hiezu 115: «Anno 1781 wurde von der gemeind im
Riespach ein eigenes schulhaus erbauet und auf demselbigen ein grosser saal
zu einem béatthaus fiir diese gemeind besonders eingerichtet, hernach solches
von herrn chorherr und verwalter Hess durch eine feyerliche rede eingeweihet,
und von herrn catechist Fési sodann die erste catechisation darinn gehalten;
in demselbigen stehet auch eine kleine orgel, die aber nur zum privatgebrauch
dieser gemeinde dienet.» Wie in Fluntern stand also auch im Riesbacher
«Bethaus» eine kleine Orgel. Uber das Instrument, seinen Erbauer und seine
rechtmiBigen Besitzer wissen wir nichts. Aber auch es diente vorerst nur dem
Privatgebrauch (einer Musikgesellschaft Riesbach?), daneben sicher auch der
Schule zum Singunterricht. DaB das Werk 6 Register umfaf8t hat, geht aus
dem Zeitungsinserat hervor, in welchem es am 7. August 1837 zum Verkauf
ausgeschrieben worden ist 116: «Eine alte, noch brauchbare Orgel mit 6 Re-
gistern, im Schulhaus Riesbach.»

¢) Hottingen-Ziivich (2. Hilfte des 18. Jahrhunderts)

Fir den Saal im Schulhaus Hottingen 117 ist die Bezeichnung «Bethaus» nicht
bezeugt. Dennoch erfiillte er zweifellos dieselben Funktionen wie derjenige
im Schulhaus Riesbach. Die «Singgesellschaft» von Hottingen besall darin ein
kleines Orgelwerk, das 1828 altersschwach war und durch ein neues 7-registriges
Instrument von Johann Grob ersetzt wurde 118, Beide Instrumente dienten
sowohl der Schule wie auch der «Singgesellschaft» zur Begleitung des Gesanges.

d) Oberstraf-Ziirich (1797)

Wihrend die Verhiltnisse in Riesbach und namentlich in Hottingen merk-
wiirdig schillernd in nicht genau faBbaren weltlich-geistlichen Zwischenschich-
ten von Schulen, Kirchen und Musikvereinen schwebten, zeigen sie sich in
der alten «Ausgemeinde an der obern Strass» wiederum wesentlich tiber-
sichtlicher. Das «Bet- und Schulhaus» 11? war schon 1734/35 von David Morf

115 Lv 186, Bd. II, S. 257 (Nachtriage zu Bd. I).
e Bd. 11,5 45; 35.

117 Heute Kreisgebdude Kreis 7 an der GemeindestrafBe; vgl. Abschnitt IV, Anm. 7.
18 Bd. 11,-5:33, 8 bis S. 36, 45.

119 Es stand an der Stelle des heutigen «Kirchgemeindehauses OberstraB» an der
Winterthurerstrae und wurde 1957 abgebrochen.
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erbaut und 1767 erweitert und mit einer Empore versehen worden; die Ge-
meinde selbst war wie Fluntern nach der Predigerkirche pfarrgendssig.

Im Jahre 1791 beschloB eine weiter nicht bekannte «Musikgesellschafty
von Oberstraf3, eine Orgel zu kaufen, und erwarb um 320 Pfund vom damals
in Hottingen niedergelassenen Meister Kiithlwein ein solches Instrument 120,
Nach den bereits bekannten Vorbildern benachbarter « Ausgemeinden» iiber-
rascht es nicht, daBl Obervogt und Stillstand der Musikgesellschaft erlaubten,
das Werk im Bethaus aufzustellen, wo es nicht nur der Gesellschaft, sondern
auch der Schule und der Kinderlehre dienlich sein konnte. Neu und erstmalig
hingegen waren dabei einige Begleitumstdnde.

Zum ersten bewilligten Obervogt und Stillstand an die Kosten des Orgel-
baues einen Beitrag von 120 Pfund aus dem Kirchengut 121, Eine Kirchen-
behoérde subventionierte hier also den Wiedereintritt des « Teufelsinstrumentes»
in die Kirche! Die unerhérte Kiihnheit dieses in volliger Unangefochtenheit
durchgefithrten Beschlusses wird erst deutlich durch die Tatsache, dal man
selbst bei viel spateren Orgelbauten in der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts,
als die Orgel schon lingst wieder im reformierten Gottesdienst «eingefiihrt»
war, dngstlich davor zuriickwich, in irgend einer Weise das Kirchengut dafiir
zu beanspruchen; man sammelte die notwendigen Gelder viel lieber wahrend
Jahren zusammen, sei es auf freier Basis oder durch einen zweckgebundenen
Veerein 142,

Zum zweiten wurde vereinbart, daB bei einer allfilligen Auflésung der
«Musikgesellschaft» ihr Rechtsanspruch an die Orgel erléschen und das In-
strument vollig an die Kirche tibergehen solle. Ferner verzichtete die Gesell-
schaft in aller Form darauf, das Werk im Bedarfsfall etwa anderswohin zu
transportieren; die Orgel solle immer im Bethaus stehen bleiben. Dafiir
verpflichtete sich die Kirchenpflege, alle notwendigen Reparaturen auf Kosten
des Kirchengutes zu tibernehmen 123, Die Kirchenbehérden von Oberstral
¢interessierten sich» also — um nicht mehr zu sagen — sehr um den Besitz einer
Orgel im Bethaus.

Zum dritten: « Weiters war bewilliget worden, den 10. april (sontag), als die
orgel zum ersten mal gebraucht worden, eine steur aufzuheben, und ist von
den meisten an der obern strafl gefallen summa 200 1b. in allem, und war die
ganze steur sage zweyhundert pfund» 124, Zusammen mit dem ZuschuB aus

120 Bd. II, S. 145, 26-29, 35-36.

121 Bd. II, S. 145, 30-32 und S. 147, 30-32.

122 Vgl. z. B. unten S. 189, Orgelbau fiir die Fraumiinsterkirche, 1853.
123 Bd. II, S. 149, 25-26.

124 Bd II, S 149, 19-22.
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dem Kirchengut deckte eine einmalige Kollekte, zu welcher fast jedermann
von Oberstral willig sein Scherflein beitrug, die gesamten Orgelbaukosten.
Sowohl die Bewilligung dieser Kollekte wie auch ihr Ergebnis zeigen deutlich,
daB in OberstraBl zwischen Kirchenbehoérde und Gemeinde hinsichtlich einer
positiven Einstellung zu einer «Kirchenorgel» ein herzliches Einvernehmen
herrschte. Der Wortlaut des Satzes 1aBt auBerdem zwar nicht den schliissigen
Beweis, aber doch die Moglichkeit einer regelmidBigen Beteiligung der Orgel im
sonntédglichen Dienst erkennen. Dal} es nicht ein Mitwirken im «Gottesdienst»
sein konnte, liegt somit nur im besondern Statut des «Bethauses» begriindet.

¢) Dittlikon (1787)

Nicht nur in den «Bethdusern» rund um Ziirich standen gegen Ende des
18. Jahrhunderts kleine Orgeln, sondern auch in der « Pfarrkirche» zu Déttlikon
an der untern T6B wurde um 1787 ein derartiges Instrument aufgestellt.
Um seine Gemeinde zur Einfiihrung des neuen ziircherischen Gesangbuches
(von 1787) zu bewegen, lieB Pfarrer Melchior Balber (1736-1819) seine private
Hausorgel in der Kirche aufstellen und begleitete damit im sog. «Nachgesang»
nach beendigtem Gottesdienst die neuen Lieder 125, Der gewiinschte Erfolg
blieb nicht aus: jung und alt dringte sich zu diesem Nachgesang und bald
wurde die Einfithrung des neuen Gesangbuches einmiitig gutgeheiBlen. Damit
war der urspriingliche Zweck des Orgelspiels erreicht; das Instrument hitte
nun fiiglich wieder abgebrochen und ins Pfarrhaus zuriicktransportiert werden
konnen. Allein, niemand mochte den bereits vertrauten Orgelklang im Nach-
gesang nun ploétzlich missen, und so blieb das kleine Werk in der Kirche
stehen. Spater veranstaltete der musikbeflissene Pfarrer an Sonntagabenden
hiufig kleine Kirchenkonzerte mit «instrumental- und vocalmusic» 126, Uber
die legendenhafte Herkunft dieser Orgel und ihre weitern Schicksale berichten
das 16. und 20. Kapitel auf den S. 182 {. und 268 ff.

f) Wetzikon (1773?)

Zu einem nicht genau nachweisbaren Zeitpunkt zwischen 1773 und 1807 wurde
die alte Hausorgel Pfarrer Schmidlins in der Kirche zu Wetzikon aufgestellt 127
und vermutlich nur wenige Jahre zu Ubungen der offenbar sehr kurzlebigen

125 Bd. II, S. 293, 4-12.

126 Bd. IT, S. 293, 33-38.

127 Die Angabe von F. Meier in Lv 110, S. 545/46 (Bd. 11, S. 153, 27-30), wonach die
Orgel gleich bei ihrem Kauf im Jahre 1773 in die Kirche gestellt wurde, 148t sich durch
keine Aktenstiicke belegen.
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Musikgesellschaft verwendet. Beim Abbruch der Orgel im Jahre 1807 waren
jedenfalls die Besitzverhéltnisse bereits unklar und umstritten 128. Fiir eine
Verwendung dieser Orgel beim «Nachgesang» fehlen jegliche Hinweise.

Soweit ich sehe, war das Positiv Pfarrer Balbers in Dittlikon die erste Orgel
seit der Reformation, welche nachgewiesenermalBBen und genau datierbar festen
FuB in einer Ziircher Pfarrkirche (nicht nur in einem Bethaus) fassen konnte.
Dieser bedeutsame Schritt geschah zudem, ohne jegliches Aufsehen zu erregen:
weder im Gemeindearchiv Diéttlikon noch im Staatsarchiv Ziirich lassen sich
irgendwelche Spuren davon nachweisen. Nach dem oben Gesagten kann dies
aber nicht iiberraschen. An die Existenz der Orgel in kirchlichen Gebduden
war man von den Bethdusern her bereits gewohnt. In 6konomischer Hinsicht
— stets ein wesentlicher Punkt in Orgelbaubelangen! — lagen die Verhéltnisse
in Dattlikon zudem ja viel «annehmbarer» als etwa in Oberstral3: das Kirchen-
gut war in keiner Weise an den Kosten beteiligt, der ganze Orgelbau war eine
Privatangelegenheit Pfarrer Balbers. Nun hatte die Orgel also ihren erneuten
Einzug in die Kirche gehalten. Von einer Beteiligung am Gottesdienst konnte
jedoch keine Rede sein, denn sie wurde ja — in Déttlikon sogar ohne ent-
sprechende behordliche Verordnung — ausschlieBlich zum «Nachgesang» und
zu andern privaten und 6ffentlichen Zwecken verwendet.

Zurich hat demnach — im Gegensatz zu andern Stidten wie etwa Basel
(1561) und Bern (1726) — die Orgel niemals durch RatsbeschluB wieder «ein-
gefiihrt»; sie hat gewissermaBen selber in der zweiten Halfte des 18. Jahr-
hunderts auf wunderlichen Seitenpfaden den Weg in die Kirche zuriickge-
funden, worauf der sie umgebende Bann mit der Zeit von selbst brach. Eine
ganze Reihe von kleinen Begebenheiten weist auf diese Liberalisierung gegen
Ende des 18. Jahrhunderts hin.

Da wire zunidchst nochmals an das Urteil von David von Moos tiber den
BaBgeigenskandal des GroBmiinsters im Jahre 1719 zu erinnern (siche oben
S.155). Von Moos distanzierte sich — im Jahre 1775 — von derartig «aber-
glaubischer frommigkeit» und stellt fest, daf sich «geschmak und denkensart»
der Leute seither «abgedndert» haben. Im III. Teil seines Kalenders geht er
noch einen Schritt weiter: er wagt es, die Orgelentfernung in der Reformation
selbst zu kritisieren 129:

128 Vgl. 9. Kapitel, S. 91.
129 T 115, II1, S. 242.
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In gleichem monat [Dezember 1527] ist die orgel aus der kirche beym grossen
miinster weggethan worden, vermdég der worten 1. Cor. xiv. 7, 8. Allein diese
worte sind iibel verstanden worden: Der Apostel kénnte nicht die absicht haben,
die musicalischen instrumente vom gottesdienste zu verbannen; sonsten hitte er
sich an andern orten wiedersprochen; er redet nur von instrumenten, welche
keinen unterschied im ton von sich geben: si semper eadem chorda aberratur.

Jetzt konnte sich in Zirich also ein Mann gestatten, reformatorische MaB-
nahmen Zwinglis in kaum verhiilllter Form anzugreifen! Nicht einmal die
streng konservative «Censur-Behorde» schritt gegen Druck und Verbreitung
dieses Abschnittes ein.

In den Zeitungsinseraten zum Verkauf alter und neuer Hausorgeln 130
findet sich 1779 erstmals ein Hinweis, die betreffende sechsregistrige Orgel
sei «dienlich in eine kirch, oder in einen grossen saal». Von hier weg erscheint
dieser Hinweis des o6ftern:

1784: ... dieses werk wire in eine mittelméssige kirche zu gebrauchen, woferne man sol-
ches mit einer fournitur versehen wiirde, welches schicklich anzubringen wire ...
... ein orgelwerk, welches in eine kirche, saal oder stuben, wie man will, con-
venabel ist ...
1786: ... lieblich und stark, so dass sie in eine kirche stark genug wire ...
... warde eine kirche oder gemeind gesinnet seyn, diese orgel anzukaufen, so
miisste es bald geschehen, weil ...

1791: ... eine gute und starke orgel, welche in eine kleine kirche oder grossen saal
sehr dienlich wire ...
1800: ... eine gute orgel, welche allenfalls in eine kirche zu gebrauchen wire.

Offenbar im Zusammenhang mit der Herausgabe und Einfithrung des
neuen Gesangbuches verbreitete sich im Jahre 1787 sogar das Geriicht, der
Rat von Ziirich plane ernstlich die Wiedereinfithrung der Orgel in die Kirche 131,
Orgelbauer Geib in Montbéliard witterte Morgenluft und offerierte dem
Stadtrat sofort schriftlich seine Dienste 132, Doch es handelte sich wirklich
nur um ein Geriicht. Der Rat ging gar nicht auf das Anerbieten ein; die Riick-
seite des Briefes tragt den lapidaren Vermerk: «December 1787; ward nicht
beantwortet».

Freilich waren nicht alle Leute so «fortschrittlichy und von derart «ab-
gednderter denkensart» wie etwa David von Moos oder ein Pfarrer Balber.
Noch in Werdmiillers «Memorabilia Tigurina», einem alphabetischen Nach-
schlagewerk 133 aus den Jahren 1780/90 steht unter dem Stichwort «Bilder»
der bloBe Hinweis: «sieche Gotzen!»

130 Bd. II, S. 38 bis S. 45.
131 Bd. I1, S. 403, 5-7.

132 Bd. II, S. 403, 3-35.
B kv 186.
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16. KAPITEL

DIE «WIEDEREINFUHRUNG» DER ORGEL
IM VERLAUF DES 19.JAHRHUNDERTS

Die Wirren der Revolutionszeit erschiitterten die alte Eidgenossenschaft in
ihren Grundfesten. Nicht nur fremde Heere iiberfluteten das Land, sondern
auch ein neuer Geist, der Geist der «liberté, égalité et fraternité», wehte mit
Vehemenz durch die verstaubten Winkel des alten Staates Ziirich. Es versteht
sich von selbst, daB die Ereignisse um die Jahrhundertwende und die in
ithrem Gefolge um sich greifende Geisteswandlung auch ihren nachhaltigen
Niederschlag in der Zircher Orgelgeschichte finden muBten. Andrerseits
diirfen die kriegerischen Ereignisse von 1799 nicht zu sehr tiberbewertet
werden, denn wie im vorangehenden Kapitel gezeigt worden ist, setzte die
Rickkehr der Orgel in die reformierte Kirche ein, bevor sich die politischen
Ereignisse tiberstiirzten und wirksam wurden. Im folgenden soll daher mehr
die kontinuierliche Entwicklung der Orgelfrage betont und weiter verfolgt, als
das Augenmerk auf etwaige «revolutiondre» Neuerungen gerichtet werden.

a) Winterthur (1809)

Bei den bisher besprochenen Orgelbauten in Kirchen handelte es sich um
kleine, einmanualige Werke von vier bis sechs Registern, meist ohne Pedal.
Mit andern Worten: es handelte sich einfach um in Kirchen gestellte Positive,
die sich in keiner Weise von den tiblichen Hausorgeln des 17. und 18. Jahr-
hunderts unterschieden. Der erste Orgelbau groBen Stils fand 1809 in der
Winterthurer Stadtkirche St. Laurenzen statt. Dieses Werk mit 40 klingenden
Registern auf 3 Manualen und Pedal mag daher als erste «richtige» Kirchen-
orgel im Ziircher Gebiet seit der Reformation gelten. Dank der Fiille der
erhaltenen Akten kann die Geschichte dieses denkwiirdigen Orgelbaues genau
rekonstruiert werden.
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Da sich das Collegium musicum, die jahrzehntelange zuverlissige Stiitze
des Winterthurer Kirchengesanges (das vom Rat in der Kirche sogar privilegierte
Plitze auf dem Lettner erhalten hatte, um von hier aus den Vorsinger beim
Fihren des Gemeindegesanges tatkriftig zu unterstiitzen 134), seit der Mitte
des 18. Jahrhunderts immer mehr der Instrumentalmusik zuwandte, kam der
Kirchengesang immer mehr in Verfall. Viele Versuche zur Abhilfe dieses
Ubelstandes erwiesen sich als nutzlos. Im Spitsommer 1808 beauftragte der
Stadtrat die Musikgesellschaft neuerdings, auf Mittel zur Verbesserung des
Gesanges zu sinnen 135, In seiner Antwort vom 18. September 1808 schrieb
das Collegium, das zweckméiBigste und beste Mittel wire die Aufstellung eines
Orgelwerkes, «nach dem Beyspiel vieler andrer protestantischen Stidte und
Dorfgemeinden in unserem Vatterlande» 136, Der Gedanke ziindete augen-
blicklich. Das Musikkollegium wurde sofort um nahere Vorschlige zur An-
schaffung einer passenden Orgel ersucht; die Gré8e der Kirche und der kom-
munale Ehrgeiz lieBen natiirlich die Aufstellung eines bloBen Positives nicht zu.
Da war nun guter Rat teuer. Im Ziircherlande wohnten lingst keine groBen
Orgelbauer mehr, denn wovon hitten sie auch leben sollen? Da vernahm
Oberamtmann Troll, der damalige Prasident des Musikkollegiums, von seinem
Freunde Zimmermann in Meersburg, daB kiirzlich die badischen Abteien
Weingarten und Salem sidkularisiert worden und dort deshalb gute Orgelwerke
billig zu erwerben seien. Ohne Verzug machten sich zwei Abgeordnete der
Gesellschaft (Jakob Ziegler-Steiner und Joseph Hildenbrand, der nachmalige
erste Organist der Stadtkirche) auf, nahmen in Konstanz Orgelbauer Gott-
fried Maucher als sachverstindigen Berater mit und trafen am 18. Dezember
1808 in Salem ein. Unter welch dramatischen und nicht ganz sauberen Um-
stinden der Ankauf der Orgel gelang, lese man in der fragmentarischen Orgel-
geschichte von Jakob Ziegler nach 137. Da die beiden Abgeordneten keine
Kompetenz zum KaufabschluBl besaBBen, andrerseits die Umstdnde aber doch
ein sofortiges Zupacken erforderten, entschloB sich Herr Ziegler, das Werk
in eigener Verantwortung um den geforderten Preis von 8000 Gulden zu
erwerben.

Mit behordlicher Bewilligung eréffnete das Musikkollegium eine 6ffentliche
Subskription fiir freiwillige Beitrige 138, eine Art der Kreditbeschaffung fiir
Orgelbauten, die fiir das ganze 19. Jahrhundert und dariber hinaus Vorbild

134 Bd, 11,5, 157, 16-18.

153 Bl KL, S, 155, 30-11.

136 Bd. II, S. 155, 12-18 und S. 173, 21-27,
- Ba: 1, 50182, 33°bis S. 188,721,

138 Bd. II, S. 173, 20 bis S. 174, 48.
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werden sollte. Die Unterschriftensammlung war zugleich als Test gedacht, ob
die Bevolkerung den Orgelbau tatsidchlich wiinsche und billige. Dies traf zu;
binnen knapp zweier Wochen waren in 240 Unterschriften 3700 Gulden
verzeichnet 139, Vermutlich hitte die Sammlung mehr als die Halfte der
Ankaufsumme gedeckt, allein es schien «bey den meisten der Gedanke ob-
zuwalten, daB es das Geschift des Stadtraths seye, fiir die Erfiillung eines von
demselben anerkannten Bediirfnisses zu sorgen, und zwar umso mehr, da
nach ihren Begriffen die Mittel dazu nicht manglen. Wenigstens ward diese
Ansicht von vielen und zwar auch von bemittelten vorangestellt, um theils
gar nichts, theils minder zu geben, als man hitte erwarten dirfen» 140, Immer-
hin, auch so war das Ergebnis erfreulich, und der doppelte Gemeinderat
beschloB hierauf am 3. Januar 1809 mit Stimmenmehrheit, den Kauf des
Herrn Ziegler zu validieren, die noch fehlenden 4300 Gulden aus 6ffentlichen
Mitteln beizusteuern und so den Orgelbau endgiiltig gutzuheiBen und zu er-
moglichen. Ferner solle dem Anstand gemidB « dem Cantons-Kirchenrath in
Ziirich Anzeige von diesem Beschluss gegeben werdeny 141,

Im entsprechenden Brief vom 3. Januar 1809 teilte der Stadtrat dem Kir-
chenrat nicht nur diesen BeschluB mit, sondern erbat sich dariiber hinaus die
Zustimmung jener hohen Behdrde zum geplanten und bereits eingeleiteten
Orgelbau 142, Damit war der Kirchenrat erstmals in der «neuen» Zeit auf-
gefordert, offen zum Problem der Orgel Stellung zu beziehen. Und er tat es
in nicht gerade vornehmer und tberlegener Art und Weise, indem er ndmlich
beschloB, den Stadtbehérden «evasivy (ausweichend) zu antworten 143. Man
wagte es nicht, gegeniiber dem machtigen Winterthur das Orgelverdikt durch-
zusetzen, erklirte sich deshalb als nicht kompetent und schob die Entscheidung
und die damit verbundene Verantwortung an den Stadtrat zuriick. Die
gewundene Erklirung findet ihr getreues Abbild im gewundenen Satzbau 144:

«Was indessen die uns von Ihnen speciell einberichtete und zur Erreichung des
bewussten Zweckes von Thnen bereits eingeleitete Massregel betrift, so finden wir,
wenn auch iiber die Zweckmaissigkeit derselben die Meinungen weniger getheilt
wiren, der hiebey obwaltenden Bedenklichkeiten sich weniger vorfinden und von
der Nachahmungssucht anderer minder begiiterter Gemeinden weniger zu be-
fiirchten stithnde, uns dennoch umso weniger im Falle, derselben geradehin unsern
Beyfall zu geben, als es iiber unsre Competenz hinausgehen wiirde, den Kirchen-

B -Hd. Lk S.175, 23.

1o Bd. 11, S. 175, 9-13.

MERd KL S 135,30 bis 8. 156, 13.
v Bd Rl 864t J8-hig 8. 172, 23.
143 Bd. II, S. 172, 25-30.

M Bd. B, 5. 172,733 bis S. 173, 16.
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Ritus iiberhaupt betreffend etwas ganz Neues, von was Art es auch seyn mdéchte,
férmlich gutzuheissen.

Da wir aber auf der andern Seite Ihre guten Absichten so wenig verkennen, als
bey uns hinreichende Griinde vorhanden sind, die uns vermégen sollten, Ihnen in
der Ausfithrung Ihres an sich 16blichen Vorhabens Hindernisse in den Weg zu
legen, so miissen wir uns lediglich darauf beschrinken, IThnen Ihre Anzeige bestens
zu verdanken und es Ihrer Klugheit gdnzlich anheimzustellen, ob und wie Sie gut
finden werden, die Hohe Regierung selbst mit Ihrem Vorhaben bekannt zu machen».

Der Stadtrat beschloB hierauf, das Schreiben des Kirchenrates sei ad acta zu
legen und Prasident Steiner moge dem Ziircher Amtsburgermeister Reinhard
privatim Kenntnis vom Orgelbauvorhaben geben 145, Da dieser auf die Mit-
teilung offenbar nicht hindernd intervenierte, war damit die kirchenpolitische
Seite des Falles erledigt.

Inzwischen wurde die Orgel in Salem abgebrochen, sorgfiltig verpackt,
iber den Bodensee nach Konstanz verbracht und von dort auf zwolf Vier-
spannern nach Winterthur iberfithrt. Die lange Wagenkolonne wurde vor
dem Stadttor von einer Militdrmusik und vom Jubel der Bevilkerung begrii3t 146,
Bemerkenswert ist noch der Umstand, daBl das katholische Konstanz die
Orgelfracht als ein «zum gottesdienstlichen Cultus bestimmtes Kunstwerk»
zollfrei passieren lieB, widhrend sie der Oberwinterthurer Zoéllner — unter-
stiitzt durch die Finanzkommission in Ziirich — als «Luxussache» deklarierte
und den hiefiir schuldigen Zoll einfordern wollte 147. Der Ausgang dieses
Zollstreites ist aus den Akten nicht eindeutig zu erkennen, doch scheint
Winterthur auch hier den Sieg davongetragen zu haben.

Orgelmacher Maucher von Konstanz stellte das Werk offenbar in gleicher
Anlage, wie es in der Abteikirche Salem gestanden hatte, in der Mitte des
Lettners auf. Obwohl er dabei, wie sich spater herausstellen sollte, nicht gerade
hervorragend arbeitete, ergaben sich hieraus keinerlei Schwierigkeiten wiahrend
der Bauzeit, hingegen setzte ein langanhaltendes Feilschen um die tibrigen
Plitze auf dem Lettner ein. Natiirlich muBten fir die Orgel eine Anzahl
Sitzplatze - sogenannte «Kirchentrter», welche damals noch personlicher,
durch Kauf erwerbbarer Besitz jedes Einzelnen waren — geopfert werden; das
Musikkollegium aber wollte seine alten Besitzrechte in vollem Umfange wahren.
Durch Versetzung des Riickpositives in oder auf das Hauptwerksgehduse
suchte man einen Ausweg und vermehrten Platzgewinn herbeizufithren, doch
wurde schlieBlich entschieden, daB «das Positiv der Orgel da verbleiben kénne,

145 Bd. 11, S. 156, 33-38.
146 Bd. II, S. 186, 14-33.
147 Bd. II, S. 186, 25-29 und S. 179, 18-37

168



wo es jetzt stehey 148, Die erhitzten Gemiiter scheinen sich mit der Zeit etwas
beruhigt und mit andern freien Plitzen vorliebgenommen zu haben.

Gegen Ende Mai 1809 war das Werk soweit vollendet, aber an eine sofortige
Mitwirkung der Orgel im Gottesdienst dachte man vorerst noch keineswegs.
Die Bevélkerung mulBite zundchst einmal an die Orgelbegleitung beim Singen
gewohnt werden. Zu diesem Zwecke wurde die Einrichtung eines «Nach-
gesanges» getroffen, etwa nach dem Vorbild der «Singerschule» in Fluntern
oder Pfarrer Balbers «Nachgesang» in Dittlikon in der zweiten Hilfte des
18. Jahrhunderts. Die hiezu notwendigen Weisungen wurden vom Stadtrat
im «Winterthurer Wochenblatty vom 19. Mai 1809 verdffentlicht 149. In der
Zeit zwischen Beendigung des Gottesdienstes und Beginn des Nachgesanges
hatte Organist Hildenbrand «die Orgel zu spielen und zu praeludieren, ...
damit das Schwazen unter den Anwesenden nicht tiberhand nehmey 159,
Erst im Oktober gleichen Jahres beschloB der Stadtrat, wegen der heran-
nahenden Kilte den Nachgesang aufzuheben, dafiir aber die Orgel im Morgen-
gottesdienst selbst den Kirchengesang begleiten zu lassen 151, So beteiligte sich
am ersten Novembersonntag, am 5. November 1809 zum erstenmal seit der
Reformation in einer Ziircher Kirche die Orgel am Gottesdienst. Dieses
wahrhaft historische Ereignis wurde gar nicht gebiihrend gefeiert, ja man
achtete sich seiner kaum. Genau so unauffillig und nebenbei wie der Eintritt
der Orgel in die Kirche in der zweiten Hélfte des 18. Jahrhunderts vollzog sich
hier nun auch ihre Wiedereinfithrung in den Gottesdienst. Nachdem der
«Nachgesang» im Sommer 1810 voriibergehend nochmals aufgenommen
worden war, hieB3 der Stadtrat im November 1810 einen Antrag gut, wonach
die Orgel nicht nur im sonntidglichen Morgengottesdienst, sondern «in allen
drei gottesdienstlichen Stunden» gespielt werden solle 152, Weder im November
1809 noch im November 1810 erhob Ziirich irgend eine Einsprache gegen
die Verwendung der Orgel im o6ffentlichen Gottesdienst; man nahm diese
Neuerung zur Kenntnis und hiillte sich in Schweigen.

Wer nun glauben sollte, nach dem «Testfall Winterthur» sei die Orgel
gewissermallen in die Ziircher Kirche «eingefithrt» und die Bahn fiir kirchliches
Orgelspiel offen gewesen, tduschte sich sehr. Die folgenden Abschnitte zeigen,
wie Zirich auch noch im 19. Jahrhundert «Orgelverbote» durchzusetzen ver-
mochte.

148 Bd. II, S. 158, 10-12.
49 Bd. II, S. 181, 4-31.

o -Bd. 1L, S 158, 31-33.
151 Bd. II, S. 159, 43-47.
152 Bd. II, S. 160, 21-29.
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b) Gossau-Ziirich (1811)

Die Musikgesellschaft von Gossau war anfinglich — wie alle Musikkollegien —
im Hause eines ihrer Mitglieder, bei Bezirksrichter Hans Jakob Weber in
Ottikon, zusammengekommen. Da ihre Mitgliederzahl stindig wuchs, ge-
langte man 1811 an den Stillstand und Gemeinderat von Gossau mit dem
Ansuchen, in Ermangelung eines andern gentigend grofen Raumes auf eigene
Kosten eine kleine Empore im Chor der Kirche erbauen und eine Orgel darauf-
stellen zu diirfen, um so wieder zu einem angemessenen Probelokal zu kom-
men. Die Behérden gaben ihre Zustimmung 193, allein in der Gemeinde erhob
sich gegen dieses Projekt eine heftige Opposition. Die Hauptargumente der
zahlenmiBig zwar kleinen, aber duBerst zihen Gegnerschaft waren zu be-
firchtende EinbuBen an Kirchenstithlen und an Helligkeit des Raumes.
Da auch durch Statthalter Hirzel von Wetzikon keine friedliche Ubereinkunft
erreicht werden konnte, wurde der Gossauer Orgelstreit dem Kleinen Rat von
Zirich zur Entscheidung unterbreitet 154, Durch Augenschein an Ort und
Stelle wurden die Argumente der Gegner entkriftet 155. Bevor die Kommission
des Innern, welche die ganze Angelegenheit im Auftrag des Rates zu unter-
suchen hatte, dem Kleinen Rat einen definitiven, positiven Antrag stellte,
lud sie der Kirchenrat ein, zur «kirchlichen Seite» des Problems Stellung zu
nehmen 156, In seiner Antwort vom 17. Oktober 1811 sprach der Kirchenrat
zundchst sein Bedauern aus, daB eine «an sich so wenig bedenkliche Sache»
zu derartigen Reibereien und Zwistigkeiten in der Gemeinde gefithrt habe.
Falls im weitern der Kleine Rat jedoch die Erlaubnis zum Orgelbau erteile,
so wiinsche der Kirchenrat seinerseits, daB «die Eigenthiimer der Orgel be-
stimmt und deutlich verpflichtet werden mdochten, nach ihrer eigenen bey
dieser Gelegenheit gethanen Erklirung, von der Orgel keinen Gebrauch bey
dem offentlichen Gottesdienste zu machen und sich derselben nur allein beym
Nachgesange und bey ihrer Privatmusik zu bedienen». Uber die genaue Ein-
haltung dieser Vorschrift hitten nicht nur Pfarramt und Stillstand, sondern
auch der Dekan des Kapitels streng zu wachen 157,

Am 29. Oktober 1811 entschied der Kleine Rat in letzter Instanz, der
fragliche Orgelbau sei unter folgenden Bedingungen gestattet 158:

8 Bd. 11, S 208, 23 bis. S. 209; 3.

15¢« Bd. I1, S. 209, 31 bis S. 210, 15.
- 15, 8. 213, 8 bis 5. 213, 25.

156 Bd. II, S. 213, 26 bis S. 214, 20.

157 Bd. 11, S. 214, 22-43 und S. 215, 3-36.
s Bd. 11.S.215,38 bis 8. 216, 25.
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— Alle Kosten fiir Bau und Unterhalt der Orgel seien von der Musikgesellschaft und
niemals von irgend welchen 6ffentlichen Mitteln zu bestreiten.

— Die Orgel diirfe niemals beim Gottesdienst, sondern einzig «bey Nachgesdngen
und Privat-Musiken» benutzt werden.

~ Pfarramt und Stillstand hédtten iiber die genaue Einhaltung dieser Vorschriften
streng zu wachen.

Der Kleine Rat folgte also den Antrigen und Wiinschen des Kirchenrates
vollumfanglich, ja er iibernahm sogar dessen Formulierungen wortgetreu.
Das Resultat der ganzen Verhandlungen war somit im Prinzip eine offizielle
Anerkennung und Fixierung des status vor 1800: Bejahung der Existenz der
Orgel in der Kirche, aber keine Beteiligung derselben am Gottesdienst.

Die ProzeBkosten wurden den Orgelgegnern iberbunden, da sich deren
Einwande als unberechtigt erwiesen hatten. Dies trug natiirlich nicht zur
Beruhigung und Verséhnung der Gemiiter bei. Der Streit um die Orgel war
nun zwar entschieden, dafiir flammte kurz nachher ein Streit um die Beniit-
zungsrechte der Plitze auf der neuerbauten Orgelempore auf. Obschon der
ganze Bau mit privaten Mitteln der Musikgesellschaft erfolgt war, bean-
spruchten die Opponenten nun trotzdem Plitze auf der Orgelempore, da diese
als offentliches Gemeindegut zu gelten habe. Abermals muBte sich der Kleine
Rat mit dieser Angelegenheit befassen. Am 4. Juli 1812 entschied er neuerdings,
daB «den Wiinschen der Musicgesellschaft entsprochen und die Gegenparthey
in ihrem Begehren ab- und zur Ruhe gewiesen» sei 199, Selbst 1816 entfachte
sich derselbe Streit nochmals, freilich ohne andere Resultate zu zeitigen.

DaB diese erbitterten, jahrelangen Streitigkeiten in Gossau der Wiederein-
fiihrung der Orgel keineswegs forderlich waren, versteht sich von selbst. Dem
Kirchenrat war damit ein neues Argument gegen die Orgel in die Hand ge-
spielt, ndmlich das, daB bei ihrer allfilligen Einfiithrung «wie an andern Orten
auch schon geschehen, jetzt oder kiinftig bedeutende Streitigkeiten» 160 zu
gewartigen wiren.

¢) Sternenberg (1877)

Namentlich durch die Unfihigkeit des Vorsangers war der Kirchengesang der
kleinen Berggemeinde Sternenberg im ToBtal derart in Verfall geraten, daB
energische Schritte zur Abhilfe angezeigt waren. In dieser Situation faBte der
wohlhabende Sternenberger Wirt und Zunftrichter Bosshart den EntschluB,
seiner Gemeinde eine Orgel zu schenken. Hocherfreut nahmen Stillstand,

1B3¥°8d. I, S. 217, 9-25.
10 Bd. I, S. 232, 24-25
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Behorden und die ganze Gemeinde das unerwartete Geschenk an. Der Stifter
lieB sogleich auf eigene Kosten die Empore der Kirche erweitern und das
10-registrige Werk aufstellen; des weitern verpflichtete er sich, zeitlebens
die Unterhaltskosten der Orgel auf sich zu nehmen; ebenso wurde fiir unent-
geltliche Organisten- und Kalkantendienste gesorgt. Diese erfreuliche Privat-
initiative teilte Dekan Hirzel, Pfarrer in Wildberg, im Visitationsbericht
iiber Sternenberg vom 17. Juni 1811 dem Ziircher Kirchenrat mit 161, Die
Anzeige schlieft mit den recht vieldeutigen Worten: «Man mdéchte wohl
sagen: wenn das in Sternenberg — am diirren Holz — geschieht...».

Der Kirchenrat ahnte Ubles und verlangte von Dekan Hirzel nahern Bericht
iber diese Orgelangelegenheit 162, besonders auch iiber den beabsichtigten
Gebrauch der Orgel. Pfarrer Wirz von Sternenberg berichtete hierauf an Herrn
Dekan zuhanden des Kirchenrates 163:

«Was nun die Anwendung und den Gebrauch dieser Orgel anbetrifft, so geht die
Meinung und der Wunsch der Kirchenvorsteherschaft dahin, dieselbe anfinglich
eine zeitlang in dem sonntédglichen Nachgesang und Gesangiibungen fiir die Jugend
zu gebrauchen, um so Liebe und vermehrte KenntnuB3 des Gesanges zu pflanzen,
auch zugleich dem neuen Gesangbuch den Weg anzubahnen. Sollte dann im Ver-
folg der Organist selbst so weit gebildet und geiibt seyn, dass eine zwekmissige
Verbindung der Orgel mit dem Kirchengesang stattfinden koénnte, so geht der
Wunsch des gesamten Stillstandes dahin, dass dieselbe auch dabei gebraucht
werden dorffte, wozu sich Pfarramt und Stillstand den grossgonstigen Consens des
hohen Kirchenrathes ehrenbietigst ausbittet und umso mehr eine grossgonstige

Erhérung zu hoffen wagt, da bereits in andern Pfarrkirchen der Gebrauch der
Orgel bei dem Kirchengesang stattfindet.»

Mit andern Worten ausgedriickt: Sternenberg gedachte genau das Beispiel
von Winterthur zum Vorbild zu nehmen, die Bevolkerung zunichst im «Nach-
gesang» an die Orgel zu gew6hnen und spédter dann bei fortschreitenden Kennt-
nissen die Orgel auch im Gottesdienste selbst zur Gesangsbegleitung zu ge-
brauchen. Dekan Hirzel unterstiitzte das Gesuch der Gemeinde, da die kurze
Erfahrung bereits gezeigt habe, wie forderlich die Orgel dem Gesange sei;
zudem sei nicht daran zu zweifeln, daBB auch der Gottesdienst an sich wieder
vermehrt besucht werde. Der Kirchenrat antwortete, man hitte sich eigentlich
zuvor um die Erlaubnis zur Aufstellung einer Orgel bemithen miissen, doch
erteile der Rat unter den jetzigen Umstdnden dennoch die Bewilligung zum
Gebrauch des Instrumentes beim Nachgesang und bei Gesangsiibungen der
Jugend. Bevor jedoch davon Gebrauch im Gottesdienst selbst gemacht werde,

161 Bd. 1I, S. 241, 38 bis S. 242, 5.
162 Bd. II, S. 231, 36-40.
108 Bd. 11, S. 233, 30 bis S. 234, 37.
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habe Sternenberg mit einem neuen Gesuch an den Kirchenrat zu gelangen,
da «dergleichen Veranderungen immer von bedeutender Consequenz» seien 164,

Im Winter 1811/12 wurde nun in der Kirche Sternenberg fleiBBig geiibt und
gesungen. Der Kirchengesang besserte sich ganz erheblich. Im Friihjahr 1812
fiihlte man sich heimisch in den begleitenden Orgelklingen und glaubte den
letzten Schritt verantworten zu kénnen. Am 14. April sandte Pfarrer Wirz das
entsprechende Gesuch nach Ziirich, worin er, bezugnehmend auf den ein-
helligen Wunsch der ganzen Gemeinde, um die Erlaubnis bat, die Orgel
jetzt auch im Gottesdienst zu verwenden 165. Man sollte meinen, daB8 Ziirich
in diesem Fall sein Einverstindnis umso eher hitte geben konnen, als die
Gemeinde nicht in zwei Lager gespalten war wie etwa in Gossau und zudem
die Verhéltnisse in Sternenberg auch in 6konomischer Hinsicht viel « annehm-
barer» waren als etwa in Winterthur: wohl war die kleine Berggemeinde arm,
aber die Orgel samt ihrer Wartung und Bedienung wurden ja der Gemeinde
geschenkt, wihrend in Winterthur 6ffentliche Mittel hiezu verwendet wurden.
Allein, hier sollte es sich zeigen, daB der Kirchenrat mit zweierlei Ellen maB.
Als im Oktober 1809 das michtige Winterthur ohne vorherige «Einfrage» an
den Kirchenrat beschloB, die Orgel auch im Gottesdienst mitwirken zu lassen 166,
wagte dieser nicht, seine Stimme gegen diese eigenméichtige «Abanderung des
Cultus» zu erheben; im Frihjahr 1812 jedoch lehnte er das héflich eingereichte
und begriindete Gesuch der schwachen, unterstiitzungsbediirftigen Land-
gemeinde rundweg ab. Genauer gesehen war es noch schlimmer: er hatte
nicht den Mut, das Gesuch offen abzulehnen, sondern suchte das Unternehmen
auf Umwegen und mit wenig stichhaltigen Griinden zu hintertreiben.

Dekan Hirzel wurde beauftragt, erneut in der Gemeinde Sternenberg vor-
zusprechen, die Stimmung der Bevolkerung zu erkunden, die Bedenken des
Kirchenrates vorzutragen, «durch angemessene Vorstellungen bestmdéglich ein-
zuwirken, daB die Petenten von ihrem Begehren selbst abstehen» und dann
wieder Bericht iiber den Verlauf der Dinge zu erstatten 187. Zur Losung dieser
heiklen Aufgabe griff Pfarrer Hirzel, welcher als Musikfreund offensichtlich
auf der Seite der Gemeinde stand, als Dekan aber als Beauftragter und Vertreter
des hohen Kirchenrates zu sprechen hatte, zum massivsten Mittel: er lieB
kurzerhand eine auBerordentliche Gemeindeversammlung in die Kirche

164 Bd. 1T, 'S.232, 1-15.

165 Bd. II, S. 234, 40 bis S. 235, 47.

166 Das vom Kirchenamt nur «evasiv» beantwortete Gesuch vom 3. Januar 1809 bezog
sich eigentlich nur auf das Aufstellen der Orgel in der Kirche. Der Beschlu3, die Orgel
im Gottesdienst selbst zu spielen, wurde erst am 9. Oktober 1809 gefaf3t (Bd. II, S. 159,
43-47).

167 Bd. II, S. 232, 16-34.
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Sternenberg einberufen und brachte — da der offizielle Notar von Dinhard
nicht zur Verfiigung stand - seinen Amtskollegen Pfarrer Schweizer von
Wila als Zeugen mit. Die Versammlung wurde mit einem gemeinsamen Lied
unter Orgelbegleitung erdffnet. Nachher ergriff Dekan Hirzel das Wort,
machte die Anwesenden mit seiner Mission betraut und legte der Gemeinde
zur Klarung des allgemeinen Volkswillens drei priazise Fragen vor.

1. «Ob in der ganzen Kirchgemeinde jemand sey, der gegen die Aufstellung der Orgel
in der Kirche, den Platz, den sie einnimmt, oder gegen den Gebrauch derselben
zum Gesang etwas einzuwenden habe ?»

Eisernes Schweigen.

2. «Ob der von Herrn Pfarrer und den Stillstindern in der eingereichten Petition
vorgebrachte Wunsch, die Orgel uneingeschrinkt bey allen gottesdienstlichen Ver-
sammlungen gebrauchen zu diirfen, den Wiinschen eines jeden angemessen sey,
und ob jemand dies betreffend etwas vorzubringen habe?»

Totenstille.

3. «Ob die Kosten fiir den Gebrauch, den Unterhalt der Orgel ... nicht nur fiir die

Gegenwart gedeckt seyen, sondern ob hiefiir auch fiir die Zukunft gesorgt sey,
also dass dadurch weder den Armen- und Kirchengiitern Abbruch geschehe, noch
neue Auflagen der Gemeine zur Last fallen, noch iiberhaupt die Armen darunter
keineswegs leiden miissen ?»
Pfarrer Wirz gab bekannt, dass die laufenden Kosten alle gedeckt seien und
bereits ein Fonds von 26 fl. 7s. fiir kiinftige Auslagen zusammengelegt sei. Damit
sei schon jetzt fiir etliche Jahre vorgesorgt, und laufend kimen weitere freiwillige
Beitrage hinzu.

Nach diesen eindeutigen Fragen und nicht minder eindeutigen Antworten
fand es Herr Dekan Hirzel fiir notwendig, «das Volk ernstlich davor zu warnen,
wenn eine Behorde eine Bitte verweigere, und zwar aus Griinden, die nicht
jeder sogleich zu fassen vermoge, solches alsobald, wie die Erfahrung lehre,
fir bosen Willen oder despotischen MiBbrauch des oberkeitlichen Ansehens
zu halten». Zum SchluB der denkwiirdigen Versammlung wurde wiederum
ein Lied mit Orgelbegleitung gesungen. Das ausfiihrliche, vom Zeugen mit-
unterschriebene Versammlungsprotokoll 168 sandte Pfarrer Hirzel am 30. Mai
1812 an den Kirchenrat; im Begleitschreiben 169 machte er auf die unmiBver-
stindliche WillensiuBerung der Gemeinde aufmerksam und ersuchte die
hohe Behorde eindringlich, nochmals auf ihren BeschluB zuriickzukommen
und der Gemeinde Sternenberg das Orgelspiel im Gottesdienst zu gestatten.

Begreiflicherweise behagte der Bericht Hirzels den Herren Kirchenriten
nicht sonderlich. «Herrn Dekan ist anzuzeigen, der Kirchenrath habe mit

168 Ba, Ik 5 236, 3 his 5. 238, 18.
163-Bd. 11, 5.238, 21 bis S. 239, 47.
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einigem Befremden aus den eingesandten Berichten vernommen, dass er die
ihm gegebenen Auftrige nicht richtig verstanden und zu weit ausgedehnt habe.
Die Abhaltung einer Gemeindsversammlung sey kein wohl gewidhltes Mittel
gewesen, um nach den Absichten des Kirchenrathes die Petenten dazu zu
bewegen, von ihrem Begehren selbst abzustehen, und der Kirchenrath habe
gar nicht an eine solche Versammlung gedacht, die leicht anderweitige ge-
griindete Einsprache und mancherley VerdrieBlichkeiten hétte zur Folge haben
kénnen.» Unter diesen Umstidnden konne es der Kirchenrat ungeachtet aller
der Kosten wegen gegebenen Zusicherungen nicht verantworten, «den Ge-
brauch der Orgel anders als zum Nachgesange und fiir die religiosen Gesang-
iibungen der Jugend zu bewilligen» 170, Den abschligigen Entscheid leitete
Dekan Hirzel an die Gemeinde Sternenberg weiter, die Angriffe gegen seine
Person jedoch nahm er nicht unbesehen an. In einem temperamentvollen
Schreiben 171, welches die Enttduschung des Musikfreundes und das verletzte
Gerechtigkeitsgefiithl des Dekans deutlich zutagetreten 1aBt, verteidigt Hirzel
nicht nur sein Vorgehen, sondern greift nun seinerseits den Kirchenrat in
kaum verhiillter Form an. «Wie hatt ich vermuthen doérffen, es sey vorge-
fasster Wille des hohen Kirchenrahts gewesen, den Petenten in jedem Fall
ihre Bitte abzuschlagen, da mir aufgetragen worden, die Stimung der ganzen
Gemeine zu erkundigen. Musste ich nicht hoffen, ist die Stimung gut, entstehen
wegen der Aufstellung und dem Gebrauch der Orgel keine Streitigkeiten,
erhebt sich kein Wiederspruch in der Gemeine, so wird ohne Zweifel den
Petenten ihr Wunsch von hoher Behorde grossgonstig gewdahrt werden. Denn
wozu sonst die Erkundigung der Stimung der ganzen Gemeine?» Da der
unerschrockene Herr Dekan die Argumente des Kirchenrates restlos aus-
wischte, war diese hohe Behorde in sichtlicher Verlegenheit. Eine sachliche
Entgegnung war beinahe unmdéglich. So wurde denn der EntschluB gefalt:
«Dieser Brief soll nicht beantwortet, sondern Herr Dekan, wenn er zur Synode
nach Ziirich kommt, durch seine Hochwiirden Herrn Antistes miindlich
adificirt werden» 172, Leider ist in den Protokollen nichts vermerkt tiber den
Gang dieses Zwiegespriches; vermutlich wird es dabei bisweilen geblitzt haben.

Ein Fechtplatz ganz besonderer Art waren die jahrlichen Visitations-
berichte, in welchen auch Fragen betreffend den Kirchengesang zu beant-
worten waren. Im Jahre 1812 schrieb Pfarrer Wirz von Sternenberg hiezu:
«Sehr wiinschbar wire es, wann dem einstimmigen Wunsch der Gemeinde in
Betreff des Orgelgebrauches beym Gottesdienstgesang huldvoll entsprochen

e B B §. 232 35 iy S. 233, 7.
3 Bd. 1L S.240, 3 bis-S. 241, 36.
3. Bd. 11, 5.233, 8-12.
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wiirde, da es nicht geringe Sensation erweken muss, wann die Stadtgemeinde
Winterthur auch in Sachen des Cultus sich eines grésseren Rechtes zu freuen
haben soll als eine andere, lindliche Pfarrgemeinde» 173. Auch nach der de-
finitiven Ablehnung des Gesuches werden dem Kirchenrat weiterhin unange-
nehme Dinge gesagt. Im Bericht von 1813 schrieb Pfarrer Wirz: «Zu wiinschen
bleibt desnahen nicht etwann nur der Vorsteherschaft, sondern der ganzen
Gemeinde, daB die Orgel auch beym Gottesdienst gebraucht werden dérfte.
Wenigstens weiss das Pfarramt oft keine Antworth zu ertheilen, wann etwan
ein Gemeindsbiirger die einfache Frage an selbiges stellt, warum besizt
auch die Kirchgemeinde Winterthur ein Recht und eine Frey-
heit, welches die Kirchgemeinde Sternenberg nicht dben und
geniessen darf? Diese Frage hat allemal fiir mich als Stadtgebiirtiger etwas
unangenehmes. Es wire zu wiinschen, dass das Recht des Orgelgebrauches
entweder allgemein aufgestellt oder ohne Exception untersagt wiirde» 174,
Der Kirchenrat versuchte zundchst zu argumentieren, die Orgelbegleitung
tauge nur etwas fiir eine musikalisch gebildete Gemeinde, in einer musikalisch
ungebildeten Landgemeinde dagegen verderbe sie mehr als sie niitze. Dekan
Hirzel parierte, der Gebrauch der Orgel zum Nachgesang habe ja in Ster-
nenberg genau das Gegenteil bewiesen. Der Gesang sei merklich besser ge-
worden, seit man die Orgel als Stiitze gebrauche. Im weitern habe Winterthur
wohl eine groBere Zahl musikalisch gebildeter Leute aufzuweisen als Sternen-
berg, aber daneben auch etwa sechshundert Knechte und Magde; ob man
hieriiber denn nicht nachsinne? 175 Von hier weg wubBite der Kirchenrat wirk-
lich nichts mehr zu entgegnen. Er bewertete den Vergleich mit Winterthur
als «sehr unschicklich» und «sehr unpassend» und fand sich «gar nicht in dem
Falle, dartiber einzutreten» 176,

Dies war die letzte groBe Orgelschlacht des hohen Kirchenrates (die spatern
wurden in den Gemeinden selbst geschlagen). Er hatte sie nochmals gewonnen,
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