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EINLEITUNG

Bevor ich mit der Besprechung des fugierten Stils bei Mozart be-
ginne, mochte ich einige einleitende Worte iiber die Quellen, die Li-
teratur und den Verlauf der Arbeit sagen.

Als Hauptquelle benutzte ich die Gesamtausgabe von Mozarts Wer-
ken, die in den Jahren 1876—1905 in 24 Serien bei Breitkopf und
Hirtel in Leipzig erschien. Aullerdem war besonders die Veroffent-
lichung des Unterrichtsheftes von 1784 durch R. Lach?') fiir mich
von Wichtigkeit. Nicht behandelt habe ich diejenigen Komposi-
tionen, die bisher nicht veroffentlicht worden sind, sowie die Stiicke,
deren Unechtheit in der letzten Auflage des Kochelverzeichnisses
(K?®) nachgewiesen wurde. Zu den unveréffentlichten Kompositio-
nen gehoren auch die kurzen Fugenfragmente und andere fugierte
Skizzen, die von M. Blaschitz in ihrer Dissertation iiber die «Salz-
burger Mozartfragmente» ?) ausfithrlich besprochen wurden. Die lin-
geren Fugenfragmente, die von verschiedenen anderen Komponisten
erginzt wurden und in der Gesamtausgabe stehen, habe ich nur so-
weit untersucht, als sie von W. A. Mozart stammen.

Bei meiner Arbeit stiitze ich mich hauptsidchlich auf die genann-
ten Quellen, weniger auf die Literatur. In den groBen Monographien
von O. Jahn, H. Abert und T. de Wyzewa und G. de Saint-Foix wird
der Kontrapunkt nicht gebiihrend beriicksichtigt. Am ausfiihrlich-
sten sind noch T. de Wyzewa und G. de Saint-Foix, doch unterlaufen
auch ihnen Irrtiimer und Ungenauigkeiten. Da es mir nicht méglich
ist, mich mit allen diesen Fehlern auseinanderzusetzen, mochte ich
hier nur einige Beispiele nennen. So wird die Tripelfuge des Gloria
aus der Messe K® = 246a =262 (1776) nur als Fugato bezeichnet
(Bd. 2, Nr.254, S.298) und die ausgesprochene Doppelfuge des
Osanna aus der Messe K?® = 417a = 427 (1782/1783) nur als Fuge
(Bd. 3, Nr. 412, S. 369). Eine vorziigliche, aber leider nur kurze Zu-

sammenfassung bietet A. Einstein in seiner Mozart-Monographie ?).

1) R.Lach, W. A. Mozart als Theoretiker, Denkschriften der Akademie der Wis-
senschaften in Wien, Bd. 61, 1919, S. 51 ff.

2) Ungedruckte Dissertation, Bonn 1926.

3) A.Einstein, Mozart, Stockholm 1947, S. 205/221.



18 Einleitung

Aus der Spezialliteratur iiber Mozarts Kontrapunkt konnte ich
trotz aller Bemithungen zwei Werke nicht bekommen, die Disserta-
tion von W. Grosz iiber «Die Fugenarbeit in Mozarts Instrumental-
und Vokalwerken» %) und die kleine Abhandlung von S. Taneew iiber
den «Inhalt des Arbeitsheftes von W. A. Mozart» °).

Meine Arbeit besteht aus drei Teilen. Der erste Teil behandelt Mo-
zarts kontrapunktische Studien, der zweite bietet Analysen derjeni-
gen Werke Mozarts, die erwidhnenswerte kontrapunktische Arbeit
aufweisen. Der dritte Teil enthilt eine zusammenfassende Betrach-
tung der kontrapunktischen Formen und der Art ihrer Verwendung.
Im zweiten Teil habe ich die Werke, die einem bestimmten kontra-
punktischen Typ angehoren, chronologisch zusammengefallt, wobei
kontrapunktische Hauptmerkmale in einer Einleitung beschrieben
wurden. Deshalb konnte ich mich in den Analysen selbst auf einzelne
Hinweise beschrinken. Die Formen der Kompositionen habe ich in
den Analysen nur insofern beachtet, als sie mit dem Kontrapunkt in
unmittelbarem Zusammenhang stehen. Was die Terminologie be-
trifft, so unterscheide ich zwischen freien, strengen und kanonischen
Imitationen, wobei ich zu den strengen Imitationen auch diejenigen
rechne, in denen ein Motiv wiederholt, aber das Intervall nicht im-
mer genau festgehalten wird. Imitationen, die eine bloBe Wieder-
holung ohne kontrapunktische Verarbeitung darstellen, habe ich
nicht beachtet.

Im AnschluB an die Analysen bringe ich eine Zusammenfassung
der kontrapunktischen Formen, und als AbschluBl gebe ich einen
Uberblick iiber die Entwicklung des fugierten Stils bei Mozart.

4) Ungedruckte Dissertation, Wien 1920.
5) Herausgegeben im Jahresbericht des Mozarteums in Salzburg, Bd. 23, 1913.
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