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Aktuelle Orgelbaufragen
und Moglichkeiten zu ihrer praktischen Lésung

SYBRAND ZACHARIASSEN, AABENRAA

Zusammenfassung

Fiir die Orgel, nicht zum wenigsten auch fiir ihren Klang, ist es
von entscheidender Bedeutung, daB8 Disposition, Windladen, Mecha-
nik, Fassade und Orgelgehiduse zu einer planvellen, innig verbunde-
nen, organischen Einheit zusammengefiigt werden.

Die klanglich beste Anlage wird immer die sein, wo das Pfeifen-
werk der Orgel direkt hinter dem Prospekt steht. Von den oft
iiblichen, tiefen und nach oben offenen Orgelanlagen sollte man —
im kleinen wie im groBen — endgiiltig abkommen. Die Werke einer
Orgel miissen aus klanglichen Griinden in geschlossene, freistehende,
nur zum Prospekt offene Gehiduse von moglichst geringer Tiefe ein-
gebaut werden.

Schlecht ist zum Beispiel folgende Aufstellung: Vorne Hauptwerk,
hinten Schwellwerk, dazwischen Pedal und Stimmginge. Dem Klang
des tief in der Orgel aufgestellten Schwellwerkes fehlt die freie Le-
bendigkeit und nétige Balance zum Hauptwerk.

Sofern die Hohe des Raumes keine Uberaufeinanderaufstellung er-
moglicht, ist es wesentlich besser, die beiden Manualwerke auf einer
gemeinschaftlichen Windlade mit doppelter Anzahl Tonkanzellen
zusammenzubauen und direkt hinter dem Prospekt aufzustellen. Ein
eventueller Schweller wird dann das Pfeifenwerk beider Manual-
werke umschlieBen. Der unmittelbar hinter dem Prospekt stehende
Schweller hat keine wesentliche Klangheeintrachtigung zur Folge.

Bei geniigender Hohe wird man selbstverstindlich die Manual-
werke iibereinander aufstellen und ganz von selbst kommt man dann
zu der Anordnung: Riickpositiv, Brustwerk, Hauptwerk und Ober-
werk, die gleichzeitig zum Oktavabstand der Prinzipalgruppen fiihrt.

Das Brustwerk, das in einem eigenen Kasten in den Unterteil des
Orgelgehiuses eingebaut wird, versieht man zweckmiBig mit Tiiren.
Werden in diese statt Fiillungen Jalousien eingesetzt, kann dies Werk
als offenes Brustwerk oder als kleines Schwellwerk benutzt werden.

Entsprechend den Manualwerken soll auch das Pedal seinen Platz
direkt hinter dem Prospekt haben. Muf} es aus Platzgriinden hinter
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dem Hauptwerk stehen, dann stelle man es in einen eigenen, vom
Hauptwerke getrennten Gehduse auf. Eine Zwischenlésung wire, Pe-
dal und Hauptwerk auf einer Windlade zusammenzubauen und nur
die groBten Pfeifen hinten aufzustellen.

Die Gehiuse, die das Pfeifenwerk umschlieBen, haben die wesent-
liche Aufgabe, dem Klang Resonanz zu geben und ihn zu sammeln,
so daB er gesammelt vorne aus dem Prospekt hinausklingt. Die ver-
schiedene GroBe und damit Resonanz der Werkgehiuse trigt dazu
bei, den Klangcharakter der Werke stark unterschiedlich zu machen.
Es ist auBerordentlich wichtig, daB die Tiefe der Gehiuse so klein
wie moglich gehalten wird. Stimmginge sollen deshalb aufBlerhalb
der Gehiduse liegen. Das Pfeifenwerk stehe parallel zum Prospekt
und nicht chromatisch.

Bei der Ausarbeitung einer Disposition ist in erster Linie auf die
klanglich giinstigste Aufstellungsmoglichkeit Riicksicht zu nehmen.
Es ist besser, eine Orgel kleiner zu bauen und richtig aufzustellen,
als groBer zu bauen und weniger gut, bzw. schlecht aufzustellen.

Alle guten Aufstellungspline fallen aber ginzlich in sich zusam-
men, wenn man pneumatische Windladen verwenden will, weil
deren Konstruktion sowohl in der Linge als auch in der Breite viel
zu viel Platz beansprucht, viel mehr, als das Pfeifenwerk benétigt.
Bei der Schleiflade 1aBt sich dies Verhilinis in besten Einklang brin-
gen. Mit ihr steht und fallt die richtige Anlage einer Orgel und damit
iiberhaupt die Moglichkeit, eine wirklich gute Orgel bauen zu
konnen.

Zudem ist der Tonansatz bei der Schleiflade viel edler und ruhi-
ger als bei der pneumatischen Windlade, und Pfeifen, die miteinan-
der verschmelzen sollen, tun dies am besten, wenn sie auf einer Ton-
kanzelle stehen,

Der Tonansatz verliert aber einen Teil seiner guten Qualitit, wenn
die Ventile nicht mechanisch aufgezogen, sondern durch Bilge auf-
gerissen werden,.

Bei der mechanischen Traktur kann man auch besser ohne Kern-
stiche intonieren, von denen man méglichst wenig oder gar nicht Ge-
brauch machen sollte, weil Kernstiche den Klang glatt, charakterlos,
unklar und ansatzlos, mithin tot machen.

Sofern bei groBlen Orgelanlagen eine schwere Spielart befiirchtet
wird, kann eine Barkermaschine angelegt werden, allerdings nur fiir
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die Betitigung der an das Hauptwerk gekoppelten Werke. Die Trak-
tur zu den einzelnen Werken ist dann jedenfalls rein mechanisch.

Orgelfassade und Orgelgehduse — mit gleichen dulleren Konturen

— sollen ein organischer Teil der Orgel sein und nicht nur eine
Kulisse mit Seitenwinden. Das Hineinstellen des grof3ten Prinzipal-
registers jedes Werkes in den Prospekt macht die Werkaufstellung
nach auBen hin deutlich erkennbar, wodurch ein wertvoller Kontakt
zwischen dem Zuhorer oder Beschauer und der Orgel geschaffen
wird. Pfeifeniiberlangen sind verwerflich, sie fithren nur zur un-
natiirlichen Kulisse.

Freie Kombinationen? In den meisten Fallen wird die dafiir notige
elektro-pneumatische Apparatur fiir die Schleifenbewegung eine
gute Orgelaufstellung unméglich machen. Dann ist es nétig, eine me-
chanische Registratur anzulegen. Bei der richtigen Orgel ist aber
schlieBlich jedes Register eine neue Kombination.

Hin und wieder begegnet man der Auffassung, dafl der schoéne,
klare und volle Klang alter Orgelstimmen auf geheimnisvolle Men-
suren und Mensurkurven zuriickzufithren ist. Die Mensurierungs-
methoden der Alten hatten jedoch nichts Mystisches, sondern waren
«beym Liecht besehen, so schwer als des Columbi Eyer Kunst», wie
Andreas Werckmeister in seinem Buch «Orgelprobe» schreibt. Aber
die Alten verstanden es, Klang und Klanglinie in Mensuren umzu-
setzen. Der Klang beruht wesentlich auf einer in musikalischer Hin-
sicht im Laufe der Zeit eingetretenen Veredelung des Materials. Die-
ses wird namlich nach und nach von den Schwingungen des Tones
so beeinflult, dafl die Ton- und Eigenschwingungen der Pfeife immer
mehr miteinanderschwingen. Der Klang bekommt dadurch gréBere
Fiille bei gleichzeitig abnehmender Scharfe, sein Obertonaufbau wird
harmonischer, was wiederum zur Folge hat, dal die Klanglinie einer
Pfeifenreihe deutlicher wird. Dazu miissen nicht Jahrhunderte ver-
gehen. Schon nach einigen Jahren macht sich eine Verinderung des
Klanges bemerkbar.

Sollte die Schirfe im Anfang reichlich aufdringlich sein, kann sie
durch Anbringen von absorbierenden Platten im Orgelgehiuse ge-
mildert werden. Diese konnen dann nach einer Reihe von Jahren
nach und nach wieder entfernt werden.

Die klangliche Veredelung des Materials wird jedoch wirkungslos,
wenn bei der Intonation Eingriffe gemacht werden, die den natiir-
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lichen Ton der Pfeifen verwischen oder mehr oder weniger toten.
Das spitere klangveredelnde Mitschwingen des Materials kommt
dann nicht in vollem Umfang, eventuell iiberhaupt nicht zur Gel-
tung. Ist der Klang von Anfang an tot, kann er nie lebend werden,
lebt er aber, wird er mit dem Alter schoner, klarer und edler.

Der Weg, der zu dieser hier kurz angedeuteten Orgel fiihrt, ging
in den vergangenen fast 30 Jahren iiber Kompromiflorgeln aller Art,
iiber pneumatische, elektrische und Barkermaschinentrakturen, iiber
planlose Orgelaufstellungen, miBBverstandene Mensuren und Klang-
auffassungen, kurz gesagt iiber ein furchtbares Chaos im Orgelbau.
Hiitten wir mitten auf diesem Wege Halt gemacht, wiren wir nicht
weitergekommen als zu neuen Dispositionen, schénen Kurvenmensu-
ren, hier und da auch Schleifladen. Es war aber einfach nicht mog-
lich, stehen zu bleiben, weil neue Erkenntnisse dauernd weitertrie-
ben. Und der Weg geht noch weiter, Wenn wir aber auf dem geraden
und natiirlichen Weg bleiben, und das miissen wir unbedingt, dann
wird eines schonen Tages die, gewissermallen wie aus der Natur her-
ausgewachsene, wahre und echte Orgel vor uns stehen.

Grundziige des neuen Orgelbaues,
Erfahrungen und Erkenntnisse der letzten Jahrzehnte

ErnsT ScHIESS, BERN

Zusammenfassung

Nach einem Bericht iiber die Entwicklung der schweizerischen
Orgelreform in den vergangenen drei3ig Jahren sprach der Referent
tiber die Grundsitze des heutigen Orgelschaffens. Sie beruhen in
erster Linie auf dem Bau der uniibertrefflichen Schleifwindlade und
der mechanischen Traktur. Wo es die Raumverhiltnisse gestatten,
werden die Instrumente «werkmifBig» in den Kirchenraum gesetzt.
Als Beispiel diene eine dreimanualige Orgel, bei welcher das Haupt-
werk auf der Hohe des HauptgehiausefuBes steht, das Oberwerk
moglichst tiber dem Hauptwerk und das Positiv als Riickpositiv in
der Emporenbriistung. Ein in dieser Art in den Raum gestelltes In-
strument tibertrifft das in der Fldache aufgebaute Werk vor allem
durch die scharfe Differenzierung der verschiedenen Manuale, sowie
durch die Unmittelbarkeit und Frische des Klanges. Auch fiir die
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