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Improvisieren-
Wie wird das
gemacht?

Weg von den Noten

Wenn du gerne Musik hérst oder
sogar selber ein Instrument
spielst, ist dir vielleicht schon auf-
gefallen, dass es zwei grundsatz-
lich verschiedene Arten des Musi-
zierens gibt. Entweder spielt (und
singt) man namlich nach Noten,
die man blattweise vor sich hat,
aber auch auswendiglernen kann,
oder man spielt aus dem Stegreif,
also man improvisiert. Was
heisst das aber genau?

Eine erste Erklarung ergibt sich
aus der Herkunft des Tatigkeits-
wortes selbst. Improvviso heisst
auf italienisch, das heisst in der
fir die geschriebene Musik
ublichen Fachsprache, unvorher-
gesehen oder unerwartet; das ita-
lienische Wort stammt seinerseits
aus dem lateinischen Verb in- (=
nicht) providere (= voraussehen)
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ab. Woértlich genommen heisst
also Improvisieren etwas vollig
Neues spielen (singen oder pfei-
fen), Tonfolgen und Tonkombina-
tionen erfinden und erproben, die
es bisher noch nicht gab. Ist eine
Improvisation so gut, dass man
sie genau gleich wiederholen
mdchte, dann kann man sie auch
aufschreiben; sie wird damit zur
Komposition und fallt deshalb
wieder in jene andere Art des
Musizierens, bei welcher nach
Noten gespielt wird.

Da also das Improvisieren mit der
Suche nach neuen musikalischen
ldeen verbunden ist, kann dies
naturlich in beliebig viel Formen
und Varianten geschehen. Am
ausgepragtesten haben sich diese
allerdings in diesem Jahrhundert
beim Jazz entwickelt, bei wel-
chem — je nach Stilrichtung — ne-
ben der Einzel- auch die Kollek-
tivimprovisation gepflegt wird.
Dass dabei die Musiker aufeinan-
der Ruacksicht nehmen miissen,
dass also hier auch Gesetze und
Richtlinien bestehen, die alle Mit-
spieler kennen miissen, liegt auf
der Hand — und ist zugleich das
Geheimnis des |Improvisierens,
auf das wir nun naher eingehen
mussen.

Ohne Hilfsmittel geht es nicht

Die Tatsache, dass das Improvi-
sieren im wesentlichen darin
besteht, ohne Noten zu spielen,
heisst somit nicht, dass du ohne



jegliche Kenntnisse der musikali-
schen Grundregeln von heute auf
morgen zu einem Meister der
Improvisation werden kannst. Im
Gegenteil: Um gut zu improvisie-
ren, braucht es im Grunde mehr
Wissen um alle musikalischen
Zusammenhédnge, als wenn man
nur nach Noten spielt. Viele musi-
kalisch interessierte und begabte
Jugendliche finden denn auch
den Weg zum Improvisieren uber-
haupt nicht, weil sie vor der
angeblichen_-Kompliziertheit der
Materie zurlickschrecken und vor
allem gar nicht wissen, wo sie
anfangen sollen. Was du also hier
vorfindest, ist nicht etwa ein vol-
ler Lehrgang, sondern nur das
ABC des Improvisierens, so ver-
einfacht, dass dir aber wenigstens
die ersten Schritte in dieser Art
von Musizieren keine allzu gros-
sen Schwierigkeiten bereiten soll-
ten.

Dazu brauchst du allerdings eini-
ge Hilfsmittel, namlich zunachst
ein Instrument, dann etwas
Karton und eine Schere sowie
recht viel Ausdauer. Jedes Blas-,
Streich- oder Zupfinstrument ist
dabei verwendbar, obwohl sich
das Klavier am besten dafiir eig-
net, da alle vorhandenen Téne als
weisse oder schwarze Tasten
sofort sichtbar sind. Steht dir
indessen kein teures Instrument
zur Verfigung, so gentigt durch-
aus ein gut gestimmtes Xylophon
oder vor allem die sogenannte
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2
Diatonische Duy- Tonleiter

Im Massstab, der zum verftigbaren Instrument passt, nachzeich-
Chromatische Tonlkeiter

nen, ausschneiden und auf Karton aufkleben.

Melodica, eine fiir jedes Taschen-
geld bald erschwingliche Ab-
wandlung der Mundharmonika,
die wiederum den Vorteil hat, eine
klavierartige Tastatur zu haben.

Die selbstgebastelte Harmo-
nielehre

Nun kommt der technische Teil.
Es geht zundchst darum, gemass
der Vorlage auf der Doppelseite
34/35 mit Karton sowohl das
Tonleiter-Grundschema als
auch eine Klaviatur mit den
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Tonleiter-Grundschema
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dazugehdérenden Schablonen fir
die Improvisations-Ansatze
herzustellen. Der zu wahlende
Massstab muss im Fall von Kla-
vier, Xylophon und Melodica
genau den Tonabstidnden des
jeweiligen Instrumentes entspre-
chen, wahrend sonst ein Halbton-
schritt von jeweils einem Zenti-
meter am besten die Ubersicht
erlaubt.

Mit dem Stichwort Halbton-
schritt hat die Grundlage des Im-
provisierens bereits begonnen,
namlich die sogenannte Harmo-
nielehre, die uns besagt, welche
Toéne nach unseren Horgewohn-
heiten besonders gut zusammen-
klingen. Keine Angst: Wie schon
gesagt, auf die nicht unbedingt
notwendige Theorie wird hier
vollstandig verzichtet, und
Fachausdriicke stehen hochstens
in Klammern; die selbstgebastel-
te Harmonielehre mit den Karton-
schablonen ist nichts mehr — aber
auch nichts weniger — als eine
praktische Gebrauchsanwei-
sung, wie du unaufhaltsam zum
Improvisieren kommst.

Die einheitliche Zwolfertreppe
Als erstes musst du dir einpragen,
dass unsere europdische Tradi-
tion einige Tonleitern entwickelt
hat, die unser Gehor als «richtigy»
oder sogar als «schon» empfindet.
Die einfachste, aber leider nicht
die gebrduchlichste dieser Ton-
treppen besteht aus immer glei-
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chen Halbtonschritten (Fachaus-
druck: chromatische Tonleiter), so
dass nach zwolf gleich grossen
Abstianden in beiden Spielrich-
tungen wieder ein Ton folgt, der
genau gleich wie der erste klingt,
nur in einer hoheren oder tieferen
Lage. Je nach Tonumfang deines
Instrumentes kann sich diese von
jedem Ton beliebig ausgehende
Halbton-Tonleiter mehrmals wie-
derholen, so dass es gleichgiltig
ist, wo die Zwolferreihe beginnt,
denn alle Tonleitern klingen —
abgesehen von der absoluten
Hohenlage — (relativ) immer
gleich. Dass die sogenannte
Zwolftonmusik auf  dieser
Grundlage beruht, soll an dieser
Stelle nur am Rande vermerkt
werden.

Die Schablone als Eselsbriicke
Als «die Tonleiter» steht aller-
dings namentlich in Europa,
Nord- und Sudamerika eine Ton-
folge im Mittelpunkt, die nur auf
acht, jedoch nicht gleichen Ton-
schritten beruht. Sie ist auf Seite
35 aufgezeichnet, und zwar so,
dassdirektersichtlichist, wo halbe
und wo ganze Tonschritte (was
zwei halben entspricht) vorkom-
men. Diese musikalische Treppe,
die jedem nach Gehor bestens
vertraut ist, hat also vom dritten
zum vierten sowie vom siebenten
zum achten Ton nur einen halben
Schritt, wdahrend alle (brigen
Abstidnde aus Ganztonschritten



bestehen. Aber auch hier kannst
du fir den Anfang auf jede Theo-
rie verzichten. Es genugt namilich,
wenn du die erste Schablone
(diatonische Dur-Tonleiter) irgend-

wo auf der im gleichen Mass-
stab gezeichneten Karton-Kla-

viatur ablegst. Die Tonleiter, die
du abliesest beziehungsweise
auf deinem Instrument spielst,
wird immer stimmen, da die
Schablone mit ihren acht Zacken
von jedem Ton aus die Dur-Ton-
leiter in jeder Tonart richtig
angibt. So, wie die Schablone
ubrigens auf der Vorlage auf Seite
35 liegt, entspricht sie genau der
C-Dur-Tonleiter auf der Tastatur.
Dies muss so sein, weil das Kla-
vier (und die Melodica) so gebaut
ist, dass die weissen Tasten der
(diatonischen) C-Dur-Tonleiter
entsprechen. Die Schablone hilft
aber auch sonst als Eselsbriicke
weiter, indem sie automatisch bei
allen Tonarten am richtigen Ort
die halben und ganzen Tonschrit-
te anzeigt, ohne dass du dir uber-
legen musst, wie der Ton, den du
gerade spielst, eigentlich heisst.

Ubung macht den Meister

Merke dir: Eine der wichtigsten
Grundlagen flur das Improvisieren
ist und bleibt das Beherrschen
aller (diatonischen) Dur-Tonlei-
tern auf deinem Instrument.
Dann, wenn du praktisch ohne zu
uberlegen jede dieser kontinuier-
lichen Treppen hinauf- und hin-

unterspielen  kannst, werden
namlich die Bezeichnungen der
einzelnen Tone nebensachlich.
Sie sind trotzdem auf dem Tasta-
tur-Schema angegeben, damit du
siehst, dass die Bezeichnung der
schwarzen Tasten beim Klavier
von den jeweils benachbarten
weissen Tasten abgeleitet wor-
den ist. Dabei gilt die Regel, dass,
wenn von einem Ton ein halber
Aufwartsschritt gegangen wird
(was mit einem sogenannten
Kreuz-Zeichen geschrieben wird),
jeweils dem Ausgangston die Sil-
be -is angehédngt wird, wéahrend
bei einem halben Abwartsschritt
(was mit einem sogenannten
B-Zeichen geschrieben  wird)
jeweils dem Ausgangston die Sil-
be -es angehangt wird. Deshalb
sind fir die Harmonielehre Cis
und Des ein und dasselbe (nach
dem Fachausdruck sind sie
enharmonisch verwandt), indem
sie auch gleich klingen, und der
Abstand zu Dis und Es jeden-
falls einen ganzen Tonschritt aus-
macht. Eine Ausnahme von der
Regel bilden nur die Tonbezeich-
nungen B und As.

8=12+1und9=2

Vielleicht hast du dir wahrend
den Tonleitern-Ubungen auch
einmal die Frage gestellt, wie
viele Tonarten es Uberhaupt gibt.
Die Antwort lasst sich auf dem
Tonleiter-Grundschema unmittel-
bar ablesen: Die magische Zahl

37



ist 12, also gleich viel, wie die
Schritte der (chromatischen)
Halbton-Tonleiter. Warum? Weil
von jedem Halbton aus nach der
Schablone eine andere (diatoni-
sche) Dur-Tonleiter ausgeht, bis
der gleiche Ausgangston in einer
hoheren oder tieferen Lage
erreicht ist, was beim 13.Aus-
gangston immer der Fall sein
muss. Gleichzeitig entspricht die-
ser 13. Ton (=12+1) nach
unserem Tonleiter-Grundschema
dem 8.Schritt der (diatonischen)
Dur-Tonleiter, so dass die komi-
sche Gleichung 8=12+1 pl6tzlich
einen Sinn bekommt. Eine ahn-
liche Arithmetik liegt auch der
Gleichung 9=2 =zugrunde, die
aber ebenfalls an unserem Sche-
ma leicht erklarbar ist. Da nam-
lich die (diatonische) Tonleiter
beim 8.Ton den Ausgangston (1)
wieder erreicht (man nennt die-
sen Abstand nach der lateini-
schen Bezeichnung fir die Zahl 8
die Oktave), entspricht der 9.Ton
klanglich dem 2.Ton, da dieser
Abstand (Fachausdruck: Intervall)
ebenfalls eine Oktave betragt. Du
wirst bald sehen, dass dieses
Spielchen fiir die Harmonielehre
keineswegs unwichtig ist.

Offene und geschlossene
Akkorde

Das Wichtigste an der Harmonie-
lehre als Grundlage fir die Impro-
visation sind  schliesslich die
Akkorde. Darunter versteht man
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das Zusammenklingen von min-
destens drei Tonen, die zuein-
ander passen. Interessanterweise
lassen sich flir unsere Zwecke auf
jeder Tonleiter nur zwei Arten
von Akkorden unterscheiden,
die wir offen oder geschlossen
nennen wollen. Ein offener
Akkord hat die Eigenschaft, dass
sein Klang unbedingt nach einer
Fortsetzung oder Aufléosung
durch einen anderen Akkord ver-
langt. Ein geschlossener Ak-
kord tont fur sich abgeschlos-
sen. Dieser musikalische Vor-
gang muss — ebenso wie vorher
die Tonleitern — in der Praxis am
Instrument fleissig gelibt werden,
da du dich daran gewo6hnen
musst, den Unterschied zwischen
offenen und geschlossenen
Akkorden nicht nur zu wissen,
sondern auch zu horen. Dabei
sind alle Instrumente, die nur
einen Ton auf einmal hergeben,
zunachst insofern im Nachteil, als
auf diesen jeweils die Akkorde
nur aufgeldst, das heisst die dazu-
gehorenden Tone nur einzeln hin-
tereinander gespielt werden kon-
nen, im Gegensatz zum Klavier
(und zur Melodica), wo sie als
Ganzes spielbar sind. Dieser
Nachteil der ubrigen Instrumente
wird aber dadurch wettgemacht,
dass das aufgeloste Spielen von
Akkorden genau der Anfang der
Improvisation ist, den wir
erreichen wollten.

Wenn du nun die Schablone des



offenen Akkordes irgendwo auf
die Klaviatur legst, beispielsweise
auf das G als Anfangston (1 oder
8), dann ergibt sich eine Tonreihe,
welche Uber H (3), D (5), E (6)
und F (7) bis zum A (9 oder 2, wie
vorher gehabt!) geht und klang-
lich nach Auflésung verlangt. Und
zwar eindeutig genau nach jenem
geschlossenen Akkord, der vier
Tone (der Fachausdruck fir ein
Intervall von vier Ténen heisst
Quart) héher beginnt, namlich C.
Dies ist die wichtigste Gesetz-
massigkeit der ganzen Harmo-
nielehre: Jeder offene Akkord
verlangt Auflosung nach dem
geschlossenen Akkord, der
eine Quart hoher liegt.

Der Quartenzirkel
Auf dieser Grundlage kannst du
nunmehr fur dich wie folgt impro-

visieren: Du wahlst irgendeine
Grundtonart — das ist dein
geschlossener Akkord, und darauf
darfst du alle Tone der diatoni-
schen Dur-Tonleiter in beliebiger
Reihenfolge, Ldnge und Rhyth-
mus nach Gehor und Phantasie
spielen, mit Ausnahme des
4.Tones, der auf der Schablone
deshalb als «verboten» gestri-
chen ist. Dann gehst du 4 Ton-
schritte abwarts (oder 5 Schritte
aufwarts, womit der gleiche Aus-
gangston erreicht wird), und das
ist dein offener Akkord, auf dem
wieder alle Toéne der entspre-
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chenden Schablone beliebig
spielbar sind, wobei der 4.Ton
wieder gestrichen ist. Dass dieser
verboten ist, hangt eben damit
zusammen, dass die 4.Stufe
jeweils der Ausgangspunkt des
nachsten Auflosungsakkordes ist.
Daraus kannst du mit der Zeit,
wenn du-in verschiedenen Tonar-
ten den Wechsel zwischen
geschlossenen und den dazuge-
horenden  offenen  Akkorden
beherrschst, den sogenannten
Quartenzirkel durchspielen, so
wie er auf Seite 39 aufgezeichnet
ist.

Dazu musst du zunédchst wieder
zu Karton und Schere greifen und
zwei Scheiben herstellen: Auf
die erste, grossere mit den Tonar-
ten am Rand in Sektoren einge-
zeichnet, kannst du dann die
zweite, kleinere mit den romi-
schen Zahlen in der Mitte mit
einer Nadel so befestigen, dass
sie drehbar bleiben. Es wird dich
nicht mehr Uberraschen, dass es
alle 12 Tonarten sind, die hier
vorkommen, wogegen es doch
bemerkenswert ist, dass jede
Tonstufe |, als offener Akkord
genommen, die Auflosung nach
der IV.Stufe verlangt, und zwar
im Kreis herum, woraus der
Name Quartenzirkel entstanden
ISt.

Wie geht es weiter?
Wenn du noch bericksichtigst,
dass die anderen rémischen Zah-
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len von | bis VIl auf der inneren
Drehscheibe angeben, wie die
Ubrigen Stufen der diatonischen
Dur-Tonleiter im Quartenzirkel
aufeinander folgen, dann ware
unser ABC des Improvisierens
abgeschlossen. Dies ist aber
wirklich  nur der allererste
Anfang, der vielleicht dich jedoch
anregt, weiter im Selbststudium
zu arbeiten. Dazu gibt es zwei
Moglichkeiten. Entweder ver-
suchst du einmal auf dieser
Grundlage allein weiterzukom-
men, indem du — neben den offe-
nen und geschlossenen Grundak-
korden — auch Schablonen fir
andere, kompliziertere Akkorde,
Zwischenakkorde oder Tonfolgen
bastelst, wie beispielsweise dieje-
nige flr die (harmonische) Moll-
Tonleiter, die ebenfalls auf Seite
35 aufgezeichnet ist. Oder du
willst mit weiteren Hilfsmitteln
tiefer in die Harmonielehre ein-
dringen, spezielle Jazztonfolgen
kennenlernen und den Aufbau
von Kompositionen studieren, die
fir Improvisationen besonders
geeignet sind, wie zum Beispiel
der Blues. Dann steht dir eine
Reihe von Lehrmitteln zur Verfu-
gung, wovon die Jazz-Harmonie-
Lehre von Dr. Francis Burger
besonders zu empfehlen ist.
Walter Gunthardt

Dr. Francis Burger, Jazz-Harmonie-
Lehre, Verlag Paul J.Braker, Luchs-
wiesenstrasse 156, 8051 Ziirich.
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