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Musik unseres
Jahrhunderts

2. Teil des kleinen Uberblicks

der Musikgeschichte (vgl.
Schatzkéastlein 1978)
Impressionismus: Das Wort

taucht 1874 in der franzésischen
Malerei auf und wurde wenig
spater, etwas missverstanden,
auf die Musik von Claude De-
bussy angewandt. Missverstan-
den insofern, als Werke wie «lLa
Mer (1905) nicht die Natur be-
schreiben wollen, sondern — nach
Debussys eigenen Worten — «viel-
mehr ein geheimnisvoller Zusam-
menklang zwischen der Natur
und unserer Einbildungskraft»
sind. Ein anderer wichtiger Im-
pressionist war Maurice Ravel.
Beide Komponisten haben neben
Orchester- und Kammermusik
besonders viele Klavierwerke ge-
schaffen. Plattentips: Debussy
«Children’s Corner» — Suite fur
Klavier (A.Benedetti Michelange-
li/DG 2530 196). Ravel «Ma
Meére I'Oye» — 5 Kindermarchen
fir Orchester (P.Boulez/New Yor-
ker Philh./CBS 76 306).
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Expressionismus: Auch dieses
Wort erschien zuerst in der
franzosischen Kunstszene, wurde
dann in Deutschland libernom-
men und ebenfalls flir Literatur
und Musik gebraucht. In der ex-
pressionistischen Musik ist der
Ausdruck wichtigstes Anliegen,
es geht dem Kinstler nicht so
sehr um «Schoénheity als um
«Wahrheit» seiner Werke. Zum
Expressionismus zdhlt man die
frathen Werke Schonbergs, Bergs
und Weberns, ferner Kompositio-
nen von Skrjabin, Busoni, Stra-
winsky und Bartok zwischen
1908 und 1922. Plattentip:
Strawinsky «Le Sacre du Prin-
temps» (Claudio Abbado/London
Symph. Orch./Philips 6747 010).

Zwolftonmusik: Spatromantik,
Impressionismus und Expressio-
nismus hoéhlten die Fundamente
des jahrhundertealten tonalen
Musikgebaudes aus. Arnold
Schonberg durcheilte diese Ent-
wicklung in seinem Schaffen und
suchte nach einer neuen Ord-
nung. 1922 sagte er zu seinem
Schiler Josef Rufer: «lch habe
eine Entdeckung gemacht, durch
welche die Vorherrschaft der
deutschen Musik flir die ndchsten
hundert Jahre gesichert ist.» So
arrogant und deutschtimelnd
diese Behauptung klingen mag:
Schonberg behielt weitgehend
recht damit. Seine Methode der
«Komposition mit zwolf nur auf-



Igor Strawinsky.

€inanderbezogenen Ténen» wirkt
bis in unsere Zeit hinein. Schon-
bergs wichtigste Schiiler, Alban
Berg und Anton Webern, ent-
Wickelten diese Kompositions-
Weise in ganz personlicher Weise.
Worum geht es in der Zwolfton-
Musik? Alle 12 Halbtone sind
gleichberechtigt, es gibt kein Do
Mehr, das alle lGbrigen Téne be-
herrscht. Das Grundmaterial ist
eine Reihe, in der die 12 Halbtone
Nach bestimmten Grundsatzen
geordnet sind. Wer Zwolftonmu-
Sik horen will, muss das mit
Neuen Ohren tun, muss sich frei

Paul Hindemith.

machen von der Erwartung auf
«schone» Melodien oder Drei-
klangsfolgen. Dafir darf er sich
freuen uber vielfaltig-frische Ton-
beziehungen, Klangfarben, Rhyth-
men und dynamische Abstu-
fungen. Zwdélftonmusik verlangt
volle Aufmerksamkeit. Leute,
welche nur oberflachlichen
Musikgenuss oder «Zerstreuungy
suchen, finden in dieser Musik
bloss ein scheussliches Dornen-
gestripp spitzer Tone und wister
Kldange. Plattentip: Webern
Klaviermusik  (B.Mazzena/EMI
1 C 065 95 058).
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Karlheinz Stockhausen.

Andere Richtungen und Kom-
ponisten:

Neoklassizismus: Gilt vor allem
fir Werke Strawinskys zwischen
1918 und 1950. Strawinsky griff
auf altere Musik (Bach, Pergolesi,
Tschaikowsky) zuriick und machte
daraus etwas Neues. Plattentip:
Strawinsky «Pulcinella»-Suite (N.
Marriner/Academy of St. Martin-
in-the-Fields/Teldec 6.41 690).
Paul Hindemith: Lehnte die
Zwodlftontheorie ab, schrieb «Ge-
brauchsmusik» und versuchte,
Tonalitdt auf seine Weise neu zu
ordnen. Plattentip: «Ein Jéager
aus Kurpfalz» (Moskauer Kam-
merorchester/Eurodisc 79 857).
Serielle Musik: Weiterentwick-
lung der Zwolftonkomposition
(Messiaen, Boulez, Stockhausen).
Weitere  wichtige Tendenzen
der aktuellen Musik finden sich
im folgenden Interview mit dem
Schweizer Komponisten Urs Pe-
ter Schneider. Walter Kliy
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An der Ewigkelt
herummeisseln

Interview mit dem Komponi-
sten und Musiker Urs Peter
Schneider

Herr Schneider, der Anschluss an
den vorausgehenden Artikel er-
gibt sich durch den Namen Stock-
hausen. Sie haben kurz bei ihm
studiert und gehdéren zu den nam-
haften Schweizer Komponisten
der Gegenwart. Welches sind die
neuesten kompositorischen Ent-
wicklungen?

In den flinfziger und sechziger
Jahren hatten die meisten fort-
schrittlichen Komponisten eine
panische Angst, hinter den von
Webern erreichten Stand zuriick-
zufallen. |hre Partituren waren
kompliziert und Ubertrafen sich
gegenseitig an Vielfalt. Ich nenne
als Beispiele nur Pierre Boulez,
Luigi Nono, Gyérgy Ligeti, Henri
Pousseur und Karlheinz Stock-
hausen. Etwa um 1968 setzte
eine Umkehr ein. Was bis anhin
fast unverstandlich und wissen-
schaftlich klang, wurde nun direk-
ter, unverblimter, oft gar unter-
haltend. Starke Anregungen ka-
men dabei aus Amerika von John
Cage, Christian Wolff und Morton
Feldman. Sie fiihrten bis hin zu
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