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DER SOUND DER
JUNGEN
WIRD VIERZIG!

ROt ® e 'Fo'e v 15

as Jahr 1955 wird allgemein als
das Geburtsjahr des Rock 'n’ Roll be-

zeichnet, obwohl kein Mensch sa-
gen kann, welches denn nun der erste
«echte» Rock-'n’-Roll-Titel in der Ge-
schichte der populdaren Musik war. Wie
dem auch sei: 1955 brach das Rock-'n’-
Roll-Fieber richtig aus und verursachte
damit eine Welle jugendlicher Musikbe-
geisterung, die seither immer wieder
neue Scharen von Kids ergreifen konn-
te. Naturlich hat sich die junge Musik
inzwischen laufend verdndert und wei-
terentwickelt, und die Liste der Sterne,
die seit damals am Musikhimmel auf-
und untergegangen sind, ist fast endlos
lang. Deshalb mochte ich auch gleich
um Nachsicht bitten: diese kleine «Ge-
schichte der Rock- und Popmusik» muss
leider hochst unvollstindig bleiben.

Die Basis aller heute populdaren Musik-
arten ist der Rhythm & Blues (R&B) der
vierziger Jahre in den USA. Doch auch
R&B ist keine «reine» Musikform, son-
dern eine Mischung. Das Entstehen des
R&B war beeinflusst vom Country, der
«weissen» Volksmusik, und vom Blues,
der «schwarzen» Volksmusik, vom Swing
(populédrer Jazzstil, fuhrend von ca.

1925-45) und vom Bop-Sound der Big
Bands (Bebop: Jazzstil), der grossen Or-
chester.

Zwei Umstande kamen dieser Entwick-
lung zugute. Zum einen hatten die gros-
sen Plattenfirmen das Interesse an «Race-
Music», an «schwarzer Musik», verloren,
da die Verkaufe wéahrend der Zeit des
Schallplattenstreiks in den dreissiger Jah-
ren zurlickgegangen waren und auch
anschliessend nicht mehr zunahmen.
Zum anderen begannen die Big Bands
«auszusterben», da sich in den wirt-
schaftlich schwierigen Zeiten niemand
mehr eine Band mit zehn bis finfzehn
Mann leisten konnte.

Also mussten sich die farbigen Musiker
etwas einfallen lassen. Das Resultat war,
dass eine Menge kleiner, unabhangiger
Plattenlabels (Label: Name einer Schall-
plattenfirma) gegriindet wurde und die
Musiker nur noch als Solisten oder in klei-
ner Besetzung auftraten.
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Um ihr schwarzes Publikum wieder zum
Plattenkauf anzuregen, entwickelten sie
ausserdem eine neue, attraktive Mu-
sikmischung, eben den Rhythm & Blues.

Allmahlich wurden auch die weissen
Zuhorer/innen darauf. aufmerksam, vor
allem in Kalifornien. Denn in Los Angeles
gab es eine der ersten Radiostationen
Uberhaupt, die «schwarze» Musik spielte.
Ansonsten war diese «Race-Music» bei
den weissen Stationen tabu. Als sich
immer mehr weisse Zuhorer/innen fur
«schwarze» Musik zu interessieren be-
gannen, erregte das natlrlich auch die
Aufmerksamkeit der Plattenfirmen, wel-
che aber nicht etwa die Originalinter-
preten unter Vertrag nahmen, sondern
nur deren Songs — und sie von weissen
Interpretinnen und Interpreten nachsin-
gen liessen. Das waren die sogenannten
Cover-Versions.

195%5: Gehurtsjahr des
Rock 'n’" Rell

1952 kam ein Lied von Bill Haley mit dem
Titel «Rock-a-beatin’» auf den Markt.
Alan Freed, ein in den flnfziger Jahren
ungemein popularer Discjockey, war von
diesem Lied begeistert. Darin kommt im
Refrain die Zeile vor: «Rock, rock, rock
everybody, roll, roll, roll everybody» -
worauf Alan Freed die
Bezeichnung Rock and
Roll oder eben Rock 'n’
Roll kreierte.

Elvis Presley,
«The King of
Rock 'n’ Roll».
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Aber erst 1955 brach das Rock-'n’-Roll-
Fieber richtig aus. In diesem Jahr kam der
Film «Blackboard jungle» (deutsch «Saat
der Gewalt») in die Kinos, und «Rock
around the clock» war sozusagen die
Hymne dieses Streifens. Fur die Teenager
in aller Welt wurde «Blackboard jungle»
ein Kultfilm und der Song zu ihrem
Schlachtruf, bei dem sie ihre Frustra-
tionen und Aggressionen abreagieren
konnten. Sofort wurde Rock 'n’Roll von
den Erwachsenen mit Rebellion, Aufruhr
und Gewalttatigkeit gleichgesetzt. Mit
Empdrung reagierten sie vor allen Din-
gen auch auf die freizligigen sexuellen
Anspielungen, die in dieser neuen Art
von Musik vorkamen. Fuhrende Rock
'n’ Roller waren neben dem «King», Elvis
Presley, Musiker wie Little Richard, Chuck
Berry, Fats Domino und Jerry Lee Lewis.

Soul, Folk Rock, «Surf-Sound»

Ende der funfziger Jahre gab es drei
wichtige Stromungen in der internatio-
nalen Rockmusik: den «schwarzen» R&B,
den «schwarzweissen» Rock 'n’Roll und
den «weissen» Skiffle. Aus diesen Musik-
gattungen entwickelten sich zu Beginn
der sechziger Jahre neue Richtungen:
Aus R&B wurde Soul, aus Rock’'n’Roll
wurde Folk Rock, und aus Skiffle wurde
Beat. Daneben entstand eine neue Art
von «Schlagermusik», die alle méglichen
Stréomungen in sich vereinte: der Pop.
Soul war eine verfeinerte, gemassigte-
re Art von R&B, bei dem die Gospel-Ein-
flisse wieder mehr zum Tragen kamen.
Gospel-Songs sind religidse Lieder der
Schwarzen, bei denen vor allen Dingen
das Frage-und-Antwort-Spiel zwischen
Prediger und Gemeinde im Vordergrund
steht. Soul («Seele») entwickelte sich im
Siden der USA (Georgia, Alabama,
Tennessee). Zwei Firmen waren an die-
ser Entwicklung massgeblich beteiligt:
Motown Records, gegrindet 1959 in De-
troit, und Stax/Volt, gegriindet 1960 in
Memphis. Damit waren auch schon die



Mahalia Jackson Doch es gab auch junge Musiker, die 2
(1911-72), nicht standig mit gerunzelter Stirn Uber 2
«grosste den Vietnamkrieg nachdenken wollten. 2
Gospelsangerin Dazu gehorten die Beach Boys mit ihren
8 der Weltr. unbeschwerten, fréhlichen Songs («Surf-
Sound»).
Als die Rock-Opas noch jung
beiden hauptsich- Waren: die Beatlles und Rolling
lichen Richtungen Stones kommen!
des Soul vorgege- In England entwickelte sich wahrenddes-
ben: der Motown- sen der Beat, eine rhythmusbetonte, un-
Sound war «gross- komplizierte Musikart, die hauptsachlich
stadtisch» perfekt in Liverpool entstand und wegen des Li-
arrangiert, speziell verpooler Flusses namens Mersey den Zu-
auch auf die Hérgewohnheiten des weis- satz Mersey-Beat erhielt. Die beriihmte-
sen Publikums zugeschnitten. Der Mem-  sten Vertreter dieses Stils waren naturlich
phis-Sound war «landlicher», enger ver- die Beatles, die 1962 mit ihrer ersten
haftet mit den Gospel-Wurzeln, rauh, Single «Love me do» in die UK-Charts
erdig, ekstatisch, ganz einfach «schwar- kamen. Etwa zur gleichen
zer». Zwei Musiker werden als «Vater» Zeit tauchten auch die Rol- Hodknetialfem:
des Soul bezeichnet: Sam Cooke und Ray ling Stones am Rockmusik- Die | '
Charles. Zu den beruhmtesten Vertre- Himmel auf, obwohl sie mit eEngEn
tern/-innen des Motown-Sounds gehdéren  Beat nichts am Hut, sondern f‘smnes”

; ; . 2 ; im Jahre 1965.
die Supremes, die Temptations, die Four sich ganz dem R&B ver- i
Tops und Stevie Wonder; zum Mem- schrieben hatten. V,onlmks'

Bill Wyman,

phis-Soul gerechnet werden u. a. Aretha
Franklin, Wilson Pickett und Otis Red-
ding.

Zu Beginn der sechziger Jahre dnderte
sich im Rock 'n’Roll allméahlich die Rich-
tung, man besann sich wieder auf die
Country-Wurzeln. Folk hiess das Zauber-
wort, mit dem viele junge Musiker/innen
in Amerika den Rock 'n’Roll zu zahmen
versuchten. Folk Rock, das waren Melo-
dien im traditionellen Folk-Stil, unterlegt
mit gemassigten Rock-Rhythmen. Die
neuen Stars dieser Musikart hiessen Bob
Dylan und Peter, Paul & Mary. Wahrend
die Themen der Rock-'n"-Roll-Songs in
den funfziger Jahren eher anspruchslos
gewesen waren und sich mit alltaglichen
Begebenheiten beschaftigt hatten, brach-
te Bob Dylan eine neue, ungewohnte
Note hinein: Er schrieb und sang tber so-
ziale Ungerechtigkeiten, Uber politisches
Bewusstsein.

Keith Richards,
Mick Jagger,
Brian Jones,
Charlie Watts.

W Die Beatles am

‘ Anfang ihrer
Karriere (1963):
# Paul McCartney,
Ringo Starr,
John Lennon,
George Harrison
(von links).

RDB(CENTRAL-PR
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Sie verkorperten

sophie «Live fast,

1964 schien England vor lauter musi-
kalischer Kreativitat aus den Nahten zu
platzen, Bands wie die Animals, Manfred
Mann und die Kinks hatten ihre ersten
Hits. Amerika wurde mit britischen Beat-
Bands Uberschwemmt; allein die Beatles
hatten 1964 in den USA sechs Nr.-1-Hits.

Diese «britische Invasion» versetzte die
amerikanische Musikwelt in hektische
Betriebsamkeit. Allerorten formierten
sich neue Gruppen, die den englischen
Beat Ubernahmen und «amerikanisier-
ten» oder die bestehenden Rock-Stro-
mungen verfeinerten und spezialisierten.
Rock 'n”Roll war nun endgutltig zu Rock
geworden, einer Musikart, die sich in viel-
faltige Richtungen aufspaltete. Bis Ende
der sechziger Jahre entstanden Hard
Rock, Heavy Metal, Punk Rock, Protest
Rock, Folk Rock, Country Rock, Bombastic
Rock, Psychedelic Rock, Soft Rock, Jazz
Rock, Latin Rock, Classic Rock, Westcoast
Rock.

Zu dieser Zeit erblickte auch Flower-
Power das Licht der Welt, Bubble Gum-
Music entstand als neue, besonders un-
komplizierte Musik fir die Teenager. Der
exotische Reggae hielt Einzug in die in-
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die Beatnik-Philo-

love hard, die young» (Lebe inten-
siv, liebe heftig, stirb jung): Die
Blues-Konigin Janis Joplin (links)
starb mit 27; Jim Morrison, Sanger

ternationalen Hitparaden. Der traditio-
nelle Gospel fand unzahlige Fans, der
Soul setzte seinen Siegeszug durch die
Musikwelt weiter fort: Die «schwarze»
Musik konnte ihren ohnehin schon gros-
sen Einfluss also noch weiter ausdehnen.

Uber den «Psychedelic Soul» der Temp-
tations entwickelte sich spater der Disco-
Sound. Mit «traditionellem» Rock, der
auf Blues, R&B und Rock 'n’ Roll basierte,
setzten sich die Rolling Stones mit Titeln
wie «Satisfaction», «Get
off of my clouds», «Paint it
black» und «Honky tonk
woman» an die Spitze der
Charts. Mit Blues-Titeln

feierten u. a. der Ire Van
Morrison und naturlich die
unvergessliche Janis Joplin
Erfolge.

der «Doors»,
und Jimi
Hendrix, der
«beste Rock-
gitarrist aller
Zeiten», star-
ben beide mit
28 Anfang
der siebziger
Jahre.

Die zweite Halfte der sechziger Jahre
war ein Hoéhepunkt der Rockgeschichte,
und der Platz reicht nicht aus, die Namen
aller Stars zu nennen, die so unterschied-
liche Musik machten wie etwa Creedence
Clearwater Revival («schwarzer» Blues
Rock mit Country-Touch), die Jethro Tull
(Rock mit jazzigen und klassischen Ele-
menten), The Nice (Verbindung von Rock
und Klassik), Pink Floyd (Psychedelic
Rock), Deep Purple (Heavy Metal), Step-
penwolf und Led Zeppelin (Hard Rock),
Jefferson Airplan und Grateful Death
(Westcoast Rock, Kultbands der Hippies),
Crosby, Stills, Nash and Young (Country
Rock), Santana (Latin Rock), Procul Ha-
rum (Bombastic Rock) usw.



Make love, not war?

Die zweite Halfte der sechziger Jahre war
auch die Zeit der grossen Festivals: Mon-
terey-Pop-Festival, Woodstock und Alta-
mont. Woodstock («Three days of love,
peace and happiness») war das grosste
(400 000 sahen und hérten u. a. Janis Jo-
plin und Jimmy Hendrix sowie 30 weitere
Sanger/innen und Bands) und verlief vol-
lig friedlich, Altamont dagegen wurde
ein Fiasko, es gab schwere Unfalle mit
Toten, Schlagereien, Frihgeburten und
unmittelbar vor der Buhne sogar einen
Mord. Der schéne Hippie-Traum von
einer Welt ohne Gewalttatigkeit, von
einem Zusammenleben in Liebe und Frie-
den, der bei Woodstock noch zum Grei-
fen nah schien, war mit Altamont ausge-
traumt. Der Rock hatte seine Unschuld,
seine Unkompliziertheit fir immer ver-
loren.

Let's disco!

Die erste Halfte der siebziger Jahre
brachte auf dem Gebiet der Rockmusik
wenig Neues. Im Jahre 1975 entstand
eine Musikart, die auch in den achtziger
und neunziger Jahren einen grossen Teil
der internationalen Plattenproduktionen
ausmacht(e): Disco.

Disco bedeutet nicht nur Musik, son-
dern auch Diskothek. Das eine ist mit
dem andern untrennbar verbunden.
Disco ist weniger eine spezielle Art von
Musik als eine Sound-Mischung. Disco
wird nicht komponiert, sondern der Pro-
duzent mischt den Song. Ein guter Pro-
duzent kann praktisch aus jedem Song
einen Disco-Titel machen. Das wichtigste
dabei ist der Rhythmus. Er
muss gut tanzbar sein,
darf also nicht zu kompli-
ziert wirken.

«Three days of
love, peace and
happiness»:
Szene aus dem
legendéren
Musikfilm liber
das Festival von
Woodstock im
August 1969.
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Die Disco-Welle wurde 1975 von
einem in Minchen produzierenden
Sudtiroler ins Rollen gebracht: Gior-
gio Moroder. Er dachte sich fur die
damalige Studiosdangerin Donna
Summer das Lied «Love to love you
baby» aus, eine sexuell aufreizende
Stohnorgie. Eine andere Gruppe, die
auf diesem Sektor internationale Er-
folge feiern konnte, war die von Frank
Farian produzierte Boney M, weitere
Disco-Stars hiessen Gloria Gaynor, Tina
Charles, Village People und die Bee Gees,
die den Soundtrack fur den Disco-Kult-
film «Saturday night fever» (mit JohnTra-
volta) schrieben. Damals begannen auch
die Maxi-Singles in Mode zu kommen,
denn die Ublichen Drei- bis Vier-Minuten-
Versionen waren fir die Beschallung in
der Diskothek zu kurz.

Zukunft ist out,
«No future» wird in

Eine weitere Musikart der spaten siebzi-
ger Jahre: der Punk, die Musik der engli-
schen Jugend, welche gepragt war von
mangelnden Perspektiven durch Arbeits-
losigkeit, soziale Benachteiligung, wirt-
schaftliche Unsicherheit. Punk ist eine
aggressive, «hassliche» Musik: hart, ham-
mernd, hektisch. Die Texte dieser Songs,
die meist von einem hysterisch schreien-
den Sanger ins Mikro-
phon gebrullt wer-
den, sind von Wut,
Verzweiflung und No-
Future-Denken ge-

Ein Interview mit
der Punk-Band
«Sex Pistols» im
Vorabendpro-
gramm des briti-
schen Fernsehsen-
ders «Thames
Television»
am 6. Dezem-
ber 1976 loste
einen natio-
nalen Aufruhr
aus.

pragt. Dem Wunsch,
ZU provozieren, ent-

Bob Marley,
spricht auch das Outfit der Topstar des
Punker: zerfetzte drecki- Reggae.

ge Kleider, Haare in den

bizarrsten Mustern ge-

schnitten und bunt gefarbt, Sicherheits-
nadeln durch Wangen und Ohren. Nach-
dem sich die Offentlichkeit vom ersten
Schock erholt hatte, begann die Mode-
industrie, sich der Ausdrucksmittel des
Punk zu bedienen: a la Punk wurde zum
letzten Schrei.

Die Hauptvertreter der englischen Pun-
ker waren die Sex Pistols und The Clash.
Zu den amerikanischen Punk-Gruppen
zahlten - inzwischen etablierte — Top-
Acts wie die Talking Heads und die Ra-
mones. Selbst der aggressivste US-Punk
klang im Gegensatz zum englischen noch
liebenswirdig und melodiés. In Deutsch-
land war mit ihrer phantastischen Stim-
me Nina Hagen die einzige herausragen-
de «Punk-Musikerin», sie war allerdings
auch stark vom New Wave beeinflusst.

New Wave ist eine Weiterentwicklung
des Punk, aber auch eine Gegenbewe-
gung mit in der Gesamtwirkung eher
«kthlen» Songs, bei denen durchaus wie-
der Fingerfertigkeit und das Beherrschen
der Instrumente gefragt war und die dazu
eigenartige Texte boten, die ihre Wurzeln
vorwiegend in der absurden Kunstform
des Dadaismus hatten. Dadaismus ist eine
wahrend des 1. Weltkriegs in Zurich ent-
standene Kunst- und Literaturrichtung,
die die bestehenden Kunstauffassungen
ablehnte und die absolute Freiheit der
kinstlerischen Produktion proklamierte.
Als New-Wave-Gruppen gelten z. B. The
Cure, Blondie, The Cars und Pére Ubu.



Das Pendant in Deutschland war die
Neue Deutsche Welle mit Gruppen wie
DAF, Extrabreit, Ideal, Einstirzende Neu-
bauten, Neonbabies ...

1980 kam der jamaikanische Reggae
auch auch bei uns ganz gross in Mode.
Reggae-Topstars wie Jimmy Cliff und Bob
Marley mit seinen Wailers hatten die
Musik zwar schon in den sechziger und
siebziger Jahren bekannt gemacht. Aber
erst in den achtziger Jahren griff sie so
richtig auf die weissen Musiker Uber. In
England entstanden Gruppen wie Mad-
ness und UB 40.

Die «schwarze» Musik wie Funk, Soul
und R&B gewann in der ersten Halfte der
achtziger Jahre noch mehr Einfluss auf
weisse Musiker.

Auf heiss folgt kalt, die Punks
werden von den Yuppies abgelost

Der andere Trend in England hiess New
Romantics. Das waren, im Gegensatz zu
den verlotterten Punks, extrem schén ge-
stylte Menschen, die sich durch lassige
Eleganz und cooles Auftreten profilier-
ten. Auch die Musik war kuhl, 1assig, re-
lativ emotionslos, aber sehr gut tanzbar.
Immer mehr kristallisierte sich der Typ
des androgynen Popstars heraus, bei dem
man beim ersten Anschauen nicht genau
wusste, ob es sich um eine Frau oder
einen Mann handelt. Auch die Stimmen
der Sanger hatten diesen geschlechts-
losen Touch. Der Hoéhepunkt der Ent-
wicklung war zweifelsohne das «Kunst-

produkt» Michael Jackson: eine hervorra-
gende, aber geschlechtsneutrale Stimme,
ein wunderschones, durch kosmetische
Operationen gestyltes Gesicht, perfekt
geschminkt und ebenso perfekt geklei-
det.

Auch der Disco hatte sich weiterent-
wickelt. Er war harter, schneller gewor-
den. High Energy (so auch der Titel eines
Songs von Evelyn Thomas 1984) hiess in
der ersten Halfte der achtziger Jahre die
neue Disco-Welle.

In Amerika entwickelte sich aus einer
typisch «schwarzen» Form des Disco Funk
der Rap. Dabei werden zu einer rhyth-
musbetonten, unkomplizierten Melodie
Sprechgesange in geradezu wahnwit-
zigem Tempo abgeliefert. Rap in allen
Variationen wurde das Ausdrucksmittel
der amerikanischen schwarzen Strassen-
Bands, die darin sehr engagiert das Elend
der armen farbigen Bevolkerung anpran-
gerten (z. B. Grand-
master Flash oder
Melle Mel & The
Furious Five).

Mit der Epoche
der «New Roman-
tics» bildete sich
der Typ des
«androgynen»
Popstars heraus:
Trendsetter
David Bowie
(unten rechts),
Boy George,

bis 1986 Front-
mann der Band
«Culture Club»
(oben),

Michael Jackson
1988 bei einem
Konzert in der
Schweiz.
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Breakdance
im Hip-Hop-
Klassiker
«Beat Street».

Nichts Neues
im Westen — oder
doch?

In den Jahren 1984 und 1985 setzte in der
Pop- und Rockmusik eine neue Bewe-
gung ein: Weltweit wurden sozialpoli-
tisch motivierte Benefizplatten aufge-
nommen - etwa fur Aidskranke und
gegen den Rassismus — und Benefizkon-
zerte veranstaltet. Daflir formierten sich
— oft einmalig - hochkaratige Interpre-
ten/-innen und Bands. Beispiele sind das
Band-Aid-Konzert im Sommer 1985 fur
die Opfer der Hunger-Katastrophe in
Athiopien oder das Nelson-Mandela-Ge-
burtstagskonzertim Londoner Wembley-
Stadion im Juni 1988.

Seit Ende der 80er Jahre ist die Rock-
musik vor allem von einem unglaubli-
chen Aufschwung der schwarzen Musik-
arten gekennzeichnet. Wenn irgendwo
auch nur etwas andeu-
tungsweise «Neues» auf-

Altstar
§ tauchte, dann kam es
Tina Turner: ; 5

. von farbigen Kinstle-
auch mit 55 ) .

rinnen und KuUnstlern.

i =liucel Hip Hop, House Music
of Pop». P P ’

Tracy Chapman
wurde am Nelson-
Mandela-Geburts-
tagskonzert 1988

im Londoner
Wembley-Stadion
auf einen Schlag
weltberiihmt.

Sens Unik,
erfolgreiche
Schweizer
Rapper.

Acid House, Dancefloor, Techno, Hard-
core Techno ... sind im Grunde alles Able-
ger von Soul, Funk und Rap. So ist die
Rockmusikszene der letzten Jahre weni-
ger durch neue Trends als durch das
Comeback von Altstars (wie zum Beispiel
Tina Turner) und das Wiederaufbereiten
und Umgestalten von schon vor-
handenem Songmaterial gepragt.

H i n w e i s :
Beachte auch das «Mini-Lexikon:
Von Louis Armstrong bis Frank
Zappa» in diesem Kalender. Dort
findest du Literatur, welche dir
hilft, deine Kenntnisse der Rock-
und Popmusik-Geschichte selber
zu vertiefen.

CHRISTIAN URECH

251



	Der Sound der Jungen wird vierzig!

