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«lch will nichts horen und
nichts sehen»! Der doppelt
fremde Blick

Pidagogische Perspektiven in einem Bildungsprojekt der
Entwicklungszusammenarbeit von DDR und Mosambik

(Red.) Seit einiger Zeit werden in der histo-
rischen Bildungsforschung Fotographien
verstarkt als Quellen benutzt. Welche me-
thodologischen Schwierigkeiten und wel-
chen Erkenntnisgewinn dies mit sich bringt
wird im folgenden Beitrag am Beispiel einer
Fotographie aus der «Schule der Freund-
schaft» der DDR gezeigt, die dem Aufbau
der bilateralen Freundschaft zwischen dem
sozialistischen Deutschland und Mosambik
gewidmet war.

e Jane Schuch

Augenblicke, die durch den technischen Vor-

gang des Abbildens ihre zeitliche Verortung
verlieren, ihr entfremdet werden. Sie sind ihrer Zeit
entrissen. Doch diese Augenblicke bekommen mit
dem Vorgang des Fotografierens mehrere Perspek-
tiven: die des Fotografierenden, die des Abgebilde-
ten, die des Auftrags, ggfs. die der Weiterverwen-
dung einer Fotografie und des Rezipienten. Eine
Fotografie erméglicht uns somit tberhaupt erst den
Zugang zu diesen Augenblicksperspektiven und da-
mit auch die Chance einer Deutung in einem wis-
senschaftlichen Kontext und zwar sowohl der ver-
schiedenen Perspektiven als auch ihrer Verschran-
kungen. Durch diese Manifestation kann der entris-
sene Augenblick nachtraglich nicht mehr verédndert
oder gar umgedeutet werden: Er ist, was er war
und bleibt eine fixierte Erinnerung. Deshalb bieten
Fotografien den Zugang zu Gewohntem, Alltagli-
chem, Ritualisiertem, aber auch zu Fremd- und
Selbstinszenierungen sowie zu individuellen und
kollektiven Leitbildern. Eine Moglichkeit ihrer me-
thodischen Entschliisselung ist die seriell-ikonogra-
fische Fotoanalyse?. Sie umfasst ein erprobtes Set
an methodischen Verfahren fur die Analyse und In-
terpretation von Fotografien in der sozialwissen-
schaftlichen und erziehungswissenschaftlichen For-
schung. Diese Methode nimmt ein Bild sowohl in
seiner phanomenologischen Gestalt als auch in sei-
nen samtlichen Perspektiven und Kontexten ernst
und versucht im methodisch geleiteten Zusammen-

Fotograﬁen sind fixierte und materialisierte

spiel von Analysen ausgewahlter Fotografien, Foto-
serien und Hypothesenvalidierung zu wissenschaft-
lich fundierten Erkenntnissen zu gelangen.

Um einen kleinen Einblick in solch ein methodi-
sches Arbeiten zu gewahren, wird der folgende Bei-
trag ein Bilddokument aus den 1980er-Jahren der
DDR entlang der methodischen Schritte der ikono-
grafisch-ikonologischen Einzelbildanalyse vorstel-
len. Dafur fuhre ich zunachst durch eine auf mar-
kante Bildelemente verkurzte Deskription visuell in
die Fotografie ein, erlautere danach den Kontext
des Bildes, begrinde die Auswahl, um dann Uber
Interpretationen zu Hypothesen zu gelangen. An-
schliessend werden erste — noch vorsichtige — Kon-
textualisierungen vorgenommen.

Was sehen wir??

ist thematischer und geometrischer Bildmit-

telpunkt. Es sitzt unter zwei aneinander ge-
stellten modernen Tischen, gelehnt an einen der
hinteren Tischpfosten des linken Tisches. Das linke
Bein liegt ausgestreckt auf dem Boden, der Fuss ist
nach links abgelegt. Das rechte Bein ist winklig mit
dem Fuss aufgesetzt. Der rechte Arm des Kindes ist
zu sehen, der linke und die Hande sind nicht sicht-
bar. Sein Kopf ist nach unten geneigt und leicht
dem hinteren Bildteil zugewandt. Das Gesicht des
Jungen ist kaum erkennbar, nur das Seitenprofil
lasst einen gedffneten Mund erkennen. Ebenfalls
sichtbar ist, dass er auf etwas in seinen Handen
schaut. Er sitzt recht locker, trotzdem ist sein Kérper
in der Neigung des Oberkd&rpers nach vorn und im
angewinkelten Arm auch angespannt. Der Gegen-
stand seines Interesses erschliesst sich dem Bildbe-
trachter nicht. Bekleidet ist das Kind mit einem rot-
blau-weiss gestreiften T-Shirt und einer beigefarbe-
nen Hose, es tragt blau-rote Socken unter den brau-
nen Sandalen. Er sitzt vor einem Haus auf einem
grau-weissen Steinfussboden aus gleichmassig
rechtwinklig angeordneten quadratischen Platten,
die unregelmassig dunkler und heller sind. Auf der
linken Bildseite befindet sich ein Holzgerust, darun-
ter liegen Materialien (wahrscheinlich Pappen) und
ein Stein. Dahinter ist ein Teil einer Treppe mit ei-
nem roten Gelander und roten Stutzpfeilern zu er-
kennen. Die leere Hauswand ist durch einen Absatz

E in 10-12 Jahre altes Kind dunkler Hautfarbe
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«Schule der Freundschaft» (Strassfurt, private Sammlung Hr. 5, 0.J.)

und unterschiedliche Farbgebung unterteilt. Der
obere Teil ist ockerfarben, der untere grau. Im un-
teren Teil befindet sich ein rechteckiges kleines
Fenster. Auf diesem sind farbige Flecken und Strei-
fen zu sehen. Schrag davor liegt ein Stiick Papier
oder Pappe auf dem Boden.

Trotz des Baustellencharakters und der damit
verbundenen relativen Ungeordnetheit der Szene,
ist die Strukturalitidt des Bildes durch Flachen und
Linien bestimmt. Eine Ausnahme bildet der Kérper
des Jungen, der auch das einzig Lebendige auf die-
sem Bild ist. Die grosse Bodenflache nimmt den
meisten Raum ein, gefolgt von der unterteilten
Wandflache und der dagegen relativ kleinen Flache
der Treppenseite. Als Linien erzeugen die Vertika-
len der Bodenplatten einen Sog zum hinteren Bild-
teil, unterbrochen durch die acht schwarzen Tisch-
beine, deren Linearitét sich in den senkrechten par-
allelen Streben des Treppengelénders sowie der ro-
ten Stutzpfeiler fortsetzt. Es gibt keinen Flucht-
punkt. Auch Licht und Schatten gestalten das Bild
in grossem Masse mit. So teilt Schatten die helle
Hauswand ab und mustert die Treppenstufen. Die
Boden- und Wandflachen erscheinen dadurch noch
heller. Sie sind in gleissendes Sonnenlicht getaucht.
In dem Schatten, den die Tische werfen, sitzt das
Kind - vollkommen, kein Teil des Kérpers ragt dar-
ber hinaus.
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Aus welchem Kontext stammt das Bild?

as Bild wurde in den 1980er-Jahren auf dem

Gelande einer Spezialschule der DDR - der

«Schule der Freundschaft» (SdF) in Strassfurt
— gemacht und zeigt einen Schuler dieser Schule.
Die SdF war ein bedeutsames Projekt der Bildungs-
zusammenarbeit von DDR und Mosambik und hatte
fiur die DDR singuléaren Charakter3. 900 mosambika-
nische Kinder lebten und lernten ohne ihre Eltern
an dieser Bildungseinrichtung in einer kleinen In-
dustriestadt, mitten in der DDR. An dieser Internats-
schule erhielten sie von 1982 bis 1988 eine vierjahri-
ge Allgemeinbildung sowie eine Facharbeiteraus-
bildung. Das Bildungs- und Erziehungsziel war er-
klartermassen die Herausbildung einer Facharbei-
terelite fur das unabhangige — unter der Flhrung
der FRELIMO - angestrebte sozialistische Mosam-
bik.

Das Bild stammt vermutlich aus dem Sommer
oder Fruhherbst 1982. Es ist ein Diapositiv und ge-
hort zu einer Serie von vier Diapositiven, die der
Bildautor, ein Kunstlehrer der Schule, «Erste Be-
schaftigung durch kinstlerische Aktivitdten» nann-
te. Die anderen drei Bilder zeigen Schuler und
Schilerinnen im Freien an diesen Tischen kunstle-
risch arbeitend. Eine ehemalige Erzieherin der Schu-
le erlauterte, dass die Bilder eine Art Stationentrai-
ning zeigen warden, die anfangs Teil des Unter-
richts gewesen waren. Spater hatten sich daraus die
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Arbeitsgruppen der Schule entwickelt.?

Das hier analysierte Bild bekam vom Fotografen
eine andere und besondere Bildunterschrift: «Ich
will nichts héren und nichts sehen». Aufbewahrt
wurden die Bilder in der privaten Fotosammlung
des Kunstlehrers, die er der Forschung zur Verfu-
gung gestellt hat.

Warum wurde dieses Bild fiir eine Analyse
ausgewahlt?

as Bild gehort zu einem Quellenkorpus von
D 1770 Bildern aus dem Kontext der «Schule

der Freundschaft». Dieser ist Grundlage fur
eine Forschungsarbeit mit dem Ziel der Rekonstruk-
tion der padagogischen Beziehungen auf der Ebe-
ne der alltaglichen Interaktionen sowie dem Her-
ausarbeiten und Interpretieren der verschiedenen
Bilder, die sich Uber die «Schule der Freundschaft»
und die in ihr Wirkenden (Lehrer, Schiler, DDR-Biir-
ger, Mosambikaner, Weisse, Schwarze) gebildet ha-
ben.

Bei der seriell-ikonografischen Fotoanalyse wer-
den jene Bilder fur eine Einzelbildanalyse ausge-
wahlt, die einerseits exemplarisch fur einen Teil
oder ein Thema des Gesamtbestandes stehen, aber
auch in Hinblick auf die Forschungsfrage und den
-verlauf fur eine Analyse lohnenswert erscheinen.
Einzelbildanalysen sind das Kernstlick der Fotoana-
lyse, da sie hypothesengenerierend und forschungs-
leitend sind. Andererseits werden jene Fotografien
ausgewahlt, die reich an deutbaren Informationen
erscheinen und damit einen hohen Erkenntnisge-
winn versprechen.®

Das fur die Analyse ausgewahlte und hier vorge-
stellte Bild gehort zu den institutsinternen Bildern,
die neben den 6ffentlichen und privaten Fotografi-
en den Grossteil des Fotobestandes ausmachen. Es
enthélt zwingend die Perspektive eines Padagogen,
da dieser die Situation fotografiert, kommentiert
und archiviert hat. Zudem zeigt es eine padagogi-
sche Situation auf dem Schulgeldnde der SdF. Sein
Motiy, sein Stil, die Gestaltung und die Bildunter-
schrift heben es in einem Masse aus dem Korpus he-
raus, sodass es einen Kontrast zum restlichen Be-
stand bildet. Nicht zuletzt wird diese Aussenseiter-
position des Bildes im Forschungsbestand durch
seine hohe bildgestalterische Qualitat, seine klinst-
lerische Dichte und bemerkenswerte Ausdrucks-
kraft bekraftigt. Damit qualifiziert es sich innerhalb
des Forschungsverlaufs fur eine kontrastive Be-
standbefragung, die es ermoglicht, den Quellen-
korpus in dieser Perspektive neu zu betrachten so-
wie die Ergebnisse der bisherigen Analysen (Einzel-
bild und Serien) zu befragen.

Erste Interpretation

auptthema des Bildes ist die Vereinzelung,
der Riickzug, die Abgeschiedenheit und die

Konzentration. Der Junge sitzt in einem

kargen, unwirtlichen Gelande (noch Baustelle, kei-
ne Sitzmobel, nur leblose Gegenstande, erbar-
mungsloses gleissendes Sonnenlicht), davon schein-
bar unbeeindruckt und véllig konzentriert. Er ist
allein, keine anderen Menschen weder Erwachsene
noch Kinder sind im Bild. Inmitten harter, unveran-
derbarer Materialien ist er das einzig Weiche. Die
einzige Moglichkeit des Schutzes, des Ruckzugs, des
Anlehnens, die er gefunden hat, sind die Tische und
ihr Schatten. Der Uberzeugendeste und handfeste
Schutz, die Tischplatten, schaffen im Schatten einen
metaphysischen Ort. Der Junge hat hier einen ima-
ginaren Schutzraum gefunden, denn dieser Rlck-
zugsort ist nach allen Seiten offen. Trotz des Eintau-
chens in diese «Schatten»-Welt, sieht er die Welt in
dieser Scheibe immer wieder. Schutz gibt es fur ihn
nur vor der Warme und Helligkeit der Sonne.

Das Bild zeigt das Bedurfnis und die Suche nach
einem Ort des Ruckzugs und der Geborgenheit,
denn die einzige Moglichkeit, die es dafur gibt, hat
der Abgebildete gefunden — einen schmalen Pfeiler
zum Anlehnen und den Schatten, der ihn ganz um-
schliesst, ihn aufnimmt. Der Junge hat sich zurtick-
gezogen, obwohl kein Rickzug méglich war, denn
sein Ort ist nach allen Seiten offen und von allen
Seiten einsehbar. Selbst der Bildbetrachter folgt
diesem Paradoxon und empfindet den Jungen auf-
gehoben, beschttzt durch Tische und Schatten, be-
vor die allseitige Offenheit vordringt und damit die
Relativitat des Schutzraumes bewusst wird.

Interpretation im Kontext der pddago-
gischen Situation

er Bildautor war sichtlich fasziniert von die-
D ser Situation, denn er hat sie sehr sorgfaltig

fotografiert, zudem besonders kommen-
tiert. Warum zieht ihn dieser Augenblick so in den
Bann? Zunachst sicherlich durch das Metathema der
Szene: Ein Kind findet an einem ungastlichen Ort
einen eigenen Ort. Doch zu vermuten ist auch, das
ihn das padagogisch Fremde dieser Situation an-
zieht: Ein Kind entfernt sich aus der Gruppe, es sitzt
nicht am Tisch, sondern unter dem Tisch, es arbeitet
fur sich allein, selbststandig ohne lenkende erwach-
sene Person. Zudem ist die hier praktizierte Unter-
richtsmethode fur die DDR-Padagogik eine beson-
dere, da im padagogischen Alltag der DDR eher
Lehrerzentrierung vorherrschte, oft starre Struktu-
ren vorhanden waren und Gruppenarbeit wenig
praktiziert wurde. Auch die Lernumgebung ist un-
gewdhnlich: ausserhalb eines Klassenraumes, des
Schulgebéudes, auf einem Geléande, das noch Bau-
stellencharakter hat. Es ist weiterhin anzunehmen,
dass den weissen Lehrer auch die kulturelle Fremd-
heit eines mosambikanischen Kindes interessierte.
Doch die Gestaltung des Bildes spricht dafur, dass
dies eher am Rande eine Rolle spielte, an erster
Stelle steht der Schiler, das zu lehrende und zu be-
treuende Kind, dass zwar fern von Eltern und Hei-
mat ist, jedoch nicht der Exot”.

ZpH Jg. 14 (2008), H. 2



Den Abstand zwischen ihm und dem Jungen hat
der Bildautor respektiert, denn er fotografiert die
Zurickgezogenheit seines Schulers aus einer Entfer-
nung und in einer Position, die den Fotografierten
offensichtlich nicht stérte. Zwar geht er mit seinem
Fotoapparat in die Hocke, geht jedoch nicht naher
an die Szene heran und stellt sich zudem leicht seit-
lich und nicht frontal vor die Tische, was ein weite-
rer Hinweis darauf ist, dass er auf keinen Fall stéren
wollte.

Einen Hinweis auf seine padagogische Sicht auf
die Situation bietet auch der nachtragliche Bild-
kommentar «Ich will nichts héren und nichts se-
hen». Er irritiert zunéchst und erscheint unpassend,
verschliesst sich der Junge doch nicht vor der Welt,
sondern beschéaftigt sich konzentriert mit ihr. Seine
Augen sind geoffnet. Er ist auf den Gegenstand in
seinen Handen voll konzentriert. Nachvollziehbar
ware eher eine Bildunterschrift, wie «Hier kann ich
in Ruhe arbeiten» oder «Ein Ort nur fr mich». Dass
er dem Schler zuschreibt, ich will nicht héren und
nichts sehen, obwohl er sichtlich beschéftigt ist, al-
so auf jeden Fall sieht und in einer Arbeitshaltung
ist, ist Idee des Lehrer als er diese Situation sah. «Ich
will nichts héren und nichts sehen» ist eine Aussage
der Uberforderung: Mir ist alles zu viel, lasst mich in
Ruhe. Eine solche Abgeschiedenheit oder gar Ab-
wehr ist jedoch nicht erkennbar. Deutbar ware die-
ser Kommentar eher als Versuch der Empathie fur
dieses Kind, seinen Schuler, das Einfuhlen in eine
Gesamtsituation des Fremdseins in einem véllig
fremden Land, ohne familidre Einbindung. Der
Kommentar in der Ich-Form kénnte ebenfalls ein
Hinweis auf ein Bedurfnis nach Verstehen, nach N&-
he und Hineinversetzen sein. Er hat diesen Schiler
in dieser Situation «Uberrascht», versucht ihn «fest-
zuhalten» und doch bleibt er ihm fremd. In der
Bildgestaltung findet er sich damit ab, im nachtrag-
lichen Kommentar versucht er eine Annaherung.

Die Komplexitat des Bildes ist nicht zuletzt durch
seine vielfaltigen Spiegelverhéltnisse bestimmt. Der
Ort des Jungen ist nicht nur von allen Seiten einseh-
bar, sondern wird auch mehrfach reflektiert. Zum
einen durch das Objektiv der Kamera, zum anderen
aber auch in der Fensterscheibe. So kann sein Ab-
wenden nur bedingt gelingen, denn er sieht sein
Tun und die Welt in dieser Scheibe wieder, kann sie
beobachten und auch er wird immer wieder gese-
hen. Doch auch dieses bringt ihn nicht aus der Ru-
he, gelassen ignoriert er diesen Umstand und das
allgemeine Chaos der Situation. Im Gegensatz dazu
versucht sein Lehrer und Fotograf eine gewisse Ord-
nung zu schaffen. Seine Position ist so gewéhlt, dass
eine stimmige Bildkomposition entsteht, in der der
Junge in seiner ganzen Wirde eingebettet wird.
Beide Bildgestalter arrangieren sich je auf ihre Art
und Weise erfolgreich mit dieser Situation.

ZpH Jg. 14 (2008), H. 2

Erste Hypothesen

1) Das Bild zeigt, dass Individualitat/Privatheit

an dieser Internatsschule mit 900 Schulern und

Schulerinnen maoglich war, jedoch im Alltag der
offentlichen und vor allem politischen Institution
SdF schwer zu finden war. Sie musste von den Prot-
agonisten gesucht werden und fand trotzdem in
einem o6ffentlichen, einsehbaren Raum statt.

(2) Im padagogischen Alltag, in der padagogi-
schen Interaktion wurde dieser bedingte Ruckzug
eines Schiilers respektiert. Trotz Faszination wurden
die Grenzen gewahrt. Der Schuler wurde als Indivi-
duum wahrgenommen.

Kontextualisierung?

ieser individualisierte und individualisieren-
D de Blick ist ein Unikat unter den 1770 Bil-

dern zur «Schule der Freundschaft»: ein ein-
zelnes Kind steht im Mittelpunkt einer Fotografie,
wird nicht bedréngt, sondern in seiner Zuriickgezo-
genheit belassen (vgl. Reuter/Scheunpflug/Schuch
2006; Schuch 2006, 2007). Dominant sind Motive,
die die hohe Konzentration von Menschen auf ei-
nem vergleichsweise kleinen Ort abbilden, es sind
immer Gruppen von Kindern bzw. Jugendlichen zu
sehen. Bilder, die eine einzelne Person distanziert
und gelassen in einer Situation in der Schule abbil-
den, existieren nicht. Vielmehr zeigten bisherige
Untersuchungen von einzelnen Aufnahmen und
gebildeten Serien, z.B. zur Thematik «Individuali-
tat», dass die Formalisierung von den 900 Schiilern
und ihr Einpassen in ein perfektes Innen- und Aus-
senbild absolute Prioritat hatte. Doch nicht nur fur
die professionellen 6ffentlichen Bilder der «Schule
der Freundschaft» gilt dieser Anspruch eines visuel-
len Perfektionismus, gerade in den Fotografien der
autodidaktisch fotografierenden Padagoginnen
und Padagogen zeigte sich dieser starke Formie-
rungsanspruch in einem besonderen Masse. Hier
wurden zum Teil Intimgrenzen Uberschritten.

Das hier analysierte Bild ist jedoch trotz seiner
Einzigartigkeit und gerade wegen seiner Ambiva-
lenzen in mehrfacher Hinsicht ein Protobild fir die
Institution SdF. Es verkérpert die offene Eingeschlos-
senheit der Schilerinnen und Schuler. Das Gelande,
auf dem sie lebten, war von einem Zaun umgeben
und mit einem Pfértnerhauschen ausgestattet. Aus-
und Eingang der Schulerinnen und Schuler wurde
kontrolliert und protokolliert. Besuche von Schul-
fremden bedurften einer Genehmigung. Trotzdem
waren diese Grenzen durchléssig und Kontakte zur
Aussenwelt fanden statt. Dieser Gleichzeitigkeit be-
gegnen wir im analysierten Bild. Dem versuchten
ganzheitlichen Zugriff auf die Schulerinnen und
Schuler, im Bild dadurch visualisiert, dass es keine
Offnungen gibt, keine Ausgange, der Himmel nicht
zu sehen ist und die Treppe in die Schule fihrt, wird
mit dem respektvollen Blick des fotografierenden
Lehrers eine vielgestaltige padagogische Wirklich-
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keit entgegengesetzt. In diesem Alltag konnte fle-
xibel und den Schulern zugewandt mit dem allge-
genwartigen Formierungsanspruch zur Schaffung
eines neuen mosambikanischen Patrioten umge-
gangen werden. Nicht zuletzt offenbart uns der pa-
dagogische Adressat, dieser Schuler der «Schule der
Freundschaft», wie er sich dieser Zumutung stellt:
gelassen schafft er sich seine eigene Welt.

Anmerkungen

1 Alle folgenden methodischen Ausflihrungen beziehen
sich auf Pilarczyk/Mietzner 2005. In der erziehungswis-
senschaftlichen und soziologischen Forschung ist die me-
thodische Analyse und Interpretation von Fotografien
immer noch in den Anfangen. Bedeutsame Publikatio-
nen sind: Wiinsche 1991; Schmitt/Link/Tosch 1997; De-
paepe/Henkens 2000; Ehrenspeck/Schaffer 2003; Mietz-
ner/Myers/Peim 2005.

2 Zulesenist hier nicht die gesamte Einzelbildanalyse, son-
dern ausgewahlte beschreibende und interpretierende
Aspekte. Die Methode der Einzelbildanalyse besteht (in
Anlehnung an das kunstwissenschaftliche Verfahren von
Panofsky) aus folgenden formalisierten Schritten: 1. Pra-
ikonographische Beschreibung, 2. lkonographische Be-
schreibung, 3. lkonographische Interpretation, 4. lkono-
logische Interpretation (vgl. Pilarczyk/Mietzner 2005, S.
133ff.).

3 Alle faktischen Angaben zur Schule sind in Reuter/
Scheunpflug 2006 nachgewiesen. Diese Monographie
geht auf ein DFG-Forschungsprojekt zur «Schule der
Freundschaft» zurtck, das auf der Quellenbasis von
Schriftdokumenten und episodischen Interviews gearbei-
tet hat.

4 Es ist kein Jahr nachgewiesen. Fur diesen frihen Zeit-
punkt und die Jahreszeit sprechen der Baustellencharak-
ter der Aufnahmen, das Alter der Kinder, ihre Kleidung,
der Bildkommentar der anderen Bilder der Serie. Zwi-
schen dem 13. August und 14. September 1982 trafen die
ersten Schilerinnen und Schiler in Gruppen wochentlich
in Stassfurt ein. Die offizielle Schuler6ffnung war am 16.
September 1982. Der regulare Unterricht begann am 27.
September 1982 (vgl. Reuter/Scheunpflug 2006, S. 292).

5 Diese Angaben konnte ich Beschriftungen auf der Ruck-
seite von Kopien der Fotografien entnehmen, die mir
vom DFG-Projekt zur SdF Ubergeben wurden.

6 Dieser Punkt erfordert eine gewisse Bilderfahrung und
sollte, wenn maoglich, immer in Zusammenarbeit mit an-
deren Forschern erfolgen (vgl. Pilarczyk/Mietzner 2005,
S. 136).

7 Es gibt im Bild keinerlei exotische Elemente wie zum Bei-
spiel afrikanische Instrumente.

8 Diesist eine Form der Validierung der Analyseergebnisse.

Weitere Formen der Hypothesenprifung seien nur kurz
erwahnt: Gezielte serielle Analysen und Einzelbildanaly-
sen dienen der Hypothesenscharfung oder -bekrafti-
gung, ebenso der Abgleich mit erweitertem Bildmaterial.
Die Kontextualisierung und Kontrastierung der Befunde
mit anderen wissenschaftlich gesicherten Erkenntnissen
zum Forschungsthema, aber auch zu Metathemen, bietet
neben der Hypothesenbefragung, die Méglichkeit einer
systematischen Einordnung der Analyseergebnisse in den
wissenschaftlichen Diskurs. Ahnlich verhalt es sich mit
der Perspektivenkontrastierung, die mit der methodisch
geleiteten Rezeption der analysierten Bilder von Men-
schen mit verschiedenem soziokulturellem Hintergrund
arbeitet. Mit ihr kann der Einfluss von subjektiven Sehge-
wohnheiten und Bilddeutungen Uberpruft werden.
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