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DAS ORGELGEHAUSE IN
DEN FREIBURGISCHEN KIRCHEN

HANS GUGGER

Wem verdanken wir die faszinierenden Gehauseformen und Pfeifen-

prospekte der Orgelwerke in den Kirchen unseres Kantons? Ist es der Or-

gelbauer mit den oft Gber Generationen weitergegebenen Werkstatt-Leit-

bildern oder der fiir den Kirchenbau als Gesamtkunstwerk tdtige

«Ausstatter»? Auf diese Frage, — sie ist ein bisher wenig beachtetes Thema

der Kunstgeschichte —, suchen wir hier nach einer Antwort.

Unserem Anliegen, auf das «Gesicht» der Or-
gel aufmerksam zu machen, kommt entgegen,
dass die fritheste Nachricht, die wir tber ein
Orgelwerk auf freiburgischem Boden kennen,
den Auftrag an den Maler Peter Maggenberg be-
inhaltet, fiir die zu bauende Orgel der Niklaus-
kirche (heute Kathedrale) auf ein grosses Perga-
ment einen Entwurf zu zeichnen'. Das war im
Jahre 1425. Rund 10 Jahre spéter hat derselbe
Freiburger Kuinstler Maggenberg die Orgelfltgel
der bis auf den heutigen Tag erhalten gebliebe-
nen Orgel der Valeria in Sitten bemalt? (Abb.
17). Dieser Auftrag erstaunt. War es nicht Sache
des mit dem Bau des Instrumentes beauftragten
Orgelbauers Konrad Vélf aus Waldshut, diesen
Entwurf vorzulegen? Die Orgel —das lateinische
«organum» bedeutet Werkzeug — bestimmt doch
von ihrer Funktion her ihre dussere Form. Die
Aufgabe Maggenbergs kann nicht anders gedeu-
tet werden, als dass er fiir die farbige Gestaltung
des Orgelwerkes und im Besondern fir die

beidseitige Bemalung der verschliessbaren Fli-
geltiren Vorschldge zu unterbreiten hatte. Die
Orgel hatte ganz offensichtlich nicht nur eine
ausschliesslich musikalisch-liturgische Aufgabe,
sondern sollte auch zur feierlichen Ausstattung
des Gotteshauses beitragen. Der Standort an der
nordlichen Hochschiffwand des grossen goti-
schen Kirchenraumes war dazu pradestiniert.
Dieses rein bildlich-asthetischen Anliegens des
Musik-Werkzeuges Orgel wollen wir uns im
Folgenden méglichst an Hand des Orgelbestan-
des in den Kirchen unseres Kantons annehmen.
Die Frage, ob fiir diese Aufgabe der Musikwis-
senschafter oder der Kunsthistoriker zustandig
sei, zeigt sehr bald, dass die Probleme zwischen
den Sparten liegen und deshalb oft im wahren
Sinne liegen bleiben und, wie wir noch sehen
werden, auch bei uns nicht immer die erforder-
liche Beachtung fanden. Hilfreich ist jedenfalls,
wenn man sich kurz der technischen Entwick-
lung der Orgel annimmt.

PATRIMOINE FRIBOURGEOIS 14/2002
17

1 Kathrin UTZ TREMP, «Es ist ge-
logen, was man singet». Die Frei-
burger Waldenser und die neue
Orgel der Pfarrkirche St. Nikolaus
(1426-1427), in: FG 77 (2000),
32f.

2 Friedrich JAKOB, Mane HE-
RING-MITGAU und weitere Au-
toren, Die Valeria-Orgel, Ziirich
1991 (zu Peter Maggenberg, S.
173-200).

3 Vgl. Friedrich JAKOB, Die Orgel
— Orgelbau und Orgelspiel von
der Antike bis zur Gegenwart,
Bern/Stuttgart 1969.




Das Wellenbrett

Bestimmend fiir das «Gesicht» der Orgel — in
der Fachsprache Prospekt genannt — sind vor
allem die sichtbaren Pfeifen. Bis zur Erfindung
des Wellenbrettes ums Jahr 1300 waren diese
chromatisch von links nach rechts abfallend
angeordnet, und auch die Hebel oder Tasten
fir den Spielenden auf die ganze Breite des In-
strumentes verteilt. Wie das Relief aus dem
vierten Jahrhundert in Konstantinopel zeigt, er-
forderte eine gréssere Orgel deshalb zwei Or-
ganisten® (Abb. 19). Indem man nun die Ventile
unter den Pfeifen durch waagrecht angeordnete
Wellen mit den Tasten verband, wurde es mog-
lich, diese dicht nebeneinander von einem Ma-
nual aus anzuspielen. Dieses Wellenbrett er-
laubte zudem auch, das Pfeifenwerk in einer
freien Form aufzustellen. Es musste nicht mehr
links die grosste und rechts die kleinste Pfeife
stehen. Diese Errungenschaft war deshalb nicht
nur fir das Spielen, sondern ebensosehr fiir die
Entwicklung der dusseren Erscheinungsform
einer Orgel von grundlegender Bedeutung.

In der Pariser Nationalbibliothek befindet sich
ein lateinisches Manuskript (Nr. 7295), das
zwischen 1436 und 1454 am Hofe Philipps des
Guten in Dijon entstand. Der Autor Henri
Arnaut de Zwolle — er war Arzt, Astronom, As-
trologe, Physiker und Mechaniker — widmet
einen Teil seines Traktates dem damaligen Or-
gelbau. Uns interessiert im Zusammenhang mit
der Gestaltung des Orgelprospektes vor allem
die Aufrisszeichnung einer Orgel mit der er-
wahnten Wellatur (Abb. 18). Wir kénnen anhand
dieses Schemas die Verbindung der Tasten iber
die senkrechten «Abstrakten» und die waagrecht
liegenden Wellen zu den Pfeifenventilen genau
verfolgen. Wir sehen, wie die unterste Taste H
mit der grossten Pfeife links aussen und die
zweitunterste Taste c® mit der zweitgrossten
Pfeife —sie liegt zudusserst rechts — verbunden
ist. Ein weiteres formbestimmendes Moment
dieser Wellatur ist der eingezogene Unterbau
des Orgelwerkes. Das eigentliche Pfeifenwerk
kann nun nach links und rechts ausladend ge-
staltet werden, und der wesentlich schméler ge-
haltene Unterbau bietet geniigend Platz fiir das
Manual, das an die Stelle der auf die ganze
Breite des Pfeifenwerkes verteilten Tasten getre-
ten ist. Es ist dusserst instruktiv, dass das erwahn-
te Schwalbennestorgelwerk in der Valeriakirche
in Sitten weitgehend dem Schema des Arnaut de
Zwolle entspricht. Und erstaunlich ist, dass die-

se Anordnung der Prospektpfeifen in ein pyrami-
dales Mittelfeld, das von zwei mit nach aussen
aufsteigenden Pfeifen gebildeten Feldern flan-
kiert wird und der auch der Aufbau des dahin-
terstehenden Pfeifenwerkes entspricht, die Pro-
spektgestaltung und damit ebenso die Form der
Orgelgehduse noérdlich der Alpen vom Wallis
Uber die Innerschweiz und Graubtinden bis ins
Sankt-Gallische bis ins frithe 18. Jahrhundert
mehrheitlich bestimmte; mit der Erganzung,
dass dann die Mittelpyramide in drei Felder auf-
geteilt und das Mittelfeld erst als Spitzturm und
bald auch als Rundturm ausgebildet worden ist*.

Die Chororgel in Estavayer-le-Lac

Diesem Schema entspricht nun auch das lteste
Orgelgehduse in unserem Kanton, dasjenige der
Chororgel in der Kollegiatskirche St. Laurentius
in Estavayer-le-Lac. Dieses Instrument erbaute
ums Jahr 1638 der Nidwaldner Orgelbauer Ni-
klaus Schénenbiihl fiir die Hauptkirche St. Ni-
klaus in der Hauptstadt. Es ist aber bereits 1659
nach Estavayer Ubertragen worden und steht
heute mit einem erneuerten Werk auf der im 18.
Jh. erbauten kleinen Empore tiber dem pracht-
vollen spatgotischen Chorgestiihl der Evangeli-
enseite der erwihnten Kirches (Abb. 20). Uber
dem eingezogenen Unterbau — auch Orgelstuhl
genannt — sind die fiinf durch Lisenen getrennten
Pfeifenfelder — das mittelste nun als Spitztiirm-
chen ausgebildet — auf ein vorkragendes Basis-
gesims gestellt und oben von einem architravar-
tigen Kranzgesims mit Konsolfries abgeschlos-
sen. Die ganze Tektonik spricht noch die Spra-
che der spateren Renaissance. Die durch die
abfallenden Pfeifenenden entstandenen Gehdu-
sedffnungen sind von einem durchbrochenen
Schnitzwerk, den sogenannten Schleierbrettern,
verbramt (Abb. 21-23). Diese Schleierbretter,
deren Ornamentik wir als wichtiges Zierelement
nun durch mehr als drei Jahrhunderte verfolgen
konnen, sind hier tberaus reich gestaltet. In den
saftigen Akanthusranken, deren Enden spiralig
Bliitendolden umschlingen, tummeln sich musi-
zierende Putten mit Cister, Zinke, Violine und
Notenbuch. Vermutlich hatte das Instrument am
alten Standort verschliessbare Fliigeltiiren, an
deren Stelle nach der Versetzung die seitlichen
Blindfliigel, auch Seitenbérte genannt, getreten
sind, die mit den gedriickten ovalen Voluten wie
bereits die Schleierbretter vom frithbarocken
Knorpel- und Ohrmuschelstil gepragt sind.
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Abb. 17 Die Orgel der
Valeria in Sitten mit den 1435
vom Freiburger Peter Mag-
genberg bemalten Orgel-
fliigeln. — L'orgue de Valére a
Sion, avec les volets peints en
1435 par le Fribourgeois
Peter Maggenberg.
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Abb. 18 Aufrisszeichnung
einer Orgel mit Wellatur des
Arnaut de Zwolle um die
Mitte des 15. Jhs. — Esquisse
d’un orgue avec abrégé, du
traité d’Arnaut de Zwolle,
milieu du XV« siécle.

Abb. 19 Zeichnung des
Reliefs am Obelisk des
Theodosius in Konstantinopel
(4. Jh.), eine gréssere ro-
mische Orgel mit zwei
Organisten darstellend. —
Dessin d’un relief de I'obé-
lisque de Théodose a
Constantinople (IV* siécle),
représentant un orgue
romain et deux organistes.




Die Chororgel in der Kathedrale

Aus einer anderen Tradition entstand 20 Jahre
spater das 1998 wieder in den urspriinglichen
Zustand gebrachte bedeutende Orgelwerk im
Chor der Kathedrale (Abb. 12). Ihr Erbauer ist
der aus Nirnberg stammende Sebald Mander-
scheidt, der zuvor als Gehilfe des aus Salzburg
stammenden Johann Geissler am Bau der gros-
sen Orgel der Hofkirche Luzern mitgewirkt hat-
te und 1653 anschliessend die Lettnerorgel - sie
steht heute auf der Westempore — fiir die Luzer-
ner Franziskanerkirche baute. Fiir dieses Instru-
ment hatte derselbe, urspriinglich aus Schwein-
furt stammende Luzerner Bildhauer Niklaus
Geissler (er ist mit dem Orgelbauer gleichen
Namens nicht verwandt), der zuvor bereits fiir
die Gestaltung der Hofkirchenorgel verantwort-
lich war, den verbindlichen Riss gezeichnet.
Nach demselben Entwurf baute Manderscheidt
1655 bis 1657 auch unsere Chororgel®. Die
Ubereinstimmung mit der kurzlich ebenfalls
wieder hergestellten Luzerner Orgel ist frappant
(Abb. 10-11). Im Gegensatz zur Chororgel in
Estavayer-le-Lac stehen die grossen Pfeifen, nun
pyramidal angeordnet, im dominierenden Mit-
telfeld, dem auch die kleineren Aussenfelder
entsprechen. Dazwischen liegen, zweistockig
angeordnet, die kleineren Felder mit den gegen
innen aufsteigenden Pfeifenenden.

Uberaus plastisch mit den rahmenden Halbséu-
len und Pilastern, dem gesprengten Giebel iiber
den Aussenfeldern und einem Segmentbogen
tiber dem Mittelteil wirkt die Tektonik noch im
Sinne des Manierismus der Spatrenaissance. Die
tppige Ornamentik steht aber ebenfalls schon
im Zeichen des Knorpel- und Ohrmuschelstils
des Friihbarocks. Auch sie ist verwandt mit dem
Luzerner Vorbild, das uns im Duktus noch eine
Stufe virtuoser erscheint, und dessen Schnitzer,
Caspar Roth, bekannt ist. Als Bildhauer fiir Frei-
burg vermutet Marcel Strub «trés vraisemblable-
ment» das Atelier von Jean-Frangois Reyff”.

Magerau

Noch ein drittes Orgelgehiuse aus der Mitte
des 17. Jahrhunderts, das sich zeitlich zwischen
die Chororgeln von Estavayer-le-Lac und der
Kathedrale schiebt, ist hier zu erwdahnen. Es
gehort zur heute wieder in der Klosterkirche in
der Magerau eingerichteten Orgel®. Uns inter-
essiert die trotz allen Stiirmen erhalten geblie-

Abb. 20 Estavayer-le-Lac, Stiftskirche St-Laurent, Chororgel, aus St. Niklaus, Freiburg
(Niklaus Schénenbiihl, um 1638), 1659 von den Herren von Freiburg dem Klerus von
Estavayer angeboten. Altestes im Kanton erhaltenes Gehduse, dessen Anordnung der
Prospektpfeifen noch weitgehend dem Schema des Arnaut de Zwolle entspricht. — Esta-
vayer-le-Lac, collégiale St-Laurent, orgue de chceur, provenant de St-Nicolas de Fribourg
(Niklaus Schénenbiihl, vers 1638), proposé au clergé d’Estavayer par «Messieurs de
Fribourg» en 1659. Il s’agit du plus ancien buffet conservé dans le canton. La disposition
des tuyaux correspond encore largement au schéma d’Arnaut de Zwolle.

bene Gehidusefront von 1648/49, die heute das
Hauptwerk ziert. Sie ist nur dreiteilig, und die
pyramidal angeordneten grossen Pfeifen stehen
ebenfalls im Mittelteil, der hier nun als halb-
runder Turm ausgebildet ist (Abb. 9). Einfache
Wiirfelfriese schmiicken die Gesimse und kan-
nelierte Pilaster mit jonischen Kapitellen glie-
dern auch hier den eingezogenen Unterbau.
Aus spiraligem Blumen- und Blattwerk, das be-
reits den Einfluss des Knorpelstils aufweist, sind
die gliicklich erhalten gebliebenen Seitenbérte
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geschnitzt. Unter dem Einfluss dieses frihba-
rocken Stils sind 1986 die Schleierbretter tiber
den Pfeifen gestaltet worden®.

Die Gestaltungselemente
des Orgelgehduses

Wir haben die dussere Erscheinungsform die-
ser drei dltesten in unserem Kanton noch erhal-
tenen Instrumente eingehend beschrieben, um
damit der Leserin, dem Leser fir die wesentli-
chen Gestaltungselemente eines Orgelgehauses
die Augen zu 6ffnen. Es sind dies: Die Flachfel-
der mit pyramidal oder in einer aufsteigenden
Flucht aufgestellten Pfeifen / Die Spitz- und
Rundtiirme / Die vertikale Rahmung, es wird
dafiir auch der Begriff Lisene verwendet / Die
Basis- und Kranzgesimse / Die Schleierbretter
und Seitenbarte, auch Blindfliigel genannt, und
der Orgelfuss (Unterbau) mit der Spielanlage.

Ein weiteres das Gesicht einer Orgel priagendes
Element ist der Werkaufbau. Auf franzosisch
spricht man ja von «les Orgues» auch wenn
damit nur ein Instrument in der Einzahl ge-
meint ist. Dies weil diese «Orgues» aus mehre-
ren an sich selbstindigen Manualwerken und
einem Pedalwerk bestehen, die dann wenig-
stens zum Teil zu einem Gesamtwerk gekoppelt
werden kdnnen. Bevor sich gegen Ende des 19.
Jahrhunderts der Orgelprospekt, begiinstigt
durch neue Traktursysteme, zur reinen Schein-
fassade entwickelte, verdient dieser Werkauf-
bau unsere Aufmerksamkeit. Die Chororgel in
Estavayer-le-Lac und das Instrument im Kloster
Magerau hatten nur ein Manualwerk, und
wenn das Pedal nicht dem Manual angehéngt
war, sondern Uber eigene Register verfligte, wa-
ren diese Pfeifen hinten im Gehduse oder an
dessen Rickwand, dem Betrachter aus dem Kir-
chenraum nicht sichtbar, aufgestellt. Ein zweites
Manualwerk hatte dagegen bereits die Chor-
orgel der Kathedrale, das als sogenanntes Brust-
werk hinter den qualitdtvollen Schnitzereien
beidseitig der Spielanlage eingebaut ist, ohne
dass dessen Pfeifen sichtbar sind (Abb. 12-16).

Die Orgel in der Kirche
der Franziskaner

Im Unterschied zur Innerschweiz findet sich
bei uns kein Orgelwerk aus der Zeit des Hoch-
barocks mit seiner ausschliesslich verwendeten

E

Abb. 21 Estavayer-le-Lac, Chororgel; die friihbarocken Schleierbretter des Mittelteils mit
Spitztiirmchen. — Estavayer-le-Lac, collégiale St-Laurent, orgue de cheeur; claires-voies de la

partie centrale, avec tourelle triangulaire.

Uppigen, naturalistischen Akanthusornamentik.
Im Jahre 1747 erhielt alsdann der Orgelbauer
Johann Konrad Speisegger in Schaffhausen
(1699-1781) den Auftrag fiir eine Orgel mit
zwei Manual- und einem Pedalwerk fiir die
Klosterkirche der Franziskaner in der Stadt
Freiburg. Speiseggers Lehrmeister ist nicht be-
legt, doch scheint er bereits in friher Jugend-
zeit mit dem Augsburger Orgelbauer Christoph
Leu d.J., der im Schaffhausen benachbarten
Kloster Rheinau 1711-1715 die Hauptorgel bau-
te, in Berlihrung gekommen zu sein. Da in sei-
ner protestantischen Vaterstadt die Orgel in der
Kirche verboten war, hat Speisegger vorerst
kleine Orgelpositive fir das Biirgerhaus und
fiir musikalische Gesellschaften gebaut. Erst
1746, ein Jahr vor dem Auftrag in Freiburg,
konnte er sein erstes grosses Orgelwerk fiir die
damals paritatische Stadtkirche in Glarus er-
richten. Speisegger, ganz offensichtlich unter
stiddeutschem Einfluss stehend, baute ausge-
sprochen reich gestaltete, in viele Pfeifenfelder
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Abb. 22-23 Estavayer-le-Lac, Chororgel; die reichgestalteten Schleierbretter der Aussentiirme mit musizieren-
den Putten. — Estavayer-le-Lac, collégiale St-Laurent, orgue de cheeur; les magnifiques ornements latéraux des
tourelles extérieures avec putti musiciens.

aufgeloste Orgelgehduse. Hier in der Franzis-
kanerkirche Idsst sich nun erstmals an unseren
chronologisch eingereihten Beispielen das er-
wahnte Werkprinzip ablesen. Beherrschend
steht auf der Empore das 11-teilige Hauptwerk
mit dem dominierenden Mittelturm. Vorne ist
im Riicken des Organisten das «Ruckpositiv»
in die Emporenbristung eingebaut (Abb. 24).
Ein kleines Spitztiirmchen wird durch zwei
Flachfelder mit den gegen aussen konkav
zuriickschwingenden Seitentiirmchen verbun-
den. Spiralige, vom Régence gezeichnete Blatt-
ranken bilden die Schleierbretter und die Sei-
tenbarte. Dieses reizende Rickpositiv ist seit
der Bauzeit original erhalten geblieben,
wahrend das Hauptwerk sich mehrere ein-
schneidende Umbauten gefallen lassen muss-
te, die grosstenteils in jlingster Zeit wieder
riickgangig gemacht worden sind™. Wir wer-
den deshalb auf Speiseggers Hauptwerkgestal-
tung am Instrument in Vuisternens-en-Ogoz
eintreten.

Die erste Orgel in der
protestantischen Stadtkirche Murten

Bereits ein Jahr nach dem Neubau bei den
Franziskanern baute Speisegger 1749 in die
protestantische Kirche in Murten ein erstes Or-
gelwerk. Mit dem Beschluss des Jahres 1726,
im Berner Miinster wieder eine Orgel zu bauen,
war das in der Reformation unter Zwinglis Ein-
fluss ausgesprochene Orgelverbot aufgehoben
worden. So war es dem unter bernischer Kir-
chenhoheit stehenden Murten erlaubt, in der
1710 als Queranlage erbauten Kirche eine Or-
gel einzurichten. Das auf eine Empore vor dem
gotischen Turmchor gestellte Instrument ist nicht
mehr erhalten. Eine kiirzlich entdeckte alte Fo-
tografie' zeigt das typische von Speisegger als
einmanualiges Instrument erbaute Hauptwerk,
das 1774 durch den bedeutenden damals von
Genf aus wirkenden Samson Scherrer mit ei-
nem Riickpositiv ergdnzt worden ist. Erstaun-
lich ist, dass Scherrer, der sonst konsequent den
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lung stammt aus dem 18. Jh. Das
Riickpositiv ist eine Ergdnzung
von 1986.

10 Vgl. oben, S. 14-15.

11 Wir verdanken diese Ent-
deckung Markus Rubli. Zur Ge-
schichte der Orgel siehe SCHOP-
FER, KDM FRV, 118 und dessen
Artikel unten, S. 75-82. Zum Or-
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strengen franzdsischen Orgeltyp baute, sich
hier weitgehend den Formen des Hauptwerkes
von Speisegger anpasste™ (Abb. 80).

Vuisternens-en-Ogoz

Unmittelbar nach dem Orgelbau in Murten er-
hielt Speisegger im Jahre 1749 den Auftrag in
Neuenburg sowohl fiir den Tempel du Bas un-
ten in der Stadt, wie auch in der Stiftskirche
oben auf dem Schlosshiigel, je ein erstes nach-
reformatorisches Orgelwerk zu erbauen. Fiir
uns von Bedeutung ist, dass das Instrument der
Stiftskirche, es befand sich auf einer Westem-
pore (Abb. 26), im Jahre 1873 einem grésseren
Werk nach damaligem Geschmack weichen
musste und in die viel kleinere Dorfkirche in
Vuisternens-en-Ogoz transferiert worden ist.
Wie oben bereits erwahnt, gehéren Johann Kon-
rad Speiseggers Orgelfassaden — wir denken da
etwa an das Orgelgehduse der Stadtkirche Aarau
von 1756 —zu den eindriicklichsten und am aus-
gewogensten gestalteten des Spatbarocks in un-
serem Lande. Dies bestdtigt auch die Orgel in
Vuisternens-en-Ogoz (Abb. 27), obwohl der
neuen Platzverhiltnisse wegen der Mittelturm
gekiirzt werden musste und auch die farbige
Fassung nicht mehr der originalen, wohl festli-
cheren Marmorierung entspricht. Auf dem ele-
gant eingezogenen Unterbau stehen die 11 Pfei-
fenfelder des Hauptwerkes auf dem opulent pro-
filierten, verkropften Basisgesims, das in konkav-
konvexen Schwingungen die entsprechenden
Formungen der Tiirme und Felder tibernimmt.
Dominant ist der nur leicht konvex vorkragende
Mittelturm, der durch zierliche dreiteilige, mit ei-
nem schmalen Spitztirmchen bereicherte Zwi-
schenglieder mit den konkav-konvex geschwun-
genen Seitentiirmen verbunden ist, die von ge-
gen aussen konkav vorstossenden Feldern flan-
kiert werden. Kraftige, ebenfalls stark vorkragen-
de Kranzgesimse bekronen diese musikantische
Formenvielfalt. Ein besonderes Merkmal, das nur
an den Speisegger-Prospekten zu finden ist, sind
die tibereck gestellten konkaven Kranzgesimstei-
le am Mittelturm. Besonders die reich gestalteten
Turmkonsolen und die Bekrénungen tber den
Gesimsen sind aus dem C-Bogen des Muschel-
randes und gelappten Akanthusbléttern gebildet
und gehoren zur qualititvollen Ornamentik des
Rokoko, wéhrend die feinen spiraligen Blattran-
ken der Schleierbretter eher noch vom vorange-
henden Régence gepragt sind.

St. Michael

Eine neue Gehiuseform, bei der das Rokoko
nicht nur die Ornamentik der geschnitzten Teile
und Grundrisse der Fassaden, sondern auch die
geschweiften und geschwungenen Bedachun-
gen und Gesimse bestimmte, entstand 1756 und
1762 mit dem Bau der neuen Orgel fiir die St.
Michaels-Kirche in der Stadt Freiburg (Abb. 29),
deren Innenraum in den Jahren 1756/57 selber
vom heiteren Rokoko in die Kur genommen
worden war. Der Vertrag vom 9.6.1762 mit dem
Orgelbauer Joh. Michael Bihler aus Konstanz
legte klar fest, dass er ein einmanualiges Werk
errichten sollte, unter Verwendung von Material
der erst sechs Jahre zuvor vom Franzosen Jo-
seph Christophorus Balez erstellten Orgel, die
vermutlich vor dem Westfenster stand. So klar
der Vertrag auch formuliert ist, l4sst er doch Fra-
gen offen. Wann ist denn das Riickpositiv, das ja
dieselben Formen wie die Orgel von Bihler auf-
weist, entstanden? Gehérte es wohl zur Orgel
von Balez und musste dann von Bihler als
zusatzliches Manualwerk Gbernommen wer-
den'? Wer hat denn diese flr die damalige Zeit
modernen Formen geschaffen, sind doch die
Gehiuse, die wir von Bihler kennen — Arles-
heim 1751 (seit 1759 in Delsberg) und Kloster-
kirche Isny 1745 — einer &lteren Formgebung mit
horizontalen Bedachungen verpflichtet? Wir ge-
hen wohl nicht fehl, wenn wir annehmen, dass
hier fiir die Gestaltung der dusseren Form nicht
der Orgelbauer verantwortlich zeichnete, wie
das tblich war, wenn irgend eine Pfarrei als
Auftraggeber auftrat, sondern der Bauverant-
wortliche des Jesuiten-Kollegiums. Die Orgel
von Balez ist ja im selben Jahr 1756 entstanden,
als der Architekt Franz Wilhelm Raballiati aus
dem stiddeutschen Mannheim mit der festlichen
Neugestaltung des Innenraumes begann; da
sind eben nicht nur die Beichtstiihle, sondern
auch die Orgelwerke mit «geschweiften» Beda-
chungen versehen worden™ (Abb. 28).

Diese prachtvollen Orgelgehduse von St. Mi-
chael, die sich nahtlos in den bedeutenden In-
nenraum einfligen, haben ja mehrere Umbau-
ten erdulden mdissen, auf die wir hier nicht
ndher eintreten kdnnen'. Als Fensterprospekt
war dasselbe Manualwerk urspriinglich in eine
C- und eine Cis-Seite geteilt. Jeder Teil ist in
zwei konvexe Tiirme mit einem konkaven Zwi-
schenglied gegliedert. Dem Grundriss antwor-
ten Ubersteigert die geschweiften Kranzgesimse.
Dem grossen Rundfenster ist auch das dreiteili-
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12 Das heutige Instrument auf
der Westempore in schénen neu-
barocken Formen baute Metzler,
Dietikon. Das Gehduse entwar-
fen die Architekten Dubach und
Gloor, Miinsingen.

13 SEYDOUX 1996, I, 149ff. Auf
einem Orgelriss, den Balez 1748
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kommlichen Gehduseformen mit
flachgedeckten Rund- und Spitz-
tiirmen gezeichnet hat, sind, ana-
log der erhaltenen Prospekt-
pfeifen am Rickpositiv in St.
Michael, die Mittelpfeifen der
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an Balez erhirtet.
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16 Rudolf BRUHIN, Francois
SEYDOUX, Inauguration des Or-
gues restaurées de |'église St-Lau-
rent de Charmey, Charmey 1997.
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schichte des Domstiftes Arles-
heim, in: Katholische Kirchenmu-
sik 91 (1966)/5, 246ff. Vgl. Marc
SCHAEFER (Hrsg.), Das Silber-
mann-Archiv — Der handschrift-
liche Nachlass des Orgelmachers
Johann Andreas Silbermann
(1712-1783), Winterthur 1994,
204 u. 320.

18 SEYDOUX 1987.

19 Joseph Anton Moser baute
1778 ein analoges Gehduse fir
Neuenegg BE.

20 Es sind dies: Zimmerwald
1770, Biimpliz 1776, Signau
17772, Ins 1777, St. Stephan
1778, Neuenegg 1778, Erlach
1779, Mihleberg 1781, Wohlen
1782 und Guggisberg 1784.
GUGGER 1978, PFULG 1985,
SEYDOUX 1996.

21 Ebenfalls eine Briistungsorgel
baute er 1819 fiir Schiipfen BE.

22 SEYDOUX 1996, 1, 540ff.
Ausserhalb des Kantons baute
Mooser in dieser Zeit neben dem
erwidhnten Schiipfen 1819 fiir
Cossonay 1820 und Genf/Made-
leine.




ge Riickpositiv angepasst, in dem die kleinsten
Pfeifen in der Mitte stehen. Weil sich die Beda-
chungen mit ihren Gesimsen den natiirlichen
Pfeifenlangen angleichen, sind die Schleierbret-
ter mehr nur als deren Bekrdnzungen in Gberaus
plastischen, von Rosenkrdnzen und Palmwedeln
durchflochtenen Rocaillen geformt.

Charmey

Noch reicher als in St. Michael sind die kon-
kav-konvex geschwungenen Gesimse und vir-
tuosen Schnitzwerke gestaltet, welche auf ver-
schlungenen Wegen aus dem Zisterzienser-
kloster Salem nordlich des Bodensees 1845
nach Charmey kamen und die 1997 auch in
den imitierenden Orgelneubau integriert wor-
den sind'™ (Abb. 30-31). Schopfer dieser Kunst-
werke ist der aus der Wessobrunner Schule
stammende Bildhauer, Stukkateur und Altar-
bauer Joseph Anton Feuchtmayer (1696-1770),
der vom Fiirstabt Anselm II. Schwab fur die ge-
samte spatbarocke Ausstattung der grossen
frihgotischen Klosterkirche in Salem berufen
worden war. Wie in St. Michael schmiegen sich
die Gesimse den natirlichen Pfeifenldngen an
und bieten nur wenig Platz fiir die Schleierbret-
ter, die aus zarten Akanthusranken gebildet
sind, und die sich zum Teil Gber den C-Bogen
des Muschelrandes zu zierlichen Voluten ein-
rollen und von einem régenceartigen Band ge-
halten werden. Es ist die hohe Kunst des Roko-

f B _ - & N

Abb. 24 Freiburg, Franziskanerkirche; reich gestaltetes Orgelgehduse des siiddeutschen
Spatbarocks mit 11-teiligem Hauptwerk- und 5-teiligem Rickpositivprospekt des Johann
Konrad Speisegger von 1747/52 nach der weitgehenden Riickfiihrung in den urspriingli-
chen Zustand. Bemerkenswert sind die mit beweglichen Gelenken versehenen trompeten-
blasenden Engel! — Fribourg, église des Cordeliers; rétabli dans son état d’origine, le riche
buffet de I'orgue construit par Johann Konrad Speisegger entre 1747 et 1752 est typique
du baroque tardif de I’Allemagne du Sud. A noter la présence de deux anges mobiles, qui

ko, die hier von einem bedeutenden Kunst-
handwerker zelebriert wird!

Die Entstehung
eines einheimischen Orgelbaues

Der Orgelbau von St. Michael brachte uns nicht
nur das Rokoko fiir die Gestaltung der Orgel-
gehduse, sondern auch einen Orgelbauer, der
bei uns heimisch wurde und den freiburgischen
Orgelbau begriindete. In den Akten ldsst sich
dieser Joseph Anton Moser (1731-1792), der of-
fensichtlich dem Johann Michael Bihler beim
Bau der Orgel von St. Michael als Gehilfe dien-
te, nur unvollstandig nachweisen. Dem berihm-
ten Orgelbauer Johann Andreas Silbermann aus
Strassburg verdanken wir jedoch die folgende
Notiz, die er 1761 beim Abbruch der von Bihler
erst acht Jahre zuvor in der Domkirche Arles-
heim erbauten Orgel in sein fleissig beniitztes

peuvent brandir leur trompette.

Tagebuch eingetragen hat": «... Da die Orgel
abgebrochen war auf deren Platz ich im Jahre
1761. die neue aufsezte, fande mit Bleystifft an-
geschrieben: <Joannes Michael Bihler, Organa-
rius de Constantz hat hiefSige Orgel gemacht
den 20. October 1753. Joannes Bihler, Joseph
Antonius Moser, Zwey Adiuvanten, einer von
Constantz, der andere von Bischofs Zell>». Und
einen fiir uns wichtigen Hinweis finden wir im
weiteren in einer anderen Niederschrift Silber-
manns: «MoRer (Joseph Anton). Ao. 1762 den
28. Mertz schrieb er an mich von Bischofs Zell
aus der Schweitz dal’ er die Schreiner Profession
erlernt und ... Jahr bey H. Bihler zu Constantz
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das Orgelmachen gelernt, und ersuchte mich
ihme Arbeit zu geben, um beyneben der Hiilffe
die er mir in allem verspricht, noch mehr zu per-
fectioniren.» Dieses Anstellungsverhdltnis kam
nicht zustande, weil Moser seinem Lehrmeister
nach Freiburg folgte, wo er ja auch seine Lebens-
gefdhrtin Marie Elisabeth Fasel fand (.= 7.1.1767).

Augustinerkirche

Die erste Arbeit, die Joseph Anton Moser hier in
Freiburg selbstindig ausfiihrte, war im Jahre 1764
die Erneuerung und Vergrosserung der Orgel in
der Augustinerkirche, deren Ursprung vermutlich
ins Jahr 1603 zurlickreicht und die bereits 1653
eine erste Erneuerung erfahren hatte’®. Moser
schuf ein neues Gehiuse, welches 1813 von sei-
nem Sohn Aloys verbreitert und mit einem Brust-
positiv erganzt worden ist. Eine Situation, die
1880 aufgehoben und 1987 wieder rekonstruiert
wurde. Das Gesicht des eindriicklichen Orgel-
werkes bietet deshalb ein interessantes Pasticcio
(Abb. 36). Das Hauptwerk zieren Seitenbarte mit
der eigenwillig zéhen und gedrungenen Orna-
mentik des Knorpelstils der Zeit der ersten Erwei-
terung von 1653. Der grosse zentrale Rundturm
und die aussenstehenden Spitztiirme stammen
vom Gehduse des Vaters Moser und auch deren
kompakte Rokoko-Schleierbretter —ein Vergleich
mit Charmey lohnt sich — sind aus dieser Zeit. Als
Vorbild fur die Prospektgestaltung diente ihm die
Orgel, die sein Lehrmeister mit seiner Mitwir-
kung fur Arlesheim gebaut hatte, und die heute
in Delsberg steht™ (Abb. 35). Der Verbreiterung
durch den Sohn Aloys Mooser verdankt das
Hauptwerk die gewichtigen, etwas unpropor-
tionierten Zwischenfelder, deren urspriingliche
Schleierbretter mit klassizistischen Palmenzwei-
gen verbreitert worden sind. Das unter dem
Hauptwerk stehende Brustpositiv ist 1987 ohne
authentische Anhaltspunkte rekonstruiert worden.

Zur Tétigkeit des Joseph Anton Moser

Wir bedauern heute, dass der nun einheimi-
sche Orgelbauer Moser in seiner neuen Heimat
Miihe hatte, Auftrdge fiir Orgelbauten zu erhal-
ten. Im Jahre 1756 konnte er allerdings an der
Orgel in Bulle, die dann 1805 dem Stadtbrand
zum Opfer fiel, eine Erweiterung vornehmen.
Dann war er von 1770 bis 1785 mit dem Bau
von neuen Orgelwerken fiir die im westlichen

bernischen Kantonsteil liegenden protestanti-
schen Kirchgemeinden beschiftigt, die zum Teil
direkt ans Freiburgische grenzen?. Es waren
jeweils einmanualige Werke mit einem Pedal
einer vollstandigen Oktave C-c. Mit Ausnahme
des erwdhnten Neuenegg gestaltete Moser die-
se Orgelgehduse nun in der Art, wie er das in
St. Michael gelernt hatte, mit ppig geschwun-
genen Bedachungen und Gesimsen, denen
auch die Grundrisse der Pfeifenfelder entspra-
chen. Dazu lieferte er qualitativ hochwertig ge-
schnitzte Schleierbretter und Gesimsaufsitze,
die wohl grossenteils aus der Freiburger Werk-
statt des Dominique Martinetti stammten. Es
waren frohlich-farbig marmorierte Kunstwerke,
die Moser da in die eher niichternen protestan-
tischen Kirchenrdume setzte und von denen in
Guggisberg (Abb. 37), Ins, Mihleberg und
Wohlen die wesentlichen Geh&useteile und in
St. Stephan im Simmental sogar noch das an-
nahernd vollstindige Orgelwerk erhalten sind.
Zu erganzen ist, dass Vater Moser im Jahre
1774 fir Ueberstorf ein Orgelwerk baute, iber
das sich leider keine ndheren Anhaltspunkte er-
halten haben. Mehr wissen wir von der Orgel,
die er dann 1786 fir die Liebfrauenbasilika in
Freiburg baute. Wir bedauern heute sehr, dass
das prachtvolle Orgelgehduse 1948 einem neuen
Instrumente weichen musste. Gliicklicherweise
ist eine alte Abbildung erhalten geblieben, die
das urspriinglich einmanualige Instrument mit
den reichen vom Louis XVI gepragten Schnitz-
werk zeigt, dessen Herkunft aus der Werkstatt
des Dominique Martinetti belegt ist (Abb. 38).
Die geschwungenen Kranzgesimse erinnern
noch an St. Michael, doch stehen die fiinf Pfei-
fenfelder Gber dem mit Triglyphen gegliederten
geraden Basisgesims nun wieder auf einer gera-
den Front. Dies im Gegensatz zu den zuvor im
Bernbiet gebauten Orgelfassaden.

Zur Gestaltung der Orgelgehause
des Aloys Mooser

Der Sohn Aloys, der sich nun meist Mooser
mit zwei o schrieb, hat spatestens 1795 die
Werkstatt des drei Jahre zuvor verstorbenen Va-
ters Joseph Anton iibernommen. Auch Aloys er-
hielt seine ersten grosseren Auftrage im Nach-
barkanton. So baute er 1804 das zweimanuali-
ge Bristungswerk fiir die Heiliggeistkirche in
Bern und vier Jahre spater ebenfalls eine Bri-
stungsorgel fiir den Vorort Muri?'.
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Abb. 25 Strukturschema der
Aufstellung und des Werkauf-
baus der Orgeln des Aloys
Mooser (mit Ausnahme jener
der Orgel zu St. Niklaus,
Freiburg). — Schéma de la
disposition et de la structure
des buffets d’orgues d’Aloys
Mooser (a I’exception de St-
Nicolas).




Sein erstes Orgelwerk in unserem Kanton ent-
stand im Jahre 1810/11 als zweimanualige Brii-
stungsorgel fiir die Klosterkirche Montorge (Bi-
semberg) in Freiburg. Ihm folgten auf Kantons-
gebiet die Instrumente in Estavayer-le-Lac (Haupt-
orgel) 1811, Bulle 1814, St-Niklaus, Freiburg
(Hauptorgel) 1824-34, Visitation Freiburg 1825,
Hauterive (Hauptorgel nicht mehr erhalten)
1826, Mariahilf Freiburg (heute Riedesheim)
1829 und Rechthalten 1838 (Abb. 41-63). Aus-
serhalb des Kantons baute Mooser in diesem
Zeitabschnitte ausser dem erwdhnten Schiipfen
Orgelwerke fiir Cossonay und Madeleine Genf.
Franz Seydoux hat in seinem monumentalen
Werk «Der Orgelbauer Mooser» der Typologie
dieser Orgelwerke ein umfangreiches Kapitel
gewidmet?. Mit Ausnahme der grossen Orgel
in St. Niklaus weisen seine Werke, und auch
die «Nachziigler» seiner Schne in Murten
(Franzosische Kirche) 1842 (Abb. 83), Diidin-
gen 1842 (nicht mehr erhalten) und B&singen
1844 (Abb. 64) liber fast ein halbes Jahrhun-
dert eine strenge und klare Gestaltung im Sinne
des Klassizismus auf. Sie unterscheiden sich in
ihrer vornehmen dusseren Form durch den

Abb. 26 Neuenburg, Inneres der friihgotischen
Stiftskirche mit Blick auf die urspriingliche Situation
der Speiseggerorgel (1873 nach Vuisternens-en-Ogoz
transferiert) auf der oberen Westempore; Ausschnitt
aus einer Lithographie von William Moritz (1816-
1860) um 1840 (Musée d’art et d’histoire, Neuen-
burg). — Vue intérieure de la collégiale de Neuchatel,
montrant l'orgue de Speisegger a son emplacement
initial. Détail d’une lithographie de William Moritz,
vers 1840 (Musée d’art et d’histoire de Neuchatel).

Standort in oder auf der Empore und bei mehr-
manualigen Werken durch die Situierung des
zweiten Manualwerkes, des Positivs, wie dies
das Schema aufzeigt (Abb. 25). So waren ur-
spriinglich alle einmanualigen Instrumente in
die Briistung der Empore eingebaut. Bei zwei-
manualigen Werken, deren Pedalpfeifen im
Prospekt nie in Erscheinung traten, ist festzu-
halten, dass das Positiv nicht mehr im Rucken
des Organisten als sogenanntes Riickpositiv in
die Emporenbriistung gebaut wurde, wie das
bei den barocken Situationen in der Franziska-
nerkirche, in St. Michael und in Vuisternens der
Fall war, sondern auf das Hauptwerk zu stehen
kam, das entweder in die Briistung der Empore
gebaut war (Montorge und Bésingen) (Abb. 41)
oder hinter deren Balustrade stand (Bulle) (Abb.
45). Es gab aber auch Situationen, wo ein
Westfenster nicht verbaut werden durfte, und
Aloys Mooser das wenig Hohe beanspruchen-
de Positiv entweder auf das Emporenniveau
(Hauterive) oder, tiber das Fenster angehoben,
zwischen das geteilte Hauptwerk stellte (Esta-
vayer-le-Lac). Wir sprechen in diesem Fall von
einem Fensterprospekt (Abb. 42).

Im Gegensatz zu den im Bernbiet erhalten ge-
bliebenen Gehédusen des Vaters mit den kon-
kav-konvex geschwungenen Gesimsen und
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Abb. 27 Vuisternens-en-
Ogoz, Pfarrkirche; das
1749/53 von Johann Konrad
Speisegger fiir die Stiftskirche
Neuenburg erbaute Orgel-
werk, das 1873 in die Kirche
von Vuisternens-en-Ogoz
Uibertragen wurde, weist mit
seinen 11 konkav-konvex
gestalteten Prospektfeldern
und reich profilierten Kranz-
und Basisgesimsen wohl den
festlichsten Orgelprospekt im
Kanton auf. — Vuisternens-
en-Ogoz, église; I'orgue
construit entre 1749 et 1753
par Johann Konrad Speiseg-
ger pour la collégiale de
Neuchatel a été transféré en
1873 a Vuisternens-en-Ogoz.
Le buffet a 11 compartiments
et corniches saillantes a
courbe et contre-courbe est
peut-étre le plus solennelle-
ment baroque du canton.




Pfeifenfeldern weisen die Prospekte des Sohnes
den strengen und klaren Wechsel von Rund-
turm und Flachfeld auf. Die meist mit einer ver-
goldeten Kehle belebten, tiber den Tiirmen nun
wieder horizontalen Gesimse sind nur wenig
vorkragend und iiber den Flachfeldern als Seg-
mentbogen gestaltet, der sich oft am aufstei-
genden Ende zu einer Volute einrollt.

Von hervorragender Qualitdt sind die durch-
brochenen geschnitzten Schleierbretter und
Seitenbarte, die, wenn auch nicht immer aus
derselben Werkstatt stammend, tiber Jahrzehnte
bis hin zu den Werken der Sohne, liber ein
dhnliches klassisches Formenvokabular verfii-
gen. Bestimmende Elemente sind grosse Spira-
len aus Rundstidben, die sich zu Voluten und
Rosetten einrollen und von feinen Akanthus-
blattern umrahmt sind. An den Rundtiirmen
sind es blattlose, geschweift durchhdngende
und ornamentierte Bander oder dann Stoffdra-
perien, die oben an einer Blattrosette oder an
einem Gabelblatt befestigt werden.

Durch die horizontalen Abschliisse (iber den
absteigenden Pfeifenenden entstehen ja zwei
grosse Offnungen, die durch reich gestaltete
Schleierbretter ausgefiillt werden mussten. Wo
aber die Bedachung mit oder ohne Gesims den
Pfeifenenden folgt, wird der kleine Zwi-
schenraum durch einen Kranz, meist aus Ei-
chenlaub, verbramt.

Wir haben leider nur wenig Belege fiir die Na-
men der Bildhauer, denen wir diese Arbeiten
verdanken. In Bern war es Frangois-Michel Pu-
gin, fiir Montorge erwdhnt ein zeitgendssischer
Zeitschriftbericht einen Josef Huber in Paris,
der aus Bratislava stammte?. Anldsslich der Re-
staurierung der Mooser-Orgel in Estavayer-le-
Lac kam ein Gehauseteil zum Vorschein, auf
dem mit weisser Kreide eine Ornamentvorlage
fir ein Schleierbrett aufgezeichnet war?:. Die
grosse Spirale mit dem Akanthusbiischel, das
sich zu einer Blitenrosette einrollt, konnte als
Unterlage des Orgelbauers Mooser zur Diskus-
sion mit dem Schnitzer gedeutet werden und
belegen, dass ihm diese hier aufgezeichneten
Formen am Herzen lagen.

Als wir vorne (S. 20) auf die verschiedenen Ge-
staltungselemente eines Orgelgehduses auf-
merksam machten, haben wir es unterlassen,
auf die unterschiedliche Form und Stellung der
Pfeifenlabien hinzuweisen, mit der der Orgel-
bau die Pfeifenaufreihung zu beleben sucht.
Eine Bereicherung, die an den Fassaden der
Mooser-Orgeln besonders einpragsam auffallt.

So verwendet Mooser fiir die Pfeifen der Tirme
Rundlabien, fiir die Flachfelder jedoch Spitzla-
bien. Mit der Verdnderung der Héhe der Pfei-
fenflisse, die ja keinen Einfluss auf die Tonh6he
hat, wird die Lage der auffallend dunklen Off-
nung des Labiumaufschnittes bestimmt, der an
den flachen Feldern eine auf- oder absteigende
oder, wie meistens am Positiv, eine horizontale
Linie beschreibt. An den Tirmen weisen dage-
gen diese die Fassade belebenden Offnungen
eine gegen die Mitte absteigende Staffelung
auf.

Bevor wir uns dem wichtigsten Gehduse auf
Kantonsboden, demjenigen der Mooser-Orgel
in der Kathedrale, zuwenden, sind hier, der
Chronologie der Ornamentik folgend, noch
zwei wichtige Orgelgehduse einzuordnen, die
beide erst rund 100 Jahre nach ihrer Erbauung
zu uns gekommen sind.

Farvagny-le-Grand

Im Jahre 1925 erhielt die bedeutende, 1888 er-
baute, neugotische Basilika von Farvagny ein
Instrument, das der bekannte Orgelbauer Franz
Frosch in Miinchen 1812-14 fiir die Stiftskirche
in Schénis erbaut hatte. Unerfreulicher spaterer
Eingriffe wegen fehlt heute dem Orgelfuss die
urspriingliche Hohe, so dass der prachtvolle
neunteilige Prospekt fiir den Betrachter aus
dem Kirchenschiff durch die Emporenbriistung
sehr beeintrachtigt wird (Abb. 67).

Funf konvexe, nach innen abgetreppte Tiirme
und Tirmchen werden durch vier Flachfelder
verbunden. Es ist ein typischer Fensterprospekt,
der in Schinis das Westfenster nicht behelligen
durfte?. Erstaunlich ist, dass das grosse neuntei-
lige Gehduse urspriinglich nur ein einmanuali-
ges Werk umfasste, erscheint doch der reizende
Mittelteil mit dem kleinen Tirmchen und den
aufsteigenden Flachfeldern wie ein eigenstindi-
ges Positiv. Uberaus feingliedrig ist die reiche
Dekoration. Vielteilig sind die Profile der vorkra-
genden Kranzgesimse, deren Friese mit Digly-
phien belebt sind, die sich als doppelte Rillen,
unterbrochen durch ovale Ringe, tber die Rah-
men hinunterziehen, um sich im Basisgesims
fortzusetzen. Etwas starr wirken die aus maan-
derartigen unvergoldeten Bandern und Rosetten
gebildeten Schleierbretter, in die goldene Lor-
beerkrdanze und zarte Akanthusranken gefloch-
ten sind; und auch die Urnen auf den Tiirmen
entsprechen diesem qualitdtvollen klassischen
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Abb. 28 Freiburg, St. Mi-
chael; der stdliche Haupt-
gehauseteil im originalen
Zustand. — Fribourg, église St-
Michel; corps sud du buffet
de l'orgue principal dans son
état original.




Dekor, der sich in einer eigenartigen, doch wohl
auch bereichernden Zwiesprache mit der stren-
gen Kathedralgotik der Kirche zu verbinden
sucht. Eine vollstindige Wiederherstellung die-
ses wertvollen Gehduses mit einem entspre-
chenden Orgelwerk wire ein Gebot der Stunde.

Lentigny

Aus einer ganz anderen Welt stammt das
ebenso wertvolle Orgelgehduse in Lentigny.
Wenn wir anldsslich der ersten nachreformato-
rischen Orgel der Stadtkirche Murten kurz vom
Orgelverbot in den protestantischen Kirchen
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berichteten, ist zu ergdnzen, dass im Bernbiet
im letzten Drittel des 18. und der ersten Halfte
des 19. Jahrhunderts die meisten Kirchen eine
Orgel erhielten. Wie das Beispiel des Joseph
Anton Moser zeigt, wurden dazu des fehlenden
einheimischen Orgelbaus wegen vorerst Orgel-
bauer von ausserhalb der Kantonsgrenzen bei-
gezogen. Bald entwickelte sich besonders im
Emmental und den angrenzenden Gebieten des
Oberaargaus und in Buchholterberg, meist auf
einsamen Bauernhofen, ein eigener Orgelbau,
wo nicht nur Instrumente fir die Kirche, son-
dern auch fiir die Bauernstube entstanden. Es
waren Orgelwerke von erstaunlicher Qualitdt,
sowohl in musikalischer Hinsicht wie auch in
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Abb. 29 Freiburg, St. Mi-
chael; unter dem Einfluss des
Architekten Franz Wilhelm
Raballiati ist das Rickpositiv
von 1756 wie das geteilte
Hauptwerk von 1764 mit den
geschweiften Bedachungen
und geschwungenen Grund-
rissen der damaligen Neu-
gestaltung des Kirchenraums
untergeordnet worden. Die
original geschweift nach
hinten laufenden Prospektin-
nenfelder (vgl. Abb. 28) sind
erst 1954/55 eliminiert
worden. — Fribourg, église St-
Michel; I'architecte Franz
Wilhelm Raballiati, auteur de
la transformation en style
rococo de I’église des
Jésuites, a sans doute congu
la physionomie et le décor du
positif de dos de 1756 et de
I'orgue principal de 1764,
divisé en deux corps. Les
compartiments galbés du
buffet, donnant vers le
centre, n‘ont été supprimés
qu’en 1954/55 (fig. 28).
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Abb. 30 Charmey, Pfarrkirche; Detail der ehemaligen Riickpositivpartie mit den originalen Prospektpfeifen von
Karl Joseph Riepp mit Ausnahme jener im rekonstruierten Mitteltiirmchen. — Charmey, église; détail de I’ancien
positif de dos de Salem, avec tuyaux originaux de Karl Joseph Riepp, a I'exception de ceux de la tourelle

centrale, reconstituée.

der dusseren Erscheinung, die ihren Dienst
zum Teil heute noch versehen. Als aber um die
Wende zum 20. Jahrhundert die mechanische
Traktur, vor allem aber die hellen barocken Re-
gister in Verruf kamen und auch der Wunsch
nach einem zweiten Manual die Anschaffung
neuer Instrumente erforderte, versuchten vor al-
lem die Kirchgemeinden im Aaretal ihre Orgeln
in die katholische Nachbarschaft zu verkaufen.
So kam im Jahre 1895 das Orgelwerk aus der
Kirche Steffisburg in den klassizistischen Kir-
chenbau von Lentigny?’.

Das Instrument ist 1798 von Jakob Rothen-
biihler (1742-1804?) im hoch tiber Trubscha-
chen gelegenen Lifteli und vom jungen Mathias
Schneider (1775-1838), dem Backer, Mechani-
kus und Orgelbauer von Trubschachen — er wird
spdter von massgebenden Experten als «bester
und sicherster Orgelbauer der Schweiz» be-
zeichnet (dies zur Zeit eines Aloys Mooser!?),
erbaut worden. Das Pfeifenwerk ist 1912 erneu-
ert worden. Erhalten geblieben ist das pracht-
volle Gehduse mit den Uberaus reichen Schnit-

zereien (Abb. 65), die die Handschrift des Alex-
ander Triissel aus dem Wasen (Sumiswald) tra-
gen, eines als «Schnitzer von Orgelzierrathen»
bekannten Bauernhandwerkers. Es ist in der Art
der noch barock wirkenden Berner Orgeln fiinf-
teilig. Kréftig ausladende Gesimse tragen und
tiberdachen die drei Tiirme, und in den verbin-
denden Zwischenfeldern gehérten die oberen
Pfeifenreihen urspriinglich zum hochgestellten
Cornett. Die Ornamentik des tippigen Schnitz-
werkes bildet ein Pasticcio aus spatbarocken
und klassizistischen Elementen. Noch findet
sich an den Schleierbrettern der Tiirme der C-
Bogen des Rokoko mit dem durchbrochenen
und gelappten Muschelrand, aus dem ein Ro-
senzweig wachst, den ein zur Volute eingeroll-
tes Band mit der rahmenden Perlenkette verbin-
det. In Steffisburg stand die Orgel auf einer
niedrigen Empore vorne im Chor der Kirche.
Beim Einbau auf der hochgelegenen Westempo-
re in Lentigny fand die reich geschmiickte Vase
auf dem Mittelturm keinen Platz mehr und ist
deshalb vorerst vorne an dessen Stirnseite und
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27 1894 kam die Orgel von
Miinsingen nach St. Silvester und
die von Wichtrach nach Delley,
beide sind nicht mehr erhalten,
sieche GUGGER 1978, 399, 491,
551. SEYDOUX 1990, 105ff.

28 Hans GUGGER, Mathias
Schneider, in: Berner Zeitschrift
fir Geschichte u. Heimatkunde
36 (1974), 25-64.

29 P. MEYER-SIAT, Historische
Orgeln im Elsass, Miinchen/
Ziirich 1983.

30 So sind die bekannten Bei-
spiele in Paris, St-Denis 1837 und
Ste-Clotilde 1859 erbaut worden.
Ein friihes Beispiel findet sich in
Wymondham (1793) in England,
widhrend Lincoln (Kathedrale)
und York (1829) in der selben Zeit
wie Freiburg entstanden sind.

31 BRUNI, 167.

32 Die fragilen Geschlinge die-
ser Ornamentik erinnern uns an
die in Stichwerken verbreiteten
Festdekorationen der Restaura-
tionszeit mit der die Kathedra-
len fiir besondere Anlisse ge-
schmiickt wurden (Paris, Taufe
des Herzogs von Bordeaux 1811
und Krénung Karls X. 1825) und
fiir die der Architekt Jacques-Igna-
ce Hittorff verantwortlich zeich-
nete (frdl. Mitt. von Georg Ger-
mann).

DOSSIER



spater an die Emporenbriistung geheftet worden
(Abb. 66). Auf den Seitentirmen sind diese Va-
sen noch erhalten, die wie die mit lockeren
Béandern und Laschen gebundenen Rosenkran-
ze, die urspriinglich die Verbindung zur Vase
auf dem Mittelturm herstellten, unter dem Ein-
fluss des Louis XVI entstanden sind. Zum selben
Formenschatz gehért ja auch der mit zartem
Laubwerk geschmiickte laufende Hund iiber
den oberen Zwischenfeldern. Die Orgel in Len-
tigny weist das reichste Gehéuse des doch recht
umfangreichen Bestandes noch erhaltener ber-
nischer Landorgeln auf.

Reformierte Kirche St. Antoni

Der letzte der erwihnten Orgelbauer aus dem
bernischen Bauernstand, Johann Miller (1808-
1894) aus dem Buchholterberg, baute 1868 fiir
die reformierte Kirche St. Antoni mit teilweise
dlterem Pfeifenbestand von einem Positiv aus
dem Berner Miinster ein einmanualiges Orgel-
werk. Trotz Umbauten und Erweiterungen setzt
das reizende Gehduse einen frohlichen und
musikalischen Akzent in den grossen, sonst
schmucklosen Kirchenraum. Es gehort zum sel-
ben Orgeltyp wie Lentigny, mit dem Unter-
schied, dass der fiinfteilige Prospekt einen nie-
deren Mittel- und héhere Aussentiirme aufweist
(Abb. 68). Die Schleierbretter iber den Pfeifen
mit einfachen Blattornamenten stammen aus
der Werkstatt des Orgelbauers, wahrend die
«Zutaten» auf den Tiirmen aus friiheren Zeiten,
angeblich von Orgelwerken der katholischen
Kirche von Heitenried, stammen. Die mit einem
flatternden Band mit Notenbldttern zusammen-
gebundenen Musikinstrumente dirften kurz
nach 1800 entstanden sein. Die sorgfaltig bear-
beitete Konsole auf dem Mittelturm dagegen mit
den geschwungenen Bandern ist um die Mitte
des 17. Jahrhunderts entstanden, und der
schmucke Blumenstrauss und die feinen Blatt-
ranken sind wohl mehr als 100 Jahre spater da-
zugekommen.

Villaz-St-Pierre

Eine seltene Einheit von Raum und Orgel fin-
det sich in Villaz-St-Pierre, wo der 1840 ge-
weihte klassizistische Neubau der Kirche St.
Peter und Paul mit der qualitdtvollen Stuckie-
rung zwei Jahre spater ein ebenso bedeutendes

Orgelwerk im tbereinstimmenden Stil erhielt
(Abb. 71). Erbaut worden ist es von den Gebri-
dern Joseph und Claude-Ignace Callinet aus
Rufach im Elsass. Die Callinet sind die wichtig-
sten Vertreter des 19. Jahrhunderts der grossen
elsdssischen Orgeltradition, die auf Vater An-
dreas und Sohn Johann Andreas Silbermann, die
von Strassburg aus wirkten, zuriick geht?*. Das
weitgehend original erhaltene zweimanualige
Orgelwerk — das Positiv ist am breiten hochge-
stellten Mittelfeld zu erkennen — zeigt dieselbe
edle, strenge Zuriickhaltung, die wir bei den
Gehéusen des Aloys Mooser festgestellt haben.
Den siebenteiligen Prospekt bilden zwei hohe
konvexe, durch zwei iibereinanderliegende
grosse Flachfelder verbundene Tiirme, von de-
nen gegen aussen je ein harfenférmiges, etwas
hoher gestelltes Feld zu den kleineren Aus-
sentlirmen flihrt. Das Basisgesims und die
Turmkonsolen, beide mit aufwendigen Profilen,
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Abb. 31 Charmey, Pfarr-
kirche; das von der «Lieb-
frauenorgel» (Karl Joseph
Riepp, 1768) aus dem Miinster
Salem stammende, als Mittel-
teil der neuen Orgel von Char-
mey (Kuhn 1997) integrierte
Riickpositivgehduse mit den
virtuos geschnitzten Schleier-
brettern aus der Werkstatt des
Joseph Anton Feuchtmayer. —
Charmey, église; le positif de
dos provenant du «Liebfrauen-
orgel» de Salem (Allemagne),
construit par Karl Joseph
Riepp en 1768, représente la
partie centrale de l'orgue de
Charmey, dont les éléments
latéraux ont été réalisés par la
Maison Kuhn en 1997. Orne-
ments exceptionnels de
Iatelier de Joseph Anton
Feuchtmayer.




sind mit Triglyphen geschmiickt. Die dunkle
sorgfaltige Nussbaumfassung ldsst die vergolde-
ten Schleierbretter, Gesimsaufsdtze und Konso-
lenzapfen richtig erblithen. Dieselben seltsam
trocken und flach wirkenden klassizistischen
Schnitzereien, wovon sich einzig die plasti-
scher gearbeiteten Rosenkrdnzchen etwas ab-
heben, finden wir auch an den Callinetwerken
im Elsass, womit auch deren Herkunft belegt
ist. Die strenge Horizontale aufweichend, bil-
den die Pfeifenlabien zur Mitte abfallend ein
belebendes Element. Einen besonderen Akzent
setzen die beiden Mittelpfeifen der zwei lber-
einanderliegenden Flachfelder, die entgegen
der Regel hier nicht mit Spitz-, sondern mit
Rundlabien ausgezeichnet sind.

Zum Gesicht der Kathedralenorgel

Ein Hohepunkt, auch fiir den freiburgischen
Orgelbau, ist die grosse Hauptorgel in der Ka-
thedrale, die Aloys Mooser in den Jahren 1824-
1834 erbaut hat. Wenn wir vorne festgestellt
haben, dass alle Orgelgehduse Moosers und
seiner S6hne tber 40 Jahre, auch nach dem
Bau der Kathedralenorgel, demselben klassizi-
stischen Typ zuzurechnen sind, ist die Orgel in
der Hauptkirche im Sinne der Konformitdt dem
gotischen Bau angepasst worden. Es ist nicht
nur das friheste neugotische Gehduse in der
Schweiz, auch ausserhalb der Landesgrenzen
gibt es nur wenige friihere Beispiele*°. Wenn
wir aber genau hinsehen, missen wir feststel-
len, dass Mooser auch hier eigentlich bei sei-
nem klassizistischen Gehdusetypus geblieben
ist. Manifest wird dies, wenn wir dem flinfach-
sigen Mittelteil das Gesicht der Briistungsorgel
von Montorge gegeniiberstellen (Abb. 32-33).
Es sind dieselben Proportionen und Grundfor-
men. In den Tirmen stehen dieselbe Anzahl
Pfeifen, und die verkropften horizontalen Ge-
simse weisen die gleiche konvexe Form und
dieselben Profile auf. Dasselbe gilt auch fiir das
Basisgesims und die Turmkonsolen, die mit
dem Blattkranz einer klassischen Palmette ver-
ziert sind, deren Blatter doch zumindest in ei-
nem gotischen Dreipass hdtten enden missen
(Abb. 48 u. 55)! Auf das strenge klassizistische
Gehduse ist ganz offensichtlich nur eine neugo-
tische Dekoration aufgesetzt worden.

Franz Seydoux berichtet uns vom Kampf Moo-
sers um das Tiefersetzen und Vergrossern der
Empore und von den Diskussionen zwischen

dem Staatsrat, dem das Mauerwerk der Kirche
gehorte, und dem Gemeinderat, der fiir die
Ausstattung derselben verantwortlich war. Als
Befiirworter der Anderung im Sinne Moosers
hatte sich letzterer verpflichtet, dem Orgel-
gehduse und der neuen Emporenbriistung die
«schonsten gotischen, dem Bauwerk analogen
Formen» zu verleihen.

Wir begegnen hier nun derselben Situation wie
in St. Michael. Es war nicht Mooser, der diese
Aufgabe ibernommen hatte. Im Jahre 1828 ist
der Bildhauer und Maler Franz Niklaus Kessler
(1792-1882) nach einer langen Ausbildungszeit,
zuletzt beim bedeutenden Pierre-Jean David
d’Angers in Paris, in seine Heimatstadt zuriick
gekehrt*'. Im selben Jahr schuf er in St. Niklaus
den Kanzelhut, den er in gotischen Formen der
Kanzel von 1513/16 anzupassen hatte. Ohne
dass wir das quellenmassig belegen kénnen —
Mooser zeichnete im Vertrag vom 14.5.1828
auch verantwortlich fiir die Gestaltung des Or-
gelgehduses, ja sogar der Emporenbriistung —,
sind wir liberzeugt, dass der aus Paris heimge-
kehrte Kessler der Schopfer dieser filigranen
neugotischen Dekoration der grossen Orgel und
der durch sie notwendig gewordenen neuen
Emporenbriistung war®? (Abb. 46). Es ist auf-
schlussreich, ein Detail dieser Dekoration zu
betrachten. Es sind dies die ibereck gestellten
Fialen und deren Schifte, die am hoélzernen
Kanzelhut noch massiv, an der Emporenbrii-
stung nun mit filigranen Stdben ein Tabernakel
bildend, sich auf den Tirmen der Orgel in den
selben Formen fast waghalsig balancieren, um
dann in den Wimpergen auf den Gesimsen der
Zwischenfelder Schutz zu suchen. Hier zeich-
net offensichtlich dieselbe gestaltende Hand
verantwortlich. Gestelzte Spitzbogen bilden die
Schleierbretter. An den Tiirmen sind sie gerdn-
dert mit einem zarten Dreipass-Masswerk, das
auch ihre Zwickel fiillt. An den Zwischenfel-
dern bekronen jeweils drei Spitzbogen, mit ei-
nem eigenartig ungotisch von Herzen und Volu-
ten gebildeten Masswerk, je drei Pfeifen. Die
grossen Zwischenraume iiber den untern Zwi-
schenfeldern im Mittelteii fullen, an Stelle der
von Mooser hier sonst verwendeten Blattran-
ken, grosse gotische Masswerkrosen (Abb. 47).
Von auffallend hervorragender Qualitit sind die
mit einem klassischen Lorbeerkranz bekrénten
Frauenkopfe, die die Konsolen der grossen Tiir-
me tragen und die an die beriihmten Bildnisbu-
sten von Kesslers Lehrer, David d’Angers, erin-
nern (Abb. 56-58). Im Unterschied zu Kessler ist
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Abb. 32-33 Gegentiberstel-
lung der Gehause der A.
Mooser-Orgeln zu Montorge
und St. Niklaus, Freiburg. —
Comparaison de deux buffets
d’A. Mooser: Montorge et St-
Nicolas de Fribourg.

J
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Abb. 34 Schema der Gehdu-
sestruktur der Orgel zu St.
Niklaus. — Schéma de la
structure du grand orgue de
St-Nicolas.

Abb. 35 Orgelgehduse J.M.
Bihlers fiir den Dom zu
Arlesheim (1751), seit 1766 in
St. Marcel, Delsberg. — Buffet
d’orgue de J.M. Bihler (1751),
a Delémont, St-Marcel.




der Schnitzer und Vergolder Jakob Philipp Stoll
von Baletswil (bei Tafers) belegt?:.

Im Gegensatz zu vielen spéteren Orgelfassaden
des Historismus, die oft einem mehrmanuali-
gen Instrument vorgeblendet sind, ohne dass
die einzelnen Werke ablesbar sind, hat Aloys
Mooser auch hier den klaren Werkaufbau er-
kennbar gemacht (Abb. 34). Der untere Teil des
Mittelturms mit den beiden flankierenden
Flachfeldern gehért zum «Grand Positif», dari-
ber steht das «Petit Positif», zur «Grand Orgue»
gehoren die beiden grossen Tiirme mit den
nach aussen anschliessenden Feldern, und die
aussenstehenden Tiirme sind ein Teil des «Peti-
te Pédale». Das «Grande Pédale» steht nicht
sichtbar im hinteren Teil des Gehauses, und nur
eine bescheidene Dekoration weist das sichtba-
re Pfeifenfeld vor der beriihmten Vox humana
im Gewdlbe des Haupteingangs auf.

Die neugotischen Orgelgehduse

Noch ganz nach dem Vorbild der Kathedralen-
orgel gestalteten die Gebriider Antoine und Jean
Savoy das Orgelgehduse in der grossen drei-
schiffigen Basilika in ATTALENS, die 1860 mit der
ganzen Ausstattung im Stile der Neugotik errich-
tet worden war. Leider ist die reiche aufgesetzte
Dekoration vor 50 Jahren unwiederbringlich eli-
miniert worden3. Doch ldsst dieser bedauerli-
che Torso noch erkennen, dass im Unterschied
zum Vorbild auch einzelne Teile des Gehduses
selber — etwa die polygonalen Tiirme und die
grossen Flachfelder im Mittelteil — bereits im
Sinne der Neugotik gestaltet worden sind.

Schon im Jahre 1857 hatte Josef Scherrer, er
nannte sich «Facteur d’orgues a Fribourg» eine
Orgel in der Pfarrkirche Marida Himmelfahrt
von LA RocHE erbaut, die nun ein ganz einheit-
liches neugotisches Gehduse erhielt, wo nicht
nur die Dekoration, sondern die ganze Archi-
tektur und Tektonik unter dem Einfluss noch er-
haltener spatmittelalterlicher Vorbilder gestaltet
worden ist>* (Abb. 72). Der Prospekt, der nur
Pfeifen des Hauptwerkes enthdlt, ist flnfteilig.
Dem grossen, von einem versetzten Kielbogen
gekronten Mittelfeld schliesst sich beidseitig ein
ebenfalls flaches, mit einem von Dreipdssen
gerdnderten Spitzbogen abgeschlossenes klei-
neres Feld an, tber das sich ein blindes Mass-
werk zieht. Architektonisch reich gestaltete po-
lygonale Ecktlirme, tiberhéht mit Fialen, krab-
benbesetzten Wimpergen und Kreuzblumen,

Abb. 36 Freiburg, Augustinerkirche; ausgewogen schones Gehduse mit Elementen aus
vier Jahrhunderten: Hauptwerk-Seitenbérte im Knorpelstil um 1653, Rokoko-Schleierbret-
ter der Hauptwerktiirme von 1764 (J.A. Moser), Spitzturmurnen und erweiterte Zwischen-
felder mit die originalen Schleierbretter (1764) ergédnzenden klassizistischen Palmzweigen
von 1813 (A. Mooser), rekonstruiertes Briistungspositiv von 1987 (M. Mathis, Néfels). —
Fribourg, église St-Maurice; buffet harmonieux, malgré la juxtaposition d’éléments
d’époques différentes: les «oreilles» du Grand Orgue de style auriculaire (milieu XVII), les
ornements rococo des tourelles du Grand Orgue (J.A. Moser 1764), les vases et les palmes
des compartiments intermédiaires (A. Mooser 1813) et le positif reconstruit en balustrade

(M. Mathis 1987).

setzen den plastischen Akzent. Die sorgfaltige
kiinstliche dunkle Holzfassung erhélt durch
karminrote und leuchtende blaue Farben ein
festliches Geprage, und wie eine Referenz an
den berlihmten Aloys Mooser wirkt die klassi-
zistische Draperie, die an das gotische Mass-
werk des Mittelfeldes gehdngt worden ist.

In der selben Sprache der Neugotik ist alsdann
die Orgel gestaltet, die Joseph Scherrer finf Jah-
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33 SEYDOUX-SCHNEUWLY 1978,
158.

34 SEYDOUX 1996, I, 385
bzw. 490.

35 Wir denken da etwa an den
polygonalen Mittelturm der Orgel
von Kiedrich (Rheinland um
1500-1520).




re spater, 1862, fiir St. Theodul in GREYERZ er-
baute (Abb. 74). Hier setzte er einem in die
Breite angelegten fiinfteiligen Hauptwerk ein
dreiteiliges Positiv auf. Das ausnehmend brei-
te Mittelfeld tiberdacht ein korbbogenartiges
Kranzgesims, das sich seitlich zu Voluten ein-
rollt und in der Mitte durch ein Frontispiz mit
Kielbogen und asymmetrischer Fischblasenro-
sette die Verbindung zum Oberwerk herstellt.
Zarte, durchbrochene Flamboyant-Masswerke
bilden auch die Schleierbretter iiber den gros-
sen Pfeifen der Spitztlirme, und selbst der Orgel-
fuss ist mit blindem Masswerk verziert. Die strah-
lend leuchtenden Zinnpfeifenfelder, gerahmt
vom dunkel gebeizten Holzwerk und bereichert
vom vergoldeten Schnitzwerk, bilden einen
festlichen Akzent im Westen der Kirche, dem
die musizierenden barocken Engelsfiguren beid-
seits des Positivs eine frohliche Note verleihen.

Auch in der 1872-77 erbauten Pfarrkirche St.
Niklaus in ALTERSWIL war man bestrebt, eine
dem neugotischen Bauwerk angepasste Orgel
einzurichten. Dies konnte 1894 durch den Kauf
eines aus der Mitte des 19. Jahrhunderts stam-
menden Instrumentes verwirklicht werden, fir
das Orgelbauer Theodor Kuhn ein neues Ge-
hduse im «gotischen Stil» schuf, von dem nach
mehreren Umbauten noch Teile fiir den 1983
von Orgelbauer Mathis aus Nafels erstellten
Neubau Verwendung fanden?¢. Zusammen mit
der vom einheimischen Schreiner Joseph Jenny

entworfenen und geschnitzten Emporenbri-

stung aus der Bauzeit sowie den Altdren und
der Kanzel aus den Werkstatten der bedeuten-
den Altarbauer Gebriider Franz und August
Maller in Wil (SG) ist hier eine hervorragend
einheitliche Situation entstanden.

Ebenfalls der 1904-05 erstellte bedeutende Neu-
bau der Pfarrkirche HeTENRIED erhielt gleichzei-
tig eine Orgel in der der Kirche konformen
Neugotik. Erbaut worden ist sie als Opus Nr.
300 von Friedrich Goll in Luzern’. Das in hel-
ler Holzfarbe gefasste, sehr einheitlich gestalte-
te Gehduse, flr das sich die Verantwortlichen
der Pfarrei entschieden, ist glicklicherweise
original erhalten geblieben (Abb. 79).

Beispiele der Neurenaissance

Mit diesen Beispielen der Neugotik befinden
wir uns ja nun in der Zeit des Historismus, wo
man sich gleichzeitig verschiedenen Stilformen
zuwendete und kunstgeschichtlich geschulte
Entwerfer sich mit der Gestaltung von Orgelfas-
saden beschiftigten®®. So erhielt die monumen-
tale, 1842/51 als spatklassizistische Stufenhalle
erbaute Pfarrkirche St. Stephan in BELFAUX (Abb.
75) im Jahre 1880 ein bedeutendes Orgel-
gehduse in den Formen der Neurenaissance
aus der Werkstatt des Orgelbauers Heinrich
Spaich in Rapperswil. Die grosse siebenteilige
Fassade, hinter der sich drei Werke verbergen,
wirkt mit den hellbraunen Fiillungen und der
dunkel gefdrbten Tektonik in dem lichten Raum
sehr eindrticklich. Kleine Felder verbinden das
grosse, von Sdulen gerahmte und mit einem
Segmentbogen bekronte Flachfeld mit den do-
minierenden polygonalen Tiirmen. Zuriickhal-
tend sind die aus Akanthusspiralen und Bén-
dern, die sich zu Voluten einrollen, gebildeten
vergoldeten Schleierbretter gestaltet (Abb 76).

Der Neurenaissance ist auch das Orgelgehaduse
zuzuordnen, das Friedrich Goll in Luzern 1896
als Opus 152 fiir die Pfarrkirche St. Margareta
in VAULRUZ baute (Abb. 77). Schon die Opus-
zahl, die Zahlung beginnt im Jahre 1867 (in
Heitenried waren wir 1907 ja bereits bei Nr.
300), zeigt, dass das Instrument aus der damals
grossten «Orgelfabrik» der Schweiz und aus
der Bliitezeit des Fabrikorgelbaues stammte.
Mit dieser Einstufung wollen wir den Wert die-
ser aufwendig gestalteten Orgelfassade nicht in
Frage stellen, ist sie doch ein hervorragendes
Beispiel, wie man sich damals um das Gesicht
der Orgel bemiihte. Die drei grossen Pfeifenfel-

FREIBURGER KULTURGUTER 14/2002
32

36 SEYDOUX 1990, 9ff.
37 Ebenda, 54ff.

38 Zu den Prospektvorlagen des
Historismus und des Jugendstils
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Abb. 37 Kirche Guggisberg;
das unter dem Einfluss von
St. Michael, Freiburg, von
Joseph Anton Moser 1784
erbaute Orgelgehduse;
Brustwerk neu (1981). —
Guggisberg, temple; buffet
d’orgue construit par J.A.
Moser en 1784, d’apres celui
de St-Michel de Fribourg;
positif pectoral de 1981.




der sind mit gesprengten Segmentgiebeln {iber-
dacht, und die rahmenden Pilaster und Gesim-
se und die vergoldeten Kapitelle und Schleier-
bretter von eindriicklicher Qualitat.

Epilog

Der Weg vom geschlossenen und iberdachten
Orgelgehduse mit der integrierten Prospekt-
front, die dem inneren Aufbau des Orgelwerkes
entsprach, bis zur kaschierenden Fassade des
Historismus, hat um die Wende zum 20. Jahr-
hundert zum gehduselosen Orgelwerk mit Frei-
pfeifenprospekt gefiihrt. Beglinstigt wurde diese
Entwicklung auch durch die pneumatischen
und elektrischen Systeme, die an die Stelle der
mechanischen Traktur traten, die wir eingangs
anhand des Wellenbrettes kennen gelernt ha-
ben. Der Jugendstil, und dann auch die Neue
Sachlichkeit haben hier nach kreativen Losun-
gen gesucht. Ein spétes Beispiel belegt der
nicht ausgefiihrte Entwurf fiir die Orgel von Ro-
MONT (Abb. 87).

Dass aber das Orgelgehduse neben der astheti-
schen Aufgabe auch eine vor Verunreinigung
schiitzende, vor allem aber fiir die Klangab-
strahlung wichtige Funktion zu bernehmen
hat, und dass die mechanische Traktur wichtige
Vorteile aufweist, ist heute allgemein anerkannt.
Seither sind in unserem Kanton wertvolle Orgel-
situationen entstanden, die entweder in einer
eher traditionellen Form oder dann in einer mo-
dernen Architektursprache, meist aber in einer
werkgetreuen Gestaltung zur Bereicherung des
sakralen Raumes beitragen. Als Beispiele seien
hier die Neubauten von SCHMITTEN (1966) und
BRUNIsRIED (1991) (Abb. 86) erwahnt®.

Résumé

En plus de sa fonction liturgique et musicale,
I'orgue tient une place essentielle dans I'amé-
nagement des églises. Le buffet d’orgue, par
son volume, sa conception architectonique et
son décor, marque fortement I’espace intérieur,
lui conférant souvent un caractére solennel et
festif. Cette étude, qui commence par la présen-
tation de l'orgue de cheeur de la collégiale
d’Estavayer-le-Lac — encore redevable de mo-
deles gothiques —, propose une analyse stylis-
tique des buffets d’orgues les plus intéressants
du canton de Fribourg. Concernant le délicat
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Abb. 38 Freiburg, Liebfrauenbasilika; das Gehause der nicht mehr erhaltenen Orgel von
Joseph Anton Moser mit den Verzierungen von Dominique Martinetti (1786) — in einer
Aufnahme aus dem Jahre 1939 - als interessantes Beispiel vom Ubergang vom Rokoko
zum Louis XVI. — Fribourg, Notre-Dame; photo de 1939 d’un instrument qui n’a pas été
conservé; le buffet de cet orgue construit par J.A. Moser en 1786 est un exemple du style
transition Louis XV-Louis XVI (ornements de Dominique Martinetti).

probléme de I'intégration du buffet a I'architec-
ture, on observe des processus assez différents.
Ainsi, la part de I’architecte Rabaliatti a sans
doute été prépondérante dans la conception
du buffet de I'orgue de I’église St-Michel de Fri-
bourg, devenue par ses soins une véritable
«ceuvre d’art totale» dans les années 1750/60.
Par contre, le concept se révele nécessairement
moins ambitieux et plus traditionnel, quand
seul I'atelier du facteur d’orgues est impliqué,
comme ce fut le cas a I’église St-Maurice de Fri-
bourg en 1786. DOSSIER
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